0۶۰۱2۸۱۸0 ۱۱9۸۸۱ 1> 


۱۸ : ۸۸۱۷۲۱۵ خ۸ر۸۸۷ ۸م لق 
۴۹ ۸۸۱۸۵ می 


۱ب ۴ ۴۷۷ اذہ 


جوموسسصمسصیع-وٗ‫سی 


ومہواؤ یامدط5 ۰ ١۱۱نت×ہ‏ -ص× جوا 


جا منجائدەەںودم جطا (اا؛۷ ہم ۷۵۔ب رہ ٢ا‏ 
ورزابہ توجوہمعوال باەوطا دہ ٤‏ دمود-دصدت‪ 
۱ .٭!ا و9٥٥۲8‏ ب5 





اردھ 
ى‌ائرة معارف اسلامیہ 


زیر انسام 
داش ”کا پنجاب,ء لاموےر 





۱٠۵ جلد‎ 


(ف - القیوم) 
۹۷/۰ ۹۱ء 


طبع اول 


لا 


انار تحریر 


ڈاکٹر مد محّد عبدال؛ اہم اے؛ ڈی لٹ (پنجاب) ہی یو یلو لع رثیس لاارہ 
پروفیسر سد محمّد امجد الطاف: اہم اے (ہنجاب) ےہ مه مہ ۰- ہے سینعر ایڈیٹر 
پرولیےےر عبدالقیوم؛ ایم اے (پنجاب) ٠.‏ یکھ۔ عو اوہ وہ ہ...ت.... سٹیر ایڈیپٹر 
عبد المنان عمر ایم اے (علیگ) ےت بت ہت 0 ہ. ایڈبرے٭ 

ڈاکٹر تصیر اجمد ناصر ایم اے؛ ڈی لٹ (ہنجاب) 


ا ۔ چک 82 ہ.. محتمد ادارخخٔ 
پروفیسر سرڑا مقبہول پیگ ہدخشانی اہم اے (پنجاب) ۳۲ و ٭ اک .. ایڈیٹر 
شیخ لذیر حسین؛ ایم اے (ہنجاب) ہو ہو 7009 7 7۰ ہ.. ابڈیٹر 
.]ا ستمبر ۰م ۱ء 7 ِ 

2 ٭.+ 
چا رم مارج دويں ١ء‏ 2 00ت 20 ۰ 
۰ ا 
مجلس انتظاسيٍے 
و ۔ پروفیسر شیخ امتیاڑ علی؛ ایم اے؛ ایل ایل بی (علیگ)؛ ایل ابل ایم (پنجاب)؛ ابل اھل ایم (سٹینفڑ۵)؛ 
وای چائسلر؛ دائش گہ پنجاب (صدر مجاس) 


ء جسٹس ڈاکثر ایس ۔ اے ۔ رحمٰن؛ ھلال پاکستانہ سابق چیف جسٹس مپرہم کورٹہ 
پاکستان؛ لامور 


۔ پروفیسر محمد علاءالدین صذبتی؛ ایم اے؛ ایل ایل بی؛ ستٹارۂ امتیاڑ؛ سابق وائس چائسلرء 
دائش اہ پنجاب؛ لاھور 


م۔ پرولیسر ڈاکٹر محمد بافر؛ ایم اے؛ پ ابچ ڈی؛: )روفیسر ایمریطص؛ سابق پرنسہل اوریئنٹل کالچء لاعور 
ھ ۔ جناب معڑالدین احمد؛ سی ۔ ایس ۔ ۔ (ریٹائرڈ)؛ ہم: ۔ شارم طفیلء لاھور چھاؤئی 
٦‏ ۔ معتمد مالمات؛ حکومت پنجاب؛ لاعور 


۔ 2 
ےے سمراے یعقوب شاءء ایم اےء 


سابق آڈیٹم جخرل؛ پاکستان و سابتی فزم مالیات؛ حکومت مفغری پاکستانء لا حور 
ء جناب عبدالرشہید خاںن؛ سابق کنٹرولر پرنٹنگ ابنڈ سو سٹیشنری؛ مغربی پاکستان؛ لاھور 


۹ ۔ ڈاکثر سید محمد عبدالہہ ایم اے؛ ڈی لٹ؛ اروئیسر ایمریطسء سابق پر نسہل اوریئنٹل کالچء ااہور 
موم ورجنٹرار دانشی گا پنجاب, لامور 
۱١‏ ۔ خازن؛ دانش گل پنجاب؛ لاھور 


اعد 


اخنصارات و رموز وغیرہ ۰ 


اعتصارات 


)0( 
رہ اور ان کے تراجم اور بعض مخطوطاتء جن کے حوالے اس کتاب 


کتب عربی و فارسی و تری وغم 


میں بکمرت آۓ ںی 


سے 


1م اردو دائرۂ تعارف اعلاميه 


غ‌ 


)ا ۱۰٥ھ‏ اسلام آئی ”جو می ۔ 
تری) . 


سے ےی ترۃە امعارف ار“ ای 
)) 22 ره ا معارف 


انسا کاو پیڈیا او اسلام؛ 
ان ایوہ ہڈیا_ !و 
احلام عرئىی) : 

ہے ۰ ۰ 

(ڑ؛ لائیڈن ١‏ یا ۴ سر 7۸۸۸م ص/7 مم مر ما ۔ح 
اسایحارو یٴ ےپ او اپلاھ انگرئری). ٢‏ ر اوّل بادوم لائیٹں, 
ابن الآبارےٴ تتاب نگمله اصلہ 


میڈرڈ ےمہ ‏ تا ۹ہہ۱ء (۷۱ ۰ ۸۲1۰۰۷۰ا). 


طع ”ودیرا د٥0 )١٥۵‏ .ا 


سن الأہُار ککعوازوتة ۸)۔ ٣۵۱۶ۂ۸۱۱۲۷۰‏ ۷۲ 
دن اد٣‏ : ءا و۔ ار ہناف۔ں۔ !ا ۰ ١٠1:۷ہاہ۸1‏ 
۶0ء در چ:جاو'ؤ وں:۸١٤‏ پر وںا/١٢۱ا؛ب‏ ؛/)؛ .۱:8۰۰۰ 
میڈرڈ ےج رو وع 

این انْبًار: جلد اوّل ‏ ابن الآبار : کم الصّلہ ء7 
۸١۱۶ء‏ ,] ۱۱۳۰۲۰۲۳ ٣“,‏ +!- .حور ہو ج) رجرزم 'ف ‏ ءجمٗاںظہ 
0۵9) مم وم 2ل .اہ یں ۶ طبع ا:ظ ۸ 
و محمد بن شنب؛ الجزاثر ہ ج۹ ظںء. 

ابن الأئیر "یا ؟ یا ٣‏ یا ٣”‏ کناب الکیسل, طبع لورٹہرگ 
٦۲0٢58‏ ,3 ی)؛ بار اوٗل: لائیڈٹن ری نا وہےہ ١ی‏ 
پا بار دوع قاھرہ ر رھ یا بار سوم؛ قاہرہ ۳ مرف 
پا بار چنپارمء فاھرہ پر مھ ہپ جلد . 

اہن الأئیر؛ ترجمةُ فاینانٰ ے ٥۱‏ طاۓبرایرں1 ال :|44046 
6٤ئ۰‏ ''ا ۵؛ مترجمة نابنان ۵0۸ئ۵ .٤ء‏ الجزائر 
ہس 








بن بشکوال ‏ کناب الصّدة ؤ ف اخبار اَىْمّة اذدَاس) طبع 
وط ٥۷‏ ١ء‏ ہیڈرڈ ہہ ۱ء ز۱۱ ,۸۲ھ ۱ 


سسکیں.--سمصصساہ ا توود موؤوٗرے وہ سے وددوےوسسے 


تحمہ ال رف تھرائ لب الأُصار وعُجائبالاسفار 


لب 
ابن بطوطه 


‌ٔ ۔رجحد از زہ١٢۷٦اء3ا٠.)‏ ر ٥۰811‏ ب0ؿ ٰ8٥٘د؟‏ ۰ .8: 


حم حل ےرس مق ,متا ۵۸ء 


ان نغری بردی۔الجوم وروی مرک تر رفاو 
طح ۴۶ ۱رمں ۷۰ برکلے و لائڈن ہ۱۹۰ ت 


۱۹۱۶۳۱۵ 


رفاو کاب ذکور؛ قاھرہ پرم۳چھ بجمہو 





اس عوقان بے افاتب ود الارض, طبع ۲8۱(۴۲۰کا :۱۱ل 
لائیژن رموںم تا و مو رء (80۹1,۱11ء؛ بار ذوم), 

ا ُردادے - السُالک والَْالک, طبع اغوبه 
ڈز وذ :لال 1 لائیٹن ۲۱۰,۸۰۹ ڈوئىے 

ان حلدون : اع (یا العبر) ٭کتاب المجر و دیوان انا 


7ب 


رک یں یہ 





الخ؛ بولای ۰۸٢۱ھ‏ 


اسن عون + ۔تدسة- ۸ہ وف|ء|گ( برجاتم 'ل ومرؤ 7٥و‏ ج۶0(4؛ 
طسع 008٥:٥٥٥4:‏ .تا؛ پیرس ۶۱۸۹۸۴۱۸۵۸۸ 
٠)۱ ٤٥ ٠٥ 2۸٢٢۵:٠١ 35۷۱۰3۷ ۱]۱(‏ 

این غلدون : مقدّسة؛ مترجمہ دیسلان ھ 9ء۷٥7ہ0ع ۶۲۷۱٣‏ 
9۸ف را برڑ/ ؟؛ ترجمہ و حواشی از دیسلان 
”٭مدا8 عل ۱:۸8 پیرس موی تا ہوٰربع (بار دوم 
وا ۱ء )). 

اہن خ2 ن:منذمۂ مترجمة روزلٹھال ٭ 31۷0410001 ۱7 
مخرجمة |:80۵۰۶015 ٤6۲١٥2‏ سم جلد؛ لنٹن ہ۱۹۵۸ء۶. 

این کان س ات الین طبع وُمنفأے ۱۷۵518614 .۲ء 
گونگن سر۱ تا .نہء (حوالے شمار ٹراجہ کے 
اعتبار ے دہے گے ھیں) . 

اہن کان بولاقی ے کتاب مذکوں بولاق ۵ے .۰۱٢‏ 

ابن کین قاھرہت کتاب ہذکور؛ فاھرہ ۰.۰ ۱٣۱ھ۵.‏ 








اہن غنکانہ مرجمہ دیسلان -- رہوہرںز۱ءلڑا |٥علرام٥‏ ۶٥ا۲‏ 
پر دیسلان (ووا5 1 .۸۸؛ ہم جلد؛ پیرس ۳مہ ؛ تا 
8۱۸۱ 
اہن رنہ دالأعلاق الَفِمء طبع ڈخویہہ لائیٹن روہ إ تا 
۲ہ ء (۱ا80۸:۷۱). 
اہن رنہ ویت ٥٥ا‏ ۷۷ - ۰۱/:۱۷۱۷ ۲م 410:۳۹ ۶عا؛ مٹرجمڈد 
۷۷۱۶۷ ,()ء؛ قاھرہ ۵۵ ۱۱ء 
اہن مم کناب الطبفات الکہسیں؛ طبع زشاؤ نادناہہ5 .ا 
وغیر؛ لائیٹن ہ۱۹۰ تا 
ابن ء عذاری - کتاب البیان الُقُرب: طبع کولن دزا٥)‏ .0.3 
ولیری پووانسال 6۷-۶۲۱۷۰۰۵۸۲۵۱ .2ء لائیٹن ہم ۱۹ ٹا 
ریوبع؛ جلد سوم؛ طبع لبوی پرووانسال؛ پیرس 


۰ء , 


تا ۔م۹ع. 


ابن العماد : شذرات ٭ شذرات الّخب ق ف أشبار مُن دب 
ٹاھرہ .۵م تا مھ (سنین وفیات کے اعتبار ہے 
حوالے دیے گئے ھیں) . 

ابن اللّغیه ‏ مختصر کتاب الہ٘لدان طبع ڈخویه: لائیڈن 
۷۸۸۲ 60,ءاءررتے۔ 

این تهب :ٍ عر (یا العر) < کتاب الشر والمْمراء طبم 
لخریہ یت ٣‏ تام.۹عء 

ابن قَتَمْبه ؛ معارف (یا المعارف) ٭کتاب الممارف, طبم 
ووسٹُفلٹ؛ گوٹنگن ۱۸۵۰ ۵۰ء۰ 

اہن امت تاب میزرمول سیرة ٤‏ رسول الہ طبع ووسٹڈننٹ, گوٹنگن 
۸ ۶۸ _ ۰ 

ابوالفداء : یم - تیم البلّدان, طبع ریو لا ان ھا 
و دیسلان 3188۰ 1٥‏ ۱۸۷۰ء پیرس ۰۸۰ھ 

ابوالفداء : تقویم؛ ترجمہھ و/[/ ۸4/٥۸‏ ”"ل ہام پان 


راہ۰ہہ۶ز ہہ ئنان۶٭ 'أ| ٦ا‏ ۰٠۱۲۷۸۱۰۱؛‏ ۳١و٣‏ /: از 











ے۔‌ 
رت ۶ ہمہ ۶۱وج ۲/٢‏ از ف90لؤ581.)00؛ ۱۸۸۳ء 
الاِیسی : : المغرب دم ا: ۶لاوا:+[۸ '| :( ہمامامم ,مہ 
س×وممظ ۰۴ طم ڈوزی 01 .8 و ڈ خویہ لائیژن 


۹9ھ . 


الادریسی؛ ترجمہھ جودار ٭ إواءلن 'ل ہابا٤٤جد٦07)؛‏ مخرححهہ 

٤‏ ما3[ ۸ر جلد پیرس وچر تا مگ 
الا جا ا عبدالم: ااتیعابء م جلد حبدرآباد 
.- 


(دائش) ہم ۱۱۹ھ 


الاشّقافی ے ابن درد الاستعاو؛ طبع ووٹلُملٹ: گوٹنگن 


رر زاداستائیکہ), 
الاصاےےابن مجر المسّقلای : الاصابت مہ جلد کلکتہ 
ہیں ا صے۱۸ھ. 


اف سونخ ریا ار اك والممانک:؛ ضف ذُخویمہ؛ ائٹژں 


7 


۰ص.۶۱۰۱ھ(806۸,1) و ىار دوہ (نقل ہار اولٹ)ے ۶۱۹۲۰ 


۱ ر۳ سا اق 


الا ف ما پ٠"‏ ا ابوالمرج الاصنہاں 2 
ں 


بر اول: بواںی و رف پا بار دوفص قاھرہممْیھ 
ي بر سوھص ذھرہ ڈمدربضس ھ تمقف 
7+ ٭٭ س‫ ' ج‫ ٦‏ 
الامغی, بروزوج کاب الاغاىی؛: ۴۳ طبع رونو ٦.٢8,‏ 
0 8ء اش ںوہ علہ سرھ 
الانہاری : شرھہے - نرهه الاطبًں و طدتب الاذناء ارہ 
مہو ھا : 
انعدادی : الذری عالفرو نی الھروی: طء محمد ندرا 
. 
قاھرہ ہ ہم رھ رواعف 
۔۔ 9 ری ٠‏ 0 
البلاذڈری : انساب ے الساب الاشراف, 2 م و خ)؛) ہہت 
10۰۰۲ء5 ۸۸ و رنت٥نڑ) ٣۰‏ 01ا 5 ہیس المندس 
(پروسلہ) مجر ناہموو رع 


انساب؛ ج رےانساب الاشرافه ج ں طمع 
محمد حمیداللہ؛ قاھرہ 209 

الّاڈُری : فُنُوح - تُتُوح البلدان, طبع ا خویه لائیلن 
۲ٰ۰ 

بیتی : تارح بیہق ۔ابوالحسن على بن زید البسہتی : 
ارڈ بیہقی؛ طع احمد بہمنیار؛ تہران جو وو 

بیبتقی : تسد ابوالحسن علىی بن زید البسپقی : 
صوان الحَآمدہ طبع محنّد شفیع؛ لاھور ۶۱۹۳۵. 

یبال دَابزالنین 
8 :81ء 


بیہلی: تاریخ مَسَعوّدیٰ 





ناج العروس محمد مرتضی بس محمد ازبیدی: تاج 
العروس . 


اریخ بغداد - الخطیب الغدادی ؛ تاریخ بغدادہ مر جلد 
قاغرہ ۹م۱۳ھ/۱ء۱۹۳ء. 

ناریخ دَنْشّق ابن عساکر : : باریخ فَنذُق: ے جلد؛ دمشثق 
۸۹ا وع تا۱ رم ماوع 

ک ام نر کن 


حیدرآباد (ه کن) ۳۵م[ ,ھ 


ہدنب الےہدىب: مجر حند: 


-.. ۹8٭بے ۷۔8 _ کے رھ ۱۹۹.۹ 

الكع١‏ 7 4 -۔ا'ٹھا: 
کک م 

التعالی ‏ ریم فدشرہ 


حاجی 93 حہاںب 7ج 


آئی : مه اذھ دی سیےمے, تھے 


تجمت۔ ڈور فاھرہ مو اع 
حاحی حله > جہال نما اساشول 
کم ھرجےے ۱ء 

ریس 
پالنہا بد 


حاحی خامصه-- نسف الطون: سم ×حمد شرف ا'دیں 


٤۰ءء8۲ٔ0 9303۳٣‏ اععد عب سسلگه ال کہسلی 


۱ ل1[ ا ارڈل ا رٹل ایی ا سمو اق 
۱ ہا ۴ط اکا سے نسۂ الضسون: طھم فا گا 
حاحی حلیدہ ااضع ول ف وں: . دش 
٠‏ خ۳ ۰ 
۱٢١۵٢۱‏ ۱۷۷٦ی‏ اثرٹہا وس رت جرح 
حاحی حلہھ : سے :37 ااےلوں: 


م حبص !ا نول 
ہچ نامرف 

حدود العالم ل|/+ہ ٦‏ ۷۰( ] ۸۰ ی8ا ۷ ہہجہحة 
سنور سی ۲۸۴۲ ن۸۷۸:0 ۷۰ لن ےم رع زا5 ,45ا0)؛ 
سلسلة جدید) . 


ِ×ٔوس 


0 وم طئ۔ 
حمداللہ سصسوق ۔ ححداف مصسوقی ‏ نزھهه ا(تلوب؛ 


طبح لیسٹرینج ٤‏ ا لائیئن م+رپورتاوروںء 
ر111 ,0۸18)) . 


سر 
نزڑھ۔> 


خواند امیر حبیب السیر؛ سبران ہے 6ھ و بمٹی 
إے ۳ ۵اے ۵ہ۱. 

الٹرر الکاسنة٭اہن حجر العسعلانی : الڈرر الکامنہ۔ 
حیدرآباد ۱۴۰ھ ۰.5 ۱۳۵*:_ 

حیٰود الخیوان ( کاب کے معالات 
کے عنوانوں کے سطابق حوالے دبے گے ہیں) . 

دولت شا ۔دولت لاہ : تذکره الشعرا طبے براؤن 
۹آإ 1إ ز) عق للن و لائٹتن روم 


الڈڈسٹری ۔ الدمیری : 


.سس سصص سس سے مہ س×سسو ای 


ذعبی : حَقاظے الُمی : تذکرة الاظء م جلدہ حیدرآباد 
(دکن) ۱۱۵ھ 

رحمن علی سے رحمٰن علی : تذکرۂ علماے ند لکھنؤم ۱۹ء ا 

رزوضات الجاتہ 





روضات الجِّات - محمد باقر خوالساری : 
تہران ہے مرف 

زاسباور: غرنی ۔ عربی ترحمه؛ از محمد حسن و حسن احمد 
محمودط جلدہ قاھرہ جو تا ۰۱۹۸۰ 

الىيے الس × طبفات الشافعیت ہ جلدہ قاھرہ ۱۳۲ھ 

سچل ل عشمانی سے محمّد ریا مخل اق( اکالوك بر ارتا 
٦ے‏ رف 

بے المطوعات العرہیف اھرہ 


بر لیس - پر لیس : 


رو ا رم۹ے 

الانساب طبع 
سرجلدیوب ‏ ڑاٹانہا ۸43۲2 .5 .تا؛ لائیٹن ۱۹۱۲ء 
رجح مرال۸ن) ‏ 

انوطت ٌبه- السیوطی ٠ي‏ الوٰعاق قاعرہ ۹مھ 

یفن والنلء طبع کیورٹن ٥٦٢6٦٥٤‏ ۷۷۰: 
لژں ٭۵٭ه٭ت+ ۱ 
ااحمن ای ا انی ی تریغ رجال اھز اعل اللہ 
طبع کودیرا ٥ه‏ و رہبیرہ +8106 .3ء نیڈرڈ مہہ 
تق ۵ 0 11 .:. 


اسمعاى ے السمعانی عمکسی باعسناء 


الصوء الع - السّخاوی الفوف الام ہم جلد؛ قاھرہ 
۳٣م‏ ا ۳۵۵ھ 
الطہری دس الطہری : تاریخ الرّمُل و المُوک: طبمع ڈ غذوبه 
وغیرہ لائیٹن ہے رع تار ویے 
حثمادلی مؤلف لری۔ بروس لی محمد طاھر؛ غثماددلٰی 
6 اری؛ اسٹائبول ۳مھ , 


العقد انفرید ابن عبدربّه : العند الفرید؛ قاہرہ رحب رف 


علی جوّاد ۔ علی جواد :سمالک عثانبین تاریخ و جفرانا لغاق: 
امنانبول ۳م دیع تا ے۱ ۱۳ ۹۹0۸ھ 

عوق : لباب ع عوق : لباب الالہابء طبع براؤن؛ لنذن و 
یئن سے ور قا ۹م 


ء رن الاب ء طبع مر 1ءء قَامر٘۱۹۹۰ ۸۳۴۳م یھ 
سس ۹ 


غلام سرورءے غلام سرورں سنی : خزینة الاصفیاءء لاھور 


بہرموھء 


ھوٹی مالڈوی : "ازار اہرار- ترجمۂ اردو موسوم بە اذکر 


ارعصصفتی ے ہے 

قشم راک کس ارمیی تع مق 
ہمبٹی ٣۱۸۳ھ‏ 

فرھنکعفرھنگ بجغرانیای ابران؛ از انشارات دابرۂ 
جغرالیائی ستاد ارتٹش؛ ر۲ء۴, تاومم, هھش 

فرھنگ آنند راچ ٭منشی محمد بادہ 
م جلد لکھنؤ ۸۸۹ تا م۹ہ۱۸ء. 

تع کت نس بگد چہتی :مات الْسََيَة لکھاڑ 
۰+ 

ُنل ر لُگزد ۴۱۱ .8 ۰۲ل۸:٥٥ا۸‏ رز ہ۸ا::۷١‏ 
7م : زم ٣چ‏ ں|ك|ن6) ۷۷۰×۷ ہدام5۷۷ ۷۷۸۷۷۱ئ53 


وک ا 


بمبرووب۸۷ (:/(/8+1 /۱٢٢۲‏ ب۱ !ا تاہ"ظ ٥۲۶۰۰۱۱۷‏ نطامرد 
لن و۱۹۵ء. 
فہرست (یا الفہرست)٭ابن الندیم 
طبع فلوگل؛ لائہرک ےرتا ۸۷ء 
اہن الثثطی - ان القفطی : تاریخ ال الحکماء؛ طبع لُرٹ 
100:۷ .3؛ لائہزگ ۳ئ ڑپ لے ےل 
انی : فوأت این شاکر الکتبی : قوات النیات: بولان 


۹ءء 


کناب الہفہرست: 


لسان العربعدابن منظور: لسان الغربہ ےم جلد قاھ 


ھ۱٣۸ تا‎ ٢۳۶۶ _ 


سے ای 


ماثرالأتراء دشاہ نواز خان ٭ : مائراامراء :۳۵ ] اط:ھ . 

مُجالس المؤسنین - ذوراللہ شوسٹری : مجالس المؤمنین, 
تہران ۲۹ھ ش . 

مرآۃ الجنانء الیافعی : مرأۃ الجنان 
(دکن) ۱۳۳۹ھ 

مرآة الزمان سبط ابن الجوزی : مرأۃ الزمان حیدرآباد 
(دگن) ۱۹۵۱ء 

سمعود کیہان س سمعود کہیہان چفرائیای مز تتمل ان اپیرا أَنَّ 
م جلدہ تہران ۱٣۱۰‏ و ۱٣ش‏ 


م جلد؛ حیدرآباد 


جے-- 7 
السمُودی : مروج ۔ المسعودی : مرُوج الذھب؛ طع نارے 
ًُ 
د سینار |[ؤ۵ 83۲6٢:۴۲ ٣‏ و پاو د کوریق 


۰ 46 ۴۲۷۲ء بحرس ۸۰ تا ےے ہے 
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المسعردی ‏ النرھے المسعودی , کاب اللُبھ و ۷شراف؛ 
ں 


مله ! حویه: لالہ ں ۔ ۹وہ ۶ ۷۱۱۱۱ اَ0( 
اے 
اق 
0.07 


'لمندسی : امس الساسم ز6 معر وہ الایای ط 
ہ۶۱۸ (1ا11 ۱٠۱٠۶‏ )(1؛ 


یی . 
آر ۷١‏ فبال40۔ المر 


٠‏ ل0 ٠‏ ےہ نک 
ہج سح اھ سافق محر لانداس 


٦ 


رءعص۰۰)] ٤۷.‏ ا ال ای۱ ۱۷۲۱ ]اوہ :ہام40 


0 ٭ ب 
پر + ہر | “۱ ل ججملب را ا یطغلے ووم, ا رو بے 


.۰ ۰ ۰ 
ری برق ا ارب سے ٹور وی و مھ ملیہء 


مہجوٹب؟ مچے) 


.۔ ای کے 
ئ زی کلف کے ا رسای آاف او یوب یھ 


1 
مبرحر وس ا ےا 


ایم روید' بح می یھ ہے 


کاپ سدااحی : برعد احواطر وص 


راہ 


َ‫ 
ل کہ !یں اے 
ر میٹ 
ے۰۴ ۹ھ مبعل 7 


نسب سس ا زندہ ق : سب رد 


4 سس طہع لیروی 
پروو سای قاق مدیظء 
انواںی عمای : اواق بالویت: 202 ابع ر7 ۲ء٢۶"‏ 
اسمادہول ۱ح ج ؤ بے پ ڈیڈرنگ ۲۱۱ل۔0: 
اساسول ۹ م۱۹ و د۹رعھ۔. 
ار 7 ٠ْ‏ ذف 
اسہممانى ۔ اانہمداىی صدد جزیرہ ا اعربتب؛ طط ہر 
۰ لاس - 
۲ 00ا لائیٹن مری قاریہیء 
تی : غم۔ ہی کہ ۹ ٠‏ ۰ 
پائرٹ > یاقرت : معجم الہلدان:؛ طع وؤسٹفلاٹ؛ ائپنگ 
"سے" 


لنہہت ق ۶۱۸۴ (طع اامتا نیک: ۰۶ء 
ارشاد (یا ادباء) :۔ 


یافوٹ : ارشاد الاریب الی مدُِفه الاّدسب, 


طع مرجایوث: لائیٹن ے ۱۹۰ تاے ۱۹۶۰ء (6۸5,۷۱))؛ 
معجم الادباء (طبع ااستاٹیک: ناعرہ م۹ تا ہرمع 
یعقونی (یا الیعقرنی)۔ الیعقوبی : تاریخ طبع ھواسما 
۲6.۰4 ۷۸۷۰ء لائیٹن مہہ ١ء‏ تاریخ الیعقوبیء 
جلد نجف رحب رھ جلدہ بیروت ہے بدل وورع 
یعقوبی : بلدان (یا البلدان) ٭'یعتوبی : (کتاب) الہلدان, 
طبع ڈ خوبہ: لائیڈن ۱۸۹۲ء (۷۱۱,+80). 
یعوئی؛ ۱ ویتءدئزںھ تعا ہبا1ہ)'ںلا؛ مسترجمہ 


۷۱۱ ١٠)؛‏ قاہرہ ء1۹۳۴۰ 





(ب) 
کتب انگریزیء فرانسیسی؛ جرمن؛ جدید ترکی وغبرہ کے اختصارات؛ 
جن کے حوالے اس کتاب میں بکثرت آۓ ہیں 


ہبو رمہاءءمباء: : برەطا .ظ- نرورم۶مراء۸] : زہکا 
ہورم مبرجمجوق *| ءل ۰۰ا۱ن۱۱؛ا ١ا‏ ۱ء 5٤01۲۰‏ اتا'ا 
۱.٥۰٥ 1۰+‏ :د۶ ..اء 31 ,٥چ‏ ۱رہ ءا 

۔روز)مزل ×و( ؛۸٥۶‏ ہہۂ/5۱۷۱۸۵ : ۷ہ م] ۸۰ - .]مگ 0:0۰ 
.97 ٠٢-٤٤٥۱:عا‏ ...ل٤‏ 2540 :×ہ٥ات۴٣٦‏ ئوہ 

واااغھہ!ا ۶؛اكء/+×ھ : صدمعد٣‏ ا0/۲۶ +ط : ۸۸ معد٣‏ 

.1924 ۲ ۱۶۶۲ مجاء +ا× ں۸۷ ×ہ :إا١ہاء٣‏ 
وءل ع:ہاءاا:ء7) : عا۸۰١!‏ ا ۔۔ مو0 :|۱ :۱×ٴ"۲) 
۔ا:8۰ .0 .,دااد۷ا۶۹۰ ٣٢‏ طا ہ:٠؛‏ ا1ء ۲۱۴۷۷ ,×ہت"'"0و) 
.۱909-8 ا۶ م۱] ,.٦اہ٣‏ 0.۰۲۴۴۱۶۱,۹ ۲۲۱٠٤٢٢۲ 3٥١٦‏ 
( ۱۱۶ا[ 4 : ناا١ت)‏ .۷۷۔۱ تج - ب( ۱٢۲٣‏ ہرم ہررں/01 ؛ حاطااذ) 
,1900-09 ٥كا‏ بء۶ ۸م ن۲1( ]ہ 

11:٥۱:۱۵ 80۸۰, :‏ 584 نادان ۰ ۸ .11ء ۷۱ ظ-تا156 
118١860 ۱950-7.‏ ,؛× ہ۷ ٦٥۸ ۱۱٣۶‏ بر٥:أء۔ں؟5‏ ہ١0:۸:)|:]‏ 

-۔جولا ۸18۷/6۸۱۸۸ : 30182:۴۲ .1 . 5/۰ ۸4۷۸۰ ۲۰ 2۱[|ام0ہ 
1888-90۰ 13[1۲] ,.ذان ۷ 2 ,٥1۶۲ل‏ اگ زاءئ امہ 

بج رید ء/ ۷ ۰ ۱٠٠١۱۱٥2۱ ۵٣‏ -> ہء ع ی۰۷۱/2 4[211۲ام0 
0۰ ع۶٭نا[:٥٠۱٥۱1‏ ,؛۸٥|ء(‏ رہل مط؛ 

.5 ۱1۱۱۱۷۰۰۵۴۲۵,٥ء‏ 2010 -> در ج ب۶م۷۱۶/۰: 2100۲ ۵ا0 

مەائ!؟'ا| ۶ا || ّ| !۱ مج ہل ع] ٭ ۷۶ج0ا 2۱۱۰۰۲۰ [ام0 
٣۲٣٢ 0.‏ ٥۱ھ‏ .[ ۵۵۰ 

3۷٥۷۰۱ ]183108067 )۰۳۰‏ 0078 : ۱۵[۱ع:ں118:0:0:۶-۶ 
ر:ء(۱ءظ ہ۱۶۰۶ہ0:و0۰ دہ ۱۱۱۰)ء+۱اءی070 : (ناوء 
۶:٤ 1828-35,‏ 

203 3ء غط) - 6032 ۲٥۵1۱۰۰۱‏ د1-2 11111:06 
.140 ۶ 

۷نا ۰٥ھ188‏ ,256+ ٤ط‏ ء: 7/۶۱/۶۶ : 2۲8۰۵۱۱ 11850 
,(ڑٌ٤٥٤)‏ ۲ ھۃاااء8 ,..|ہ۷ 18 ب٥۲‏ ٤|ا:11‏ .[.,[1 
<۔1835-43 ,(ے٥٤)‏ 

]1د5ہ۸0۶۰۶۵٢؟جچ‎ ۰٤١۸۰ : گا!ہ٦۱د۲۷۰:/ہدردممو ,ڑھ‎ ٥ 
حامہ؛ت تماءاعۃ دظل  ا000 1 :۵۰۰۰:۵ تا‎ 
28ء( 2۷۱۱۰۰۷ رع ہس !51401:50::۷۵ ۱۹ہ ج ہر ہ۷۷۲‎ 
,5ا18‎ 

تہ /اصدع۸ : ۱1٥۸٤۵۵۸‏ ۸۸۲۱۵۰ ع/::ہ:۸ : ۸دا 10ا 
روہغفاعبمز/امک دب عا ۶ ۶اہادنزا'ا ے٥‏ نت آ٥فاء:‏ :یم ی؛ 
۔ ۱۹۹۸16902‏ ہع؛ 


۸۶ یرل ومینوار‌امیلما4 دہ:/۸ہ٣7‏ - ۰ع /ذ 78 : 3101ع۸۱۰۸ 
.900 ٥۲٥ئ٥‏ ,اس ١۰‏ ہمم دہۂو(فا۶ء ,اسقڑہں۔لهہ 

۳+ ۰ط۶۷۶اءءبراءاراەن+ء0 ئ]؛م : ۲ءوہنطدظ ٣.۰‏ - موماحادھ 
۱۰١ ۲.0۰ 76,‏ ,م)اء م۷ ۶۶با ٹھی ہمبروجہرو0 

0١٦ .8::۷۸۸ ۰ 3۷ ۷۴‏ و0- ۶م سسوا ؛ ددٹاہمھ 
۷٥١‏ ۷٣أ|+ں‏ 17۷۲۸۱ .نادمو0 مہا۸2 !ء۸م! ۷۲۷۲( 
۰ م,٥٥|4۷۰::]ا‏ ؛اں۸۷ ٢‏ )؛اہںإہ٥‏ بماویھوروںڑکا 21+044 
,1943 اناحصاص ھا15 ,۶ملسٗدہلظ 

۶۴ ہ۸ ١٥ا8‏ ۔.آاے/ ]1/۶‏ .۱ ۱ 818:٥:‏ 
,192 ۲۱۲۱۰ ,' ,موہ ۵۱۶۱۱۱۸۳۲۱۰/ات] 

۷ء ۵3۸۸۰۱ہل؛اءہہ:8 1۰۷.۰[ ,[ ہدہعبػص)ءء؛اءہء85 
۔مارآہو5 دہءل ز1”ٴء+دلی ,۸۷ا۵۱ء۰ء۱:ز] ہبرا‌زاجانئ 4ر ہملدا 
٥۱٦٤ 41۰.‏ ,ع۸4۷7 :م۲۶ ٥‏ 5570067-ھ.۱ہ 
,949ا 

8+ہ6؛ء۱٥11358,‎ 5 ,..ك 4 6.41):- ؟1,11,11‎ 5۶ ۶۲٣۶۲)3۷'||۱۶۸۱ 
۔(::۱اہ0‎  ؟ہجم۱۱۷۸۶۰۸۱طہ۸۸‎ ا۱4٥٤‎ ۱۹3742. 

/ك ہر1۱+۲ہ/1( ۳۸۰ از 4ر : 8٣٥۷۸۰‏ .2.0" - |۱ ,8+۲۷ 
۔اوووول )۴ إز:ورور ءمروز؛ ۲ومءاامكہہ ء٣ا:!‏ ۶۵۷۰/ ,ہا؛:+۷ہ 
2۰ 4 

ہزور ,۶۲۱۰م رص رہا:الط ۸٤٥٥۱ل]‏ 4 س۱ا ,ہ8۷۸ 
۲۱۲۹۱۱۷٣۶1 ٥٥ 3۹'۸41, 1.٥۸۸1 8۰‏ 

ہولو و ۱ص ۲٢۰ئ٣ز]‏ |۶۱۶۶ ٥ہ‏ (7/151۱۲/ کے از 6۲0۷8 
.0 6 85::8٥د٥‏ ۱۱۷۱امنہ00 ۴۱۶۱۱۰۲ 

ہرز ی۸ی اںءء؛ز] ںومم گرہە ج(۲٠۱ا:)|]‏ گے ۱۷ 86۲۷۵٥,‏ 
١ 4.‏ يا:: اد ,ہ:ہ!آ7 ہ40۷۱( 

جرہ/:/ '//:4 410011 : (80٥۶ذ۳)‏ .-< 4105011 ؛ نھذا1) 
,1905-6 لی 

ءزرامں جچہ؛اطظ : ۷۰8٦:8۷۱۲‏ - ۶ا اص٤٤۲عملاڈنت5‏ : ۷۵ نفمان 
روەجان٘7ھ۸ جں نإاواء۶ !ہم ء ماہ+ھ ۷۰ ۱۷۱٠ں‏ ما 
.192 ا0ا 

ول ۸۷:740 ؛: ×٘صعەنتا ۔تا - ہہاامق0 : ہ:‌تا 
۔ورۃار۳۱٤وق)ڑ‏ بمرامزافشی مث نج اطع9می 0< جمائممحن 
چ ہس ا:ئص؛٥:٥۲‏ .ا5 ,۶ن ۸۸:::۶‏ ,::ہا:امہہ)ا د دا جملد 
.1850-8 

ومیرواءیاب ہو وعیا1ہ۸۷ : زڑچوتا 3۰ھ و۵ئااہ۸۷ ٢‏ ہم 

۱847-1 ويش4ثٴ.۱ :ل٣ہ‏ ۷ا۶ یجرمیہ ١‏ 


ں|  :۱٢۱‏ :1151ا 


سا 
سے کم 
وف و 

ان 


٭ 
٦‏ 
3:_ 





کاب 
را 


ہے رر سام 
٦‏ 


آتت " تیب زا مداد۲۷۳ : رویں٤‏ 
ک ”نی .1921 98ا ز٭طاد ۵۱ء امہ ہو م(اززن 
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پتوے ‏ سمّپ رمممسایہت یا یس حملد اع اع لم و ہو سے 
۲ وا 


رو1 وما دم :تہ اأہع۵۶٤۸‏ .0.5 ١٥4‏ 

_ ماظن وزتہہمر : مہ ا3ا ۰.۸۰ د5::/۱۱ : مھاااہ 
۱ ,ہو19 دجہہ!ا بزال ۱۰۰ا ٣‏ !؛ٴہ٤ء‏ 

مہ7 فسدہدہ : داا:ا:٣‏ :7-8 3۸۸۶۳۰۱ ہ جآماد 
سیوا ,واہ ( ب3زواہء53 إبماوہاہ:٣ ۷٢‏ !::7171:1:٭٭ 
7 ۱ ۳ ۱96ا اط 

یوزٹیوزورواہ روغ وزل موجہ رد جرہ(ہء ٭< ۷۰١۱ء ۲٦۱01-۷۳۷‏ 
.5+(ا۸ا۱۱٥1أ۸4‏ 

۲۴۵۲۹۱٢۳ (۰.۱٥0. ۶:8۲۶0 ۰ 
ان٣:‎ ۰. ۱ ٰ 

روز یور تی آ۶4وہاذاذح۷ط : جرودوق ٭ وہ ا وا:ظ ۲٥١(۰‏ 
,ومإوۃقمیی,ہ!اٴا× ×<ہ٤×ہمءج‏ ہر ۶٢۰٢ہ0۲۱۱۷:اا‏ 
: .8 ۸۵۸۸۲۵ 

لربو/ع1/۸و] ؛ 18۵08ا::8505 .۵ا ء/۷ہ::1::/۷:/ : 51۵1:11۵۵ 
٥٥۵٤ 1926-38.‏ ,ص۱۱۱ء:اام”ہ٭ :ا۶اہ 111۱۱١‏ ۱ا41 

منوولوماسہہ٣‏ ×: دعصٗہہٴاطہ؟ .۱ صطاہاء ‏ 51107ء5 
,ردرچاوہ :۸4۷۱:۸۶۷2 ٤‏ ۷اواات ۳ہ ب+ورا2-۔ہ۶11ر 
۶4۰ ۲ 

ےو و ؛او(۸/۱۱/۷ ا ہ۰۱/ :<۱۲××(ہ۹ ۶ء 0[ :۷۵2ء5 
,6 و اھ٠:ا‏ ,7ہ:ام۰۶۱۸ہ:!) ہ٭ہباہ:×( ہم جرول 

رہ رژہبہ!:/ءاط !ہ:ہءہا) 4 : :5*0 ۷۰۷۰ء جانتث5 
7 ,۸ ١۶۳۲ہ٥٣)‏ ۸٥ہ‏ (ج ۸۷۷۱۱۱۰۰۱ , :ہ1 
.1853 

ا ہ50 .۷ء ا:60 ۶۶۰ء۷۷ ۰ ز× ۴ت [ا باء ہ8 
-5 80 ,۱۰۱ا+رون ۶۰۶م۷۰۶۰ : ۰ ز۵٥۲ج‏ 10 
:1923-27 61468 -جا2واما 

ھا : ؛ ٥٦٤٢(٥‏ ٭1 :|| ١٠ہ۰۱-.۱(٦]]‏ وہ1 
ت۶٥‏ برہہہہ۸۸ ×د :+اہاذا1| 'ا :ا ::۸(۱ہ رہ5 


سب ,ییعنسہاد:ا| ہ۱۸۸۰ 


19012. 


.دہ+ہ1ا ۰ی۸ا0 وط : ×٭ لام5 .3م 70ز : ۶ہ ام8 


,1943 وادعء] 
ینوس (ہل(۲۵۶ز ہ/ ہ/ : ۶+ اںم8 0۶-۰ : ۶ماںم8 
۷۱۱۰۵٥۵١۵ 2. ۱‏ ,ہج 
۱ "۲ ملدوسمئ 0۷6ا > ٦۶‏ الا 50 .۵ے تبوم| و وروی ! مادم8 
زور ۶× 195۰ 8-118 ,۵ء .200 وم 
-ٌجسیزدوا٥وٰ‏ : 71٤‏ نل بدا ٠٥٥‏ ٥عظم٥٤5-‏ ۷ری 
کوؤکتائا ما0 مدہ/(امبلاا::, “ا۸۲ زہ منذہ:ہووما 


چم +99 ٤۶۶۸۸‏ وھ 


۸۰ء ۷م( ءںچ 


.3 8ی 
نیو د٢‏ ۔۔‫ 
لو ا 








(ءرہؤل ہ1 : !ادتا:۷ 0( ۳۵۰۷۷۰" - باعبوا ہہ ۸7 : 107585011 
,90 ٥٥ا‏ ہوے۔< ؛ءویڑ) بومباموزومۃار!ا ومن 

ونومورمں| ہل )ں؛ چونلب|ا۱۱۰م || ہ وبرزمےللمناا : ڈامجاد رہ[ 
٥۵ا ٤9.,‏ ۵ء3 ۱ مباعوہمملءہججصوبامہ ‏ ملا 
.925 

دہمات×ء] نااووطظث ام۸4 ہ۸ : مچھا ۴۰۷۷ء ٭وھصا 
۔(56۔1955۶ ۷۰۱۰۲ ۲۹۴۳۲ )٥۳۶۰۱۸۱,‏ [9۔(۱86 ۹ہ4٥۵]‏ 

گزہ ٥‏ جچہ|8!۱ٴ) :۰ ٭اہ۱ہ۶ء ٥دا‏ ۰ہ 1۱و ٢٠۰٥1ہ۶0.جھا‏ 
,۱877-90 ںےو۸۷ و :اق درا؛ رز ورای إآو۲ہئا0) 

رع نوہ٣ں۸۷‏ ۶ مل ۶ہہبہ|١01")‏ : ×٠۷۷جا‏ ۱!۰ح-٭ :ہ٥‏ : :٠يا‏ 
۹ ام (۷٢۲۱(٢‏ ویمرپفج(٤مز‏ اط۷ ما ئل مو ووصلیہو۸۷ 
.1887-6 

۸۷ہ جا سا ط۶۸ ۰ ٦۷۴:٥۸۴‏ ۴۰۱)0۱۰ہ:::85 ع۶ا 
۵0۵ ۸ل ۸۲۶:٭٥”)‏ ..لء 2۸۹ .ٴ؛هااوااہ۷) "۱۱۶م 
۔(۱966: :۱٠۶۰۱۱ك)‏ 

/امارابںلا : ۹:۲1۸٤‏ ١ا۱‏ ۔ز)دافو/زومظ : عومد: 5۱ عا 
4۰ 09۸۲۸۱۶۸ :ور (مأان') ۵اودباطا۸ ۷ا!۱ چ اہول 

۲/۶۱۷۶۰ ۱ ۲٠جہد؟:5‏ ٢ا۱‏ 0.۰٥-۱۸۰۶یںم۶۱۸‏ : *وچہ:د؛:؟ ٢ا‏ 
.(1965 ,۲۱۱۸۱‪ص:۲) ۱۰۹۵ ۱۱۵٢‏ دبءاہ٭و4( ۱۸۶۶ ۶ ہجو 

-۲۲۱۷8۸٤۷۳٥.ا‏ .ا < ۸۷۷۸۰ .0+ 11۱۶۱۰ : ]6٤۰۲۲۱۷۰۲+۱‏ 
۷۱ر ,مٹبمجباومیمم ٭جەم:5ا'ا :لا ۱۷۸۸۷۰٤:اآا‏ :ا 
.اہ۷ 3 ,۱950-53 ٤٢٥٢‏ ۰٥٥۰ا‏ .64 

؛ 14٤:۰۰٤۲1۷۰۱۹۰۱‏ .0اء-> و/7ہ(۷) ۶۱۰ا : (!٭]٠۷۱٥٢۲۲ء4۷ا‏ 
2۰ ئ۲۷ بوہوم() :ہل ۶ہہا/11:1:0] وھ]ا 

۰ 7.313535600ھ 00ھ/۸40167 21-0۲0-۷۷۱۲٢۰۰‏ 
:ل مہراممءجں؛ۂ6) جا ۵ ۷۲ء: حصسەم ببما٠٤و24‏ 
۔(5333۷۱ ,۸67540) 19۱4 0۵:۶۶ ع1 ,ہ+مرہع] ٠۷‏ 

۰۱۹)|ٴ|۸4۴۰, 7310۱:۱١:‏ : ۱۸۷۵۷۴۲ .۸..ا ء ٢٠٥٤٤٤1ك۸ء:‏ 4۸ :۰ ۷۴۲ئ۷( 
.196 ۷ :ٗ٘6 ہج3)ا !۱۷ ۳اتط؛ ۸٦ہو"‏ 

451۲۰ 01۰ص/۶ 340۰۲۰ ۸۰.ااےء 1۶وااہ/٥151۲,‏ : 40۲۶ھ 
.1958 و٤٤۶۷‏ 360) ,یا ں۱۷۷ ۶۱۲ما؛ غرہ د۱دابہا 

۔(عص۱ء گی( ءزبہ[ہ] : ٥٣‏ ۸۵ .۸..ا ‏ و۱واطم|49170 : ۲۲ وف 
.1959 3+ ت0 رما ہ۱۷ ۱۲طرا: لہ َ٘0۶۷۲) ۳م 

(کم((٠۲‎ : عزوہا:] : ۷۵۷۲( .۸.ا نہ 07۰ر ویو ہ1‎ ۷۰۵٤ 
و بوووڑ) ,۴لم ب۱۷ دا٣ او دہوجوی‎ 8, 

ف۱ ےعموووزمہ:؟ 096 :2ت4 ےے وع وبوووام ہ76 :تک( 
۳۵ہ ماذنصقفج5 :۱922 ج۲ ەحا [مفز(ہ1] ,مسملدا 
,۱936 0۳دد:-14لمو6 ہو۷ 8 رجا 

طانلوھظط ,+سصعء ط۱ - .کا چھتا ,وسمتعانمدبار ؛ تاذ 
حااماعاما۔. حَاسْد ا منأفلناطولمک زط صەنبملمصوت 


ہ۸۷77 : :۹۷۲:8 .7 ۸ ھت 40ہ / : :۵ء ۳ 
٣٥۷01:1٥۱۷, ٥۵‏ ہعوججربجسوئ ۸۷ نہک ہ یلمو 
.1927 

عولواماع عا ء4 /وبرہ؟/ۃ : :ستحادہ ھ2 عل .2< ن×تطا 2 
,وا:!'| مل مہا+و:ئئن('| ٣اد ٠٠٢‏ ہا۰۱ہ۱:اء ۰ا ۶٤‏ ٥ج‏ 
۶۲۲۵۶ 38۵0ا ۲۱۵۱۱۰م۳ ۵۱(۰::د۵د) 1927 ۶1۱۰۱۷٠۰‏ 
۔(1914 

۔اہرووجرون دا ۱۰اء/۸ءءعء7) : 216113600 لت 2181618:8 
.1840-3 تو 0۷أ۸) ۵۰م۶:×] ہ۱ ×<مراء:ء7!( ہہماء 

ہ: ولدڈہ( /ہ ہممہطا مو ء7۸ - ا دہ نا۸ 1 مہا2 
اؤ۲۴9::8) 1۱946 ان نااعاا۸ ,۶۶۸۱۷۶۰ الا ء !5ھ 
۔(1968 ۲ہ طھا 


ہہ" 


21 


٥۱٢۴۰ 8‏ .تا ۸۰ زا .۸۱-۵ م۷۰ ۷ہ وس5 
1938 


۰ ×ہك1۳۰۱۱۷۷/ فص ملا ؛وممسمظم ٤ز‏ ماز : ×منسخ .تا - مویوڈ 


,00 چنوو_>مہ] ہھیلب۱۷۷ رظ( اید ہ+وؤ ۸ جو 

۔ماء م۷۷۶ 01 : ۶*ں جاہ:۷١٢۶۰ھ‏ ءبمودو ۷( : ×مھجندموہ]' 
1مفہ۱۷۵ ۱۳ مب ااہ1 ۸/0 وع ۷۷ با فغس میدا 
.1926 عطااہ0) ,۳اا 27 ما 

-۔حمہ٣ٴ‏ برمبل ۶ا 10ئ/ط ص2 : جاعجاہححت ۷۷۰۲۱‏ جامجدادددجدو٣'‏ 
۷۰۵ ,ہیرلصلہ:؛؛ی بہرا ہونیوبرامھڑ ہ۱ دزايہ×+ج 
.1 

رہہزلنادرل. +٭4 ءاجطعالف-ءتہ6 : ائنہ۷ ,3)- موزالمیلت ۱۰ء٣۳‏ 
1846-82 ۳۱وی001؛؟-حمنء ظد ت5ذ 


۰٥ 
حا ہا نےعوبت ہے ھ بھچیزی ہچ چووچھھوودخجری پتفوموگادمدہ ۔ مم‎ 


ااعیوعدےے فضل خ٘بیق اڑھک ٭ 


+ئ 





7 رن 3ڑ 


(ج( 


ہ....< مجلاتہ سلسله ھاے کتب*ء؛ وغیرہ؛ جن کے حوالے اس کتاب میں بکثرت آۓ عیں 


''وادظا ود صن +۶ ژد۶ع دہ ا اذھ - 36۸ 

٭ ٭'+'پھانمرووظ ۱ع( '| ہل بلواامظ -٦اظ‏ 

وااو× مامہبتہ+ک :مہا :ہ] '| ءا جااوالمظ -۴۸۱/ھ 
میں ا حجاہ6 مل :[۷؛:ہ0۱ +نپہا 

٠۶٤٤۰ :‏ 1560:6 دہ طامزاط:ظ ٭- 815 

وا ہ75 مہ( :ا4 ۸۰۰۷۷۰۷٠۷‏ اكم م! ہا ہا:ءاوظ - ۸4۸[77ھط 
د۸موط :الا 

م:ھ.]) یرالاہءمرہا:((ء ہ2 مرہہا: 5۱٥۷۱‏ درمیز 'امظ ٭- ]5ھ 
ن)ذء ؛”( ,(ھز۵*عہاء رہ5 5۷۱۱۱ 

4۰ء 200 ر٭ہہ-:5 16٤-5۶572ھ‏ 

ساو!اضح جنا ۰٭ا ؛؛؛اءہ؟ ما :ا ہ۱۱ء|//:5 - (55])۶ھ 
۶۰۷(٠‏ مل) 

)۵٠۵‏ 0۳1۵01 ۱ہ" اەمبا:8 ۷ا؛ /ہ ہ۱۱ء|اباظ -30)۸(5ھ 
.31۷ (۱ہئ؛ :ز۸ 

ججومإا۷۰۱ س٣‏ ھا .۔ا16 :1 ۱۱۱ :"۵زظ - ٢۲٣ج‏ 
۔(ۃ(۰ہ1۔۵ہ۸۷( )٤۷۶‏ ہہ( 

ازا+11::۸٤2‏ ٭((:۷۰۷ہ۱:ہ۱:رظ ٭ 577 

ذ۲۵٥م0۷۱۶۷۸) 0۳:٦٢‏ 'ہ۸ ہہ اباہ-حںم 

٤٤ادا۸۷ا؟‏ ٭ا ٠ہءزباہ0‏ -ں 

٥م‏ 4ء 58 ,1:۱۱۷۸ آ]ہ د۰۵٥مہا‏ ز رز - :1 

200 ر1لہ|13 ٥]‏ ۸۸۰010٥۱ء‏ رز - 11ج 

۶۵ ا:ہ0+40,] 7108 ٭ 116ب 

:,ك اط مہ ہہاوزاءز آہ :ا۵ہدومامر مز -8 3م 

۶۰ء 6:۱۱۱۴ ۶۴ھ006 

)ا4سال أ۱۰ :6:8۲۸0 ۔ ری 

۰٥٥ء9‏ 1ئ٥0‏ ع۷( ظا018 - 60۱15 

۔فاوصاہ|۸(۸ع ۶۷۴كگہ :ا ×ا4۷ص٦ہ0<‏ 0۸ .]ہن 

.1148۸۸ 8:!ا٥اد۸‏ .:ہ5 وااہن ا پل ا 

4وہ[ .وریز 

(م70:01) آدنفءوماءزاورھ ۴ھ ۸] 

راوؤت۶ار ٭8٭ءئ ٤٥ااء2‏ ؛ہأ ا )ز؛رمز ۰۶۷٣ء‏ ]15 
4 

۷٥۴۶‏ ۱۰ہ۱,ز- ٹر 

.ا02 ڑاؤل م۲ ئە٥‏ || - ۳ر 

فا غا:ئزفمز +0[ 


0 _آراەھ۵ لی۱:ارڑ سوالم] ۔ وہر 


ڑا وہ 








ہرم +3097 رہ ۸((م4۶ ےس ۸9 

:زوز:راا:رع) ‏ مل مج داد روا4 -60:1 6.۳۳۰۰ ۵ن۸ 
):٢8۰‏ د؛×: ہہ ہزوہامرہوز و ا۷ا جولد 

:+4 ہا+ہتہا .ا ٣‏ ہ20 :“۱۸ا46 ۸۷۰-۶ ۴۰ ۱ن۸ 
.٥٤۶ج‏ ۸۷۰۱۶ 

۸54 ::× ہ۰ .ل بر ج جبیرال و باظی۸ر < ,۱۷ .جار ط۔ دی 
دوا ۷ .1 

۸)۲ ۴۶, - ہںوا+[۸'ا ءا ؛٣امہ) ٴرل ہ۱:ءازوظ‎ ۵۱۳٥/۶۰ 

,۶۲۶ر ,۸47 :۷۱۶۰۰.46 با ب۷ءالظ ص۸۷۷ ۶۶۰ .یھر 
)٥٥۸۰‏ ۲۷۰۱۷۸۶۸۱۴ :1۶۶ 

:2 'ا ١٣۷!ابدا‏ ا ء4 ۱ع/006ہ4.ك۸|۰۰ ۸1860 
۶+واہ۸, '۰ ؛//:۸۸۳۴۰۶۲/ '| ءا "م٥ہ:‏ +0 


۸100۸۷ ٭‎ ۸۸٥۱: 1641 ]٤۱۱:۷۱۰ .۷نا‎ 07:٥۷۱, 11 (۷٣٠٣٣۰ 


۸۰۵۸۰۰ ۸4 ۶٭٭×زطاء۶ ۷ر - 4( پر 

.4۸٥4۔۸۱1‏ ھد رر 

۸4۸٣۱۳۰۲۰3۵.‏ با ویر 

۴۰ .ا .)ا ۲۰٥اواتا..ہں‌ازرام‏ 07ل 16۶۲٭ءجر۸ ھ ۸۷ ز۸۷[ ,۸72 
۷|۸۰( ,ور :۸۷ا ہول 

.۸7ء0 و۱٥ء+ل۸‏ ے ۸0 

۸۶:۰ ,و۸۳5۵ 

۱۷۲۶۶۸۷۵۷۶۰ ۸۷۳۸۵۱۲۷۔ھ 0ء پر 

9۷۱55300361:0]1۰ 3۷/18۱۱ مقار زرل ۸ر سد لزجر ور 

.د(1۰ زہ :5×۶۲ اہہ۰:وہ۷:۱٥ا۰ءء۸4‏ 5۶ھ 

!“3 (7۰۶:4ہ+1 ۰۷ ا( ,0107۶: نا۱ - ۷15 .۸51 

,1160719 0837 ۸۵۵.: ,۵6ء ۵ط ھ۸ ,4157ھ 


7٥0(۰‏ ۷۴ ناط زدانوہمہزوناً مہممابرل ۔ 70۵ھ۸0ھ 


.0+۶ اہ الق مز ٥ں‏ 
۰٥ئأہ7۲۵۵۶. ۸4٥16‏ 'ا عل نہ بر ورازملزیوظ س 3 ۴۲۰ رر 
٠۰-1۰‏ ۲ ار ت۷ئرا۱ہزاجازظ ھ یز رج 


إہ اەممباۃ جمہہ !ہ۸۷۷۰ ٭ًطا ئ]ه 1الاظ۔- 0ھ 


361067٠۰‏ إو؛برونن 
۱۸۰ء(اءظ ینز با(ں٣‏ با+79 -,لامظ 


۶ا؛ ئژره ٥۲ھ‏ ززہ رااتت ما ؤہ برنا+الوظ ہ۸۰ ,یو2۴ 


٭(اا٥ہہ×نوتا‏ ممانوروا 


1ا111جہ['| ما وعات0۲۱۶۱۱ ؛عفنا؛ گا 'لف مرا والیرق ٭ہ,۶ح ,رھ 


حمہہر] مرامومو+7ز 





عف ءواتاہن ا چو وا مل ںیو4 - ۸۷۴۱ 
:مو +مرجھ 

بریچررر(۱م:41۱( ے وع !۷اا ۸۷۷۷ 
,وو ز۱۷ برز اازروجلجالوو”ءبت 

ججل٭ ٭٭٭: بہما‌عہل: گ۸ :ا ۷٢٥ہ۱:اباػ×‏ ہن .۰< 4۱۱۱۰ط - 40۸477۷( 
۰د ا رم+ا2ہ9د۴۱۶٣۶٦-‏ م۷ 

ہ:۶ئا۷ ا .-صہ ءبباءلطءہدہتا .4 ۸ر :'زاءاءور :وہ ںی ۔- ۸۷۷1۷7 
۔وجیں:برملوی وع ۱إ٥‏ 0ا۶ 

۸47 - ۸4۹٠۶ ۔وبہواوا‎ 

براوعزمزہبوتظا ‏ ہ:ا؛یب] ا > اد روورہبہا44ڑ ے- ۸۷/050 
٥۱۶۶.‏ ×× رہ[ 00:۱۸۱ رء۷۰؛ ھا 'ل 

۔جِا؛:مرج ظا 'ف :یوہز:؛:رہ] '| ہل ۰۰ء٣:وہۂ۸4‏ - جا[ ۸۷ 

مل وہھرمبرو بر دع| جوج رازاضور رر ووب٥/(‏ - ۸۷1۱۴۸۷ 
٣‏ اہ)) بر ۱:۶ا۱ك۳۶۱() ماچوا.فرا(۳ء۸۶/ 'ا ٣×.‏ ۔١۱دہ!'ا‏ 

ممواج ماەۂطا۳ء4د ہماچچاٴاؤ د۷ا عل رمئ:ہہۂ۸ہ۸ ےس ۸۴ ۸۸ ۸۷ 
۶۰) ۱۷ہ ہ۶۲۶۷ 

١؛ا۸۶۲'‏ ا۵ اجطاا'اث 'د ۸زیف ۸۷-اہ ٥٭المإلاف‏ ۸4 - ۸| ۸۷۸9 
01388۰ 

.|۰ ۱۲م۰۱۰٥۰۰/ء‏ ں۸۷ ت] - (۸۷۷ 

۱۰+ اءدہ۶) ہمیاءہاہہ ”دہ عمددة: ہ٤‏ ۳ا|/۸۷]1۱۱۶1 ے ۸۷۷0۷۷ 

((ہت-3)--زنفہم+للادا ہت ٥رہ‏ ۓا ۷۷ہک بر٥‏ ا۸40 -۸۷55 
.(ہ۵۰۵م٥۷۶۱:ء06‏ 50۷۱۲ 

۔میبورع ۳چ یوں۔ووبر!: 7ڑ ذ٤ا‏ ہن دا ءل رممزو‌ ہن4 ھ ۸403/۲ 

۔روہوع مل میمچاادارج ١اا‏ ١۱ا١9‏ ١ا‏ ۴ئ۱ ججرۂ یڑ - ]۸4۷5 

0۷۰۱8 مار .ہیوک دج مل برتجہ۸۹۷۷::۷+۱۱۶۔ے ۰ ر۸4 ۸۷505 
۱1٥۰۸۰۸۰۸۹۲۰۰ ٤۹‏ مک5 

/و: ب0۳۰0 ار .وہک دنا ہج ۸۷:٤۷1‏ - ,و ۸45035 
×٥:۹۱۵۱::۰(۰۰ 3:۶۰۰‏ :ہ۳۷ ۸۱۰ا ۰مم م5 

.رہ '9×زل: ۷( ۵۰ط :7:1 1ا41 - ۸۷7۱۷ 

۔وز :رز ج4+-:(:+:۳۷141 ۰ء۳۵۵ ۷ ۷ء بہءچ ی|(ع۸۷4(1۱۱ - ۸۲7 ۷ ۸۶ 
۰!آد با وااءءیءز) بومبلٰ 

.۲ن۷ | “ای 1(۶ - ۷۱۷( 

۸۷۲۳ ء۰‎ ۸۷۵۸۳۱)۰٣۰۷۵٥٠۰٢ ۸۸۳۶۸۱۶۱۰۰ 

/ء ‏ زم ط:دالدہ۸) )!اف ×ہہ یہ:ناٴ مان۸۷ ۔۱.۰:٥۷ی‏ ۸۷۷۷ 
۷۸۰) ۱۷: .×۷۷ 

ا۸۳۶۰ دماء::ا١:۱۰:م0-‏ ر0 

مہا0 دماعئن0- 0۰۷ 

۔١١٥طدعا‏ ,ون ووہا( ٭چ اہ ٹم؛مماء0 - 0٥۶‏ 

رمسلھەجا ۱اد مو ہگ ےو علاہ' اویوممںن امم 
٤۰‏ ]ا 


بجھرابوااووءودیج< ۔ جحلا 





وایوفمسر-ہاسبرلہ بواکہو ار ۰ 
۔ومولی! ۸۷ ام سوجوٹاز لصسماامہ ہمیوڑے یر رز 
ممسھل وت سلمل : 
کموجوشنمات ۸4 آمہریوا - ےہر 
زاعادوگ مھص-۸/:۷ازھ اھ کرہ اعدصتتدفل .ال .×زنرک 
:'زامن٥ک‏ لو‌نەو۷ء0 دی٥عدا‏ وط يد ندەہسہڑ -7۸05 
٤۰‏ لععاوداموچہ+ا:فئ, ط× إزہ لد×سحط - ۱ .,+جڑ:؛ ر۸ز 
ا۷صا مجا؛ آزہ جم موق بروشمموق وما؛ اہ امبدجزدت7 55/۲45 
نزاءلک مگ ءا:اء۸ر 
.ڑل ہووہا یر ہکا جلواصجور۔إھص 78 
اونیںگ 4ہی یزیہیںربو برق ضوا؛ ۴ں تصید:ہییںل ے 510 ڑز 
١١‏ ریما( ا۱١‏ آرں (۱ں:۶وا1ا 
.ماک ۸ے بی‌کا روی ۸۷ آزن امب جید یڑ ے ڑکا ۸۷ز 
اكءا +۰ح؛+وازإ ہہی؛ونماںط و را! رں ‏ مءمووز - 18 ہیں٣‏ وھ 
زاما:+:موگ 
5۸۷:۰ |و اہم وإإڑ جاوزصع ہجا؛ ژہ |مممموںلط - ب٥‏ ز 
۷۱۰۰ء( نر۱ صا() بیامول - جز چال 
”)٥گ‏ ء؛ٴا صا2ا لم:رماا غعماا ہ اوبہیموڑ - ی1۸۸ 
(ا|۷درں۸) ۷۷ا! آرں رہرورزلمم"۰+صصں۳۰ یہ ( ہمز ۸5۵8 ر )7ڑ 
.وج بعظ زإہ :او :011ا2ا۸ 
۰وہ زوتت۸۷۶ (ارں۸) ہیوا؛ ز٥ہ‏ ا۶ہل -- ک. جیب ۸۷ (۲/ پز 
۷۷/٢/٠۰ ۱‏ ۰ظ 
امومءزامںجیت7) زمرمظ حطا؛ /ہ ادہ×مل ٭٭ ق.چںہز)اال 
٠زاہ/+ہ5ڈ‏ 
۔مبرامچیرزں۔ممرجر!ک الاو جا علأك ٹھوہزیروول ےہ ۱ص ور 
.ا۱د ۶۷۶1٠٢‏ زہ لوب ہوا ۔- 55ز 
۷۷۸1۰أ ۲ئ۷ ممروو۳) و۷85 ۔- ہہ0)ز 
.(٣٤ا٤ہ٥ذ۶)‏ ۶۷۷۸۰ع181) ۱:۰ہہ:؟ ۱:ءاءٌڑ - ئ۷5 
۵٥ع‏ ٥1ث‏ ہن۱ |۱دس] مرنمممیھوصاہہ5 مزلأٴوط۷ا- ع۲۷3۱ 
۶ہ ۵٥ ۱۵۵۱۷٢0٤6‏ اہ 0۵۸۰اا۵عاڈدسسندیٰ) ۱حوقق) 
۔ررنجدموممدناڈ 
۰۰ (16535.ا) مرالہومللامیدڈا وحم-سصمصھس2زا ہعجا۔ 
.(۸اا4ءے+ممیں 
ملاھوؤوسئظ نایا ہہ .ت۸۴ 
۔زپیمز() بصلہایم٥‏ یل بیووریڈائائا -ئت( 2۷ 
۱ ۔ایوجامراوومن0 


بہھملءئ 1۲پ ڑا عم ۔حملہو ۷ل امج بجموجبٹرٹاینیا کا - 200 کی 
٠ ۱‏ عمامہہ ل۷ ىاواا۷ یر 

:نھ۴ی۸ ×ہ۷:تھتا ہاف اط ے ار85ڑ 

۔زییویبیول +وہ:زڑ جالمامڈ وڈ رج 

کن 3 


روف 





ئ8 

۔ 4 ہ٤“‏ 
عو ٠.‏ 
.۰ اتا .- 









ہی یڈہ داز طایدگ - لاا .۱اگ 

5.۷۱ 5۰۲+۱٢۰ ۷اب٥ہ7‎ 01: ےجو‎ 

گی وق ۷۷۶۴۰ ر'روب۱۱۷ص51 760 !ہ۷ گ5 

ہی وو نصوبوۃق ۲ء( ہو +/۱ (×ل(77ے 7830 
سومان م ۸٥٥۲ی ٥۶‏ 

۳“ +ہءقع 70-701 

۔ہ1 جرا؛ ۲ہ ۱۶۱۱۱ہ۷۷) زہ٢٠‏ :ان ١۷۷!|ا٦ا ٦٢-٣۳۹,‏ 


٦٢۱٤٤٤٤ ١٠ 5:51:1109:581(. 

۲ر وم۸۷۶ 711۶/6٤‏ - ۳۸۶" 

۔(ل×طز (بز'اا۶١7‏ ۳۸۲۷) ا3یم ا.زاا۶٠7۷'- 7۲٥۲۸۷‏ 
۰ "زا٥۱۸‏ ۲۶۷۷۱ 

رم ۔وہو :ام٣‏ ہ را المہ( ۰۷۰ :7(۶ - 771۷ 
۷۸۸۸۷٢٣۱۴۱۸۷۷۶۰‏ 

وجازا|بارارہ٣(‏ مل ببمجبزا|:ل روا۷۰ - ۸4۱۱۷۱۰ .4(۷ ۷۶۰۶۸۰ 
۔ہجروا١۶ّم‏ رب م/ بره‌جإہ(أ:۱۶٣ ۸:04٦۰: ۲۷0۷۷۷ ٦۷+ ٠۱‏ 

بوچجز|مولوەل ء4( بن برموو[د ٣٣‏ ۷ < ۸۱:۶۱ ۸۲۲ ۸۷۰۱۸۰ ۷۰۶۰۱۱۰ 
روورووزم رم+م۷) ۸ہ ماہ:اہ۷:ا۸ عاازاابابا٥ٴئ۴ا‏ ہہ 
۱١ ۸۱۳۱۹۲۶۲٥۵۲۱۱۰‏ 

۔(+ ہ۳۲۸۸ |[:ہ:۲۱۱۰۷۰۸۰۰۲) ۸۶۱:] ہ۷۱۲ ےيگ۶ىں۷۲ 

+ہ]ع] وم ٦ا‏ م۷( مرا - ۷۱ 

۲۷۲,۲۹۶ +۱۰ ء۵۱٥٥‎ ٥٢٤٤۷ ا:ہ8‎ ٥ 

۔ز بر واؤاظم ٹل م(اء|(/گبر(ٴ×:(٢×‏ 1۸۷ - یا109 ۷۰۲/۰ .۶ئ۷۷ 
,ازمہ++×|اووہ 0۔0(]7۸۱ ہ۰:ہ۱۱۱۰:ط ۳ہ ہ٭٭ اما 

.ا۸۲۵۶۸٥۲(‏ ۰۶۰٠٠٠٦٥٥ہ۴٣)‏ بہ(ابہا/( ۸۷۱۱۸ - ۷۷۸۷۲۳ 

ہا ۷۸۸۰ن)( ۸۵۸۷۰ ٣ن۱‏ ا”زاما۷۷ :م2 ۸۱٥م(‏ ۷۷۷ 4( ۷27( 

۸۷۷۲۰۶۶۱۱۳۶۰ -۔ 

۸++(۲۱۱۸|٥ (“۰‏ اگ 17۸/۱۶۱/۱اء7- ۸۷ 7 

ا200 200 

۔برموہ[۷[آ عبڑم[/۷+۸۱ہ۸ن۶۱م۸:أا ۰١ا4‏ ۲ا ز11:۷۱(۶۱ہ 2 - ۸7۳۲۷ 7 
“٥ا۶‏ 

.8أ ۶860مہ48ط ۔جطہ:ا:۱۷ء:0ا -ہ:!ا ‏ ۲+:1۱ء7- 707006 
۰[:(اءیہ06 بورامزل 

۸ا۷۷۰۰۷۰۰۶۰ہ(۸۵۸۰۱ہل ۷۸ہ 7ص ٢٠ء‏ اآا۱۶ا 19۳ا گے 0۷ز 

سس لاپوصعی ۶٠ا‏ :ا زا :ا:2 .|::8 .۷ل+65ر 
80۰ ۲ ٥ف‏ مال ہر 

"۳م اہ۷×:ا۷۰( از 7۱/۱ 115ء2 - و 

وروت×اوقا ایر ری 7 ا[ ۱۷۷(۷ن2 - 70]6 


ک ڑ ٤و‏ ۱ ”لا ط(! ۲٦م‏ ا۱ا:+7:11 - 7 


ہیں کر یر 


جیا261ص۶۵۱۱۱٤١]‏ مجاجوااوثاہ :وہ(+0- 0127 

+۶+7۱+‌۵ویڑ ئ:جوا+0ے 076۷ 

ا0ھ ,0-۰ 

رام؛ممرن امہ ہ۶٠۱۸۱”‏ مءام× ء۱۶؛ہون۶ -0۷۶٢”ك‏ 
1۰روای ۵۶ ۷گ 

۔جریز+و وویرچبرو| وول وإوءدز '| ول وہوااوء‌ااط:ظ ہ ۶5۱0۷ 
,موہ ووایہ 

ہوج بی|[۸۷1:۱۷۰ ۰ ۱×ثہػم2۶۲۷ ١×,۱:!گا ۴٣۰٣۰‏ 

۔ر۱ہ٥اءہ5‏ |ومزار+چ ہ٣‏ .۸ 7ا: إں ×وہا۱1١:ٴ۲۶۱۰۷۶۷۰‏ - ی۷0۷۴ 

۱۱0 م0(] مبلا زم ورےجں۷٥ئ؛ک‏ ر۱ ہموي- ط0۸۶ 

۰ك011۷٦[0ط ۸۸٢۱۱4 ا1!٥ 0٢٥‏ أ/ہ 

ء م۸1۳۱ وج1( ,ءز۸" 

وماںءو م امہ بر امن 'ل ویاواج وا د۰×و۶() ۰ء۱۱۸ مم م14 - ۳۷۴5۸ 

۷۰:۰ہ۸ہ0(×] ۰ءاںہھ] رمل وںٴ٭ءہ٣‏ - ۸۴71 

.؛٣اںز‏ وم ؛ کا وءل ۸ ك٣‏ - [۸5 

ا: .۷۶:084 جانہ]] واامءل !؛ہہہ؛:۸ہ+1/ ہد ہبزا] _.ا1مہ:"7 
.اداار ۶٤٤ ۱٠۹۰٠۶ ۰, ٥٢۶۰ ٢‏ ا1 ۷۱ ٍٴ!:+ )نا 

۔۶ر۱٥م[ج/|مز‏ ومل م۱۲ں۶و1تڑ |٠‏ مل وںہب1ز ۔- بج زج 

٢ - ۸۰۱۷۵۷۰ ]0415987+-. 

٣ط(۸۲۲,‏ ۶۱:۱:۶ وم بروبر ر؛ەل :ر1ز؛وبز] ١ا‏ مل ×٣۰‏ > ۲۲۸۶۸ 

1:۰ |کت۲! ۸۷۹۷ ۸۶ ہں ۸۷ ءال ۰ہ:؛م:!] - ۷( ۳۷ز 

'زرہ: زا:/|ہ۱٠07۱:۱‏ ۷ائت:۸0 ص0٦۸‏ 

1۱۱:۷۰٦ٴ7ہ|)‏ ۲۸۱م0+۸۷ ا دل كصا٥و‏ - ۳0 

۱۸۰/ھا 0۱۱(۱ ۱ ءل مررہں:ڑ - ۴01 

:8:+1:::0] ١ال‏ ون وت۸ .< وا :ا4 ۱٠۰‏ - 7۸۲ھ 
۸4+8۰( 

07۱۶۱۸۷۸۷۷۷۷ ادا؛؟ ااچوءف ۸۱+5۱۷١‏ - 50ھ 

7۷٤۰‏ ۸۶۷۶ - 7ھ 

ا(۷ ہل .ال۸ :لف ۲۱۰۱۰۱۰ مٌاج 511۶۰ .4ا ہلا .54۸۷ 5گ 
11:14:107۰ ۷۷ع 

:2۶ا۲۷ ۴۴ل :ا۸4 ۴ل ء6 ابا مھباوع ہ0۵:!ا5- ہع ا۱۷ .5541۲ 
.ھا۷ یع 

۲ءراء:] روا ہل ۵ :8+6۱۱ :120۷اک س .ا4 ۲۰ رہ555 
۱۰ ما :×6×× !۸۷ بل سا وم :۸4ر 

۰ الہ ,ر۶۱ .ل4 ۶۱۰۱۷٭ ادج 2(0!اک ٭.واہتا 58۶(45 
۔ہ:جہہا|:7] ہ1 1/8۰ہ5 

۶۶ ۸(۲ .روم ول ۲۱۰۰ء ط× چ (۸:۰۸٥(112ک‏ -ے ,۱۷ ,:41 ۶۲۰ ھک 
جاا+وظ +ج !۷ 

.(راجد تچ ”ط٤2‏ ۹309۷1::1) مر/ہءومہ؛ مجہ :5۲۷۱س 5 

5]۲- 5۶۱۷۸۸! 1 6۰ 


ک_ 


وف سی سا ھی رہ و کو و ہے ےس حثوی سم سوط )رین ےم گاووروزاود جب 
اوت" 





علامات و رموز و اعراب ُ 


۱ 
علامات 
سے 
٭ .۔مقاله ترجمه از ((؛ لائیٹن 
8 جدید مقالهہ براے ار اردو دائرۂ معارف اسلامیہ 


بھسسمسہے -مستے۔ 


ا ۱ اضافہ؛ ار ادارۂ اردوٴ دالرۂ مغارف اسلاميه 


۲ 
رموز 
ترجمہ کرۓ وفت انگریزی رموز کے سندرجۂ ذیل اردو متبادل اختیار کے گۓے : 
۲۰۰٠۴٢٠٠۰۹۰٠ ۰‏ بعد ا مر اکتاب یڈ کور 
7 بذبل مادہ (یا کلمەه) ۔- قب (قارب یا 
یمم _- 7 کسی کناب کے ")لا ےھ ہم (قل مسيیح 
ےت ث۵ م(متوی) 
۰ سے 7 بف (رجوع گنید بە) با ان ےم( _ محل نذا کور 
رد پا باں (رجوع ہد ٌ .08 ۔ کتاب مذکور 
۴ ( کے نسی مٹاے ,ا(امل سح وھی مصلف 
حوالے کے لیے ,۸,1 سح ھ(سٹە ھجری) 
0-714 ے .عواضع کثبرہ .ھ۸ ح ےمے ‏ (لته عسروی 
۳ 
اعراب 
())تے.. (ج( 
۱۷۰۲ ۷ 
نتحہ (>) کے جح سے کی آواز دو ظاھر کرق ہے (ین : ۵م) _ 
کہ (ج) ۔ ] لک ۔ ہی آواز کو ظاھر کرتی ے (نُول : )٥٥٥‏ 
سمه (ے) ے ۰٘۰ . نی آواز ٴٹو ظاحر کرتی سے (تو رکیه : 70+618) 
) ا ۰ 2 "ہے 
ہاہ۷١۷‏ 1.00 وا ت٥‏ ک آواز کو ظاھر ذرق ے (کودل :6۵8۱) 
لم -“‫ 8 (آج ی ٠٦‏ زذ) نت کے .١۰‏ آواز کو ظاعر کرتی ےہ راپ غ تاقزاطاءذ! 


یىی ہے آ (م: منڈ5) 


و ےج تئؿ۔ ڑ(ھارون الرشید : ۱ۂ:8*ءاد ۲13:6۸) ۰ ُ ۶0ھ 
۱ ۱ ے۔ ۔ علامت سکون یا جزم ڑبسمل : اسر 
اے ہے ُ0 (سم 8۲ 5 ہی 


ر زجب ٭ 6) 


و 


٭ہ٭ 


3 


ڑھ 


زة 


رھ 


٢ 


>‌و 
ْ“ٌٌََ‌٤‏ 
ے سی 
٭۔ ای 
ٴ٤‏ لٰ 
۔ ٭ 
الله لهہ 
۹۷ ۴ص 
8 ۔ 
-.- 
ٴ 7 
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تن 


7 ف : (فاء): عربی حروف ھجا کا ببسواں: 
.فارسی کا بائیسواں اور اردو کا چھتیسواں حرف: 


ابجدی ترلیب میں ىه ۔۔مرھوال حرف ےے اور حساب ' 
سد 


حمل ہیں اس کی عددی قیم اسی بفررے رک بهھ 


ساھربن ےۓ بالاتفاقق اس ا بلفظ با مخرج (ادا ھوۓ 


ی ساس مخارحنردریات نہا سے لہ دہ حرف ُ 


نحلے عونٹ کے اندر وو سے ان اط نات ال سے 


اور اوپر کے ائلے دانتوں کے کناروں‌بانو دوں (واطراف 
الثنانا العلیا) کے باہم ملئے ہے ادا عوتاۓے (کشاف 
بغنی اللہب: صص ہے۱ مق ال بی لنشر فی الہ لقراءات العشر, 


ہے ۲٣)۔سبويه‏ )مم م۵م) ے غربی حروف الہجاء 
لو مخارج کی ترذرمب کے لحاظ سے درج شباھے اوراس 
ٹرلیمپ میں فاء چھبیمواں درجے پر مد دور ے ۔ عدما بے 
مخارج کے لحاظ ہے حروف کی شفاھی تقسیم بیان کی ے ۔ 


اس کی رو ے فاء حروف شنوی ہیں ہے ےہ جن ک 


کل تعداد چار ھے (فاء؛ واؤ؛ باء اور میم) ۔ حافظ | 


ابوالخیر محمد ابن الجزری الدسشتی (النشر؛ ‏ : ۹و۹؛ 
ببعد) ےۓے سخارج العروف کی تعداد سترہ اور سیبویه 


([۷ھءم) ۓ سولہ بیان کی ہے؛ ان سخارج میں ہے 


۱ 202-۵0( 
اصطلاحات الفنون ص ٠3ں‏ ١ا‏ سبہوید:ا!کتاب. ججٛحم: : 


ا میں مذاکور ھیں؛ ان میں ے ایک نام حروف سہموسه 


ے جن میں ہے ایک حرف فاء بھی عے ۔ چولکھ 
ان کے تلفظ کے وقت مخرج پر کوئی دباؤ نہیں پڑتا؛ 


| بلک ىە دھیمی آواز ے بڑی سہولت کے ساتھ ادا هو 
ابجد ۔علم قراءت وتجوند, صرفونحواورلغت کے ' 


جاۓ ہیں اس لے انییں حروف سہموسه کا نام دیا گیا 
جوھھ س ہے سشتق ے اور اس کے معی ہیں صوتِ 
خفی با دعیعی آواز۔ ىە حروف مجموعی طور پر دس ہیں 
جو اس فقرے میں آ گے میں 'سکت فحثہ شخص“ (وہ 


ہاو یس ہب و وت حر 


وقت مخرج پر دبا پڑتا ےے اور بلند آواز پیدا ھوں 
ے۔! ے جن کی 
؟,جے٣:‏ ا سیبویھ: ٭الکتاب 


سی ارح فاء حروف رِحُوہ میں ہے بھی ہے 
ضد حروف شدیدہ یں (النشر؛ ‏ 
ہی میم بعد)۔ علم الصرف میس فاء حروف اصليه 
(دع ل) ہس ہے پہلا حرف بے جسے فاء الکامة 
(فاء کلمہ) اور فاء الفعل دہا جاتاے ( کشاف اصطلاحات 
الفنون؛ ۳:). 

علماے نحو کے نزدیک فاےء کلام عرب میں مختاف 
صورتوں میں واقع ھوتی ے اور اس ے مختاف مقاصد و 


فوائد حاصل ہو ۓ ہیں ۔ ان صورتوں میں ہے سب سے 


ا پہلی صورت یہ ے کہ فاء بطور حرف عطف کے واتع 
پندرھواں اور سولھواں سمخرج شفوی حروف کہ لے ہھو؛ کیونکە یه ان لو حروف میں ہے 


ایک ے ج و کلام 


مختص ىے ۔ اول الذکر ے فاء اور مؤخرالذدکر ہے عرب میں بطور حروف عاطفه استعمال ھوے ہیں۔ فاء 


باق تین حروف شفنوی (واوں یاء اور م) ادا ھوے 
وت (لسان مادہ فاء) ۔ صوی اعتبار ے حروف الہجاء 
ارک باں| کے جو صفاتی نام مختلف فتون کی کتابوں 


جب حرف عطف کے طور پر آۓ تو اس سے کلام میں 
تین فوائد حاص لکیےجائۓ هیں : اول یه کھ فاء بطور حرف 
عطف ترتیب کا فائدہ دی ے جیسے ”قام زید فبکر“؛ 


ت3 نر 






“نی زی دکھڑا ھوا پھر پر اس ےر بمد پک رکھڑا ھوا؛ دوم آ ترتیب کی متضی ھوق ے اس میں فاء سے قبل مد گور 
کہ فاء تعقیب (ایک کام کے بعد اس کے نتیچے ہی ھوے وا یف بات کے بعد دوسری بات کا فوری طور ہر 
دوسرا کام الجام پانا) جسے ترَقج فلان فولدلہ؛ اور بلا سہلت وجود میں آنا لازىی ھوتا ے؛ لیکن اس 
یعنی اس نۓ شادی کی جس کے نتیجے میں اس ک اولاد کے برعکس تم ے قبل مذکور هوۓ وا ی بات کے بعد 
ھوئی اور سوم یدکہ فاء بحیثیت حرف عطف کے سببیت دوسری بات کا فوری طور پر اور بلا سہلت وجود میں 
کو ظاھ رکرے؛ جسے فَوَكزه وس فَقَضٰی عَلَيه(۲۸ آنا لازىی نہیں بلکە سہلت کے ساتھ وجود میں آنا لازہی 
[القصص] : ۵) یعی جب سوسی عليه السلام ے اہے | ھوتاے . 

ما مارا تو (اس کے سہب) وہ شخص مر ٹیا دوسری مآخل : ید 
صورت یہ ے کھ فاء بطور حرف رابطہ کے ایسے جملے کلکته ۱۸۰۲ع۶:(م) اہن منظور : لسان العرب؛ بذیل مادہ 
کے شروع ہیں واقع هو ج و کلام میں ایک دوسرے | فاء؛ (م) الزبیدی : تاج تام العروسء بذیل سادہ فاع؛ (م) اہن 
جملے کے جواب کے طور ہر آۓ؛ یه جوابی جملهکبھی الانباری : الانصاف؛ لائڈن؛ (م) وھی مصاف : اسرارالعربیذ 
تو جملہ اسعیہ خبریه ھوتاے)؛ جیەے جسے اِن یمسک بخیرٍِ دمشق ے نو بع؛ (ہ) وھی مصنف: الاغراب فی جدل الاعراب؛ 
فھوعل گل شی زیر ). [الالعام]: :ے؛) اورکبھی دمشق ے۹۵ ١ع؛(ے)‏ ابوالخیر اہن الجزری : النشر فی القراء اٹ 
جملە فعليه خہریه ھوتاے؛ جیسے | ان تیدوا الصدقتِفََعما ألعشر؛ قاھرہ بلا تاریخ: (۸) سیبویه : سیبوبه : الکتاب؛ پیرس 
هی؟(م (البقرةا : ہں گاھ سے ا موا | وہر رعۂ (و) ابن ہشام : مغلی اللبیبپ؛ دق م۱۹۹ء؛ 


(١)‏ تھانوی : کشاف امطلاحات الفنون؛ 


الشائیه ى صورت میں بھی آتا عے جیسے فان شھدوا | (,) السیوطی : المزھر؛ قاھرہ ۱۳۰۵ھ 
فَلَاتْفُھد مَعہمم(و [الالعام] :۰ن :)(مغنی اللبیب؛ ص ۲ (ظہور احمد اظہر) 
۳ بعد؟ آسرار العربیقہ م : م ببعد) عربی زبان٘ الفاتحة : قرآن دریم کی ایک سورت جو 
میں فاء کے استعمال کی تیسری صورت یہ ے کہ فاء ترتیب مصحف میں سب ہے پہلی سورت ہے بلکه 
بطور حرف عاسل کے فعل مضارع کو لنصب و وو سد اہی قول ےہ لھ ترتیب 
چجنے ”ری فاگرمک“ (مجھ ے ملو تو تمھاری ا نزول کے لحاظ ہے بھی یه پہلی سورت ہے٠‏ جو سورہ 
عزت کرو ں گا)' چوتھی صورت یه ے کہ فاء بطور و ہت ہوئی (الاتقانء 
حرف الاستیٹاف (لئے جملے کے آغاز کے لے) استعمال هو أ م ::مم؛ٴ الکشاف : , تا و؛ الجاع الجامہ لاحکام القرآن؛ 
جسے یقول لَه کن فیکون (م [آل عمران] : ےم)؛ ‏ ۱ ٠:‏ بعد) ۔ اکثر مفسرین کی راے یه ہے کھ 
فاء کے استعمال کی پانچویں اور آخری صورت یه کہ ' یه سورت مگے ھی میں نازل ہوئیء اس لیے سی عہ ۔ 
پہ کلام میں بطور حرف زائد کے کی ضرورت کے | حضرت عبداللہ بن عباسء قتادہ“ اور ابوالعاليه ے 
پیش نظر واقع هو؛ جیے جسے ”رد فَلَاتضْرِبة“ یعنی زید کو یہی مروی ے۔ ۔ مفسر اندلس ابو عبداللہ محمد بن احمد 
نت مارو (آسرار العریةہ ص ۲,م بیعد؛ مغتی اللبیب؛ | الانصاری القرطبی (الجامع لاحکام القرآن؛ ۱ : )۱٠۵‏ 
ت | بھی اسی راے کو زیادہ پسند کرتۓے ھیں ۔ علامہ 
۶ :ین یش (شرح الحخصل آلحفصلء ہ : مہ بعد) ۓ | البیضاوی (انوار التنزیل و آسرار التاویلء ۱ : م بعد) 
سے کہ گھ حروف عطف میں ہے تین حروف فاء؛ || ۓےۓ تو یہاں تک کہہ دیا ہے کہ سورة الفاتحة کا می 
الا ایب کے مقتضی ھوےۓ ہیں؛ تام فاء حں. || ھەنا نص قطعم, ے ثابت ہے کیولکہ مکی سورة الحجر 








: 
: 





المٰاتحة ۳ الفاتمعڈ 


تو یی تنٰ: اه قان ہے حول اللہ صلی اللہ اس کے شروع میں الف و لام تعریف بڑھا کر فاتتحة 
عليه وآله وسلم پر جن انعامات کا ڈک ر کیا ہے ان میں الکتاب کے بجاے الفاتحة کپا جاۓ لگا جس طرح 
ہے ایک اَلْسيم الْسانی یعنی سورة الغاتحة کا عطا ہوا ا مدینة النبی کثرت استعمال اور سہولت کی خاطر 
بھی صراحت ہے مسذکور ھے ۔ نواب صدیق حسن | المدینة کہلاۓ لکا) کا مطابن ہے وہ سہتم بالشان چیز 
خان (فتح الببان: :ہم ببعد) ے بھی اسی بات کو | جس سے لتاب الله کا آغاز و افتاح هو رھاے 
اصح الاقوال اور اکثر اھل علم کا مسلک بیان کیا | (فتح البیانء ؛ : ہء ببعد)۔ چولکە ترتیب مصحف میں 
۔ القرطبی کا استدلال اس سلسلے میں سب سے زیادہ ۱ یه سب سے پہلی سورت سے اور کاتبي مصاحف یا تلاوت 
قوی اور واضح ھے که سورة الحجر میں؛ جو بالاجماع ا کر والا جب بھی قرآن مجید کا آضاز کرے گا 
مکی ہے؛ سورة الفاتحة کا ”السبع المثائی“ کے نام سے ا اسے اسی سورت ہے شروع کرنا پڑے کا ۔ 
سذ شور ہونا اس کے مکی ہھوۓ کی بین دلیل ے ۔ اس | مزید برآں اگر اس خیال کو بھی درست مان لیا جاۓ 
کے علاوہ یه بھی سب تسلیم درۓ ہیں که نماز مکهہ ' ئه الفاتحة ترتیب نزول کے لحاظ ے بھی سب ے 
میں فرض ھوئی, لیکن اسلام ک پوری ابتدائی تاریخ میں . پہلی سورت ے تو اس ام کی مناسبت مزید واضح هو 
ںە٭ نہیں بھی نہیں سلتاٴ له مسلمانوں ۓ الفاتحة کے بغبر | جاتی ھے ۔اس سورت کو اس المثانی کا نام بھی دیا 
نماز پڑھی ھو؛ لیولكه حدیث میں بصراحت مذال ور گیا ے؛ ”ئیونکە اس ک آیات کی تعداد سات ے اور نماز 
ے ںہ لا صلاہ الّا پناتحة الٰکتاب (الفاتحعة کے بغیر کی ھر رکعت میں دہر ائی جاتی ےہ (صْنی فی الصٰ3)۔ 
دوئی نماز نہیں ھوتی)! بایں عمہ حضرت ابو ھریرہ“, اس کے علاوہ اس کا مکرر نزول بھی ثابت ے؛ اس 
عطا بن پسار اور الزھری وغیرہ ے بنقول ے لے يہ نام بھی مناسب اور خصوصی اھمیت کا حامل 
لہ الفاتحة مدنی ے: المرطبی ) ۱:ص۔,|) ۓ ایک ے کیونکە یه نام خود نص قرآی میں بصراحت موجود 
مفسر ابواللیث نصر بن محمد سمرقندی کا قول نقل کیا ے (فتح البیان: ا ےء؟ روح المعائی؛ :مم بعد؛ 
ھے کہ الفاتحة کا نصف حصہ مکے میں اور بای نصف ا القرطبی؛ ہورر) اببعد): اس سورت کا ایک اور اھم 
مدینےمیں ازل ھوا ۔ الزسخشری (,:, ببعد) اور نواب | نام أُمْ القرآن سے ۔ ائم کے معنی اصلء بنیاد اور جڑ کے 
صدیق حسن خان (, : ہم ببعد) ۓ بھی اسی خیال کا ہیں؛ اس لے اُم القرآن کے معنی هوے وہ سورت جو 
اظہار کیا ے؛ لیکن ان کا بیان یه ہے که الفاتحة دو | قرآن کی بنیاد اور اصل ھے ۔ اس نام کی مناسبت یه ے 
بار نازل ھوئی؛ ایک تو اس وقت جب مکے میں نماز کھ قرآن کریم میں جو مضامین آے ھیں وہ اجما ی طور 
پنجگالە فرض قرار دی گئٔی اور دوبارہ اس وقت نازل ۱ پر اللہ تعالٰی کی وحدانیت اور صفات محمودہ ہے تعلق 
ھوئٹی جب ھجرت مدینەہ کے بعد تحویل قبله کا حکم رکھتے ہیں؛ یا اس کے اوامر و نواھی کے سامنے سر 
ھوا ۔ السیوطی (الاتقانء ؛ :۵ے بھي اسی نظریه جھکاےۓ سے متعلق ھیں یا وعد و وعید کے بیان 
کی تائید کی سے اور ما تکرر نزولہ سن القرآن (قرآن | میں ہیں یا ان میں نظریاق حکمت؛ عسلىی احکام؛ 
کا مکرر نازل ہھونۓ والا حصه) کے ضمن میں سورۃ الفاتحة سعادت کے مدارج اور بدبختی کے الجام کا ذکر ے ۔ 
کو بھی شامل کیا ے . سورة الفاتحة میں یہ سب مضامین اختصار و جامعمیت 
الفاتحة (جو اصل میں فاتحة الکتاب تھا مگر | کے ساتھ مذکور ھیں؛ اس لیے اے ام القرآن کہتا عین 





بعد میں سضاف الیہ حذف هو گیا اور اس کے عوض | مناسب ے (فتح الیانء رےء بعدا ترجمان الفيڈقھ ۔ 










7 . عمروئن عبید المعتز کے؛ کیونکد اول الڈذکر ے 
ھک اک ہے ںوماک 
فو ریہ کہ ايک معید ایک مستقل آیت ے اور اس 


کر 
ا 


الفاتحة 


ڑم بعد) ۔ ان اموں کے علاوہ بھی اس سورت کے | طرح الفاتحة کی آیات آٹھ بنتی ہیں؛ مگر القرطبی_ ان 
جاور رش کی سرک شی سس با کو مر اقوال کو شاڈذ کہ کر مسترد کر دیتے هیں اور قرآن و 
ھیں مثلّ () اساس القرآن؟ (م) القرآن العظیم؛ (م) ' حدیث کی نصوص ہے ان کی تردید کرۓے ھیں کیونکە 
الکٹز؛ (م) الوافیة؛ٴ (ھ) الحمد؟ (ہ) الصلاة؟ (ے) ٰ ٴ قرآن کریم میں الفاتحة کو السیع الثانی کہە کر اس 
الکافیة؟ (ہ) الشفاء یا الشافیةٴ'(۹) الدعاء؟ٴ(. :) الشکر؛ کی مات آاکر هوےۓ کی لس دی ہے؛ پھر حدبث 
(رم) تعیم المسثلة (الفرطبی؛ ‏ رج ' فتح البیان؛ ا قدسی ”قسمت الصَلاة“ (تفصیلی ذکر آگر آتا ے) ے 

۱ء ء)؛ السیوطی(الاتشان: ۱:) ےاس کے پچس بھی آیات سات ھی ثابت بھوتیق ہیں ۔ آہن کے بارے 

نام گنواۓ ہیں ٠‏ _ . میں علم کا اجماع ہے و وو ٹاہ مت اس 


ےووہ 





7 7۷۶-۳ 2 کرنا خر نکد ران اور غر 0 
ے بصراحت لکھا ہے کہ اس سورت میں صرف ساٹ دربیان امتیاز قائم رہ سکے (القرطبی؛ ۱:ےہ ؛ الکشاف, 


آیات هیں ۔ البیضاوی ( : م یعد) ۓ لکھا ہے ک, ہرڈ فتح البیان: ریےے؛ المراغی, ہو یڈ 
الفاتحة بالاتفای سات آیات پر مشتمل ہے الہتہ اس بات ! البیضاوی ۱ ؛ ےم ببعدا ترجمان القرآن: , : ) بعد؟ 
میں علما کا اختلاف راے موجود ہے کہ سات آیات روح المعانی, راتا ےم التفسبر المظہری, 
کس حساب اور کس شکل میں تسلیم کی جائیں ۔ بعض تا واضح اسان), 

اھل علم کا خیال ےے که انعمت علیہم ایک ستقل ‏ اس بات پر مفسرین کا اجماع ےہ لہ لہ سورہ 


آیت نہیں بلکە پچھلی آیت کا ایک حصہ ہے اور اس | الفاتحة بجا طور پر ا القرآن (فرآن کی اصل, ہ منیع یا جر) 
سورت کی سانویں آیت بِسله [رک بآن] ے؛ ؛ بعض کا اور اساس القرآن (قرآن کی بنیاد) کی حیثیت ہے سجموءعی 
خیال بہ ہے کہ امت عَليهم ایک مستقل آیت ۓے طور پر مضاءین قرآن کا اجعا ی خآدہ ہے ۔ قرآن کے 
اور بسعله اس سورت کا جزو نہیں ےہ ۔ پہلا سملک . اھم اور بنیادی سضامپن توحید باری تعالی اور شرک 
امام شافعی' اور مکہ و کوفہ کے نقہا کا ے؛ سدقا | کی تردید اعمال حسئه پر وعدۂ جزا اور اعمال سیئە پر 


2 
راے امام ابو حنیفه اور مدینہ؛ بصرہ و شام کے نقہا و وعیدِ عقاب و سزاء ابدی سعادت و ھدایت کا راسته 


فا کی ہے ۔ ۔ حضرت عیسداللہ بن عباس٣‏ بھی پہلے اور پھر متقین و سہتدین یا گمراہ و مغضوبین کے تقصص 
مسلک کے مؤید ہیں۔ انھوں ۓ تو یہاں تک کہہ دیا اور واقعات؛ یه تمام مضامین سورۃ الفاتحة میں بڑی 
ہے کہ جس نے بِسَمله کو ترک کیا اس نۓ کتاب اللہ جامعیت لیکن اجمال کے ساتھ موجود ہیں (المراغی؛ 

کی ایک سو چودہ آیات چھوڑ دیں (القرطبی؛ ٠‏ و ا ان ٠‏ ببعد)؛ ملا ”الحمد“ ے ”الرحیم“ تک پہلی دو 
فتح الییانء ۱ءء )۔ القرطبی 0 ۰٠‏ ٣)ے‏ 
ہے کہ علماے امت مسلمہ کا اس بات پر اجماع 
:کە الفائحة کی سات آیا 


لکھا آیات میں الله کی وحدائیتِ مطلقہ اور ربوبیت تامہ کا عمدہ 
| طریق ہے بیان موجود ہے کیونکہ جو ذات کونین کو 
ت ہیں؛ سواے حسن الجعنی اور وجود میں لاےۓ کے ساتھ اس کی تربیت اور پرورش کی 
مطلق ذےدار ۓے اور جو تمام لعمعتوں کا سرچشمه 
اور فضائل کا منہع ے؛ صرف وھی حمد وثنا کی سزاوار 
ہے بلکہ اس ذات کی حمد و ثنا هر ذی حمات ہر واجہب 









گا چجصسعبےےےی۔ ۔۔ 


الفاتحة 


ے توحید ‏ کے ساتھ ساتھ اسی سورت کی چوتھی آیت 
میں عبادت و استعالت کے قابل صرف اللہ کی ذات کو 
قرار دے "ثر شرک کی جڑ کاٹ دی گی ے؟ تیسری 


اجما یىی طور پر وعد و وعید کا مضمون ببان عوا ےہ 
کە اعمال حسنه پرجڑزا اور اعمال بد پرسزا ضرور ملےگ' 
ا نہد میں عبادات کا مجمل ذشراےے؟ اعدنا 
الصراط المستقیم میں ابدی سعادت و ھدابت کا راسته 
ومضلن 
کے عہرت آموز فصص و وافعات کی طرف اشارہ موجود 
ہے زالمراغی: :١‏ 
ببعد! ترجمان القرآن: ؛ 
۵ء ببعد؛ القرطبی: ؛ 

امام رازی (نفسعر دہمر 
کی راے یہ ےے لہ سورہ الفاتحة میں اثٹثر و پہشتر 
ضروری علوم کا اجمال یی ذائر موحود ے ۔ اسی طرح 
سےا ( نثنات کی اصل پا نقطة آغاز) اور معاد (انجام) 
کہ علاوہ دنیوی زندگی کے درمیانی مرحلے کے بارے | 
میں بھی ان ضروری امور َ 


بٹات گیا ے اور پھر سے کے آخر مین دز 
ہم بعد روح المعافی: ری ےم 
٣‏ ببعد؟ سوامەب الرحمٰن؛ 
ہے ببعد۱, 


بعد یم بعد) 


تذاٹرهہ موجود سے 





الفاتحة 


الجام دینے ے ظاھر هھوے ہیں ۔ اب وہ اعمال جن کا 
| انجام دینا ضروری ے ان کے دو رکن ھیں : ایک 


۱ عبادت؛ جس کا ذکر ایاگ تعبد میں موجود ے؛ دوم اس 
آیت (مُِکِ یوم الدین) میں روز جزا کا ذکر کرکے . 


بات کا علم کە یه اطاعت و عبادت اللہ ک اعاثئت کے 
بغبر سمکن نہیں؛ ایاک لستعیٔن میں اسی بات کی طرف 
' اشارہ عے؛ اعمال اطاعت یا انجام دے جاے والے 


| کاموں پر جو آثار ونتائج مترتب ھوۓ ھیں وہ حصول 


| ھدایت اور حقیقت شناسی ے؟ اھدنا الصراطٌ میں اسی 
بات کا ذکرھے اقیت تو ۵م ببعد؛ 
مواەب الرحمن, ‏ : ےء ببعد)؛ پھر زندگی میں اعمال 
کہ نتیجے میں تین قسم کے انسان وجود میں آے ہیں ۔ 
ان میں ے پہلا گروہ ان مخلص ال حق کا سے جو 
ذات اتی کی معرفت کے علاوہ خیر اور بھلائی ہے 
بھی آکاہ عوۓ ھیں تاکہ اس کے مطابق عمل کر سکیں؛ 
صراط الّذین انْعمت عَلیْہِم میں اسیگروہ کا ذکر ھھے ۔ 
دوسرا گروہ ان فاسقین کا ے جن کے اعمال صالعه میی 
خدل واقع عوجاتا ے اور تیسرا گروہ ان اھل بدعت و 
دفر کا ےے جن کے عقائد صحیحہ میں خلل ھوتا ے ۔ 


غہ جزک آخری آیت میں ان دونوں گروھوں کا تذکرہ ےہ 


انسان مو ضرورت هو سی ے ؛ منلا پملی دو آیات إ (حوالهة سابق) . 


میں اللہ کک وحدانیت اور ربوبیت کے الثبات کے ساتھ 


سورة الفاتحة کی ایک اھمیت یه بھی ہے کە یه 


اس کی رحمت عامہ و رحمت خاصه کا بیان ے؛ جو اپنے نماز پنجگانہ میں دہرائی جاتی ہے؟ ؛ اسی وجہ سے اس کا 


آپ کو اور اپنے خالق و رازق کو پہچاننے کے لے | ایک نام سورۃ الصلٰوة بھی ے ۔ امام مالک 


ضروری سے ۔ تیسری آیت میں اعمال کے حساب اور 
جزا وسزا یا دوسرے لفظوں میں آخرت کی اہدی زندی 
کا تصورےء جو اہی جگە بہت اہم ہے ۔ بعد کی چار 
آیات میں ان اسور کا ذکر ھے جو اللہ کے وجودہ دلیا و 
آخرت میں اس کی حقیقی رحمت اور مالک روز جزا 
ہھوۓ کی حیثیت سے اس کے کمال حکمت کے اعتراف 
کے بعد بندے ہے لے ضروری ہیں ۔ یه اسور دو 
طرح کے ہو سکتے ہیں : اول وہ اعمال جو بندے کو | میں 
انجام دینا ھیں؟ دوم وہ آثار و نتائج جو ان اعمال کو 


سے منقول 
ےہ کہ نماز باجماعت یا انفرادی حالت میں هر 
رکعت میں الفاتحة کی قراءت لازم ےہ ۔ امام شافعی 
اور امام احمد بن حنبل“ ہے بھی ایسا ھی منقول ے؛ 
امام حسن بصری“ اور دیگر علما کا مسلک یہ ے 
کە ایک نعماز میں کم ہے کم ایک مرتبه الفاتحة کا 
پڑھنا تو لازم ے؛ لیکن باق رکعتوں میں لازم نہیں ۔ 
الفاتحة کے علاوہ قرآن کی دیگر آیات بھی کفایت کرق 
۔ بعض ائمه؛ نعل ' امام اوزاعی“ اور امام ثوری ۳ 
وی نماز می قرآن کی کوئی آیت بھی کڈ 


اعت ۱ الفاتحة 
کر سکتی ھے اور الغاتحة کو ترک کیا جا سکتا ے ۔ | کر دیا بے (قسمت الصلاه بیٹی و بین عبُدی لصفین) 
امام ابو یوسف اور اسام محمد کے نزدیک کم | اس میں ہے نصف میرے لے ے اور نعف میرے 
ے کم تین آیات یا ایک طویل آیت (ثلا آیت دین) م: بندے کے لے؛ اور بندہ جو مانگے ہاےۓےگ (لعبدِی ما سال): 
[البقرة]:۸۲:) کا پڑھناضروری تے (القرطبی؛ ۱:ں, | چتانچہ جب بندہ آلحمد لہ رب العالمين کہتا ہے تسو 
ببعد) ۔ سنت طریقه یه ے کە نماز ی پہلی دو رکعتوں اللہ فرہاتا ےۓ مجرے بندے ے مجری حمد ان ک 
77 القرآن (الفاتعمة) کے غلاوہ ایک اور سورت إ سے؟ پیر جب وہ الرحمن الرحیہم 'کہتا ھے و اللہ تعالی 
پڑھی جاۓ؟ بعد کی رکعتوں میں رف القاتع پڑعا فرماتا ہے کہ میرے بندے نے میری نا ان کی 
کاق ےہ ۔ جو شخص قطما عاجز عن القراءة ہو اس کے : ہے جب وہ ملک بوم الدن دہنا ھے نو الہ تعالی 
لیے امام کی قراءت کای ے۔ اگ رکوٹی غیر عرب نویسلم | فرماتا ہے : میرے بندے نے پمری بزرگی ناں کی 
عربی تلفظ پر قادرنہ ہو ڈو ترک صلاۃ ہے بچنے کے لے | ہے؟ جپ وہ !اک تعید و انف انسعین کہنا ے نو 
وقتی طور پر آیات کا ترجمہ پڑھ کر فریضے ہے سبکدوش | اللہ تعالی فرمانا سے : اس آت مہرے اور مہرے 
ہوسکتا ے؛ لیکن بہتر یہی ے کہ اتحاد المسلمین کی | بندے کے درمیان ضاس ےہ اور بہر! بندہ حو مالگے ا 
خاطر اھم شعار اسلام کو تعلیم نبوی* کے مطابق ادا | ہاۓ ا بھر جب وہ آخری انت پرھنا ے تو اللہ تعالی 
کیا جاۓ (حواله سابق) ۔ القرطبی نے لکھا ے ”زہ | فرماتا ھے : ه سب تچ میرے بندے لو سلے 5 
محدثین کا مسلک یہ ے کہ اگر ری نعاز میں رکوع اور مرا بندہ جو بانکے د ہاۓ 5( جوالة سابی)۔ حضرت 
سے قبل جماعت میں شامل ہو تو الفانحة ضرور پڑے. | لی ۓ رسول اللہ سی اللہ علیہ وآلم و سلمہ ہے جن 
لیکن رکوع کی حالت میں شمولیت حاصل ھوتوضروری ٍ آبات کا عرش رہائی کے ساتھ معلق هو نقل نے اں 
لنہیں۔ جمہری نماز میں امام کی قراءت کافی ہے (القرطہی, میں نے سورہ الفائحة بھی ے ۔ حنایت میں اداد 
۱ ا۲ )؛ ابوبکر ابن العربی ے الفاتحة ی ا ئق ایز سور لقن (فرآن کی بہریز سورٹ): 
پانچ آبات(۱؛ ۱٤‏ ۵ تاے) نے چودہ مختلف فقہی مسائل ‏ شفام نم ) مث القرآن (فرآن 
اور شرعی احکام کا استنباط کیا ے (احکام القرآن, : کا تیسرا حصه)؛ افضل القرآن اور اعظم سورہ نی الثرآن 
۲ء)ء, : زاف سے و مرف یا 
اس سورت کے فغبائل کے سلسلے میں بھی بہت (القرطبی؛ ۱ بعد: فتح البیان؛ ہرم بعد؛ 

سی اعادیث اور آثارمنقول هیں؛ مث ایک مو پر آپٴ | التفسیر المظہری؛ ۱ بیعد) ۔ مجاھد ے باقول ے 
ے آرمانا : ا نۓے ثورات اور آنجیل میں ام الترآنہ | که ایلیس ۓ چار مرتبه چہخ ماری: ایک جب اس پر 
تھی المثانی بھی ۓء یَ مالند کچھ تازل نہں لعنت کی گی؟ دوسرے جب اسے جنت ے اتارا گیا؛ 
7 مور اھ اور ا نے اک نات ا تیرے ہب مذرت بد مل اھ عاید وانہ لہ 
لسم ے اور اس سے بندہ جو مانگے ہاتاۓے (الترطی؛ ا ہہعوث هھوے اور چو تھے جب فاتحة الکتاب کا نزول ھوا 
ا رون التفسیر المظہری؛ ای1 (القرطبی؛ إ : . , بعد؛ الکشافہ ۹:۱ )۔ رسول اللہ 
روح السعا, ۱َّ‌ٌَ؟ٔ بیعد) ۔ حدیث قدسی میں آتا ے صلى اللہ علیہ و آله و سلُم ےۓ حضرت الس“ ہے فرمایا : 
.کل اللہ تعالی نۓ فرمایا ے کھ میں نۓ سورة الصلوٰۃ | اگر تم بستر پر سوےۓ وقت فائحة الکتاب اور الاعلاص 
لقاتہت) کر اے اور اپنے بندے کے دربیان تقسیم | پڑھ لیا کرو تو مہوت کہ سوا ہر آفت ے محفوظ 





ُ 


شفاء بن کل داء (ھر بیماری ہے شفاء 





وہ 


الفاتحة 


الفاراہی 





رھو گے (حواله سابق) . 
مآخیل : () ابن کثیر : تفسیر ابن کخبر: (ہ) 
البیضاوی : انوار التنزیل و اسرار التآویل؛ (م) الزسخشری : 
الکشاف؛ (م) القرطبی : الجامم لاحکام القرآن؛ (۵) ابوبکر 
ابسن العربی : آحکام القرآن؛ (ہ) ثناء اللہ بای بتی : 
التفسیر المظہری؛ حیدر آباد دکن؛ بدون تاریخ؛ (ے) 
صدیق حسن خان : فتح البیان؛ (۸) المراغی : تفسیر المراغی؟ 
(۹) السموطی : الاتقان؛ (, ؛) الرازی : تفسیر کبیر: )١(‏ 
ابوالکلام آزاد: تر جمان‌الٹرآن؛ (۱7) اسرعلی: مواھب الرحمٰن: 
(۱۳) ابوالاعلی مودودی : تفہیم الترآن؛ (مو) محمد شفیع : 
معارف الثرآنء مطبوعة کراچی؛ [(۵) محمد ابراھیم مجر 
سیالکوئی : واضح ح الہیاں (تۂ تفسیر سورہ الفاتحه): لاھورہ مہ ۹ ۶۱] 
و دیگر تفاسیر؛ مثلا بین الفرآں از اشرف علىی تھانوی وغیرہ . 
(طہور احمد اظہر) 
الفالک . ٭ خاندان نجاح نے کے تین فرمالمرواؤں کا 
نام رت نجاح ۱ 
ك فاذڑھو: :ارک بە بازھر, 
4 فاراب : جسے باراب بھی لکھا جاتا ے (مٹل 
الإصطخری, العقدسی اور ا در فارسی 
پاراب بھی (بثلاً حدود العالمہ, 


٭× 


بآخد میں) اور 
نسخے زا ×ا: ٢۱٦۲ء‏ 
ہے الہ آخراالائر اصل 
تلفظ سے وادی سیر دریا کا ساد (الاصطخری 
اور ابن عرتتے ناحیه؛: المقدسی : رستاق؟ یاقوت : 
وِلَاية)ء جو بڑے دریا کے دونوں کناروں پر واقع ے ۔ 
یھیں دریاے آرِس (ہ1عھ) سیر دریا کے دائیں کنارے 

ہے اس میں شامل هو جاتا ے ۔ ابن حوقل (ص ۹م) 
کے نزدیک اس علاقے کا طول و عرض ایک دن ی 
مسافت ے کم ے ۔ مابعد کے لے قب مادہ اُترارہ 


رق و۹ ب): معصلوم ھوتا 


(:) ٭عص5::۸ ىا .نا : ہہ۲۶:مظ ۲۶ ۶ہ عفوما ءبا؟ 
 )) 6‏ ص ہرم بعد 
(8۸8۸78000 ۷۰ [و تلخیص از ادارہ]) 
الفارانی : ابوالتصر محمد بن محمد بن ترخان ٭ 
اہن اوزلغ ) ے۸ تا .۰ ۹۵ع)ء جو تقرییا ےہء میں 
پیدا ھواء محمد ایک ترک سپه سالار کا بیٹا تھا ۔ 
اس کا مولد تر کستان کا قلعہ وسیچ [واسچ] ے؛ جو 
سیر دریا اود ارس دریا کے مقاء اتصال پر واقعم ایک 
سشہور پراۓ مر دزی مقام فاراب (اترار) کے ماتحت 
تھا ۔ الفاربی کے حالات کے بارے میں؛ جس کا ام مغربی 
دلیا میں لاطینی شکل میں و 0:٥13۲م۸۱‏ (الفاراپیوس) 
کے طور ہر مشہور ھے؛ ھمارے پاس مستند معلومات 
موجود نہیں ھیں ۔ قابل ولوق بیانات کی کی کے 
باعث ان میں سے بعض بالات میں (دیکھے مآخذ)؛ 
جو عربی سے ترک میں ترجمہ کے گئے ھیں؛ بہت 
سی افسانوی باتیں سابل ھسو گئی ھیں اور اس 
جیل القدر ترک فسفی کی زندگی کو؛ جو کسی 
مدح و ستایش کا محتاج نه تھاء ایک رنگین 
رومانوی چو تھے میں جڑ دیا گیا ے ۔ اس ہیں قطعا 
دسی شک و شبہہ یا بحث و سباحثہ ک گنجایش نہیں 
لە الفارابی تر الاصل تھا کیونکه اول تو اس کے 
تین اجداد کا ھمیں علم ے؛ دوسرے مختلف روایات 
سے اس کا پتا چلتا ھے کہ وہ تر زبان بولتا تھا اور 
ا تیسرے ہم یه دیکھتے ھیں کہ وہ آخری دم تک؛ 
حتی کہ شام بلکہ مصر میں بھیء تر لہاس پہنتا رھا؛ 
علاوہ ازیں نتم صوان الحکمة کی رو ہے اس کی شکل و 
صورت بالکل ترکوں ک سی تھی ۔ فارابی کی کنیت 
ٰ ابوالنصر ے؛ جو محض معنوی قدر و قیمت رکھٹی ے؛ 


محمد نامی 


ممبالغہ آمیز 


[تفصیل کے لیے دیکھے 12ء لائڈنء بار اول؛ آ یہ نتیجہ لکالنا قطعی طور پر درست نہیں کہ اس کا 


بذیل مادہ] . 
ماخحذ : 


فور 0۷ہ[۷ا٥۷:۶۱۱۱۷8م0ص۲۱۷۱‏ ہے بعد؛ 


۰٠۷۷۰ 88۲٤۸۵۸۸۵ )١(‏ موم 


کوئی بیٹا تھاء کیونکہ اس کے سوالح حیات میں یہ 
کہیں مذکور نہیں کہ اس ہۓ کبھی شادی کی اوو 
اس کے کوئی اولاد ہوئی ۔ اگرچہ یہ صحیح ےھ کئں 


الفارابی ۸ 


الغارابی 





میوزب؛اجووما|ثجاح م(ہہق5 '| و برعلا إا4۸|.۴0۸:0۱ اة ۴۷ٴہاط ٢ا‏ 
ہوبزرء:ہ؛ ص ؛ ہیں کہا گیا ۓ کہ فارابی کا نصر 
اہی ایک پیٹا تھاء لیکن اس بیان کی تائید میں کسی 
: سند کا ڈکر نہیں کیا گیا اور ”ابوالكصر“ کا لقب بعض 
اوقات اپنےکام یا مقصد میں کامیاب هونۓ والوں کو بھی 
دے دیا جاتا عے . 
ابن ابی اَصبعه کی ایک روایت کے مطابق فارابی 
اپنے وطن میں یا ایران میں تحصیل علوم کے بعد قاضی 
کے عہدے پر ىأمور کیا گیا تھاء بلکہ یه بھی کہا 
جاتا عے کہ اسے فلسغے کا شوق ارسطو کی ان کتابوں 
کے مطالعے سس پیدا ھوا جو اس زماےۓ میں اس کے 
پاس بطور امائت پڑی تھیں؛ لیکن یه سب روایتیں 
یں معتہر ہیں ۔ تعام مآخذ کے پیش نظر اگر کوئی 
بات محتق ے تو یه کم نارابی بغداد گیا تھا اور 
وھاں اس ۓے تعلیم حاصل کی تھی (دیکھے ابوالحسن 
البیہتی ص ہر بعد؛؟ اع انی اه مور وف 
ص ممم؟ اہن خُلْکان بولاق وو مھ ص ؛وءم؛ 
ابن الَغٔطی؛ مصر مب ص ۳ہ:) ۔ اگرچےەہ 
کسی ماغذ میں اس کا ذکر نہیں که فارابی 
کس سنەہ میں یا کس غمر میں بغداد پہنچا تھاء لیکن سب 
عربی مآخذ اس پر متفق ھیں اور یورپ کے مستشرقین 
بھی اہے تسلیم کرے ہیں کہ فارابی نۓ عربی زبان 
پغداد میں سیکھی اور وعاں اس ے ایساغوجی ( ع٥‏ جدہ1) 
اور منطق کے دیگر مباحث عیسائی فلسنی ابو پِشرمَتا بن 
یولس سے اور نحو ابوبکر بن المراج ہے پڑھی تھی ۔ اس 
کے ساتھ یه روایت بھی موجود ے کہ اسی انا میں فارابی ۱ 
ہےۓ بغداد میں یوحًا بن حَيْللان (بُلانء خہلان یا جَیُلان) 
ے بھی درس لیا تھا اور اس استاد کے عمراہ حران 
- تک گیا تھا لیکن ابوالحمن البْبقیء ابن ای اور 
این ابی اصّیعه نۓ جو فارابی کے عہد ے بہت قرب 
مہ ا بات کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ فارابی کی اس 
: شا اچ عمری میں بھی؛ جسے اسلاہ یکتب سیر 





سے مرّب کیا گیا عے اور جو ان رسالوں کے شروع 
میں درج عے جنھیں المجموع کے ام ے محمد امین 
الخانجی کی طرف ہے مصر سے شائع کیا گیا تھا 
(ے.۹ع) اور جسے بعد ازاں تٹری مؤرخین ۓ بھی 
اپنا مأخذ بنایا ے؛ حران میں اس تحصیل علم کا کوئی 
ذکر نہیں؛ حالانکه این الققٌطی (کتاب مذکور؛ ص۱۸۲) 
اور ابن ابی آصمیبعہ (کتاب مدکوں ص ہم ں؛ انقول 
از سعید بن احمد بن سعید : کتاب التعریف بطبقات الأمم) 
کم و بیش یکساں الفاظ میں یه ذکر کرۓ ہیں کہه 
فارامی ۓ يَوحُا بن حَیلاِن ہے؛ جو خلیفه المقتدر کے 
زساۓ میں مدینة السّلام (بغداد) میں فوت ھواء فلسفہ 
پڑھا تھا۔ دوسری طرف ابن حلْکان؛ جو فارابی کے زماۓ 
سے بہت دور تھاء اس سیاحت کا اور حران میں یوحتا 
بن یلان ہے درس لینے کا ذک ر کرتا سے (ابن حَلِکان: 
ص ,, ) اور اس پر اس روایت کا اضافه کرتا ےھ 
فارابي ۓ ارسطو ی کتاب النفس کو سو بار اور 
السماع الطہع یکو چالیس مرتبە پڑھا تھا ۔ ترک مصنلین 
میں سے شمس الدین گون آلتای اور اسسعیل حتّی إزمیر لی 
فارابی کی حران میں تحصیل علم کو بہت اھمیت دیتے 
ھیں اور لکھتے هیں‌که فارابی ۓ وهاں صابی مذمب اور 
صابی فلسفه سیکھا اور یه بات اس کے مسلک اور 
نظریات کے اعتہار ے بہت اھمیت رکھتی ے (شس الین 
گون آلتای آلتای : فیلسوف فارابی: فارابیء در ادبیات فاکولتەی سی سی 
مجموعہ سی؛ شمارہ (؛ ص ہم ببعد؟ ازمیرلی اسمٰعیل 
حقی : ایک ترک فیلسوفء در مجموعہ مذکور؛ ج م؛ 
شمارہ ج؛ ص ہےم ببعد) , 

ایک روایت کے بموجبپ؛ ج وکسی معتہر مأذ 
ہے حوالے ہے بغیر فارابی کے عہد ہے بہت بعد کے 
ایک مصنف ملا لطنی (م م۹م ؛ع) کی کاب مطالم 
کے حاشیے سے مأاخوذ ے اور محض کشف ااظتون 
(طبع یالتکایاء ‏ : ۹۸۳) میں درچ ےے؛ یه معلوم ھوتا 
ےہ که فارابی بغداد میں حصول تعلیم کے دوران میں 


الفارابی ۹ الفارابی 






چاہیے۔ علاوہ ازیں ابن ابی اصیْبعہ (ص م۱۶) کے بیان 
کے مطابق فارابی تھوڑے عرصے کے لیے دمشق سے مصر 


ایک دفعه پھر ترکستان گیا تھا اور اس سفر میں اس 
ۓ ایک سامانی حکمران کی فرمائش پر التعلیم الثائی کے 
ام سے ایک کتاب لکھی تھی (تفصیلات کے لیے بھی گیا تھا اور پھر دوبارہ دمشق آ گیا تھا ۔ 
دیکھے ادبیات فاکولتد سی مجموعه سی؛ شمارہ ؛؛ أ خْلکان (کتاب م ذ کور ص ۱, )اس سف رکا ذک رکرۓے 
نیز ج م؛ شمارہ ۵)؛ لیکن سی اور کتاب میں اس کے علاوہ یه بھی لکھتا ےہ کہ فارابی ۓ اپٔی تصنیف 
سفر کا ذکر نہیں ےےہ ۔ واقعہ یہ ےہ کہ عربی مآغذ الِسياسة المدينَة؛ جسے اس ہۓ بفغداد میں لکھنا شروع 
میں اور مذکورۂ بالا المجموع میں بھی نە تو اس | کیا تھاء مصر میں مکمل کی تھی . 

سفر کے متعلق کچھ درج ہے اور نہ التعلیم الغانی نام | اس بات پر ہم سپ مآخذ کو متفق پاۓ ھیں 
ى عتاپ ک بازے: میں کچھ نکیا گا ۓ؟ اسی | کە فارابی جب بغداد ے شام گیا تو وہ حمدانی 
طرح مغربی مستشرقین بھی اس بارے میں بالکل خاہوش | خاندان کے امیر سیف الذُوله ابوالحسن علی بن عبداللہ 
ہیں (سیاحت سے بہت زیادہ اھم الْتعلیم الثائی خ بن حَمُدان التْلبی کے دربار میں حاضر ھواء جو اس 
بارے میں دیکھے نیچے) ۔ سب مصنفین متفقہ طور پر | وقت حاب میں حکمران تھا اور وهاں اس کی بہت 
اس بات پر زور دیتے هیں که فارابی جتنے دن بغداد میں | عزت و تٹکریم ھوئی: لیکن فارابی ےۓے حلاب میں جو 
رھا اس ۓ ہمت تنگدستی ہے گزر کی ۔ اس کا اندازہ | زندگ گزاری اس کہ ذاکر میں بھی بہت سی فرضی 
آسائی ہے لگایا جا سکتا ے کہ خلیفہ العقتدر کے زمانۓ ! حکایتیں جمع ہو گئی ہیں مثل کہا جاتا ےہ کہ فارابی 
کے تنگ خیال پیشوایان دین جو اقدامات فلسفیوں اور سیف الدوله کی مجاس میں داغخل هو ثر اور سسند اعلی 
آزاد خیا ی کے خلاف ادرے رھتےتھے ان ہے فارابی ضرور | تک پہنچ کر زبردستی اس کے پہلو میں بیٹھ گیا اور 
متائر ھوا هوکا؛ لیکن بعض مصنفین فارابی کے ترک أ ان غلاموں ہے جو دربار میں موجود تھے ان کی 
بغداد اور شام چلے جاۓ کا باعث بھی اسی سختی اور زبانوں میں گفتگو کرۓ لگا اور اس طرح امیر ”تو یھ 
تیگ نطظری دو قرار دیتے هیں اق آئی امَعة(معل ٴ جتا دیا کہ وہ سّر زبائیں جانتا ے ۔ اگرچہ بعض 
مذ دور) سیف الین ابوالحسن علی بن علی بن ابی علی مصلفین کے نزدیک یه روایت محض ساخته ے اور فارابی 
الآمدی کے حوالے سے لکھتا ے ”کہ فارابی دسشق میں | جن ہُر زہانوں سے واقف تھا ان میں ہے بیشٹر 
باغ بائی کرتاء لیکن رات کے وقت صبح تک اپنے آفا کی | مقامی بولیاں (داہ٭اہ:۵) ھی ھوں گی؛ تاھم یه ملحوظ 
شمع جلا کر فلسفه پڑھتا رھتا تھا ۔ یه ہاور 'ٹرنا || رے کہ جب لفظ سَبْعین (سشر) تنہا استعمال کیا 
بلا شہہہ سشکل ہے کہ ایسا عالم شخص,؛ جو سن کمال جاۓ تو اس ے مراد مطلق کثرت ھہوق ے؛ اس 
دو پہنچ چکا هو اور جس نے اپنی تصالیف کی وجه ے لیے یہ بیان شاید غلط نه ھوکا ۔ ۔ ابن خُلْکان کے ادعا 
بغداد میں شہرت حاصل کر لی ھو؛ دمشق میں آکر کہ على الٌُغم بعض مؤخر مصنفین ۓٗ یہ بات ثابت 
باغ کا رکھوالا بنے ۔ اس قسم کی سب روایات کے بارے کر دی ے کہ فارابی یوٹانی زہان بھی نه جانتا تھا 
میں یہی کہنا صحیح ھوگا کہ اس جلیل القدر عالم کی اور اس کا عیسائی استاد اہو پشر ما بھی یونانی زبان ہے 
عظمت کو حد ہے زیادہ بڑھالۓ کی حرض ہے مہالغہ آرائی ا ناواقف تھا اور صرف سریانی جالتا تھا ۔ فارامی کے 
سے کام لیا گیا ےہ اور اس ہے بعض ایسے فرضی مناقب یونای زبان نج جاننے کی تائید مثلا اس سے ھوتی ہے 
منسوب کر دپے گۓے هیں جنھیں چنداں اھمیت نہیں دینی کے وه احصاء العُلوم (مطبوعہ مصر ص ہم) مںٴ 7 














لقازانی الفارابی 
یونای لفظ وزا::ناجہہ: کا اشعقاق بیان کرے ھوے صوانٌ الحکُمة: طبع محمد شفیح؛ لاھور ۱۹۳۵ء 
اے مناژہہ (حکمت) اور ہاہا (دھوکه دینے والا) سے ص رم بعد) ۔ فارابی کے سوالح حیات کے لیے جن 
م رکب بتاتاے ۔ اسی طرح یه روایت بھی ملّی ے کھ چار کتابوں ک طرف هھمیشہ رجوع کیا جاتا حے وہ 
فارابی ۓ [الصاحب ابن عباد ی] مجلس میں ایک ساز أ اپنے سال تصئیف ى ترثیب سے حسب ڈیل ہیں : (ر) 
اس خوبی ہے بجایا کە حاضرین پہلے تو ھنے؛ پھر || ابوالحسن البیمقی (م ۱ رع مه عوان الحکمة؛ 
روۓ لگے؛ پھر سب کے سب محو خواب هو گۓے أ (م) کتاب مار العلماء ی اُحبار الحکماء؛ (۳) این 
اور فارابی مجلس ہے نک ل کر چل دیا۔ یقینا اس روایت کے ابی اصیبعه (م.ے ۶۱۲): عون الانباء فی طبقات الاطباء؛ 
پیچھے راوی ک یه خواهش کارفرما ہرکہ اس فیلسوف کی | (م) ابن عَلْکان (م ۸۰+ع) : وفیات الّاھیان . 
سہارت موسیقی کو کسی لە کسی طرح فوق العادة ان ہیں سے ابن علّکان فارابی کے عہسد ہہ 
قرار دیا جاۓ (ابن عَلّکانء ص.  ,۱‏ بیعدہ منقول ہمیسد ترین زماۓ میں گزرا ےہ اور اسی کی تصنیف 
از مه صوان الحکمة) ۔ فارابی ۓے نظریات موسیقی ہیں فارابی کے حالات زندگ کے ساتھ سب سے زیادہ 
کے بارے میں اپنے زماے کی اعلى ترین کتاب لکھی روہائی بیانات اور حکایات شامل کی گئی ہیں ۔ اس سے 
اور وہ اس فن کا بڑا عالم تھاء تاھم يە فرض کر لیا أ (جیسا که ھم اوہر کہ چکے ھیں) ایک مرتبه پھر بھ 
یقینا غلط ھوگا که وہ اپنے ایجاد کردہ آلهُ موسیقی ابت هو جاتا غے کہ یه سب روایات اور حکایات اس 
بڑھَر کو هر جگہ بجاتا پھرتا تھا ۔ اس بات پر سب مشہور فیلسوف کے نام کے گرد عظمت کا ایک هاله 
بآخذ متفق می ںکە اگرچہ حاب میں رف الڈّوں ۓ أ قائ مکرےۓے کے ل ےکھڑی کی هیں اور واقعی جوں جوں 
فارابی کی بہت عزت اور خاطر تواضع ی تھی لیکن زمانه گزرتا گیا یہ هاله اور بھی زیادہ درخشاں ھوتا 
اس کے باوجود فارابی ۓ اس امیر سے صرف چار درھم إ گیا ۔ ان چاروں مآخذ سے جو معلومات حاصل ھوی ھیں 
کا روزینہ قبول کیا ا ا ا رو رر سر بی سر ا 
ابن مٗکانء ص , )١‏ ۔ الغرض فارابی یۓ سیف الڈولہ | بیٹھ کر کام ککرنۓ کا دلدادہ تھا ۔ ابن خلکان ۓ بھی 
کے سایه عاطفت میں بہت اعتبار اور شرف کی زندگگ لکھا ے کہ فارابی ا٦دثر‏ اوقات باغوں اور باغیجوں 
بسر کی ۔ ایک ہار وہ اس امیر کے ھمراہ دمشق گیا اور | میں گشت لیا کرتا اور لوگوں ہے ملنے جلئے ہے 
وھیں اس نۓ وفات پائی ۔ اس کی نماز جنازہ سیف الدّولہ ٌ گھپراتا تھا (ابن عَلَکانء ص -)١۰.۰‏ فارانی کے متقی 
ۓۓ خود پڑھائی اور اہے دمشق کے لزدیک باب الصغیر ا مؤرخین کی یه راے غالبا اس کی طرف منسوب ایک نظم 
کے باھر دفن کیا گیا (رجپ ٣۹‏ س۳ھ/دسمبں .۰ ۵وع) , | پر می ے؛ جس کا مطلع (اور دیگر اشعار بھی) اس 
فاراای کے قریب العہد مصنف ابوالحسن الیمپقی؛ مضمون کا حادل ہے کہ ”میں اپنےگھر کے گوشۂ تدہائی 
صاحعب تتمۂه صوان الحکمة کا بیان ے کہ فارابی أ میں بیٹھ گیا ھوں کیونکە میں ۓ یه دیکھا که زمالھ 
کو دمشق اور حلب کے درمیان ڈاکوؤں ے حمله ' اپنا سر زالو پر جیکاۓ ہھوے ے؟ صحبت سے کوئی 
کر قتل کر ڈالا تھاء لیکن یه روایت غالبا اس | فائدہ نہیں ے ۔ جتنے لوگ بڑے بڑے رتبوں پر فائز 
سے ہے ملنی جلتی بنائی گئی ےہ جو فارابی کے أ ہیں وہ سب غم و اندوہ کا شکار هیں اور ھرسر کسی 











اضر مشپور شاعر اَلْسبی کو پیش آیا تھا - اس نه کسی درد میں بہتلد ے؟۔ اس ہے زیادہ عجیب بات 
ککو-جزاکاعان نۓے بھی لیا ہے (دیکھیے تتۂ یہ ے کہ خاموشی و عزلت کی مدح و نا میں بہت ے 


الفارابی ۲۲ الفارابی 


اشعار؛ یہاں تک که عبدالملک الفارق کا ایک مشہور | ہم کہہ سکتے ہیں کہ جس طرح عالم اسلام کے اس 
قطعه بھیء غالبا اسی غرض ے؛ فارابی سے مسنسوب | فلوطیٹوس 2168100 کی سیرت لکھنے اور اس کی تصالیف 
کر دیا گیا۔ الدلاجی کی الفلاکة والەفل و کون میں بھی ' کی حفاظت کرنے والا کوٹی فورفریوس 0(×وقا٣٥2‏ پیدا 
ایک رباعی مذکور ےء جسے فارابی کی جانب منسوب . نہیں ھواء اسی طرح ابن ینا کے اس حقیقی استاد کے 
کیا جاتا ے ۔ اسی کی بنا پر بعض لوگوں نۓ یہاں تک ! إ مسلک فلسفه کی شرح و وضاحت اور اس ی تعریف 
لکھ ڈالا ے که فارابی جب مطالے میں مصروف ھوتا ' و توصیف کرتۓ والا کو حرختاق بھی دلیسا میں 
تھا تو اس کے ایک پہلو میں روشنائی کی دوات اور ' نہیں آیا . 
دوسرے پہلو میں شیشه شراب رکھا رھتا تھا (اس ْ فارابی کی تصالیف : فارابی کو؛ جو اسلامی 
بیان کی تردید کے لے دیکھے شس الین کون آلتای؛ | فلسنے کا (یوٹانی لفظ فلسنے کے صحیح معنوں میں) 
محل مذکور) : ا سب سے پہلا فلسفٰی ےےہ؛ لە صرف مغرب کی علمی دنیا 
ابن ابی اصیبعه (ص ۹م۱) ۓ فیلسوف فارابی ہیں بلک مشرق میں بھی وہ شہرت نہیں ملی جو 
کے سوانح حیات میں ایک ایسی دعا کا بھی اضافه کر اس کے معثوی شاگرد ابن سیا اور ابن رَشُد کو حاصل 
دیا ے جس میں فارانی ”اے واجب الوجسودہ اے ٴ ہے ۔ مال کے طور پر اس بارے میں ہم ید کہد 
ِلتِ عِلّل* کے الفاظ ہے شروع ٹر کے اورعناصر طبیعت؛ ‏ سکتے ہیں کہ قرونِ وسطی میں جب ابن سینا ۓ 
سماوات اور افلاک ہے بحث درےۓے هوے؛ خدا سے یوں | فارابی کی تصائیف ہے مأخوذ اقتباسات کو اپنے واضح 
التجا کرتا ےہ کہ ”مجھے عناصر اربعہ کے زندان سے | اور منظم اسلوب اور ترٹہب ہے بیان کیا تو وہ خود 
نجات دے؛ اور یه پوری دعا اصطلاحات فلسفه ہے ا مشہور هو گیاء لیکن فارانی کا نام روشن لہ ہو سکاء 
پر ے ۔ چونکہ اس دعا کے بارے میں یه نہیں بتایا || یہاں تک کہ مغربی دلیا میں 349808 ۸16:108 کے 
گیا کہ یہ فارابی کی ”کونسی تصنیف ہے لی گئی ہے | دو ایک اقتباسات کے علاوہ قرونِ وسطٰی میں کممیں 
اس لیے بہت ممکن ہے که یه دعا بھی اسی طرح کی اور فارابی کا ام تک بھی مذکور نہیں ے (دیکھے 
ہو جیسی دہ پراۓ زساۓ کے دستور کے مطابق مشاھبر ۱ ۶ ع۸۷۸۵ دن٥‏ ال۸ :۱ہل 5اگ رخ رر بتم؛ ورجرەلنک 
سے منسوب خود ساخته اشعارء خطہات اور دعائیں ھوا ۔وەاہا1:؛ ‏ : !اند) ۔ آخرکار مغربی دنیا میں الیسویں 
کرتی میں . صسدی کے نصف اڑل میں :٥ة‏ ا ٥ء5‏ ے فاراہبی کی 
از روے روایت فارابی یقینا ون اور پست تصائیف کے بارے میں ۸۸۶۵۱۰ .بام٢٥٥]::۲.‏ ۱۱۷۰ء یہ0۳ 
قامت تھا (ابوالحسن البیہقی : کتاب مذکور, ص ہر )_ | کہ نام سے دو مقالے لکھے (پیرس ۱۸۵۹ع) - دراصل 
سب باغذ اس بات پر متفق ھیں کے فارابی ۓ | سغربی دنیا ہے فارابی کا تعارف 4۲ذ تا ٥5اء::5‏ ےۓے 
بفدادء حلب اورد مشق میں یہاں تک :کہ مصر | کرایا عے؛ جس ے ٹارابی سے متعلق عربیء عہرائی 
میں بھی (اگر وہ وھماں گیا تھسا): ہمیشہ ری | اور لاطینی سآخذ ہے جملہ معلومات جمع کرکے شائع 
لپاس اور وضم قطع ٹائم رکھی ۔ ظاغر ے کے ۱ | کیں (برء طءا , ہعاممدللام ہمما:داطا۶ ل۸ :ہا بل.+ول4ی۸ 
فارابی کے سوانح حیات کے بارے میں عمارے پاس ْ إواءم رجرز وزبرروذوں ‏ ل/ !ا ا دءءا۰ہ٤ (۷‏ ,راب امک آ۶ 
معلومات بہت کم هیں -' فارابی کے متعلق ابراھیم | وطدءہ::۶ :ہ۸ ہ۷٤٤ا×٭‏ :6٥4؛‏ وجربی م٭+ر:؛:م)۔ 
مذکور (کتاب مذکور؛ ص :) ے اتفاق کرۓ ہوے | اسی طرح آ٥ا٥٤اء0‏ پہلا سستشرق ہے جس ۓ گڑھیھ 








إلفارانی 


فارابی ے ۔ اس میں شک نہیں کہ فارابی ہے پہلے 
الکندی (م .ے۸ع) بھی ھوا ے؛ جو ”فیلسوف العرب“ 
کے نام ہے معروف ے؛ لیکن وہ صحیح مفہوم میں 
ایک فلسفی ے زیادہ طبیعیات اور ریاضیات کا عالم تھا 
اور اس کا بعینه وھی درجھ ے جو قدیم فلاسفة یونان 
کے پیش رو علماے علم الاعضاء ((چہا٥:۷ط۲)‏ کا تھا ۔ 
اگر یە فرض بھی کر لیا جاۓ که علمی تفکر کا سلسله 
الکسدی ہے شروع کیا تو بھی یە ماننا پڑے گا دہ 
حقیقی علم کی بنیاد اسی تری الاصل ناہغہ نۓ ڈا لی 
تن اور اپسلامی مکتب فلسفہ کی اساس رکھنے کا 
شرف بھی اسی کو حاصل ھوا ۔ فارابی خاص طور ہر 
علم منطق کے ذریعے علم فلسفہ کا مطالعہ کرتا ہے اور 
اس کے بعد مابعد الطبیعیات پر غوروفکر کرتا ے ۔ 
مسلمانوں میں سب سے پہلے اسی ےۓے دین اسلام اور 
فلسغے کی باھمی مشاسبات اور دونوں کے درمیان 
افتراقات و اختلافات ہے بحث ی؛ لیسکن اس بارے 
میں ابن رشد اور الغزا ی کے معروف تشٹہلی اور 
وافح:اسلوب میں لکھی ہوئٹی اس کی کوئی تحریر 


لک نہیں پہنچی؛ اس لے کہ فارابی کا سلک 









صدی کے آخر میں فارابی کی بیشتر تصائیف کے ان 
سب اجزا کو جو مخطوطات کی شکل میں یورپ کے 
کتاب غالوں میں موجود تھے ایک ایک کر کے جمع 
کیا اور انھیں دو رسالوں ک شکل میں نشر کیا ۔ اس 
کے بعد معبر؛ ترکیە اور هندوستان میں بھی فارابی ک 
تصالیف طبع هونۓ لگیں؛ لیکن افسوس! فارابی کی جن 
تصالیف کا ذکر اس کے حالات زندگ میں ملتا ے؛ آج 
ان میں ے بہت ھی کم دستیاب هیں ۔ بایں ھمه ھم 
یه کہە سکتے ہیں که اس کی ج و کتاہیں عم تک پہنچی 
ھیں ان ے یە بات صاف طور ہر معلوم هو جای ےہ کھ 
فلسزے اسلامی کے جس اھرام کی تشکیل ابن سیٹا اور 
کہ ےۓ ک؛ اس کا سنگ بئیاد رکھئے والا فلسفغی 
(اور مسلمانوں میں فلسفۂ ذھنی کا پہلا ہانی) بلا شہہہ 


الفارابی 


زیادەتر یە تھا کە ایک خوش فہم درویش کے الداز پر 
مذھب اور فلسفے کے باھمی تعلقات کا پتا لگایا جاۓ ۔ 
وہ عَمَوًَا صوفیاله تجربات کی جانب رجوع کرے 
ھورے اپنے آپ کو وحی اور الہام سے وابستھ رکھتا 
ھے تک سہروردی مقتول کے فسفۂ اشراقیت کا 
راستہ بھی اسی ۓ دکھایا ہے ۔ یه مناسب و مفید ھوکا 
کكه فارابی کے افکار فلسفه و متطق اور طبیعیات و 
مابعد الطبیعیات کے ساتھ ساتھ اخلاق اور سیاسی فلسنے 
سے متعلق اس کے خیالات کا خلاصهہ لکھنے سے پہلے 
اس کی تصائیف کے بارے میں کچھ مختصر معلومات 
فراھم کر دی جائیں . 

١۔‏ سلطان محمّد فاتح اور سلطان بایزید انی ے 
زماۓ کے علما میں ہے لطفنی مقتول (صاری لطفی؛ 
م موم ع) اپنی کتاب مطالع کے حاشے پر لکھتا ے 
که فارابی کو خاندان ساماليە کے بادشاھوں میں ہے 
منصور بن نوح ۓ اپنے پاس ایران (؟) بلایا اور فارانی 
ۓ اس کے حکم ے ایک”ثتاب التعلیم الثائی تصنیف 
کی؛ جس میں اس زسایۓ تک جتنی یوٹانی فلسفے ک 
نتابیں مختلف مترجموں ۓ ترجمہ کی تھیں ان سب 
کا خلاصہ درج ٹر دیا گیاء نیز یه نہ فارابی کی یھ 
تصنیف اصنہان کے ”ئتاب خاله صوان الحکمة میں 
موجود تھی؛ جو آخرکار اس کتاب خاۓ میں آگ 
لگنے ہے خاکستر هو گئی ۔ ابن سینا ۓۓ اس کتاب 
کو اسی کتاب خاۓ میں پڑھا تھا اور اس کے ذریعے 
اپنی معلوىات فلسفه کو پایه تکمیل تک پہنچایا تھا 
(رک بےە ابن سیسنا)؛ لیکن التعلیم الثای کے بارے 
میں یه روایت کسی اور مأخذ میں نہیں ملتی اور اگر 
اون یں کی دی وت 
سراپا غاطیوں ہے پر ے؛ مثلا سامانی خاندان کے جس 
بادشاہ منصور بن لوح کا ذکر کیا گیا عے وہ فارانی 
کی وفات کے پورے دس سال بعد ٹخت حکومت پر بیٹھا 
تھاء خاندان سامانیه ایر ان میں نہیں بلکه ماوراء الشہر 





الفارابی 


اور خراسان میں حکمران تھا اور جلئے والا کتاب خاله 
اصفہان میں نہیں بلک بخارا میں تھاء تو یه آسانی نے 





وی 





الفارامی 


تصنیف سب ے پہلی کتاب ے جس میں علم کی اقسام 
کو مقرر کرنۓ کا یه اصول بیا نکیا گیا ھے کە علوم 


سمجھ میں آسکتا ے که یه روایت کس قدر ضعیف سے | کو جمع اور یکجا کیا جاۓے اور ایک دوسرے سے 
اور کیوں جدید ترین مغربی اور مشرق مصنفوں نۓ ' ملا کر ان میں ترکیب پیدا کی جائۓ ۔ 8٭1..300 کے 


اس ی جالنب کوئی التفات نہیں کیا ۔ علاوہ اڑیں 
المعلم الثائی کے لقب کو جو فارابی کو دیا جاتا ے؛ 
اس کی تصنیف التعلیم الیّائی پر مہنی سمجھنا بھی ایک 
بعید احتمال کو قبول کرۓ کے مرادف ے؛ اس لیے 
کہ یہ ظاہر ے کہ اسے المعلّم الٹانی کا لقب اس سبہب 
ے دیا گیا تھا کہ اس ۓ مشرق دنیا میں ارسطو کی 


تصائیف کا سب سے زیادہ سنجیدگ اور اھمیت سے | 


ردیک 6 و ہاا0ہط : 











01:10٥‏ 6ط 
٥٥‏ ا٣٥/۳۸‏ اور فارابی اَحَضَاءَالَعلوم میں قریبی مناسہتٹ 
اس بات کا کافی ثبوت ہے که اول الڈ کر ے فارابی سے 
بہت استفادہ کیا عے (880016۲ ۷۰ : ۶بدت 5:1۲۸۰ 
ہول +ین؛|و۔ان1؛!۷۸۷( ۰ہ ہ ارامہ مہا1( داباءلط:٤6)؛ ۷٤٥:٠٠٤‏ 

۹۰۳ ۱ع). 


ب۳ .۹ اعم أ٥[۲ی٥0[6] ۴٣۰‏ ے لنڈن, لائڈن 


مطالعه کر کے ان کی شرح اور وضاحت کی (ابن سیٹا پر إ | اور برلن کے کتاب خانلوں سے فارابی کی مندرجه ذیل 


جو یه بہتان لگایا جاتا ۓےکه اس ۓ کتاب النعلیم الا , 


کو بالکل ناپید کر دیاء ای گر زار می کت 


ابن سیناء در( ت) 

جا اَخَقاء الوم و التعریف ارات ؛ عربی 
کی اولیں دائرۂ معارف (٥أل٤٥م٥ا۷۷٥ہ٥)ء‏ جو علوم یی 
تقسیم و تعریف اور ان کے موضوعات پر حاوی ے (پہلے | 
یه خیال کیا جاتا تھا کہ اس کتاب کا صرف ایک هی ! 
قلمی نسسخہ میڈرڈ کے کتاب خانه اسکوریال 5:60:19 
میں موجود ے؛ لیکن بعد میں اس کا ایک سمخطوطهہ 
استائبول کے کتاب خانهُ راغب پاشا میں بھی پایا گیاء 
عدد م.) ۔ یه فارابی کی ان چار تصائیف میں ہے 
ھے جو لاطیئی میں ترجمہ ک کی ہیں اور لاطینی میں 
اس کا نام 16014ء5 6ط ے۔ اس کتاب کا متن ۹۲۱ ۷ے 
میں الجرفانء ج م؛ میں صیدا سے شائع هوا اور بعد ازاں 
سے اور پھر لاطینی ترجے کے ساتھ 
۰۲ء میں میڈرڈ ے ۔ قاھرہ سے شائع عوۓ والا 
نسخہ بہخرین ے؛ جسے مصر کے لوجوان فیلسوف عثمان 
محمد أمین ے طبع کیا ھے ۔ فارابی کی اس کتاب نۓ 
علوم کی تقسیم کے نظریے کے لحاظ سے قرون وسطی کے 


۹۳۱ھ میں قاھرہ 








تصائیف کو حاصل کر کے انھیں ٭ہوہ//(۶ ٢‏ ٴطہ۶و]ا۸ 
رع ال ۱9 اج۸ :(ء:ل5ام ‏ ۓ نام سے دو رسالوں کی شکل میں 
چھاہاےے: (الف) کتاب الجم بین رابی الحکیمین افلاطون 
الالٰہی و ارسطاطالیس؛ (ب) ۂ (ب) ف أغراض راض الحکیم فی کل مقالة 
ا من الکتاب الموسوم بالحروف (کتاب الابائة عن غرض 
| ارسطاطالیس): ۹ع مقالات فِِ معایبر العقل؛ (د) رسالة 
فی مایشہغی ان یقدم ة قہل تعلّم الفلسفة؛ () عیون‌آلمسائل؟ 
(و) فصوص الحکم زاس ک (اس کی شرح کے لیے دیکھیے محعد بن 
إ بدرالڈین الحلبی ؛ نصوص صوص الکلم)؛ (ز) ز) رسالَة ق جوآب 
سا سا (مسائل الفلسفة و الَوبةعتہا)؛ (ح) 
کت ابی نعبر الفارانی ق ما یصح و ما لابصج من احکام 
جوم (دیکھے ابن ابی اسَعة : مقالة ‏ جہة النی بصح 
علیہا القول بأحکام النجوم) - یه رسالے المجموع کے ام 
سے ,۹ رھ میں محمد بن امین الخائنجی ے قاھهرہ 
ہے نش ر کے ۔ ان کے شروع میں فارابیء افلاطون 
اور ارسطو کے مختصر حالات زندگ کا بھی اضافه 
کر دیا گیا تھا ۔ بہرحال 544:61 کک طبع اس سے 

زیادہ صحیح اور قابل اعتماد رعے ۔ آخر میں حیدر آباد 


دکن ہیں کتاب الثصوص ۳۷٣۳ھ‏ میں) رسالة 


فکر اور فلسنے پر بہت گہرا ائر ڈالا ے -فارابی کی یه فی المسائل المتفرقہ م مھ میں؛ رمالواو مد موم 





اإفارابی ٠‏ الفارابی 
و اِلعناعات .مم,ھ میں اور رساله زنون [کذا] الکبیر | میں مسائل الہیات اور مابعد الطبیعیات پر بحث کرے 
و ١ھ‏ میں چھاپا گیا ۔ ان طباعضوں میں ہا ءہ؛:1ص آ کے بعد فارابی آسمان سے زمین پر اتر آتا هے اور مادے 


کے طبع کردہ نسخوں کے عقابلے میں ناشر ۓ قلمی | اور انسان کے سوضوع پر قلم فرسائی کرتا ہے اور پھر 





متن کے پڑھنے میں زیادہ توجہ سے کام لیا ھے ۔ ان 


نفسیات؛ اخلاق اور سیاست کے مضمون کو زیر بحث 


رسالوں میں سے (د) اور (ه) رسالے ایک زماۓ میں ' لانا ے ۔ اس کتاب میںء جیسا کہ نیچے واضح کیا گیا 


٥۵۵۵ء8‏ .۸ ہۓ لاطینی میں ترجمہ کے تھے (دیکھے 


ط4۳۸ .نام ٥٥٥ا( ۱٥٦٦۸٠١‏ 00ا؛ بون ٭ صدہ 3‏ ٭۳+ہ۱ءع) 
نیز (ح) رسالے کا ترجمه ٥٥؛٤ا٥!۷ا ٦٥‏ ۷اء:|0:1:1] 06 ے 
نام سے لاطیی میں 11800 .34 ۓ کیا تھاء جو اس کے 
فرائنسیسی ترجے کے ساتھ ۔ا۶١‏ ءا :111:101 '4 :ہ0:]+۸ 
٥ء‏ ہمزہ/۸4 ٦اا ٥٤٥ ]1۱۱٢٥٦٠٢۷۷۰‏ ١|٦۸۱)؛‏ ۱۲۹,۔-.+٭+و رف 
چ مء میں شائع ہوا ےہ 

بن فصوص الحکم؛ استائبول ۹۱٢۱ھ‏ اسمعیل 
الحسین الفارابی 3 شرج کے ساتھ چھاپی کی ہے . 

۵۔- الیاسة المدینة (حیدرآباد +م۱۳ع)؛ اس کا 
8:۷٥‏ ہے جرمن زبان میں ترجمە کیا (لائڈن م. ۱۹ء)۔ 
اگرچہ یہ رساله بھی اسی مضمون پر لکھا گیا ے جس 
پر رساله فی آراء اھل المدینة نة الفاضلة ے؛ تاهم یە دونوں 
کتاہیں ایک ؛ دوسرے سے بالکل جدا ھیں . 

_۔ کتاب الشتبیه علی سبیل السعادةہ ارسطو کی 
کتاب الأخلاق ے ساخوذ ایک چھوٹا سا رسالہ ے 
(حیدرآباد ۹م ‌۵). 

ے۔ کتاب تحصیل السُعادةء یه بھی اغلاق ے 
متعلق ایک کتاب ھے جو ارسطو اور افلاطون کے خیالات 
میں مطاوقت پیدا رن کک غرض ہے تحربرکی کئی . 

ہ۔ رسالة فی آراء اھل المدینة الفاضَلة کے متن 
کو 00081 ے ۱۸۹۵ء ہیں ۸٠ہ۶1۱‏ ا۷۶( ء0 کے 
لام سے اور پھر ۱۹۰۰ء میں اس کے جرمن ترجے 
کو لائڈن ہے شائع کیا تھا ۔ یہ کتاب اگرچہ نام کے 
لحاظ ے افلاطون کی ”'جمہوریه“ [ء[۷8مء7] سے ماتی 





جاتی عے؛ لیکن اصل میں موضوع و مضمون کے لحاظ 
نی افلاطون کی ٭ہ777 ے سثابہ ے ۔ 


اس کتاب 


تر 
ڈافاکی 


ے؛ ”عقول عشرہ*“ کا نظریه افلاطون کی ”تاب میں 
سندرج ”ننس العالم“ کے نظرے کے بجاے اختیار کیا 
گیا ھے ۔ 

۹۔ رسالة ‏ اثبات المفارقات (حیدرآبادن م+۱ھ) : 
اس کتاب نےۓ ابن سینا کے فلسفے پر بہت گہرا اثر ڈالا 
ہے ۱ 

-٠‏ الشعلیقات (حیدرآباد ٭مم ھ)؛ مقولات 
(ػە نہ مطمع) کی شکل میں حواشی؛ اس یق 


یہ زیادەثر 


مختلف تصالیف کے باق مائدہ اجزا هیں . 


فارابی ۓ ان ”نتابوں کے علاوہ اور بھی بہت سی 


”کتاہں لکھی تھیں؛ لیکن یه کتابیں ھم تک نہیں 


پہنچیں اور صرف ان کے نام صوان الحکمة میں اور 
ابن الِققْطیء ابن ابی اصَیبعه اور ابن خلکان کی تصائیف 
میں ملتے هیں (ان ”تابوں کے اموں کے لیے دیکھپے 
حلمی ضیا و قوام الدین بورسلان : : فارابیء استانبول 
م۹ ,عء نیز مقدم ال ٹر مصنف :ٍ اسلام دوشونجەسی؛ 

استانبول ہم و ۱ء)؛ لیکن سب ے قابل توجە روایت 
(جسے بروکلمان ۓ بھی بیان کیا ے) یہ ے کهھ 
فارابی کی بہت سی تصالیف کو ابن سینا ےۓ لیست و 
ابود کر دیا [لیکن یه بیان لفظی معنوں میں نە لیا 
جاۓ ۔ یه محض ایک پیرایه بیان ے؛ جس کے معی یه 
ہیں که ابن سینا کی کتابوں کے مقابلے میں ان کی اھمیت 
گھٹ گئی] ۔ ان کے علاوہ کچھ رسائل ھیں؛ جو نہا جاتا 
سے کہ فارابی ۓ علم منطق کے بارے میں لکھے تھے: 
ان میں ے بعض کے عبرانی ترجے میولخ؛ پیرس اور 
اسکوریال کے کتاب خائوں میں موجود ہیں (عبرانی 
ترجموں کے بارے میں دیکھے ٥41و‏ ہاء :تا بادا۷:ل1؛ 


الفارابی ه الفاراہبی 





بذیل مادہ) ۔ کتاب خانۂ میونخ میں ایک عبرانی رسا رساله 
موجود ےہ جو اقلیدس 8٥ء‏ اء 0ظ کی کتاب الاصول 
ی پہلی اور پانچویں جلد پر لکھا گیا مے اور فارابی سے ر تھے۔ یه ممکن ۓے کہ اس کتاب کا مأخذ یون 70:08 
رت ےی علاوہ ازیں فارابی کی علم موسیقی ہے متعلق ازمیں لی (باغندۂ سمرنا) : :ہ(ام0 واہا:۶] :!۷ہ۱۱اط ٭0ا 
ایک شود تصمنیف کتاب العوسیشی ی الکہر کا ایک واحد | )اںدموہہی ىمںض ؛۳۲٢۰٢۲جا]‏ دباذلہہاام۸ ٢۷:۷۸‏ :ا :ٴہ 
نسخه پہلے اسکوریال کے کتاب خاےۓ میں تھا اور اب ا هو ۔ ۔ چولکھ ثیون د٥ہ‏ کی اس کتاب کا ابن التقُطی 
سیڈرڈ کے کتاب خاۓ میں عدد ۲, ہ کے تحت موجود ' اور ابن الندیم ۓ بھی ڈاکر لیا ے؛ لٰٰذا اس کا یقینا 
سے ۔ یه ”کتاب اسی ام ہے .۹۳ع میں پیرس سے سریائی میں اور شاید عربی میں بھی ترجمە هو چکا تھا ۔ 
شائم ہوئی اور ۱۹۳۰ء ہیں ٥م‏ چتدائظ ۓ اس کا فلسفیانه معلومات کے علاوہ یه نتاب اس اعتبار ہے بھی 
فرانسیسی میں ترجسه لیا۔ اس لتاب کے شلاوه بہت اہم ے دہ فاراہبی ۓ ”مکالمات افلاطون“ کی 
علم موسیقی پر فارابی کی مختلف تصائیف کے متون دو ترتیب و تدوین میں بڑی دقت نظر ہے کام لیا عےہ ۔ 
9:8۲۶ .81.0 ے ہیڈرد؛ لنڈن؛ پیرس اور آو ڈسفڑڈ . مزید برآں یه اپٔی تاریخی معلوبات کے لحاظ ے بھی 
میں موجود قلمی نسخوں سے لے ائرم۹۳ ۱ء میںگلاسگو بہت قابل قدر عےہ ۔ اس آثتاب میں جتنے بھی یونانی 
ہے شائع ٹیا اور ساتھ ھی ان کے مختصر ترجےبھی شائع , اسما آۓ ھیں ان کی قراءت عربی حروف میں ان کی املا 
نے (دیکھے ءو ہ۷ ہ دبتزار۷ا ط۸4 إہ بمازءملاہمء إ اور اس سلسلے میں غلط تلفظ ہے ھمارے اس دعوے 
ج ۲)۔ فارابی کی المخل ی الەوسیقی نام کی تصنیف بھی ' کی ایک بار پھر تائیند ہو جاتی بے ”که فارابی یونانی 
استانبول کےٴ ثتاب خانه قلیچ علی پاشا میں عدد ے٦‏ زبان ے واقف نہیں تھا 

کہ تحت موجود ےے ۔ اس کے علاوہ فارابی کے بعض فارابی کا فلسمفے : فارابی ےۓ ارسطو کی تصالیف 
علمی اور فلسفیانه رسالےاستانبول کے دتاب خانۂ آیا صونیا کے عربی ترجموں کی جس طرح تدقیق اور شرح و ایضاح 
میں موجود هیں ۔ فارابی ىَ تصانیف جن لتاب خانوں , کی ے اس کی بدولت فلسفۂ طبعی کے بجاے؛ جو قبل ازیں 
میں عیں؛ ان کے نام اور ان تصائیف کے تراجم و شروح | مشرق کے عالم فکر و نظر پر چھایا ھوا تھا؛ فلسفة ذھليه 
کے بارے میں بہت واضح اور مفصل معلومات برا کلمان: | کا آغاز ھواء یعنی فارابی کے بعد اھل کیمیا و تجربیت 
ج ‏ (مم۱۹ع) وتػکمله ج ,؛ میں بیان ھوچکی ھیں؛ کی جگه اہل منطق اور فلسف کلی عقلی کے حامیوں 
اس لے ھم ییہاں اعادے ق ضرورت نہیں سمجھتے - | (وا:الہںاہہہٴتہ٥)‏ ۓ لے لی؟ لیکن اس ہے یه نتیجه 
صرف اتنا ذکر کرنا کافی سے کە لہ فارابی کی تعنیف | نہیں نکالنا چاہ ےکه فارانی کے ظہور کے ساتھ ھی 
فلسفة افلاطون و مَراتِب ُجزاٹھا من اقلھا ای آخرھاء مسلمانوں کے عالم غوروفکر ے طب اور کیمیا کے 
جس کا قلمی نسخہ رٹّر :7:6 +3 کو تاب خانهُ آیا صوفیا | علوم بالکل مفقود ہو کئے ۔ برعکس اس کے عالم اسلام؛ 
میں سلا تھا دئا٥:4‏ ۰٥٥ا‏ کے ام سے اور مجموعد أ بلک پورے قرون وسطی کا سب ہے بڑا حکیم اور اس 
۷۷داأاء ۰ ہ۷۲ ):۱۸۱وٴ(ط ۲۵٥٥ء‏ ج ۲ء کے طور پر لاطینی ۱ عہد کے مسلمانوں میں فلسفة مادیت کا سب ے پہلا 
ترجمے کے ساتھ ۲تل۸ .ا اور اطات٥‏ :ہ3 ۲۰ کی إ علمبردار ابوبکر الرازی (م وع) فارابی ھی کا 
طرف سے م۹ ۱ء میں لنڈن ہے شائم ھوئی ۔ جیسا کہ هھم عصر تھا ۔ کہا تو یه بھی جاتا ے کہ فارابی کو 
اس کتاب کے نام سے بھی ظاھر ھوتا ے اس میں افلاطون بھی علم طب ہے شغف تھاء اگرچہ اس حد تک نہیں 


۰ 


کے ان تمام مکالمات کا خلاصہ درج ےے جو فارابی کو 
ان کے عربی اور سریائی تراجم کے ذریعے معلوم ھوے 


ا 
ا 
1 
أ 





ا 


الفارابی ی الغاراپی 





جتنا ابن سینا اور ابن رشد کو تھا۔ بہرحال فارابی کو ا کو؛ جو اس کے لیے ایک غیر زبان تھی؛ ایک ایسی 
سب سے زیادہ دلچسپی ىابعد الطبیعیات اور عقلی افکار | علمی زبان کے مرتے تک پہنچایا جو مجرد افکار کو 
ے تھی ۔ اس نۓ طرز فکر کا ظہور اس زماۓے کے | بیان کرے پر قادر هو اور اس طرح اس کی بہت بڑی 
اھل کلام پر بھی اثر ڈالے بغیر نه رھا ۔ اس طرح ایک | خدمت انجام دی ۔ اگر فارابی پیدا نہ ھوتا تو شاید 
طرف تو عقائد کے دقیق ترین مسائل کو عقسلی اور | ابن سینا کے لیے بھی اپنے فلسئ ےکو عربی زبان میں اتنے 
منطقی افکار ے تطبیق دی جاۓ لگ اور دوسری طرف واضح اور سوزوں طریق پر بیان کرنا دشوار ھوتا ۔ 
معتزله کی جانب سے صفات الٰہیہ جیسے اھم مسائل | بہرحال یه حقیقت ہے که فارابی هر ایک نکر اور 
علم کلام کو مابعد الطبیعیات (بلکہ عراق ۔ سریائی کے | خیال پر جس طرح غور و خوض کرتا تھا اسی طرح 
راستے یولائی زبان اور ایران کے راستے عالم اسلامی تک و موی سا کو سوچ کر لکھتا تھا اور بہت 
پہنچنے والے فلسنۂ ھندی) کے منہاج پر حل کرےۓے کی | سختصر الفاظ میں بہت زیادہ افکار ببان ػریۓ کی سعی 
سعی شروع ھوگئی ۔ اس کے بعد علم کلام میں بھی کرتا تھا ۔ اس کے اسلوب میں دیگر عرب مصدفین کی 
دلیسل و إلبات کے لیے طبیعیات کے بجاے زیادہ تر ۱ | طرح مترادف الفاظ کے استعحال کا شوق نظر نہیں آتا بلکە 
سنطق اور منطق کی بحث قیاس کا سہارا لیا جاۓ لگا ۔ ۱ الفاظ کو اختصار اور تنقیح سے تر کیب دینے کی قوت 
غلاصۂ کلام یہ کہ اس فکری تحریک کے نتیجے کے | جھلکتی ہے ۔ اس کے ساتھ ھی ھمیں یہ بات بھی 
طور پر دسویں صدی عیسوی میں فارابی ے زثر ساه| پیش نظر رکھنی چاھےّ دہ عرب +شّالین عام فلسفه کو 
صحیح معنوں میں فلاسفۂ اسلام کے اولیں دبستان فکر | ذرا غیر واضح اور مبہم الفاظ میں بیان ذرنا ضروری 
کا قیام عمل میں آیا ۔ حقیقت یہ ہے کہ جس طرح فلسفے | سمجھتے ہیں . 
ۓ ایک اخلاقی اور عوامی مفہوم کی حیثیت سے سقراط | فارابی عربی زبان میں مشرق مکتب فلسفه کا بانی 
کے ساتھ شروع هو کر افلاطون اور ارسطو کے ہاں | اور اسلامی فلسفے کا موجد شمار ہوتا ےہ ۔ اس نۓ 
کمال حاصل کیا اور فکری پہلو پر زور دیا جاۓ لگاء | ایسا ھم آھنگ اور مربوط نظام فلسفه (اگرچھ وہ قدرے 
اسی طرح [عالم اسلام میں] جس فکر ۓ برا راست مصنوعی ھی لیوں نه معلوم ھوتا ھو) پیش نیا عے 
ارسطو کے فلسفہ مشّائین کی طرف رخ کیا: اس کا آغاز | کہ اس کے مقابلے میں کوئی اور نظام فلسفہ آسائی ہے 
تو فارانی ہے پہلے الکندی ھی سے ھو چتا تھاء لیکن | نہیں مل سکتا ۔ یہ عم آھنگی اور انسجام کا دلدادہ 
ایک مکمل نظام کی شکل فارابی ہاں اختیار ی , هوۓ ھی کا ےت فارابی ۓ افلاطون اور 
فارابی کے فلسفے کی وضاحت کرنۓ ہے پہلے یہ | ارسطو کا عمیق مطالعہ کرۓ کے بعد یہ تسلیم کرۓے 
نکتہ قابل تحریر ے کھ فارابی عربی زبان میں آزادی | ہے انکا کر دیا کہ قدیم یونان کے ان دو فلسفیوں 
ہے تعبرفات اور تغیزات کرنۓ کا قائل اور ایک مخصوص ےۓ دو علبحدہ اہ فلسفیائه سلک ٹائم کے تھے 
اسلوب کا مالک تھا چنانچہ اس کی جو تصانیف بلک یہ ابت کرےۓ کی کوشش کی کہ نتیجے کے اعتبار 
چھوۓ چھوۓ رسالوں کی شکل میں ھم تک پہنچی آ ے وہ ایک ھی فلسفیائہ عقیدے کا التزام کرتۓ تھے ۔ 
میں وہ کسی قدر دقیق عبارت میں هیں اور آسانی ہے | اس راہ پر گامزن هھوۓ کی جرأت فارابی کو زیادەتر 
سنچھ میں :نہیں آئیں: لیکن یہ بات بھی اچھی طرح | ٭۱٥‏ ا:71 کی 66 ”ظ5 کے تحریف شدہ اجزا کی بنا پر 
ڈھچ:لشین رکھنا لازم سے کہ اس ترک عالم ۓ عربی أ ہوئی؛ جو بعد میں واوہا 746 (کتاب آنولوجیاً) کے ام 








۰ 
نیرت کی 


الفارابی 





ہے مشہور ہوگئی اور جسے اس زماۓ میں ارسطو کی 
جانب منسوب کیا جاتا تھا - خلاصہ یه ے که فارابی 
کے نزدیک عالم فکر پر حکمران ہونےۓ کے لائق صرف 
ایک ھی فلسفه تھا اور اس بنا پر افلاطون اور ارسطو 
جیسے بڑے فلسفی؛ جن کا مقصد حقیقت کی تلاش تھاء 
لازمی طور پر ایک ھی فلسفیائه فکر کے حامل تھے۔ 
اپنے اس خیال کی تائید اور حمایت میں فارابی ے اپنی 
تصنیف کتاب الجمع بین رابی الحکِیمین (نشر امین 
الخانجیء مطبوعۂ مصرے, وع ص : بعد) میں یوں 
لکھا مے : ”یه دونوں فلسفی فلسف ے کو وجود میں لاےۓ إ 
والےء فلسفے کی بنیاد ڈالئے والے؛ اس کے قواعد مقرر | 
کرے والے اور اس کی حدود کو معیْن کرکے اس کی | 
مختلف بماخوں کو علٰحدہ علحدہ بتاۓ والےعالم ہیں ۔ , 
فلسفے سے متعلق ھر مسئلے کے بارے میں خواہ یه سثله | 
مشکل هو یا آسانء صرف ان ک طرف رجوع کیا جاتا | 
عے ۔ اس بارے میں ان پر پورا بھروسا کیا جاتاے؛ 

۱ 





اور ان ک راے هر ابہام اور شک ے بری سمجھی 
جاتی ے ۔ بایں ھمه اگر ان دولوں فلسفیوں کے خیالات 
اور افکار میں کوئی اختلاف نظر آۓ؛ تو اس کا یه 
مطلب ھوگا که یا تو یه دونوں فلسنی تاریخ فلسفه 
کے بارے میں متفق الراے نہیں ہیں یسا پراۓ 
زماے میں جو ان دونلوں کے مشہور فلسفی عویۓ کے 
متعلق عقیدە موجود تھا وه درست نہیں ے اور یا یه 
کە ان کے خیالات میں تضاد اور اختلاف کی موجودگی 
کہ جو لوگ قائل ہیں انھوں ۓ ان کے فلس ےکو 
سمجھۓے میں غلطی کی ہے ۔ بعد ازیں اگر یه پیش نظر 
رکھا جاۓٗ کە ان دونوں فلسفیوں ۓ فلسنے کی تعریف 
متفقه طور پر ”علم حیثیتِ سوجودیتِ موجودات“ کی ے ۔ 
علاوہ ازیں ان دونوں فلسفیوں کے پراۓ زمانۓ کے سب 
سے مشہور فلسفی ھوۓ کے بارے میں جو روایت ےۓے 
اسے بھی هر شخص تسلیم کرتا ہے تو اصل مسئلہ یە 
رہ جاتا ے کہ ان دولوں فلسفیوں کے باھمی اختلاف 






کو خیا ی ثابت کیا جاۓء اس لی ےکە فلسفہ صرف ایک 


الفارابی 


ھے اور فلسفےمیں بہت سے مذاھب کا موجود ھونا ایسا 
ھی مضر ے جیسا کہ سیاسی افکار کا متعدد ھولا۔ 
فارابی آگے چ ل کر یه بھی کہتا ‏ چےکه ”مختلف فلسفیانه 
مذاھب کے طرف دار اپنے مذڈھب کے سوا دوسرے 
مذاھب مے افادات و بیالات میں تحریف کرے هیں اور 
طرح طرح کی غلطیاں ان کے سر تھوپنے سے بھی نہیں 
جھجکتے“۔ حقیقت یه ۓےکھ فارابی کے نزدیک جس طرح 
فرفوریوس 8 تاا۲ام:20 کے ذریعے ارسطو کی شرح اور 
تفسی رکرنا بہت درسٹ ے؛ اسی طرح بعض اوقات اس 
کے فلسفےکی نوفلاطونی (٥أہ؛21-٥1٥؟‏ اشراقیق) فلسفے 
کے ذریعے تشریح و توضیح کرنا بھی صحیح ے بلکہ 
زیادہ مناسب سے ۔ غرض فارابی ے انھیں خیالات کی 
بنا پر افلاطون اور ارسطو کے فلسفوں کو ایک دوسرے 
کے نزدیک لاۓ کا راسته اور وہ فلسنی سلک اغتیار 
کیا عے جس کا ام بعد کے فلسفیوں ے اور بالخصوص 
مستشرقین ۓ فلسنۂ اتحاد مذاھپ (ندمثاہء مرہ) 
رکھا ۔ یه مسلک تالیف (ہ؛؛٤:9ہ)‏ فارابی سے پہلے 
بھی دیکھنے میں آتا ے؛ مثلا اسکندریہ کے فلسفیوں ۓ 
بہت پہلے اسی مسلک کو اختیار کیا تھا اور افلاطون 
کو ارسطو ہے اور فیثاغورث کے فلسغے کو رواق 
(٥اہ:8)‏ فلسفے سے ملاۓ یی کوشش کی تٹھی؟ لیکن ییہاں 
ایک لکتعه قابل غور ے؛ یعنی یه که ان سب ابتدائی 
مساعی کا مقصد یه تھا کە افلاطون اور ارسطو کے 
افکار میں ایک قرب اور یگانگت تلاش کی جاۓ اور 
کبھی یہ ثابت کرۓ کی کوشش نہیں یگئی تھی کہ یه 
دو مختلف نظام فلسفه ایک ھی ہیں ۔ چولکہ فارابی ے 
یه اب تکرۓ کی کوشش کی ہے کہ یه دونوں فلسنے 
بالکل ایک ھی ہیں اس لیے مستشرین ے اے 
اناہب 5و5 کا جو خطاب دیا ے وہ حق بجالب ے ۔ 
چولکہ فارابی اور دیگر مسلمان فلسفیوں کے نزدیک 
یه راسته بہت صحیح اور مناسب ے اس لے وہ دوسسیے 


ً1 
٭ 





النارابی 


۱۸ 


وئسممسمممہممسسسہ۲۳۲۷)۷ج٘مسیںگگ٘گٛسمبکمممسممکٔٛ]چٛسمٌسمیک۷ک]ٛسمسسمجسسہأپوجژسسسججسجٗچمیسجڈسمیجپیسشْشیىوم‌سجیےمجسممژججوسسفٗٛٔسوسسمٗٗسسسٗوسمٗسؿپےُفْویٔسمٗبڈممسعحمدسوے 
۔نسلمان مفگرین اور متبحر علما کی طرح اپنی معلومات | دوسرے ہے مطابقت دے کر پیش کرے) . ۰٠‏ 


کیک جا کرکے؛ ایک دوسرے ہے مطابقت دینا اور ا 


فارابی کا مقصد یه نہیں ے کہ افلاطون اور 


ان میں ایک غم آھنگی پیدا کرنا چاھتے ھیں؛ چنانچھ | ارسطو کے درمیان بعض اختلافات کی موجودگ عی سے 


رویستافت و متارفن فلسُی عقیدوں کے می ایک 
”خطد انّصال“ تلاش کرۓ ہیں اور جس طرح مختلف 


انکا رکرے؛ البته وہ اس فرق اور اخغتلاف کو حقیقی اور 
صمیمی نہیں مانتا اور تین ط, یتوں ے؛ یعنی ان دولنوں 


اجزا ترکیب پا کر ایک ”مل“ کی صورت اختیا رر کرۓے | فلسفیوں کے اطوارء اصول اور نظریات کے تجزیے کے 


ہیں اسی طرح وہ بالأضر سب علسوم کے مختلف 
لقطه ھاے نظ رکو یکجا کرکے ایک ”کل“ پیدا کرے 
کو بہت اھمیت دیتے رع ہیں ۔ اس سلسلے میں فارابی 
ۓ بھی ے حد ذوق و انذہماک کا ثبوت دیا ے . 
فارابی اس ذوق و الہماک سے کام لیتے هھوے 
کہاں ہے کہاں پہنچ گیاء اس ک ہوری وضاحت کرنا 
اس کے فلسفےک تحقیقکرہۓ والوں کے لےآج بھی واقعی 
ایک بہت مشکل کام ھے؛ کیونکہ اس ت رکیبی ذھنیت 
کا فکر اس کے تمام اصول اور اسلوب میں بہت نمایاں 
طور پر نظرآتا ۓ (دیکھے ابراہیم مذ کور ؛ ہ1 ٭:ہا ءا 
ا70:۷۔ا4؛ پیرس م۹۳ ١ء‏ ص ۵ ؛) ۔ اس کے ساتھ ھی 
ھمارے لے اس بات کا مالنا بھی ضروری ے که مختلف 
نقطه هاے نظ رکو ایک جگہ جمع کرکے ان سے ایک 
”کل“ پیدا کرےۓ میں فارابی کے احساس تاریخی ۓ بھی 
اے بہت مدد دی سے ۔ همیں بخوبی معلومےدے کهہ 
فارابی ۓ اپنے سے پہلے کے یونانی فلسفیوں؛ خصوصًا 
افلا‌طون اور ارسطو کی تصالیف کا بغور*مطالعه کیا 
تھا اور تٹرتیب اور تجزے کی باھمی آمیزش سے وہ 
فلەنی مسلک پیدا کیا تھا جسے فارابی کا نظریۂ اتحادِ 
عقائد گولاگوں (ہہا؛::ء80) کہا جاتا ے (لیکن ھم 
یہاں اس اسر کو واضح کرنا ضروری سمجھے ھی ںکە 
فارابی کے فلسفی مسلک کے لے ۵وذاءء رہ کی اسطلاح 
پالسوم معروف تحقیر آمیز معنوں میں نہیں بلک اس 
مفیھوم میں استعمال کی گی ےہ جس میں 80 ۔ےۓے 
نا لیں.استععال کیا ے؛ یعنی ایک ایسا نظام جو تمام 
۴77“ اوت مشہور فلسفیوں کے انکار کو ایک 


ذریعے؛ یه دکھانا چاھتا ے که یه فرق اور اختلاف 
محض خیا لی اور فرضی ے (دیکھے کتاب الجمم لین 
رأبی الحکیمین مطبوعة مصر؛ ص ۵) ۔ اس سلسلے میں 
اس ےۓ جو مساعی کی ہیں ان میں سے اھم ترین یه عے 
کە اس ےۓ ان دو یوانی فلسفیوں کے فلسفیائهہ نظریات 
میں مطابقت تلاش کرے پر زور دیا ۔ فارابی جب یه 
ذکر کرثا ے کە جہاں افلاطون مال و دولت اور 
امور خانه داری سے گری ز کرتا تھاء وہاں اس کا شاگرد 
ارسطوعیال دار تھا اور اسکندر اعظم کا قرب حاصل کے 
اس کا وزیر (؟) بھی بن گیا تھاء تو ساتھ ھی یه بھی 
بیا نکر دیتا ےکه ان دونوں فلسفیوں کے نظریات زندگی 
میں کوئی فرق نہیں تھا اور یه کہ سیاست سے 
متعلق افلاطون کی تآلیفنات میں بھی حیات اجتماعی کی 
مدح و نا کے ساتھ ساتھ اس حیات و معاشرت کی تنظیم 
کے بارے میں خیالات ظاھ رک ےگۓ هیں اوران خطرات 
اور نقصائات ہے بحث کی گئی ے جو حیات اجتماعی ہے 
علٰحدگ اختیار کرۓ والوں کو پیش آ سکتے ہیں ۔ 
افلاطون چونکہ اس کا قائل ےہ کہ دوسروں کے نفوس 
کی اصلاح ہے قبل خود اپنے نفس کو سید راستے پر 
لانا چاھے؛ اس لیے اس نۓ پہلے تہذیب روح (نفس) 
کے متعلق کتاہیں لکھیں اور اس اھم فرض کو ادا 
کرۓ کے بعد عالم جسمانی کی جانب رجوع کیا ۔ 
ارسطو کو چونکہ اپنے اوپر یه اعتعاد تھا کہ وہ 
یک وقت روح اور جسم ک تہذیب کر سکتا ے؛ اس 
لیے وہ تہذیب نفس کے ساتھ حیات اجتماعی کی جانب 
بھی متوجہ ھوا؟ لہٰذا ان دونوں فلسفیوں کے درمیان 


الفارابی ۹ الفارابی 


فرق فکر کے لحاظ ے نہیں بلکه ان کی فطرت و طبیعت کتاب الہیات (٥اورہہھ۸)‏ کو؛ جس کا ام مشرق میں 
کے اعتبار ے تھا (کتاب مذکور؛ ص ہ). '”کتاب اٹولوجیا“ ے اور جو فلوطینوس ٥۸:‏ ااہ!۶ کی 
افلاطون ۓ اپنے فلسفے کی وضاح ت کرے وقت | تصنیف کی چوتھی اور پانچویں فصلوں ہے مقتبس ے؛ 
ھمیشہ رہز وکنایه کا سہارا لیا ے ۔ فارابی کے نزدیک | ارسطو کی تصیف مالتا تھا ۔ جیسا کە ھم جال هیں؛ 
اس التزام کا سبب یه نہیں کہ صاف گوئی ہے پرھیز | افلاطون کا نظریۂ امثال ایک ایسا مبحث ے جو ارسطو 
کیا جاۓ یا ایک معلمائے طرز کلام اختیار کیا | کے فلسفے ہے بہت زیادہ تضاد رکھتا ے ۔ فارابی اس 
جاۓ۔ اس ۓ افلاطون کے ایک خط (مکتوب ے) | ی بہت خوبی ہے یوں تعریف کرتا ہے کہ افلاطون 
کے حوالے سے (جو اس کے زماۓ میں بغیر کسی | اپنی تحریروں میں یه خیال ظاھر کرتا ہے که عالم 
شک و شبہہ کے افلاطون سے منسوب کیا جاتا تھا) | محسوس کی سب موجودات کی مجرد صورتیں (یعنی 
یہ لکھا ے کە علم اور فلسفہ چونکە صرف ان لوگوں | امثال) اللہ کی ذات میں موجود ھیں؟؛ ان صورتوں کو 
کو سونہا جاسکتا ے جو انْ کے اھل هوں اور محنت إ وہ بعض اوقات ”مثل الٰہیه“ ہے موسوم کرتا ہے ۔ 
اور شوق سے ان کا مطالعہ کسر سکیں؛ اس لے | یه صورتیں (امثال) دیگر موجودات کی خرابی اور تباھی 
افلاطون ہے یه لغز اور رموز کا اسلوب اختیار کیا ۔ | کے برعکسکبھی بگڑتی ہیں لہ محوہوتی ھیں؟ بحالیکه 
اس کے برعکس, بقول فارابی؛ ارسطو ۓ اس طریقے ک | ارسطو اپنی مابعد الطبیعیات کی کتابوں میں (یغی 
پہروی نہیں کی بلکە اس کا دعوٰی تھاکہ اس نے فلسفے | 2,04 ,۸ میں ۔ یە یاد رکھنا چاہیے کہ ان کتابوں 
کہ لیے ایک ایسی زبان استعمال کی جو عام فہم ہو | میں ہے کتاب ۸ کو مشرق میں اس وقت کوئی نہیں 
اور ایک ایسا اسلوب اختیار کیا جو تعقیدء اہہام اور | جانتا تھاء ترجے بھی صرف 2 ے شروع ھوے تھے) 
تععيه ہے مبرا هو تاھم وہ لوگ جنھوں ۓ ارسطو کی ان لوگوں پر کڑی تنقید کرتا ے جو ان صورتوں کے 
تصائیف کو غور ہے پڑھا ے اس کی تصدیق کریں گے | وجود کے قائل ہیں . 
که وہ بہت حد تک سبہم؛ پیچیدہ اور دقّت طلب حقیقت یہ ے کہ ارسطو اپنی کتاب اتولوجیا 
ھیں ۔ پھر یه بھی دیکھۓ میں آتا ے کە ارسطو ۓ | (ہإوہاہہ7۸) میں یە کہتا ے کہ یه صورتیں صرف 
جہاں بعض مسائل کے سلسلے میں نه صرف جزثیات | عالم ربوبیت میں موجود ھیں ۔ دریں حال یه مالنا 
کو ییان کیا ے بلک ان کی وضاحت کے لیے طول طویل | ضروری هو جاتا ے که یا تو ان متضاد افکار میں سے 
بحث بھی کی عے؛ وہاں بعض مشکل مسائل کی وضاحت | بعض ارسطو کے ہیں اور بعض نہیں ھیں؛ یا یه که ان 
ے ننار ہ شی بھی کر لی ہے (دیکھے تاب مذکوں ! اقوال کے باطنی معنی ایک دوسرے کے مطابق ھیں اور 
صے) ۔ اندریں صورت ان دو بڑے فلسفیوں کے درمیان | محض ظاھری معنوں میں تناقض ے؛ جس صورت میں 
فارابی کے نزدیک اس لحاظ ے بھی کوئی بڑا فرق | اگ رر کوئی اختلاف ہے تو محض ظاھری ےہ ۔ اس کے 
نہیں ے . | بعد فارابی یه بھی لکھتا ے کہ ارسطو کی تصائیف 
جہاں تک نظریة امثال کا تعلق ے؛ پیشتر اس کے ١‏ کے بلند پایه ہھوےۓ میں شک و شبہہ کی کوئی گنجایش 
کكە ھم یہ بتائی ںکه فارابی ۓ ارسطو کے فلسفے اور اس ا نہیں لہٰذا یہ ناسمکن ے کہ ارسطو ے ان دونوں 
نظرے کے درمیان مطابقت پیدا کرنۓ کی کیا کوششیں | کتابوں میں خود اہی تنقیضش و تردید کی ھهو؛ یه 
کی ہیں؛ ھم اتنا بتا دینا چاعتے هیں کہ فارابی اس جعلىی | تعارض نما خلط مبحث در حقیقت محض الفاظ کے طرنقی 












الترانی 7 الفارابی 


اعتعمال سے بیدا ھواے ۔ وہ ایک طرف تو اپنے حسّٰی | موجود ے؛ لیکن فاراہی اسے محض ان کہ باھمی فرق 
مشاھدات کو موزوں الفاظ میں بیان کرنا چاعتا ےه کو ظاھری اختلاف تصو رکرتاھے؛ اس لی ےکه افلاطون 
اور دوسری طرف مجرد افکار اور عالم ربوبیت کی کے سیاسی نظام حکومت سے بحكث کرے وقت وہ 
بلند وارفع شغون کو بھی انھیں الفاظ میں ادا کرۓ پر | نظام حکومت کی تبدیل یکو ایک مشکل کام بتاتاے اور 
مجبورےے ۔ اس طرح اس نۓ اپنے لیے ایک ایسا مشکل | ٹھیک اسی طرح اعلاق اور عادات میں تبدیلی واقع 
راستہ اختیار کر لیاء جس ہےء بقول فارابیء وہ باسانی إ عوےۓے کو بھی اگر محال نہیں تو بہت مشکل سمجھتا 
نہیں نکل سکتا تھا؟ چنانچہ مجبوڑا وہ کئی غلط راستوں ا ےء اگرچہ ”مشکل“ اور ”محال“ ھم معی نہیں ہیں 
پر پڑگیا ے؛ مثلا یه کہنے میں کہ اگر ھم یہ فرض | (دیکھے وھی کتاب ص )٠٢‏ اور آخر میں یە دعوی 
کرلیں کە محسوس موجودات کی صورتیں (یعنی مثل) ا کرتا ے کہ یہاں بھی ان دونوں فلسفیوں کے درمیان 
نفس الٰہی میں موجود نہیں ھیںء تو ھمیں یە ماننا | کوئی فکری اختلاف نہیں پایا جاتا ۔ بہرحال اس میں 
پڑے کا کە یہ چیزیں کسی قائون اور معین مقصد ى | کوئی شبہہ نہیں کە فارابی ۓ ان دونوں فلسفیوں کی 
تاہع نہیں هیں بلکه اتفاقیه طور پر خلق کی گئی ھیں ۔ تصانیف کا بغور مطالعه کر کے انھیں اچوی طرح سمجھ لیا 
فارابی ایک بار پھر اسی کتاب الٰہیات (اثوتوجًیا) کو | تھا؛ چنانچہ اس ۓ اپنی کتاب الجمع بی رأبی الحکیمین 
پیش نظر رکھتے ھوے افلاطو ن کو ارسطو ہے نہیں بلک ۱ کو براہ راست افلاطون اور ارسطو کے اپنے الفاظ ہے 
افلاطون کو فلوطینوس ہے مطابقت دینے یکوش شکرتا ا اذ کرکے لکھا ے؛ جو اس بےۓ ان کی کتابوں کے 
ے ۔ حقیقت یہ عے کہ یہ کتابء جسے ارسطو کی متن کو کھنگال کر نکالے تھے ۔ اس طرح عربی زبان 
تصالیف میں داخ لکر دیاگیا تھاء ان وفلاطونی (اشراق؛ | میں ایک خالص علمی اسلوب میں پہلی کتاب لکھنۓے کا 
ہا"ەہ؛ہاط٠٥٦)‏ نظریات کی بدولت؛ جو اس میں داخل | شرف فارابی ھی کو حاصل عوا۔ اسی کتاب میں فارابی 
ہو گئے تھے؛ قرون وسطٰی میں سشّالین کے فلسئے کی | ۓ ائلاطون اور ارسطو ہے اقتباسات درچ کرے وقت 
خرابی کا باعث بنی رھی ۔ فارابی کو جب اس غراہی | بآغذ کے ثام ھی نہیں بلکہ نی الامكان ان اقتباسات 
کا احساس ھوا تو اے یه گوارا نہ وا کہ ارسطو اس أ کا مقام بھی بان کیا ے ۔ اس اصول کو بھی سب 
تناقض کا شکار رے اور مکتب اسکندریه ی ارسطو ہے | سے پہلے اسی ۓ مدنظر رکھا ۔ اس کتاب ہے ھم پر 
منسوب کردہ بعض تحریف شدہ تصنیفوںل* ہے جو ایک جو حقائق عیاں موۓ ھیں ان میں سے ایک یه ے که 
بالکل نیا فکر منظر عام پر آیا تھا اس کے سطابق ارسطو مشرق میں افلاطون کی کتابوں ہے کسی شخص کے واقف 
کی شخصیت کو پیش نظر رکھتے ھوے اپنی سعی کو نہ موۓ کی روایت ے بنیاد ے؛ اس لے کہ یە بات 
جاری رکھا , یتینی ے کہ فارابی نۓ افلاطون کے بہت سے مکالے 

بعد ازاں فارابی نظریة تذ 7 (٥٥ہ٥ہوند::ء3)‏ | (ہہعہادكة) پڑے تھے (فارابی کی کتاب فلسفۂ افلاطون 
اور علم اور عالّم کے قدیم یا حادث ھوۓ کے ...یل آ کے لے دیکھے نیچے) ۔ اس مختصر سے شلاصے سے 
میں افلاطون اور ارسطو کے افکار میں؛ جو ایک دوسرے | یہ معلوم ھو سکتا ھے کھ اگرچہ فارابی افلاطون اور 
ہۓ بہت بعید ہیں؛ مطابقت پیدا کرۓ کی کوشش کی ۔ | ارسطو کے فلسفوں کو باھم ربط دینے اور اس دعوے 
ا٭لاق کے متغیر یا غیر متغیر هھوۓ کے مسشئلے میں کو ثابت کررۓ کی کوشش میں کھ عالم فکر میں صرف 


را بھی ان دولوں فلسفیوں کے درمیان لمایاں اختلاف ‏ ایک ھی فلسفہکارفرما ے پوری طرحکامیاب نہیں ھوا؛ 





الفارابی 


تاھم ان کے درمیان ایک مصنوعی اتحاد قائم کرۓ 
میں اس کی مساعی کسی حد تک مشکور هو گی 
هیں ۔ اپنے اس تطبیقی (؛ہ٥٤٥:ت9٥)‏ فلسفے کو اس ے 
عقائد اسلامیہ کے بھی نزدیک لاۓ کی کوشش کی ےہ ۔ 
اس ذوسر یکوشش کا مقصد یه تھا که مذھب اور فلسنے 
کے درمیان ربط تلا شکیا جاۓ ۔ اس طرح گویا فلسفے 
اور دین اسلام کے درمیان ہم آھنگی پیدا کرۓ کی 
جدوجہد کا آغاز بھی فارابی کے ساتھ ھوا ۔ فارابی 
ےۓ فلسفے میں جو یه راسته اختیار کیاء یعنی دو بڑے 


یونانی فلسفیوں کے افکار کو یکجا کرکے ایک لیا نظام ‏ 


قائ مم کرنۓ کی غرض ہے فارابی نۓ فلسفے میں جو مسلک 
پیش کیا ےے؛ اس کے بارے میں ٠.7. ٦6 8٥٥٥‏ : 
+۸و|ئ] بہا نزراحرہ۶ مال( آرہ 1::٥07(۲‏ ا7 میں یه لکھاگیا ےے 
که فارابی ۓ ارسطو اور افلاطون کی مطابقت پی شکرۓ 
کی کوشش کی ہے ۔ اس کے نزدیگ دونوں میں کوئی 
اختلاف راے لہ تھا ۔ جس ضرورت کا اسے احساس ھوا 
وہ امتیازی انتقاد بلکە عالم پر جامع اور قطعی نظر اور 
اس کی ضرورت کا پورا ھونا ے ۔ یه ضرورت علمی نە تھی 
بلکہ مذھبی تھی؛ اس لیے اس ۓ فلسفیانہ اختلافات 
سے قطع نظر کی ہے ۔ افلاطون اور ارسطو میں جوکچھ 
فرق ےے وہ اسلوب کا فرق ے؛ یا عبارت کاء یا عملی 
حساب کے بارے میں ۔ حکمت میں دونوں کی حکیماله 
تعلیم یکساں سے ۔ یه دولوں فلسفه کے امام اور مستند تھے 
اور یه دیکھتے ھوے که یه دولوں مستقل ذھن رکھتے 
ھیں اور دولوں سجدد ھیں تو وہ استناد 0 جج 
ہیں کل مسلم جماعت کے اعتقاد ے کورانہ تقلید پر 
ترجیح رکھتی سے (اردو ترجمه : تاریخ فلسفة اسلام) 
از مرزا محمد هادی؛ ص ہہ). 

فارابی تزکیه نفس کو تمام فلسفےکی اصل شرط 
اور ماحصل سمجھتا ے اور ارسطو کے نظرے کے 
برعکس حقیقت کو عشق کے ذریعے تلا شکرنۓ کا قائل 


۲ الفاراہی 





ے۔ اسی طرح فارابی ‏ طبیعی اور معنوی علوم کی 
چھان بین کرۓ وقت بھی یه چاھتا ے که جو بھی 
حکم لکاۓ جائیں ان ٹک سند سے اور منطق کی راہ ہے 
پہنچا جاۓ ۔ مابصد الطبیعیات اور طبیعیات کا گہرا 
مطالعه بھی اس ۓ اسی اصول کے تحت کیا ہے : 
خدا کو سب موجودات کا علم ے؛ اس لے اگر 
ھم اس تک پہنچ سکیں تو ھم ایک حد ٹک خدا 
ہے ہشابہ ہو جائیں گے ۔ یه فلسفہ ھی ھے جو هر چیز 
پر حاوی ہے اور جو ھمیں اس عالم کو ایک کل 
(ایک منظم کائنات )٥‏ کی مائند دکھا سکتا ے۔ 
31ھ 6 کہتا ے کے فارابی ہے پہلے کے منطقی 
اور جد ی فلسنی چولکە تجزے اور تدقیق کو بر سرکار 
لاۓ کی ضرورت محسوس لہ کرے تھے اور صرف اپنے 
معمولی شعور کے احکام (مَحْطّیات) کو دلائل اور ثبوت 
کی بدیاد قرار دیتے تھے اور ان کے مقابلے میں طبیعی 
فلسغی ھمیشہ صرف اشیا کے اثر اور نتائج ھی ى چھان بین 
میں لگے رهتے تھے اور اس مادی دلیا کے تضادات ہے 
آگ بڑھ کر ایک قدرت (کل) کا تصور نہیں کر سکے 
تھے؛ اس لیے فارابی ۓ ان دولوں کی تنقیص و مذمّت 
کی ے. 

حقیقت یە ے که فارابی سب سے پہلے منطق 
کی اساس پر اپنے فکر کو مستحکم کرے کے بعد اس 
راستے کو اغتیار کرتا ےہ جس سے تمام موجودات 
کی علّتِ أولیى کے بارے میں تحقیق و تدتیق کی 
جا سکتی سے ۔ فارابی کک ان تصائیف سے جو ھم تک 
پہنچی ھیں؛ یا جن کے ام ماغذ میں مذکور ھیںء 
ہمیں یہ معلوم ھوتا سے کہ فارابی ۓے ارسطو کی 
علم منطق ے متعلق جملہ تصائیف کی شرح لکھۓ کے 
بعد خود بھی منطق پر چند ایک رسالے لکھے ہیں ۔ 
ان رسالوں سے معلوم ھوتا ے کہ فارابی ۓ علم منلق 
میں صرف علمی تفکر کا تجزیە کرےۓ پر اکتفا نہیں 
کیا بلکة علم صرف و نحو کے بارے میں بھی بحض 











اافارانی - الفارابی 
خالات ‏ کا اظہار کیاے؟ مثلا جب فارانی یہ کہتا ھے ۱ 1۹0۰؛ 1:۲:0۵ ٭٥٥:0:5ہ0ط1ا)‏ اور ”اس“ یعسی 
کھ علم صرف و نو صرف ایک قوم ک زبان ہے تعلق | انالوطیقا الّولی کے مباحثء محض ایک مدخل منطق 
رکھتا ے؛ اور علم منطق زبان کے ذریعے ساری بشریت | ہے عبارت هیں ۔ بحالیکە انالوطیقا الثالیة میں؛ یی 
کی عقل و ذکا کے آفادہ و بیان ی تنظیم کا نام ےء تو | ”برھان“ کی بحث میں؛ اصل کام اور اساس یه ھے کہ 
وہ منطق کی اھمیت اور اس کے مرتبے کی تعیین بہت | فلسنے اورعلم کے ضروری اور عام طور پر معتبر اصولوں 
خوبی سے کر دیتا ےہ . اور معیاروں کو معن کیا جاۓ ۔ فارابی کی راے میں 
فارابی علم منطق کو دو بڑی اقسامء یعنی | ان اصولوں میں سب ے اھم قالونِ تناتض ے ۔ اس 
”تصورات“ (تصور اور تعریف) اور ”تصدیقات“ (حکم؛ | قانون کے ذریعے حقیقت یا کسی قضے ک ضروری حالت 
استٹتاج اور الُہات)؛ میں تقسیم کرےۓ کے بعد بتاتا ھے | اور اس کے ساتھ ھی اس قضے یا حقیقت کے عکس کا 
کە تصورات صدق اورکذب دونوں پر محمول ھوسکتے | غلط اور غیر ممکن ھونا علم کے صرف ایک ھی فعل 
ہیں اور یہ تصورات جزئیات؛ یعنی بنفرد اشیا ی وہ | ہے معلوم هسو جاتا ہے (اس بحث کے لیے دیکھے 
اندہائی بسیط صورتیں ہیں جن کا ادراک حواس کے | المسثلة الفلسفیة و الاجوبة عنھا: صس و, :)۔ فارابی 
ذریعے حاصل ھوتا ے اور جو ضروری؛ حقیقی؛ اور | اس نقطۂ نظر میں افلاطون کے نظریۂ تقسیم دوگانه 
سمکن شکلوں میں ھماری عقل اور روح میں منطبع | (؛ہ0::8) کو ارسطو کے نظریۂ تقسیم متعدد 
موی ہیں ۔ فارابی کے خیال میں عقل انسانی ان تصورات | (جرجرہ و۱۱ہم) پر تر جیح دیتا ے؛ اور یوں اس مسئلے می 
کی توجیە کر سکتی ہے اور روح اک شاصد | معلم ال ے دور ھوگیا ےہ ۔ مزید برآں ”برھان“ کے 
کہ طور پر ان سے آگاہ ہسو سکتی ے؛ اس لیے ان | سشلے میں فارابی کا ایک مخصوص زاویۂ نگاہ بھی ے۔ 
تصورات کو؛ جو بالگل یقرنی اور بذات خود بالکل | اس کا دعوی ے کہ ”برھان“ صرف ایک طریقۂ اصول 
واضح ھوے ہیں؛ لہ ثابت کرۓ کی ضرورت ہے | کی مائند نہیں ے؛ یعنی وہ محض حقیقت تک پہنچنےکا 
نہ انھیں کسی معلوم شے کے ذریعے استنتاج کرنۓ | سیدھا راستہ ھی نہیں دکھاتی بلکہ براہ راست خود 
کی ۔ اب ان تصورات کی باھمی آمیزش اور ترکیب سے | حتیق تکو دکھاتی ے ۔ بالفاظ دیگر برھان صرف ایک آله 
بعض احکام حاصل ھوے ہیں اور وہ بھی صحیح یا | یا ایک ذریعہ نہیں بلکە ان اقسام میں ہے ایک ہے جن 
غلط ہو سکتے ہیں ۔ ان احکام تک پہنچنے کے لیے | ہے فلسفےک تشکیل ھوی ے۔ اگرچہ برھان علم ضروری 
اساسی قضایا کے ساتٹھ؛, جسو بحتاج البات لہیں؛ هر | پرمنتہی ھوی ے؛ تاھم ایک عالم سمکنات ےکه جن سے 
علم میں (مثلا ریاضی اور مابعد الطبیعیات میں) بعض محض علوم محتمله حاصل ھوے ھیں ۔ یه علم ممکنات 
متعارفات کا هونا بھی ضروری سے , کتاب المواضع الجدله (کتاب الجندل -ً:امہ7) کا 
فارابی کسی معلوم شے سے شروع کر کے کسی | موضوع ےہ لیکن فارابی ۓ اس بحث کو ”سوفسطہ“ 
امعلوم شے کے علم تک پہنچنے کے اصولء یعنی لمفالطه 


6ا9 ( "کتاب المفالطه)ء ”ریطوریقيه'' ہء۱1:::٦:/۸‏ 
اہرھان“؛ کو تسلی مکرتا ے کمولکہ وھی اصل منطق | (کتاب الخطابہ) اور ”بوطیقا“ 6ء؛٥ہ۶‏ (کتاب الشعر) 
ےے ۔ اندریں حال ارسطسو ک تصصف دا:ەوہ؛ رم 


کے ساتھ خلط ملط کر دیا ھے ۔ اس کی راے میں اگرچه 
(لنقاطیفوریاس“) میں جن اہم مضہومات کا بیان ھے ان کی | حتیتی علم کی بنیاد کتاب برھان (یعنی انالوطیقا الثانیہ) 
آہپۓش اور ترکہ بکو دکھاۓ والےقضایا (”ہرمینیاس“ 





میں مذکور لازمی قضایا پر رکھی جا سکتی ےء تاھم 


پاخا 
می ںا 


الفارابی 






احتمالیت بھی جدل (یعی ''طوبیقا“ )٦7::٥‏ سے چ ل کر 
شعر (یعی ”ہوطیقا“ (:ا؛ہ۶۰۰) تک اور درجە بدرجه 
حقیقت کے طیف (ہن٢٠:٥۲:)‏ تک پہنچ سکتی ے۔ فارابی 
کے نزدیک شعر؛ جو حقیقت کے زیئے کے سب سے لیچے 
کے پاے پر متمکن ے؛ کذب ولغویت سے عبارت ے؛ 
اس لی ےکە شعر ذھن میں کوئی عقیدہ یا یقین پیدا نہیں 
کرتا بلکة نف کی فطرت پا رغیت کو جلب کر کے ء×ضن 
روج مس ایک ائبساط یا انقباض پیدا کرتا ے (دیکوے 
اِحماء العّلوم قاھرہ , عء ص ہہ ببعد)۔ علاوہ ازیں 
فارابی فرفوریوس 10۰ ۷تامءہ۲ ۲۰۰و۶ 1 (”ایساغوجی ۰ 
کی شرح میں جب اس کتاب کے اصل موضوع؛ یعنی 
کلیات کی بحث پر پہنچتا ے تو یه خیال ظاھ ر کرتا ے 
کہ جزئیات؛ یعنی منفرد اشیا صرف معطیات حسی میں 
رک کا بسن سر در حر راف 
بطور عرض کے افراد اشیا میں موجود هیں بلک جوھرک 
حیثیت ہے ذھن میں بھی موجود ھیں (ذەنِ انسانی کلیات 
کا انتزاع کرتا ہے اشیا ہے؛ لیکن قبل انتزاع بھی یه 
وجود رکھتے ھیں] ۔ اس طرح کلیات کے تین امتیازاتء 
یعنی قبل حقیقت ٥٢(‏ ٥٥٥۵)؛‏ ف الحقیقتت (٭٣٥۱)‏ اور 
بعد حقیفت (٢۰۰۱۰۲م)ء‏ فارابی کے فلسفے میں موجود ھیں ۔ 
فلسنے میں یه سوال بہت اختلاف کا باعث رھا ے که 
وجود کلیات میں ہے ھے یا نہیں؛ یعنٔی موجودیت کسی 
قض ےکا محمول هو سکی سے یا نہیں ۔ فارابی ۓ اس 
کا حل ایک سادہ سا جواب دے کر پیش کیا ہے کہ 
چونکہ وجود ایک نحوی یا منطقی نسبت ےہ اس لے 
وہ اشیا کے بارے میں کسی چیز کا اثبات یا نغی 
کرے والا فعلی مقوله نہیں؟؛ اندریں حال کسی چیز 
کی موجودیت خود اس سے الگ کوئی شے نہیں ے 
(اس بحث کے لے دیکھےالمسائل الفلسفیة والاجوبَةعنہاء 
مطبوعة مصر؛ ص ے۹) . 
فارابی کی منطق پر غور و خوض کرۓ والے سب 
مصنف اس پر متفق ھیں که اس نے ارسطو ؛ 0۸و0 


ب۳۳ 


الفارامی 


اور :0ا11 (تاج۲٥‏ : 0۶08۶۰:] کی جس جر أت: قابلیت اور 
خوبی سے شرح کی ے وەکسی اور شارح کو لصسب 
نہیں ہوئی اور اس طرح وہ المعلّم الثائی کے لقب کا 
ستحق ے . 
منطق کے بصد فارابی کی ما بعد الطبیعیات و 
طبیعیات اور فلسفۂ سیاست کی تدقیق کرۓ کے لیے 
۱ سمصنفین ان مباحث کو تین اقسام؛ بعنی نظریة الوهیت: 
ا نظریه عقل اور نظریة لبوت میں تقسی مکرےے ہیں ۔ ان 
تین جدا جدا نظریوں کو فارابی ۓ بڑی خوش اسلوبی 
سے ایک دوسرے ہے منسلک کر دیا ے اور وہ یوں 
یعنی ١‏ که تینوں میں چولکه ایک ھی مقصد کار فرما ےء 
لہٰذا نتیجے کے اعتبار ہے بھی وہ ایک ھی هو جاے 
هیں ۔ نظریة الوھیت روح (×. :1ا ٤ہ‏ ٭٭ہ:۸٦٦)‏ دراسل 
نظریةۂ عقل (ا٥٥11ء٥16 )٦٦0:۶٢ ٠٥‏ کا نقط آغاز ے 
اور نظریه عقل نظریة لبوت کی تشکیل کرتاے ۔ ان 
تینوں نظریوں کا مشترک مقصد یه ے کہ ارسطو کے 
فلسغے کو ایک ایسی شکل میں ڈھالا جاۓ جو عقائد 
اسلامیہ کے موافق اور مطابق هو ۔ اس کارامے کو 
فارابی ے ”ترکیب“ کے ذریعےسرانجام دیا ے ۔ فارابی 
کے بعد آۓ والے فلسفی اس کی شسرح و بسط کے 
علاوہ کوئی نی بات پیدا نہیں کر سکے (دیکھے ابراھیم 
مذکور : وھی کتابء ص ٣۔‏ ان نظریوں میں ے 
الوهیّت ارواح؛ افلاک اور عقل فعال (اہ٭10::11 ۸۱۱۷۰) 
کہ مباحث پر مشتمل پہلے نظریے کے مطابق فارابی 
اس کا قائل ھوجاتا ےکه خغدا واحد ے؛ واجپ الوجود 
ےی کسی شکل؛ مادے اور علت کا محتاج نہیں اور 
ذات اور موجودیت اس کے لے مخصوص ے ۔ یه 
ذاتیت اور موجودیٔتء علاوہ انتہائی درجے مکمل 
هوۓ کے؛ کسی اور وجود (ھستی) میں نہیں ملی 
(دیکھیے عیون المسائل؛ مطبوعۂ مصر ص ہوہ)۔ 
کمال تام میں اس کا کوئی شریک لہہیں؛ بزرگی میں اس 
س ےکمال کا کوئی شریک نہیں جمال میں اس کے کجا لی 


۲٣ إإقارابی‎ 








کا کوئی شریک نہیں اور جہاں تک ذات اور ماہیت کے 
'کمال کا تعلق ے وہ صرف اسی میں ے؛ کسی اور میں 
نہیں پایا جاتا (دیکھ ےکتاب آراء اھل المدینة الفاضلقہ 





طبع )101٥ ٤810‏ صےم) ۔ اندریں حال اللہ کی کثرت ۱ 


کا مسثله اس کی ذات ہے بالکل دور هو جاتا ے ۔ اس 
سمثلے کے بارے میںء جو دین اسلام کے علم کلام کا 
سب سے أھم مسثلہ ے؛ فارابی کا فکر ارسطو سے 
ملتا جلتا ےء تاہم حقیقت یہ ےہ کہ دولوں فلسغی اس 
نتیجے تک ایک هی راستے ہے نہیں پہنچے۔ ارسطو الله 
کی وحدانیت کو اس کی ماھیت کے اعتبار سے نہیں بلکە 
زیادەتر اس بنا پر تسلیم کرنۓ پر مائل ہے کہ کائنات 
کی ساخت اور تشکیل میں نمایاں یکسانیت ایک وحدت 
کی جالب ھی منسوب کی جا سکتی ہے . 

فارابی ۓ واجب الوجود کی جو تعریف کی ے 
وہ اسلام کے علم اِلٰہیات کی بنیاد بن گی ھے اور اس 
کے بعد آۓ والے فلسفیوں (مثلّا ابن سینا وغیرہ) ۓ 
اپنی کتابوں میں اس سسئلے پر بحث کرنۓ موے ای 
ببیاد کو پیش نظر رکھاے (قب فارابی :عیونْ المسائل: 
مطبوعۂ مصرہ ص ہہ ببعد؛ ابن سینا : کتاب الأفارآت 
والتبیہات؛ لائڈن :وہ ؛ءء ص ہم ؛) ۔خداکی ماھیت 
کے بارے میں ابن رشُد ۓ بھی اسی بنیاد کو قبول 
کر لیا ے (دیکھے مابعد الطبیعقء ص ۵ے ابعد) ۔ فارابی 
کے جو خیالات اللہ کے بارے میں ھیں؛ وہ یہودیوں کے 
قرون وسطٰی کے فلسنے میں بھی ہاۓ جاۓ هیںء ٹلا 
یہودی فلسفے کے سب بے باھ استاذ موسی ابن المیمون 
(09٭ ٥0۵(0‏ تا310) ےۓ اللہ کا تمسور فارابی کی طرح 





افلاطوؤن کے فدہ عینیت کے پیش نظر اللّہ کے تصور 
کی ساٹھ ضاجب کمال اور اسی حد تک غخیر هوۓ کا 
امن اٹ تاھم فارابی کے هاں اللہ کا تصور افلاطون 


الفارابی 





کے خدا (جسے اس نے ٭٭ہہہ70 میں دلیا کا خالق اور 
اس کے کاروبار کا نگران صانع بتایا ۓے) اور ارسطو ۓے 
محرک اول (جس سے حرکت کا ظہور ھوا اور جو 
ارسطو کا صدف غابی ے) کی طرح محدود نہیں ۔ 
فارابی کا اللہ مطلق اور متعالی ے (دیکھ ےکتاب آراع 
اھل المدینة الفاضلَةء طبع (۶1٥1‏ ٥٥01ء‏ ص ٦ہ‏ ۱٢۱۰)۔‏ 
اس ہے معلوم ھوتا ہے کہ فارابی کے نزدیک یونائی 
فلسفیوں کے خیالات کے برعکس اللہ ساری کائنات کے 
مفہوم سے باھر اور عالم حسّیات کے روبرو موجود ے؟ 
علم کائنات ([جہ(00:ئہ٥)‏ اللہ سے ھی صادر ھوتا سے اور 
عالم حسّیات اسی علم کائنات سے مربوط ے ۔ اس فکر 
کو فارابی ےۓے مکتب اسکندریہ کے ایک متعا ی ذات 
اجل و اعلی کے فکر سے لیا ہوگا ۔ الحاصل فارابی کے 
اصول تطبیقی (تت :نا٥۲‏ 870) کے باوجود علم الٰہیات 
فلسفة اسلامی میں پہلے نہر پر آتا ے؟ چنانچہ اللہ کا 
تصور دین کا نقطة ابتدا اور ثثاات و تہذیب کی 
بنیاد ےہ؛ اس لے هر مضکر کے لے فلسئی بننے سے 
پہلے علم الٰبیات کا عالم هونا لازم ہے ۔ اس کے ساتھ 
ھی فارابی ک راے میں اللہ جو مطلق؛ محض اور مجرد 
ہے اور جو اپنی ذات کے سوا اور کسی شے ے علمی 
تعلق نہیں رکھتاء اس کا وھی اللہ هونا لازم ےے جس 
کا علم قرآن سے ھوتا ھے؛ یعنی وہ جو سب دعاؤں کا 
جواب دیتا عے اور ھر آن اپنی مخلوقات کے پاس 
حاضر و لاظر زھتا ے ۔ ۔ فارابی کا یه نقطة نظر الغڑالی 
(دہائڈ الْلاسقةء ص .م) کے اس زبردست اعتراض کا 
ہدف بحث بن جاتا ے کہ اس طرح سے خالق ہستی 
سخلوق ھستی ے لازہی طور پر بہت ادئی درے کی 
چیز هو جاتی ےء لیکن فارابی انسان کو مجرد اللہ کے 
اس حد تک نزدیک پہنچاے کے لیے تصوف کا راستهھ 
اختیار کرتا عے ۔ اس کی راے میں مراقبے کا مقصد 
عقل کی اللہ ہے مشابہت کو یقینی بنانا ھے ۔ اللہ تک 
پہنچنے کے لے عالم محسوسات ھی سے نہیں بلک 





الفغارابی 





عالم معقولات ہے بھی ماورا جانا ضروری ے؛ چنانچه 
وہ کہتا ۓکە عقل جب اس بلندی پر پہنچ جایق ے 
تو وہ کمال روحانیء علم حقیقی اور آخرکار سعادت مطلق 
کو پا لیتی ھے اور سراقبے کے اس راستے سے اللہ کے 
ساتھ ایک هو کر اپنئے آپ کو بھول جاتی ہے۔ 
مزید برآں چونکہ فارابی کا اللہ ایک مصغًا اور مطلق 
عقل وفکر ہے اس لے اس کا عالم حسی سے مس 
رکھتے ھوے بھی تمام ماسوا ے جدا رھنا بلک 
عالم معقولات ے بھی علٰحدہ ھونا ضروری نے تاکہ 
اس کی پاکیزٹٹی (صافیت) میں کوئی خلل پیدا لە هو ۔ 
حقیقت یه ےکم فارابی الله کو هر چیز ہے علٰحدہ اور 
مجرد نہیں رکھ سکتا تھا ۔ جس طرح وہ السان کو 
مراقیے کی مدد سے اور تصوف کے راستے اللہ کے قرب 
میں پہنچا دیتا ہے اسی طرح وہ اللہ کو بھی انسان 
کے قریب لاے پر مجبور تھا , 

اس طرح فارابی ۓ عالم محسوسات کو ایک 
سلسله حوادث کے ذریے؛ جنھیں وہ الفیض کہتا ےء 
عالم معقولات کے ساتھ؛ اور اللہ کو ساری کائنات کے 
ساتھہ سربوط کرتۓ کا راسته پا لیا ے ۔ یه ”نظریه فیض“ 
اس کے پورے فلسفے کی ایک اھم ترین بحث اور علم 
ما بعد الطبیعیات کا بلند ترین نقطه ے ۔ اسی اصول صدور 
یا فیض کے ذریعے عالم سماوات (عالم تحت القمر) 
کے سپ مسائل حل ہو جاۓ ھیں؛ اگرچہ یہ نظریه 
بنیادی طور پر معقول اور ناقابل فساد موجودات ہے 
متعلق ے؛ تاھم وہ سادی اور قابل فساد اجسام کو بھی 
نظر الداز نہیں کرتا ۔ چونکه اس میں بیک وقت اللہ 
اور ماسوا دونوں شامل ھیں؛ اس لے وہ وحدت وکثرت 
کے درمیان ایک سٹاسبت قائم کر دیتا ہے ۔ اس مشرق 
فلسفے کے علاوہ جسک بنا فارابی بے ڈا یء سشرق نفسیات: 
یہاں تک کە مشرق علم تکوین اور علم الٰہیات سپ 
اسی نظریة فیض کے ارد گرد گھومتے ہیں؛ کیولکہ یە 
نظریة فیض یا نظریة صدور توفیتی معتقدات (صوناءیودرہ) 


۲۵ 


الفاراہی 


کا ایک ایسا عنصر ے جو ارسطو کے فلسف ےکو اسلامی 
فلسغے ہے تطبیق دینے کے لیے ایجاد کیاگیا ے ۔ جیساکە 
ہمیں معلوم ہے ارسطو کے نزدیک ىادذۂ ال ازلی اور 
واجب الوجود ے؛ جس کی له کوئی ابتداے اور لہ 
اس کا کوئی خالقء حالالکہ اسلامی عقیدے کی رو 
سے عالم اللہ تعا ٰی کے ایک آزاد ارادے ہے اور 
اس کی طرف ہے خلق کیا گیا ے؟ بناءَ علية اس کی 
ایک ابتدا ے؟ وہ له واجب الوجود ے؛ لەہ از ۔ 
اب فارابی اس مدعا (ہذ٥ەطا)‏ اور لقیض منعا (۔نادھ 
:اەعط؛) کو ہلا کر اور انھیں ترکیب (واہطادزٛہ) 
دے کر دین اور فلسف ے کو ایک دوسرے کے نزدیک 
لانا چاھتا ے؟ٴ اس لے اگرچه فارابی بھی ارسطو ک 
طرح ساڈے کا از ی هونا قبول کرتا ھے تاہم اللہ اور 
اللہ ک مخلوق ہونۓ کے علی الرُغم اسے اس نظر سے 
دکہا ےھ آھ نے عسدورک پا زان نے ازلبٹ 
حاصل کر لی ے ۔ اس صدورء یا باصطلاح فارابی الفیض؛ 
کے مبہم مفہوم کی تعبین بہت مشکل ہے ۔ ”صدور“ 
کی تعریف سب سے پہلے فلوطینوس ے تشببہات کی 
مدد ہے کی ےہ ۔ اس کے نزدیک صدور اسی طرح 
ہوتا ےہ جس طرح مثاُ آگ ےگرمی؛ برف ہے ٹھنڈک, 
سورج ہے روشی اور کسی بودار مادے سے ہو لکاتی 
ے (کداس ے ے اور اس ہے الگ بھی) ۔ اس مبہم 
اورخالص ادبی تعریف کے بعد فارابی ایک عقلی وضاحت 
تک پہنچ جاتا ہے ۔ اس کے نزدیک اللہ اپنے ”'جوھر“ 
کو پہچانتا ےے اور یه بھی جانتاے کە یه جوھر 
حالت کعال میں موجود ھوےے والے بہت سے حادثات کا 
منبع هوسکتا ے ۔ اللہ کا یہی ازلی علم ھے جو اس کی 
انی ذات ہے باھری سب موجودات کی تخلیق کا ہب 
ےے؟ اس لے تمام معقول موجودات کی طرح خخدا ے 
تعلق میں لفظ ”علم“ اور ”کر“ کا مفہوم عمل اور غلق 
ھے ۔ بناءُ عليه ”فیض“ خدا کے اس ازلی علم اور فکر 
کا نتیجہ ہے جو ھمیشہ فعَالیت میں مصروف رهھتا ہے . 





الغاربی 


اس کے بعد ھم مختصر طور پر یە بح ثکرئا چاھتے 
ھیںکہ فارابی ۓ اس صدور (یعنٔی فیض) کے سلسلے ک 
تشکی لکس طرح کے و ہکہتا ےکە وجودِ ال سے؛ 
جو واجب الوجود ے؛ سب ہے پہلے عقل ال 
صدو رکرتی ۓے؛ لیکن اس خل قکردہ عقل ال میں وحدت 
کے ساتھ کثرت بھی شامل ے؟ اس لے عقتل ال انی 
حد ذات میں واجب الوجود لہیں ۔ اس عقل کا 
وجودِ سمکن صرف خداے واجب الوجود کی وجھ ہے 
ضروری عے ۔عقل جس طرح اہی ذات ہے واقف 
کے اسی طرح موجسود اولء یعنی واجب الوجسود؛ 
کا بھی علم رکھتی ے؟ لہٰذا عقل اول ک صفتِکثرت 
واجب الوجود ہے نہیں بلکە اپنی ذات کے اندر ہے 
حاصل ہوىی ھے ۔ اس کے ساتھ اس کے محاذی 
وجود اول کی ایک ضروری موجودیت بھی ے؛ جو 
اسی واجب الوجود سے حاصل ھوتی ہے ۔ اس عقل ال 
کے واجب الوجود ھوے سے اور وجود اول کا علم 
رکھنے سے عقل انی صدور کرتی ہے ۔ عقل ال کے 
سمکن الوجود هوۓ اور اس کے ساتھ ھی اہی ذات کی 
مدرک ھوےۓ کے باعث اس کے مادے ہے فلک ال 
اور اس کی صورت ہے اس فلک کی روح صدو رکری ے۔ 
اس ہے پە معلوم ھوا که وجود کا امکان اور ذات کا 
علم یہاں فلک اور اس کی روح کی علّت عے ۔ عقل ثائی 
ہے عقل ثالث اور علٰی ھذا القیاس آخر میں٭دسویں عقل 
تک: جو عقل نعال (ا٭٥11؛10 ۷٢‏ ذاھ) ے؛ عقول اور 
ان کے محاڈی افلاک کا ایک سلسله صدو رکرتاے؛ جو 
عقل فعال میں اپنی انتا کو پہنچ جاتا ےہ ۔ یه 
عقل فعال ایک طرف روح انسانی کے وجود کی اور 
دوسری طرف افلاک سماوی کی مدد ے عناصر اربعه کی 
علّت ہے (تفصعیل کے لے دیکھے عیون المسائل؛ 
مطبؤعة مصرہ ص ہہ بعد) ۔ جہاں تک ان عقول کی 
ماھیت کا تعلق ے؛ فارابی کے نزدیک اٹھیں مادے ہے 


٦ 


الفارابی 


ہیں اور ایسے تصورات هیں جو ھمیشه حالت فعالیت 
(یا فعلی) میں رھتے ھیں ۔ ان عقول میں ہے سب سے 
آخری عقلء یعی عقل نمّال کا فلک؛ فلک قمر کے بالعقابل 
عے اور وہ چاند اور زمین کے درمیانی عالم کا انتظام 
کرتی ے ۔ یه دس عقول چونکہ براہ راست یا بالواسطه 
واجب الوجود ے صادر ہہوثٹی ہیں اس لیے وہ 
الوھی ماہیت رکھتی ہیں ۔ اس طرح فارابی کا یه 
نظریہ الوھیت کو سماوات اور اجرام سماوی کی طرف 
منسوب کرتا ے ۔ فارابی نے اللہ کا جو تصور پیش کیا 
ے وہ اس نظام کائنات کى ابتدا اور ایک لہایت منظم 


سے صادر ہھوۓ وا ی عقول موجودات کی تفکبر کے 


ا ساتھ ساتھ افلاک کی محرک بھی ھیں ۔ اس سے فارابی 


کے الموجود الال (اللہ) کے عقیدے میں بظاہر کوئی 
خلل نہیں پڑتاء کیونکە سب عقول اہی موجودیت 
اور قدرت کو صرف خداے واحد ھی سے حاص لکرٹی 
هیں ۔ اس میں شک نہی ںکە عام مسلمانوں کے لزدیک 
وجهہ سماوی مقدس سے؟ سب دعائیں اسی کی جانب 
ارسال کی جاتی هیںء قرآن مجید وھیں سے ازل ھواء 
رسول اللّہ صلی اللہ عليه و آله وسلّم وهاں تشریف ل ےگئۓے؛ 
لیکن اگر وہاں کی موجودات اور افلاک ہے اللہ ک 
ماھیت یا قدرت منسوب کر دی جاے تو یےە بات 
اسلامی عقیدے کے مناق ہوگ ۔ حقیقت یہ ہے کھ 
فارابی ۓ اللہ کا جو تصور دیا عے اس میں وہ ذات جو 
علتِ علل سے اجِلّ واعلی ویگانه اور موجودِ حتیٹی ے 
اور باقق سب موجودات کا صدور اسی سے ھوا ے؛ یعی 
وہ صرف اللّہ کی ذات ہے صادر ہوئی ہیں ۔ اللہ جسو 
حقیی جوھر ےے؛ ”اہی حد ذات میں موجود اور اہی 
ذات ہے معلوم و مفہومء بذاتە قائم جوھر ھے“۔ فارابی 
اور سپینوزا ٥ہ‏ منو5 ے خیالات میں کچھ سناسبہت 
پاۓ والے افراد یه قیاس کرۓ یں که فارابی کا یه 


مت ۓ کوٹ مناسہت نہیں؛ بلکە وہ پاکیزہ اور منزہ صورتں ۱ نظریه قرون وسطی کے مشہور یہودی فلسنی موسی ابن 


الفغارابی 


الممْمون کے ذریعے اٹھارھویں صدی کے اس مشہور 
یہودی فلسفی سپینوزا تک پہنچا عے - فارابی اور 
سپینوزا دونوں اللہ کو ایک ھی طرح کی صفات ہے 
متصف کرۓ هہیں اور دونوں کے عقیدۂ وحدتِ وجود 
میں سمترک نکات ہاۓ جاے ھیں ۔ 

فارابی دسویں عقلء یعنی عقل مّالء کے ذریعے 
اپنی طبیعیات کی ابتدا کرتا غے ۔ اس عقل ہے سب ہے 
پہلا مادہ ارسطو کے ہاں ٠(7‏ عیولی نکلا ہے ۔ یه 
مادہ ایک ےے اور منفعل ے اور اس میں مسختلف صورتیں 
ول کررےۓ کی استعداد موجود عے؛: یه صورتیں 
بھی دوسری عقول کی مدد ہے عقل فعال ہے صادر ھوتی 
هیں اور اس طرح مادہ اور صورت دونوں اجرام سماوی 
کے مائند مخلوق اور کسی علّت کے محتاج ھیں ۔ 
سادهۂ اون ان عناصر اربعه یق رت 
عالم تحت القمر بنا ے (لیکن یاد رے کھ فارابی 
اس ادۂ اولٰی کو سب عناصر کی مشترک اساس اور 
بیاد نہیں مانتا اور وہ ارسطو کے برخلاف ذریاتی 
(٥:٥:ھ۸)‏ نظرےۓ کا قائل نہیں؛ چنانچه وہ عیون المسائل 
(مطبوعة مصر؛ ص رے) میں واضح طور پر کہتا ھے لہ 
اجسام اجزاء لأ یتجزی ہے مرکب نہیں ھیں اور تعلیقات 
(مطبوعة حیدرآبادء ص م) میں کہتا ھے کہ یہ بحث 
طبیعیات کے بجاے ىا بعد الطبیعیات سے نعلق رکھتی ے 
(اس بارے میں بعض مفروضات اور قیاسات کے لیے دیکھیے 
شس الین : ترک قیلسوف فارابی ادبیات فاکولته سی 
مجموعد سی) ۲۳ر ببعد) ۔ یه عالم تحت القمر 
ان عناصر اربعه کے باہم امتزاج یا انحلال ے 
پیدا ھوتا ے ۔ یه ساری تر کیب و تحلیل اور ان کی 
کی تنظیم حرکات افلاک سے وجود میں آتی ے (دیکھے 
عیون ا المسائلء ص ۹ہ ببعد), بث“ اجسام سماوی 
خصوصًا سورج کے زمین ہے نزدیک یا دور هووۓ ہے 
گرمی اور سردی پیدا ھوی ھے؛ افلاک کی مختلف اوضاع 
سے عناصر میں تغیرات ظاہر ہوۓ هیںء انہیں تغیرات 


۲ 


الفارابی 


سے ھماری دنیا کے اجسام حاصل ھوے ہیں ۔ اس باررے 
میں اگرچه عمارے دل میں یه خیال پیدا ھو سکتا ے 
کہ فارابی علم نجوم اور قدیم علم کیمیا کو باھم 
مربوط کر اس کا قاڈل ھوگیا بے کہ اجسام سماوی 
اس دنیا کے حادات و واقعات پر اثر انداز ھوے یں 
یعنی وہ بھی لجوم کے تقدیر و حوادث عالم پر اثر انداز 
ھوے کا عقیدہ رکھتا تھا اور اس عقیدے کی بنا پر 
بعض نو افلاطونی (ء ”٥٤ا )۸٥٠‏ اور رواقیق (:٥ہ؛5)‏ 
فلسفیوں کے سے خیالات رکھتا تھا جو کشفِ ستقبل 
کے قائل ھیں؛ لیکن حقیقت یه عے که فارابی علم نجوم 
کی اس قدرت کا کبھی قائل نہیں ھوا ۔ اس کی راے 
میں اس کی تائید نہ تو محاکمۂ عقليه سے ھوق ے؛ نہ 
تجرے سے ۔چولکه مستقبل کے سب واقعات سمکن الوقوع 
هیں اس لیے انھیں قطعی (ہ:ءہ8و٥٥٥)‏ نہیں بلک مشروط 
٥٤ ٥(‏ طا٥6×ط)‏ کہا جاۓ گاء لہٰذا ان ہے کسی نتیج ےکا 
مترتب هونا لازم نہیں آتا ۔ فارابی کا یه عقلی (اہہہ٤٥۲)‏ 
نظریه اس کے زماۓ کے لحاظ سے حقیقةً بہت ترق پسنداہ 
ے (دیکھے الّکكت ف سایصح ومالایصحٌ سن 
احکام التٌجوم؛ ص وے ببصد) ۔ فارابی تجرے کو 
بہت زیادہ اھمیت دیتا ے؛ لیکن ضروری کہ تجربہ 
صحیح شرائط کے ماتح تکیا جا ۔ چولکە علم نجوم 
کے احکام تجربے کے تابع نہیں ہو سکتے اس لیے وہ 
انھیں رد کر دیتا ے ۔ وہ کہتا ۓے (دیکھے وھ یکتاب؛ 
ص ہم) : ”ھم یه کیوں مائیں کە سورج گرھن جو 
سورج اور زسین کے درمیان چائد کے حائل ہو جاۓ 
سے واقع ھوتا ے؛ کسی بادشاہ کی سوت پر دلالت 
کرتا ھے ؟ اگر ایسا مان لیا جاۓ تو بادل کے سورج 
کے سامنے آ جاۓ پر بھی کسی بادشاہ کا مرا یا دئیا 
میں کسی بڑے واقعے کا ہونا ضروری ہو جساۓ گا“؛ 
[حدیث میں سورج اور چائ٭ کے متعلق آتا ے : 
لا یَہُسفان لسوت احد و لالِخیائه] ۔ فارانی کے 
نزدیک ستقبل کو معلوم کرےۓ کے لے جد:دجہد 





ایمارانی 


کوٹنا اجتماعی نقطۂ نظر ہے مفید ھوۓ کے بجاے مضر 
ہ؛ کیونکہ سستقبل کے بارے میں لاعلمی افکار انسائی کی 
ترق کے لیے بہت مفید ے اور یه مجہولات فعالیت کے 
دو بڑے عوالمء خوف ورجاء کی پرورش کرے یں ۔ 
فارابی کی راے میں بغیر خوف اور امید کے لە تو دین باق 
رےے کا نە قالون اور جمعیت السانی میں ایک هیجان اور 
بد نظمی پھیل جاۓ گی ۔ باایں همہ فارابی اگرچه علم 
نجوم کے احکام کو رد کرتا ے تاہم علیت کے اصول 
کو رد کرۓ کا خیال اس کے دماغ میں ھرگز نہیں 
آیا ۔ مادہ ایک شکل سے دوسری شکل اختیار کرے 
وقت عقل فعال ہے یعنی ان علتوں سے حاصل کردہ 
صورتوں ہے؛ متعین ھوتا ے ۔ اس ے معلوم هوا کہ 
فارابی جہریت (۵ہ:1ھأاٹط٥٥٥٥۵)‏ کا پوری طرح قائل ىے ۔ 
بعض حادات غیر معین نظر آۓ ہیں تو یه ایک 
ظاھری حال ہے ۔ ان کے بھی کچھ اسباب وعلل موجود 
ھیں جوھم پر واضح نہیں ۔ ان میں سے بعض بلا واسطه 
ہیں اور آسانی سے ہماری سمجھ میں آ جاۓ ھیں؛ لیکن 
بعض بالواسطہ ہیں جن کا سمجھنا ھمارے لیے سمشکل 
ھوجاتاے؛ یا وہ ھماری نظر سے بالکل اوجھل ہو جاۓ 
ھیں (دیکھیے وھی کتاب؛ ص ۳ہ) ۔ اندریں حال جن 
اشیا کے اسباب کا ھمیں بخوبی علم نہیں اور جنھیں ھم 
اس بنا پر تصادف یا اتفاق کہہ دیتے ھیں ان کے لیے 
ایک ایسے تصادف کی سوجودگ کا ف الحالي قبول کرنا 
لازم ھوجاتاے؟ لیکن یه ئە بھولنا چاہی ےکە جوں جوں 
ان اتفاقات کے اسباب معلوم ھوے جائیں گے وہ اتفاق 
کی حد سے نکلتے جائیں گے فارابی کا یه نظریةۂ جبریت 
ایک طرف تو علم فلکیات پر اور دوسری طرف 
علم مابعد الطبیعیات پر مبنی ے ۔ سب ے پہلے 
مادے کے قابل تغیر هونۓ کے لے یه ضروری ے کہ 
وہ حرکاتِ افلاک کے زیر اثر صورتوں کو قبول کرہۓ 
کی استعداد پیدا کرے ۔ ایسا مادۂ مستعد فقط عتل فمّال 
اي تاثیر سے ابی صورت قبول کرتا ے ۔ اندریں صورت 


م۲ٌَ۲؟ 


الفارابی 





استعدادء جسے قبول ے تعبیر کرے هیں؛ ایک طرف 
تو ایک نوع کی فلکیاتیق تقشدیریت (م[أ٥٥ ١٥٥۲0۵‏ 
17[ئا5)) کا راست هکھولتی ے کیونکه افلاک کی حرکت 
سے وقوع پذیر هھوۓ والے اس فعل میں السان کا کوئی 
دخل نہیں هو سکتاء اور دوسری طرف عقل فعال 
کو؛ جو سب طببعی تغہرات کا ہب ہے عادة ایک 
واھب الصور (یه اصطلاح بعد میں مغربی علم کلام میں 
صنساو۸'ك 750:00۰ .+5 کے ذریعے ھن٥٥ت۵٥٥) ۵٥٥٥0٥‏ کے 
نام سے رائج هو گئی) کا سا درجھ دے دےگ جو 
تمام علل کو ایک یگانہ علت کی طرف راجع کرےۓ کا 
مرادف هو جاتا ے؛ اور یه بھی علمی جبریت 
(دوئەنثڈ:٥٥٤)‏ کے زیادہ مطابق لہیں ۔ بہرح۹ال 
اگر یه مان لیا جا ۓ که هر فلک کی حر کت ایک پوشیدہ 
قوت یا زیادہ وضاحت ہے ایک عقل کے ذریعے واقع ھوق 
ہے تو ضممًا ایک روحانی حرکیّت (48801801 ۲1001 1م85) 
کا نظریه پیدا ھوجاتا ے ۔ اسی طرح فارابی علم موسیقی 
کے ایک بڑے ماہر کی حیثیت سے بھی خلت سے 
نجات حاصل نہیں کر سکا؛ اس لے کە وہ یه عقیدہ 
رکھتا تھا کہ حوادث طبیعی ایک ثابت اور غبر متزلزل 
نظام کے اندر جاری ھوۓ ھیں؛ غیر متغیر قوالین کی 
روف کر مین اور غالات کے انگ وی میں 
داخعل ھوےۓے ھیں . 

جیسا که آکے بیان کیا جاۓ گا فارابی روح کے 
قؤی اور فرائض کو بدن ے علٰحدہ نہیں مانتا تھا؛ 
اس لیے اس ہنۓ علم نفسیات سے آگےر بڑھ کر علم الاعضاء 
(روماەنہ×ط۶) اور علم طب سے بھی بحٹ کی ے ۔ 
فارابی کی طبیعیات کا ذک رکرۓ ھوے یه مناسب معلوم 
ھوتا ۓے کە علم الاعضاء اور علم طب کے بارے میں 
بھی اس کے خیالات بیان کر دے جائیں ۔ فارابی کا 
علمالاعضاء اب فرسودە ےے؛ لیکن پھر بھی وہ 
روح اور بدن کے باھمی رابطے کی ایک حد تک وضاحت 
کرتا ے ۔ ارسطو کے علم الاعضاء کی طرح فارابی 


کے ہاں بھی قلب کا وظیفه سب سے اہم ے ۔ بدن کے 
مختلف اعضا کو حرارت وھی پہنچاتا ے اور حرارت 
سادی اور روحائی زندگی کے لے ایک بہت ضروری 
خاصہ (طبع) ے ۔ قلب سے نکلنے وا ی روح ( - نفس) 
رگوں کے راستےگرہ یکو سارے بدن میں پہنچا دیی 
ے۔ دل کے پہلو بە پہلو دساغ عے؛ جو قلب کے تابع 
اور اس کے حکم کے ساتحت ہوۓ کے ساتھ ساتھ ایک 
مرکزی عضوے ۔ یه اعصاب کو؛ جوحس اورحرکت 
کے موکل ہیں قابو میں رکھتا ے ۔ یه اعصاب عمارے 
احساسات کو قبول کر کے دماغ کے حکم کے مائحت 
عمارے بدن کے پٹھوں میں حرکت پیدا کرۓ ھیں۔ 
خلاصہ یہ ے کہ دماغ دل کے لیےگرمی سہیا کرتا 
اور دل دماغ کو گرہی پہنچاتا ے اور اس طرح یہ 
دونوں ایک دوسرے کی سدد کرےۓے رھتے ھیں ۔ 
درحقیقت فارابی وجود انسانی دو ایک ایسے غاندان 
ہے تشبیه دیتا ے جس کا هر فرد (عضو) ایک لە ایک 
کام انجام دیتا عے اور جس طرح خالدان کا سربراء 
خاندان کے افراد کی خدہت کرتا ہے اسی طرح افراد 
بھی اپنے سربراہ کی خدمت بجا لاۓ ہیں (دیکھے 
کتاب آراء ہل المدینة الفاضلةء صےم) ۔ یه نظریه 
دراصل جالینوس کے علم فرائض اعضا کے ان حصوں 
سے مأخوذ ے جو ارسطو کے افکار ے مطابق ھیں ۔ 
عام طور پر فارابی کو زمرۂ اطبا میں بھی شاہل 
کیا جاتا ے؛ لیک اس کی کوئی سند موجود نہیں 
آئه فارابی ۓ کبھی طب کو اپنا مشغله بنایا هو ۔ 
چولکہ ىآغذ میں کہیں یه مذکور نہیں که 


اس ے علم طب پر براہ راست کوئی کتاب تصیف ‏ 


کہ اس لیے يہ روایت یقینا اس طرح بن گئی کہ 
اس ے قرون اوئی کے مشہور طبیب جالیئوس 

اور ارسطو کے باھمی اخسلافات کے بارے میں اور 
رون وسلی کے مشہور فلسنی ابوبکر الرًازی کے 
افکار فلسفہ و الٰہیات پر اعتراض کرےٗ ھوے چند 


۹ 


الفارابی 


ایک رسالے قلمبند کے هیں ۔ ڈاکٹر سہیل الو ر کو 
استائبول کے کتاب خانة آیا صوفیا کی شمارہ و مےم 
کتاب المقتی ق أذویة الطرذة (مصنفه ابن الیَیْظار) 
کے آخر میں اضافه شدہ دو صفحوں پر مشتمل علم طپ 
سے متعلق ایک مقالہ ملا هے جو فارابی کی طرف 
سوب ۓے اور ہے شائع کر دیا گیا ہے (دیکھے 
تداوی کلینکی ولا براتواری؛ ج ۸؛ شعارہ م؛ ۳۰ ۴)۔ 
اس چھوۓ سے مفالے کے فارابی کی تصیف ھوے کے 
باررے میں ھمارے پاس اس کے سوا اور کوئٹی دلیل 
موجود نہی ںکہ یه مقاله مندرجۂ ذیل الفاظ ہے شروع 
هوتاے : ”معلم انی فارابی مۓ کہا ھے که ..,؛“ 
ھمیں اس کی بہت تمنا رھی کہ عربیات کے متخصص 
عالم اس مقالے کے اسلوب کا فارابی کے اسلوب تحریر 
سے مقابله کرکے اس سسشلے ہر روشنی ڈالیں ۔ یه 
دیکھتے هوے کە اس مقالے میں صحت و مرض ہے 
متعلق دو ایک اقوال تحصیل طب کی تشریحء 
صحت و مرض کے الواع؛ علم اشذیہ و علاج وغیرہ 
کی طرح کے چند معمولں افکار ھیںء یہ خیال گزرتا ہے 
کہ جس طرح قدیم زماۓ میں کسی تحریر کی اھمیت 
بڑھاۓ کے لیے اس کے ساتھ کسی بڑے آدمی کے نام 
کا اضافه کر دیا جاتا ے اسی طرح اہے بھی اس بڑے 
فلسغی کی طرف منسوب کر دیا گیا هوگا؟ تاھم یه بھی 
ایک حقیقت ہے که سب بڑے بڑے فیلسوف اور عالم 
اپنے زماۓ کے علوم ریاضیه اور علوم طبیعيه کا شغل 
رکھنے کے ساتھ ساتھ علم طب کے مشغلے ہے بھی باز 
لە رھتے تھے۔ بہرحال چولکە عمیں فارابی کی علم ماب 
ہے تصنیفی دلچسپی کے بارے میں کچھ زیادہ علم نہیں 
اس لیے اسے ۷٢۱۴‏ 86 ٤٥ء‏ کے الفاظ میں ایک معمواٰں 
طبیب کہہ دینا بھی درست لہ ہوگا ۔ یھ بھی ماحوظ 
رے کہ :ہ2 0 زی )۵٥۵‏ کسی مأغذ کا ذک رکے 
بغیر یہ لکھتا ھے کہ فارابی نۓ اپنی زندگی مکمل 





أ طور پر طب روحائی کے لے وف کر دی تھی . 


الفارابی 






دے کر ان کا تجزیة کر کے ادراک کرے ہیں ۔ اس 
اگرچہ اس کے فلسغے کی اس قسم کا ام ”نظریۂ عقل“ ا ملک کو ھم حیوانوں میں وھم اور انسائوں میں 
بھہ تاھم اس کا تعلق در اصل روح (نفس) ہے ہے؛ | مفگرہ کہتے یں ۔ انسان اس قوت مفکرہ کے ذریعے 
کیونکە فارابی کی راے میں بدن کو کمال (ارسطو | ظاھری اور باطنی مشاھدات کو جمع کر کے اپنے دماغ 
کے ہاں : عاءتا ا٥‏ اد) عطا کرے وا ی چیز روح ے؛ ' کے فعل کو پورا کرتا ھے ۔ حواس کے ماورا ایک ملک 
لیکن روح یق سوجودیت کے کمال کی ضامن 'عقل“ ْ اور بھی ے؛ جو حواس کے معطیات کو قبول کرے 
ہے۔ اس بنا پر وہ شیثیت [حقیقت] جو روح اور بدن کو | انھیں حافظے میں محفوظ کر دیتا غے اور جسے فارابی 
ملا کر حقیتی انسان کی تشکسل کرق ہے عقل ہے؛ | تخیل کہتا ے ۔ باطنٔی معطیات حافظے میں محفوظ رھتے 
لہذا عقشل ے بحث کرۓ وقت روح اور نفسیات | ہیں ۔ اگر فارابی سے پوچھا جاتا کہ اس طرح بر 
کی تعیم دینا سمکن سے ۔ یہ حقیقت ہے کہ فارابی نے | تقسیم شدہ روح کی وحدت کا اصول کیا عوگا یا یە 


بیجہاں تک فارانی کے نظریة عقل کا تعلق ے؛ 


ارسطو کی کتاب الننس (ول×ہ۶::۸۶) کا بہت غور 
ہے مطالعحه کیا تھاء چنانچە وہ اس کتاب کا انی 
تصالیف میں بار بار ذکر کرتا ہے ۔ فارابی ےۓ بھی 
ارسطوک طرح روح کے فرائض کی تحقیق کر کے ان 
کی وضاحت کی کوشش کی ہے ۔ روح کے وظائف بعض 
اوقات فعل اور بعض اوقات فہم و ادراک پر مشتمل 
ہوۓ ہیں ۔ بحالیکہ فعل پر مشتمل هوۓ والے وظائف 
مختلف اقسام یعنی لباتی؛ حیوانی اور انسانی میں منقسم 
ہو سکتے ھیں؛ فہم و ادراک پر مشتمل وظائف صرف 
حیوانی اور انسانی ھوے ہیں ۔ روح کا نباتی وظیفه یه 
کە وہ فرد کی لشوونماکی ضامن هو اور اس کی 
لوع کی بقاکی خدمت انجام دے؟ حیوانی وظیفه یە ےۓے 
کە چکھنے اور سونگھنے کی تائیر کے ساتحت اس کی 
خیر کا ذمہ لے اور شر سے اسے بچاۓ؟ انسائی وظیفہ 
یہ ہے کہ عقل کی رھنمائی ہے خوبصورت اور سود مند 
چہروں کا التخاب کرے (دیکھے فصوص الجکمء 
مطبوعةمصر؛ صہم ١)۔‏ ادراک ھمیشہ یا توباطنی ملکات 
کے ذریعے واقع ھوتا ے یا ظاھری ملکات کے ۔ ظاعری 
ملکات وہ حواس خمسه ھیں جو ھمیں معلوم ھیں ۔ 
باطی ملکات ان حوادث کا ادراک کرۓے ہیں جن تک 
تجللھری سلکات نہیں پہنچ سکتے ۔ باطنی ملکات (جنھیں 
جم معفیلۂ بھ یکہہ سکتے ھیں) خیالات کو باھم ترکیب 





مختلف ملکات کیسے ایک واحد روح یق تشکیل 
کر سکتے هیں ؟ تو وہ اس موضوع کو ارسطو یا زیادہ 
صحیح طور پر اسکندر افرودیسی (حت نام۸ :۸1:186 
ہ٥8‏ ہك۵) کی طرح کچھ اس طرح جواب دیتا که ”روح 
ایک ایسی وحدت ے جس کی مختلف قسمیں ایک 
دوسرے کے تابع هیں؟ ھر ملکہ اپنے سے قبل آے والے 
ملکات کا تعیٔن کرتا ے؛ کیولکہ اصلی کا اد کو 
احاطه کرنا ایک طبعی قانون ے“۔ اس سے معلوم 
ھوا کہ فارابی کی راے میں السان کی روحانی توتیں 
ایک متوازی ترتیب کی بجاے لیچے ے اوپر کو 
جاۓ والا ایک سلسلۂ مراتب تشکیل کرتی ہیں ۔ 
ادی ملکە (> القوہ) اعلٰىی ملکہ کے لیے ایک مادی 
وصف قبول کرتا ے اور اعلی ملکكه اپنے ہے ادئی 
برک کے کے گیا اک ازر ےس سے 
اعلى ملکہ تفگر (المفگرہ) غیر مادی اور اپنے ہے 
پہلے آۓ وا می سب صورتوں ک صورت دے ۔ اگر ھم 
اس سلسله مراتب کا جائزہ لیں تو دیکھیں گے کهھ 
روح محسوسات سے لے کر تفکر ے درجے تسک 
”تخْل“ کی قوت ے بلند ہو ھے ۔ ان سب ملکات 
میں جہد اور ارادے کو دخسل ہھ ۔ آخشر میں 
غیں وشر کے متعلق کوئی حکم لکاۓ وقت تفکر 
ارادے کو حرکت میں لاتا ے اور اس حرکت سے 


7 کی 


الفارابی 


علم اور صنعت پیدا ھوۓ ھیں ۔ فارابی افلاطون کے 
برعکس روح کے بدن سے پہلے سوجود ھوۓ کے نظریے 
کو قبول نہیں کرتا کیونکہ روح ھمیشه مادے ہے 
وابستة غے ۔ دوسری طرف وہ فیثاغورث کے اس فکر 
کو بھی رد کرتا ے کہ روح ایک بدن ہے لکل کر 
دوسرے بدن میں داخل هو جاتی ہے کیونکہ ہر مادہ 
اپنے ہے مخصوص ایک صورت هی کا تضمن کر سکتا 
ہے ۔الحاصل جیسا کە عم اوہ رکہہ چکے هیں؛ چولکہ 
روح کی ہستی کو کمال دیئے وا ی قوت عقل ے؛ اس 
لیے فارابی ک تمام نفسیات کا دار و مدار عقل پر ے ۔ 
فارابی کی راے میں عقل ایک بچے کی روح میں استعداد 
پا ایک ”بالقوہ“ (ا۱٥0٢۷۲)‏ امکان کی حالت میں موجود 
ہوتی ےہ ۔ آخر تجربہ اس کی زندگی میں ا سے جسمائی 
صورتوں کے ادراک کے ذریعے آہسته آھسته عشل 
”بالفعل“ (اہ٥م۸)‏ بنا دیتا ے؟ لیکن ”امکان“ ی 
حالت ہے ”فعل“ کی حالت تک یہ رسائیء یعنی تجربے 
کا اس طرح پر احساسات اور قوت تخیّل کے ذریعے 
شیثنت حاصل کرنا؛ انسان کا اپنا کام نہیں ہے بلکكه 
یه فعل اس فوق البشر روح کا ےے جو آخری روح 
(<نفس) اور آخری فلک یعنی فلک تحت القٹر ہے 
صادر ہوتی ھے ۔ اس حالت میں انسان کا علم اس کی 
دماغی کوشش ے حاصل نہیں ھوتا بلک لازنًا ایک 
ایسا علم عے جو عالم بالا ہے آنا ے ۔ اللہ ہے لے کر 
نیچے کی طرف السانی روح تک جتنی صورتیں میں ان 
میں سے هر صورت اپنے سے نیچے وا ی صورت پر 
اثر الداز ھوقے؛ درمیان کی سپ صورتیں اپنے نے 
اوہر وا ی صورت کے مقابل قبول کرۓ اور اپنے ہے 
نیچے وا یىی صورت کے مقابل دی کی فعالیت میں مشغول 
میں ۔ فارابی ان نظری افکار کو اپنی ککتاب 
(ہعانی العقل) میں مختلف انواع عقل کے ضمن میں 
یا نکرتا ے اور ارسطو کی کتاب التقس میں مذکورہ 
چار قسم کی عقولء یعی عقل بالقوہ (٥ء 10٥٥11‏ ۵1:ئ۷)ء 


2 الغاراتی 





عقل بالفعل (4ت6116:ت1 1٥0٥۵۰)ء‏ عقل مستفاد (۶0۵:گ] 
)1) اور عقل فعال (اہہ(ا٥اط؛‏ ۸۵۰۸۱۷۰) ک تقسیم 
کو مالتاے (دیکھے معانی العتل, مطبوعۂ معصسر؛ 
ص وم) ۔ ان میں سے عقل بالقوہ کو فارابی ارسطو ے 
تْبع میں ”عقل هیولانی“ (یا قابل امکان عقل) کا نام بھی 
دیتا ے؛ لیکن اس کی تعریف کرتۓے میں اہے بہت سی 
سشکلات کا سامنا ھوتا ےے ۔ وہ کہتا ے : ”یه عقل 
ایک روح ےے یا روح کا ایک جزو“ ےے یا روحافی 
قوتوں میں ے ایک قوت ہے یا ایک ایسی چیز ہے 
جو موجودات کی صورتوں اور ماھیتوں کو ان کی 
ذات ے جدا کرۓۓ کے قابل ےء یا جدا کرۓے 
کی استعداد رکھتی ےہ ...۔اس کے بعد اگرچە 
نارابی ۓ اس تعریف ػی وضاحت کے لے سوم اور 
نقش بر موم یک مشہور مثالیں دی ھیںء لیکن یه سب 
مثالیں بھی اس کے اس تردد کی پردہ پوشی نہیں 
کر سکتیں جو اس موضوع کہ سمجھنے کے بارے میں 
اس کے دل میں موجود ے ۔ ایک اور مقام پر یہ 
فیلسوف کہتا ے کە یه عقل معقول صورتوں کو احتوا 
کرۓ والا ایک ”جوھر بسیط“ ىے اور جسمانی هرگز 
نہیں ۔ فارابی اس ترذد کک وجہ سے اس پر اصرار 
کرتا ے کہ روح بدن کی ایک صورت اور ساتھ ھی 
ایک بسیط جوھر ہے ۔ جہاں تک عقل بالقوہ کے وظیفے 
کا تعلق ے اسے بھی وہ موم اور لقش ہر موم کی تشبیه 
ہے واضح کرے کہتا ےکە اس عقل میں جو صورتیں 
ایک منجمد مادے کی طرح ہیں وہ ان کے معطیات 
(حسّی افکار) کو ان کی ماعیت کے اندر تجربہ کرےۓے 
کے بعد ایک اور موجودیت عطا کر دبٹی ہے ۔ یه 
”بالفعل“ عقلی موجودات ہیں ۔ در حقیقت یه عقل بھی 
معقولات بالفعل کے طفیل ”'عقل بالفعل“ ہو جاتی ے 
حالانکە اس در ےکو پہنچنے سے پہلے کے بالقوہ معقولات 
روح کے سوا اور مادوں کے اندر صورت کی طرح باے 
جاۓ ہیں لیکن معقولات بالفعل کی حالت اختیا رکرںے 





تھی مادوں کی صورت کی حالت سے نکل جاۓ ہیں؛ اس 
لپ ےکہ مادے کے اندر ہائی جاۓ وا ان صورتوں ‏ 
موجودیت ان اشیا کے تابع ے جن سے کہ وہ وابستہ 
ھوں ۔ یه اشیا بعض اوقات مکانء بعض اوقات زمان؛ 
بعض اوقات حالت؛ 
بعض اوقات ایک فعل ہو سکتی ھیں ۔ واقعه یە ے 
کہ اگر وہ ”عقل بالفعل“ کی حالت اختیار کر لے تو 
چولکە معقولات مذکورۂ بالامیں بہت ے اس ےے جدا 
ھوجاے ھیں اس لیے اسک موجودیت بھی مختلف النوع 
ہو جاتی ے ۔ ان بیالات کو فارابی کے اصول تجرید 
کی وضاحت بھی شمار کر سکتے ھیں ۔ اس کے نزدیک 
تجرید ایک ایسا ذھنی عمل ے جو معقولات ممکنه 
پر محموسات کی موجودیت ہے بالکل علٰحدہ ایک 
لفسیاتی موجودیت کا اضافه کر دیتا ے ۔ اس طرح 
جب ”عقل بالقوہ“ء جس کا نام ”عقل سمکن“ بھی ے؛ 
ان سال شدہ معقولات ہے تعلق پیدا کر لی ے 


بعض اوقات ایک جسمانی وصف؛ 


تو ”عقل بالفعل“ کی حالت میں هو جاتی ھے ۔ بناء عليه | 


عقل ان صورتوں کے لحاظ ہے جن کی وہ ابھی مالک 
نہیں ہوئی ے ”عقل بالقوہ“ رے گی ۔ ”عقل بالفعل“ 
انی ذات کا ادراک کرتی ےے؛ یعنی خود اپنے بارے 
میں غور و غوض کرتۓ وقت کسی خارجی عالم کی 
طرف رجوع کرۓ کی ضرورت محسوس نہیں کری؛ 
بحالیکە حسّی افکار کو ادراک کرےۓ“ وا ی عقل 
عقل بالقوہ ےے . 
مشر ق اور مغرب کے علم کلام (ہزا:داہطہ5 
×ا+ہاناح) کے اس قدر مشہور معقولات اولی 
زودہ ند٣‏ ومەنات٥اط؛ٴ )[٥٥‏ اور معقولات الیه ہے 
(وواودہت:: ووہاہ٭ ا5ا ١٥ا)‏ مفہوموں میں ے معقولات 
وی ”عقل بالقوہ“ کے متقابل ہھیںء جو حسیات کا ادراک 
رق ے اور خارجی موجودات کے ان تصورات کو 
موی ے جو ممارے ذصن میں حاصل ھوے 
وہ معقولات الیه ”عقل بالفعل“ کے متقابل ھیں؛ جو 






محض اپنے آپ کاء یا عقول (معقولات) کا ادراک کریق 
ے اور یہ معقولات الیه جنس اور نوع کے تصورات 
کے مائند کلی تصورات پر بھی محتوی ھوے ھیں ۔ 
اب رھی عقل مستفاد؛ تو یه وہ عقل ے جو 
اس حالت میں آۓ کے بعد کھ معقولات کا ادراک 
کر سکے مجرد صورتوں کو بھی سمجھ سکی ے؛ لیکن 
اس سمجھنے میں ادراک کس شکل میں واقع ھوتا سے ؟ 
عتقل مستفاد مجرد صورتوں کا ایک ایسے فہم ہے 
ادراک کرتی ے جس کا ان کے حسیات سے کوئی تعلق 
نہیں ۔ یہ ادراک وہ بلندترین مرتبہ ے جہاں تک 
روح انسانی پہنچ سکتی ے؛ کیونکە ھمارا فکر؛ جو 
محض مجرٗد صورتوں کے ادراک کی صلاحیت رکھتا 
ے؛ اس ہے زیادہ بلند معلومات کی حرص و آرزو نہیں 


کرتا ۔ اس ے معلوم ھوتا ے کہ فارابی کے نزدیک 


عقل السانی حصول کمال کے ایک تدریجی دور سے 


گزری ےہ : عقل بالقوۃ سے عقل بالفعل اور اس سے 


مستفاد تک جاۓ کے دور میں تحصیل کمال کا هر 
سرتبه اپنے سے پہلے اور بعد کے مرتے سے موضوع 
اور وظینے کے لحاظ ہے علحدہ ے ۔ عقل بالقوہ 


صرف حسیات کو اخذ کرے اور قبول کرے والا 


ہلکه ے اور عقل بالفصل فسّال معقولات کو 


سمجھنے وا یل عقل ے؛ آخر میں حس اور معقولات کو 
سمجھنے کے بعد عقل مستفاد مجرد صورتوں کو بھی 
سمجھ سکتی ےء لیکن یه حصول کمال خود اپنے کو 


تحت کرۓ کا حادثہ نہیں هوتا کیولکھ بالقوہ کی صفت 


کو پہنچنا طبعی اعتبار ہے ایک عامل فعال کے بغیر 


ممکن نہیں ۔ یه عامل عقل نال ہے؛ جس کا ھمارے 
بدن ہے مطلق کوئی تعلق نہیں ۔ یہ عقل فعال کے 
طفیل ھی سے ے کہ عقل بالقوہ اور معقولات فعل کے 
در ےکو پہنچتے ھیں ۔ فارابی اس کی وضاحت کے لیے 
ایک تشبیه استعمال کرتا ے؛ جو قرونِ وسطٰی میں 
مشرق و مغرب میں بہت مقبول تھی : اس آنکھ کے 


الفارابی 


وی 





مقابلء جو تاریک میں رہ کر رؤیة بالقوة کی حالت حاصل 
کر لیی ہے؛ جو درجه سورج کا ے وھی درجه 
عقل فعال کا عقل بالقوۃ کے مقابل هے؟ٴ جب سورج 
کی روشنی آنکھ تک پہنچٹی عے تو سب سے پہلے 
رؤیت کی حسوں کو حالت فعلی میں لاتق ہہ ۔ اس 
تی کال با لق عو ے زا ایک ہربالہ 
(ہ:؛ہ(ھ) بنیاد پر قائم هوۓ میں کوئی شہہہ نہیں اور 
اس تشبیة کو اس لحاظ ہے استعمال کررۓ والا پہلا 
فلسئی بھی بلاشبہه فارابی ےے - فارابی اپنے نظریة عقول 
کو عیون المسائل (ص ہے) میں اس شکل میں بطور 
ایک خاکے کے پی شکرتا ےہ : ۔ عملی عقل وہ عقتل ے 


اور صاف طور پر یه مائتا ے کہ بسا اوقات عقل 
کسی چیز کے اچھا یا برا ھوۓ کا حکم لکا سکتی ے ۔ 
اسی طرح یه دیکھتے ھوے که علم سب ہے بڑی 
فضیلت ے؛ وہ لکھتا عے کے جو عقل عالم بالا ے 
ہم تک آتی سے اور ہمیں علوم سکھاتی ھے وہ ھمیں 
ھمارے حال و حرکت کے متعلق قاعدے کیوں نہ 
بتاۓ گی ؟ فارابی ۓ ایک اور مقام پر عقل کے هر شے 
سے بالا وبلند هوۓ کے مسئلے کی یوں وضاحت کی ھے: 
”اگر ایک آدمی ارسطو کی تصائیف سے پوری طرح 
واقف ے لیکن اپنے افعال و اطوار کو ان کے مطابق نہیں 
ڈھالتا اور ایک دوسرا آدمی یه معلومات حاص لکیےبغیر 


جسےانسان اپنےکاموں میں استعما لکرتۓے ھیں؟ ۔ نظری | اپنے حال و حرکت کو ان کے مطابق بنا لیتا ىے تو 


(علمی) عقل وہ عقل ے جو روح کی قوتوں اور عقل 
کے جوھروں سے عبارت عے اور چار طرح کی ہے؛ بعنی 


پہلا آدمی ضرور قابل ترجیح ہے ۔ اس بیان سے فارابی 
کی مراد دراصل یہ عہ که علم کے بغیر چونکہ کسی 


عقل ھیولانی (ممکن بالقوہ)ء عقل بالفعلء عقل مستفاد | فعل کے بارے میں حکم لگانا سمکن نہیں اس لیے علم 


اور آخر میں عقل فعال . 

اب ھم فارابی کے نظریة نبوتء یعنی اس کے 
نلََلة اعلاق, قلسفۂ اعَتّاعیات اور فَلَیلة مات کوا 
جن پر اس کا عملی فلسفہ مشتمل عےہ؛ زیر بحث لاے 
هیں ۔ فارابی ان سب کو اِحصاء العلوم میں علم مدنی 
کے نام کے تحت جم عکرتا ھھے ۔ اس کے نزدیک جس طرح 
علم منطق علم کے اصولوں ىی تدقیق اور تحقیق کرتاے 
اسی طرح علم اخلاق؛ طورو حرکت کے بنیادی قاعدوں 
کی چھان بین کرتا سے ۔ هر حالت میں عقل اور تجرے 
کو علم اخلاق میں منطق سے زیادہ اھمیت دی جاتی 
عے ۔ اس بحث میں فاراب یکبھی تو افلاطون کا هھم خیال 
نظر آتا ے اور کبھی ارسطو کا؛ لیکن بیچ بیچ میں 
ایک سوفیانه اور زاھدانه طرز اختیار کرکے ان سے 
الگ هو جاتا ھے ۔ فارابی اس عقیدے میں متکلمین ہے 
اختلاف رکھتا ےہ کہ عقل کے ذریعے علم حاصل کیا 
جا سکتا ے؛ لیکن صرف حال و حرکت کے قواعد کو 
یعنی اخلاق کو؛ عقل کے ذریعے معین کرلا ممکن نہیں 


کو اخلاق ے زیادہ بلند مالنا ضروری ہے ۔ 

روح اہی طبیعت اور ماھیت کے اقتضا سے آرزو 
رکھتی ے ۔ روح اہی قوت ادراک ی وجه ہے ارادے 
کی بھی مالک سے اور چولکہ انسان جالتا ے کە اس 
ارادے کی بنیاد عقلی غور و خوض پر ےے؛ اس لیے وہ 
ایک آزاد اور خود اختیار (حر) ارادے کا مالک ے ۔ 
پاکیزہ فکر صرف آزادی کی فضا عی میں پایا جا سکتا 
ے۔ اس طرح ہے وہ حریت جو غور و غوض کے 
نتیجے کے طور پر حاصل ھوق ےنه صرف یه که 
ضروری ے بلک آخرمیں محض خدا کی عقلی مامیت کی 
وجہ ہے جبریت (د ہ٥٥٥‏ ت:٥٥ا٥۵)‏ حاصل کرتی ے ۔ 
فارابی اپنی کتاب التنبیه (مطبوع حیدر آبادء ص )١‏ 
میں کہتا ے : ”اگر کسی انسان کو فکر سالم کی 
بدولت هر ایسی ش ےکو جسے وہ سوچ سکتا ے؛ پیدا 
کرے کی قوت ارادہ (قوۃ العزیعہ) حاصل ہو جاۓ تو 
وہ انسان حقیقی معدوں میں (بہالاستحلال) آزاد اور حر 
ے۔ اگر انسان فکر واضح؛ سالم و صحیح (جودة الرویه) 
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کے ساتھ ساتھ ارادے سے بھی محروم ہو تو وہ انسان 


ایغارابی 


بہیمی ے۔ اسی طرح جوانسان صحیح طور ہرسوجے 
کی قوت تو رکھتا ہو؛ مگر ارادے سے محروم هو تو وہ 


غلام ے ۔ جو لوگ علم اور فلنے سے شغل رکھۓ 
ہیں ان میں ہے بعض حالت غلامی میں اور بعشض 
انسالیت ہے پسمائدہ نظر آے ھیں ۔ ایسے لوگوں کے 
علم سے کوئی ستفید نہیں هو سکتاء بلکە اسے 
عالم خود دوسرے عالموں کے لے باعث ننگ و عار 
اور موجب شرمندگی ھیں“۔ بہ رکیف فارابی اس ام ر کو 


بھی نظر انداز نہیں کرتا کہ اگر ھم مادے کے روح 
ے تقابل کا خیال کریں تو همارے لے یه ماننا 
ضروری هو جاتا ے که السان کی حریت اور محسوس 
اشیا پر اس کی حاکمیت کامل نہیں : ”فقط عالم ارواح 
میں؛ جہاں پہنچ کر عقل مادی زنجیروں اور خطاؤں کے 
حجاب ے آزاد هو جاتی ے؛ یه حاکمیت مکمل هو سکتی 


۳٣۸٣ش‎ 





الفارابی 





اگر حاکم ریاست جاھلء غلط کار یا بد اغلاق آدمی 
ےہ و ریاست بھی ایک بری ریاست ھوگ؛ لیکن 
اگر کسی ریاست کا ریس ایک فیلسوف ےہ تو وہ 
ریاست اچھی ھوگ ۔ فارابی جس حکمران کا تصور 
پی شیکرتا ے اس کی ذات میں فلسنے کے علاوہ انسالیت 
کے سب فضائل جمع ھیں؛ گویا وہ ”خرقۂ لبوت 
میں ملبوس ایک افلاطون الٰہی ے“۔ یه قول 9۵٥ 80٥:‏ 
کا ےہ ۔ چولکہ یہی وہ نقطہ ے جس کی بنا پر فارابی 
کے فلسفے کا ایک حصه ”نظریة نبوت“ کے ام سے 
ا موسوم ے؛ اس لیے اس نقطے سے حرکت کر کے اسلام 
کے ایک بنیادی عقیدےء یعنی عقیدۂ وحی و الہام؛ کو 
ٹلسنے ے ربط دی ک کوشش بھی سب سے پہلے 
فارابی ھی ۓ کی ہے ۔ بہرحال اس بارے میں فارابی 
کا فکر نیا یا اچھوتا نہیں ۔ اس ہے اپنے زماۓے کے 
| سیاسی اور اجتماعی نظام ک اچھی طرح چھان ہین نہیں 








سے ۔ نیکی تک صرف اس کے نیک ھوۓے کی وجہ ہے | کی تھی بلکہ سیاسی اور اجتماعی مسائل کے بارے 


پہنچنے کی کوشش سب سے بڑی سعادت سے ۔ جب 
السانی روح اپنے ہے بلندتر روح کی جالب متوجه 
ہوتی سے تو وہ اس نیکی کو؛ اس بلند مرتبة سعادت 
کو پہنچ جاتی ےے؛ ٹھیک جیس ےکهھ ارواح سماوی 
ذات اجل و اعلىی کا قرب حاصل کر کے اس سعادت 
کو پہنچ جاتی هیں“۔ اصول اخلاق سے متعلق فارابی کے 
مطالعات اس کی التنبيه اور تحصیل السعادة میں ہاۓ 
جاے ہیں . 

فارابی کی سیاست اور اجتماعیت کے متعلق بھی 
مختصر طور پر بحث کرنا ضروری ہے ۔ فارابی سب 
ہے پہلے انلاطون کی ”جمہوریة“ (مزاظ۷ط۸) سے 
بہت متاثئر ھواء چنائچە وہ اس کا قائل ےکه دلیا بھر 
کے اسان ایک فطری ضرورت کے زیر اثر ایک جگە 
چمع ھوکر ایک مرد واحد کے ارادے کے ماتحت؛ جو 
کسی اچھی یا بری حکومت کا نعایندہ ھو؛ ایک 
حکومت (دولت) میں شامل ہو جاتی ھیں ۔ بناءَ علیبه 


میں بھی اس ۓ یولائی فلسفیوں ک طرف رجوع کیا 
ہے ۔ ہایں عمه رئیس دولت کی بحث میں فاراہی افلاطون 
ہے بہت آگےر نکل گیا عے ۔ اس ۓ رثیس کو سب سے 
زیادہ اھمیت دی ے اور اس سے بڑی بڑی امیدیں 
واہسته ىک ھیں ۔ فارابی ی راے میں ایک مکمل دولت 
(ریاست) کے لیے یە لازم ے کہ وہ ایک یکانه وجود ى 
طرح ایک وحدت کی تشکی لکرے اور افراد کو؛ ج وگویا 
اس وجود کے اعضا ھیں؛ وہ کام تفویض کےجائیں جنھیں 
انجام دینے کی مخصوص قابلیت ان کے اندر هو ۔ جس 
طرح فطرةٗ وجود انسانی کے ایک عضو کی بیماری باق 
اعضا میں بھی محسوس ھوق ے؛ اسی طرح ضروری ے 
که ریاست سے کسی ایک فرد ک فلاکت پوری ریاست 
میں محسوس کی جاۓ؛ یعنی تمام جمعیت میں ایک ھی 
رو ح کا دور دورہ ھونا چاھیے (دیکھے آراء ال المدینة 
الَفَاضْلقہء ص سن تا ہن ببعد) ۔ فارابی کے نزدیک اخلاق 
یک وقت صرف ایک ایسی ھی ریاست میں کمال کے 





الفاراہی 





درے پر پہنچ سکنا عے جو ایک دی جماعت کیک 
تشکیل کرقی هو ۔ ایک بری اور جاھل ریاست میں 
اھل ریاستکھاۓ پیئے اور نکاح و ازدواج کی لذت کے 
سوا او رکوئی چیز نہیں سوچتے- جن لذتوں کے وہ جویا 
رھتے ھیں وہ محض محسوس اور متخیل ہوۓ وا یل 
اشیا ہیں ۔ وہ ھر جگہه اور ہر وقت لہوو لعب میں 
منہمک رھتے هیں؛ بحالیکه ایک دولت کریمە میں 
افراد ایک دوسرے کی مدد کرے ہیں؛ عا یی ھمت؛ 
سخی اور وعدے کے سچے ھوے ہیں (وھی کتاب؛ 
ص ہم) ۔ فارابی ی راے یه ے که ہری ریاستوں کی 
ذے داری ریس کے سر پر ے اور آغرت میں عذاب 
اس کا منتظر ھوگا ۔ فارابی ۓ آراء اھل المدینة الفاضلة 
میں ایسے بارہ اوصاف درج کے ھیں جن کا ایک اچھے 
رثیس میں هونا ضروری ے؛ لیکن فارابی ۓ اس خیال 
ہے که ان سپ اوصاف حسنه کا ایک شخص میں هر 
وقت موجود ھونا ممکن نہیں ایک زیادہ عملی 
(لە٥نا٥۲8ع)‏ طریقه اختیار کرۓ هھوے یه کہا ھے که 
ایک اچھی ریاست (المدینة الفاضاة) کی عنان حکومت 
ضرورت کے وقت دو یا تین یا اس ہے بھی زیادہ ایسے 
اشخاص کو سولبی جا سکتی ہے جو باہم مل کر ان 
اوصاف کو پورا کر سکیں ۔ اس طرح یہ معلوم هوتا 
سے که ایک منظم ریاست ایک روشن خیال امرائیت 
(ارستوقراطیت ‏ ہ٥۷۰٥‏ ٠؛٤:1:١)‏ کی شکل اختیار کر سکٹی 
ے؛ چنانچه اس طرح سے جو لوگ کسی ریاست کا 
بحسن و خوبی انتظام کرےۓ ہیں وہ سب علم کے اس 
درجے کے مطابق جس تک وہ اس دلیا میں پہنچے 
ھوں آخرت میں بھی بلسد مراتب کو پہنچیں گے 
اور جو لذت و سعادت وہ محسوس کریں گر وہ بھی 
اسی مناسبت سے کم و نیش ہو ۔ ظاہر ہے کہ یه 
تعبیرات روح السانی کے نفس العالم اور بالانخر اللہ 
تک واصل ہوۓ کے عقیدے کو ایک متصوفانه اور 
فلسفیائہ عقیدے کے افکار ہے ڈھالپنے کے پردے غن 


یں 


الغارانی 


کیونکە فارابی کی تعلیم کی رو ے یه کائنات؛ جس کا 
منطقی اور مابعد الطبیعی نقطۂ نظر ہے مطالعه کیا 
جاتا ے؛ بہرحال اگر اللہ کے سوا کوئی شے هو تو 
بھی ایک استقرائی (٢۷ذ٥15640)‏ شکل میں سوچنے ہے 
آۓ وا ی دنیا کے ساتھ ایک ہوجاتی عے اور اس 
وحدت میں ہر شے اللہ سے واصل ہو جاتیق ہے ۔ اس 
طریقے سے؛ جو مشرق فلسنے میں ”انصال“ کہلاتا 
ے؛ فارابی کا فلسفہ تصوف ہے بلک یوں کہے که 
ایک تصوف معقول (آ۵ہ٥۸٥:)‏ ے جا ملتا ے . 

اب اگر پیچھے دیکھتے هوے فارابی کے فلسفے 
پر ایک نظر ڈالیں تو وہ میں روحائیء بلک زیادہ 
صحیح طور پر عقلی )15٥٥11٥٥:08[188(‏ فلسفه نظر آتا ے ۔ 
اس کی رو ہے مادی اشیا روح کہ تخیلات ہے عبارت 
مخلوط تصورات ہیں ۔ اصل حقیقی ہسٹّی صرف روح 
ے اور صرف اللہ ھی پاک اور یکانہ ۓ ۔ اس ے صدور 
کرئۓ وا ی ارواح؛ جیساکە ھم دیکھ چکے هیں؛ بطلمیوس 
کے علم نجوم میں مندرج علم کائنات ہے مربوط ہیں 
اور آسمانوں کے سلسله مراتب کی تابع اور پیرو هیں ۔ 
انسان اپی ماعیت کو آخرکار نفس العالم سے حاصل 
کرتا ے اور یه ماھیت عقل ھ ۔ یه سلسلہ ایک انتہائی 
خوبی سے مربوط پر ے اور کائنات بھی ایک بہت 
ھی منظم ”کل“ ھےے ۔ منفرد اور شخصی (ذاتی) اشیا 
میں جو خر باشر موجود سے وہ ان کی متناھیت 
)801660٥(‏ کے لٹیجے ے طور پر ے؛ لیکن خیر؛ جو 
کائدات کی لمسایاں غخصوصیت ہے؛ مشدار میں زیادہ 
ےم 

ایک مسسثله یە بھی ۓے کہ اللہ سے صادر شدہ یە 
خوبصورت نظام کائنات ایک دن بگڑ جاۓ گا یا نہیں ؟ 
پلا شہہہ فارابی اس کا قائل ےک روح میں دا سے ملنے 
کا شوق موجود سے اور یہ که اس کے علم کی ترق .کے 
ساتھ یە بڑھتا ھوا شوق ایک حد تک مطمئن هو جاقا 
ے؛ لیکن یه اطمینان کس حد تک حاصل ہو سکتا ۓ ؟ 
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نویقارای 


امومسوا لک اکوئی واضح جواب نە مشرق حکمت دے سک 
له مغربی - فارابی اشارةٗ یه کہتا ىے کە اس کا جواب 
فلسفیوں ے زیادہ بہتر پیغمبر دے سکتے هیں اور 
اس طرح وہ پیغمبروں کا درجہ فلسفیوں کے درجے سے 
بلندتر مانتا ے ۔ بایں ہمہ اس کے فلسفے کے لحاظ سے 
نبوتء رؤیاے صادقه اور الہام ایسے واقعات عالم 
تخیل اور تصور ہے تعلق رکھتے ھیں اور ان کا مقام 
ادراکات جسی اور پاکیزہ نفوس عقليه کے درمیان ےہ ۔ 
یہی وج ے کهھ فارابی ۓ اپنے فلسفۂ اخلاق میں 
اگرچە دین کو بڑی تربتّی اھمیت دی ےے تاھم وہ 
دین کو ھمیشہ ان علوم ہے ادن قرار دیتا ے جو 
روح مصلّا سے حاصل کیے جاۓ ہیں . 

نارابی کے بارے میں شیعی علما کے نقطه نظر 
کا مختصر سا بیان بھی یہاں فائدے سے خا ی نہ ھوگا۔ 
فارابی کا ذکر شیعی تصائیف میں اس مذھب کے ایک 
فقیه مخمّد طاہر ابی کے فارسی رسالے میں ایک فتوے 
کی وم وجەہ سے آ گیا ۓے (دیکھے الٹیسابوری ہ : کتاب 
الیة ؟] سے منقول میرزا محمّد باق الخوانساری : 
روضات الجنات: م : رے | تا مے ) ۔ اس فتوے میں یه 
کہا گیا سے کہ خلیفه المأامون ۓ فرلگستان (یورپ) 
ہے ارسطو کی جو کتابیں حاصل کی تھیں ان ہے 
اذ کردہ فلسفیاله افکار کے سب ہے زیادہ گرویدہ 
ماوراء الشہر کے سی ہیں؛ جن میں سب سے مشہور 
”مہتلادے مرض مالیخولیا“ فارابی اور [ابو علی] ابن سینا 
هیں اور ان دونوں کی تکفیر یگئی ے؟ لیکن خوانساری 
کی راے میں اگرچە قدم عالم کا قائل هوۓ کک وجه 
بعض علماے اھل سّت کی طرف ہے فارابی کی تکفیر 
کی گئی ے؛ تاہم یسہ تکفیں بیجا ے ۔ یہی مصنف 
لکھتا ے کہ فارابی شیعہ امامہه مذھب کا پیرو 
تھا اور اس کی نماز جشازہ سلطان مذکور و مبرور 
یف اہدولتا ےء جو اس وقت زندہ تھاء بعض علما ے 
ہاتھ خلوت میں پڑھی تھی ۔ قدرق طور ہر یه سب 


7 الفارابی 


روایتیں شیعی مصنفین کے غیر مصدقه اقوال ہے زیادہ 
کوڈ, حقیقت نہیں رکھتیں . 

نارابی ھمیشہ اقلیم فکر کی فرمانروائی کرتا 
رھا ۔ فطرت کی لعمتوں اور دولتوں کے درمیان اس 
ۓ فقروفاقه کی زندگی بسری ۔ وہ اپنے زماے کی 
اکثریت کو مخاطب له کر سکا۔ انی اخلاق اور 
سیاسی تعلیمات میں اس دنیا سے نسبت و تعلق ر کھنے والے 
مادوں ہے یا جہاد مقدس ہے اس نے لوئی بحث 
نہیں کی ۔ وہ پاکیزہ روح کے تجربوں میں محو هو کر 
رہ گیا ۔ عقل و حکمت کے میدان میں ایک مثا ی حیثیت 
رکھنے کے باعث اے اپنے قلیل التعداد شاگردوں ک 
نظر میں بہت عزت و حرمت حاصل ھوئیء تاھم واقعه 
یه ےه مسلمان علما لے ایک راسخ العقیدہ عالم دین 
نہیں سمجھتے (فارابی کے مشہور ترین شاگرد کے لیے 
رک بە زکریا یحیٰی بن عَدِی اور اس کے شاگرد کے لیے 
رک بە سلیمان الہُچستانی) : 

آخر میں فاراب یکو علوم ریاشیه میں جو دسترس 
حاصل تھی اس کی سب سے بڑی شہادت (اگر ھم 
اقلیدس کی اس شرح ہے قطع نظر بھی کر لیں جو 
همارے پاس موجود ے) موسیقی ہے متعلق اس کی 
تصالیف میں مل سکتی سے ۔ ان میں ے ایک؛ یعی 
کتاب الموسیقی آلکبیں کو؛ جس کا ام اوپر آ چکا ے؛ 
مع فر انسیسی ترجے کے ۰٥ج‏ 1808ء ظ 'ٌ حاماہاہ ےۓ شا تم 
کیا ہے ۔ موسیقی سے متعلق فارابی کی بعض اور 
تصانیف کا ٭٭ہ۶٥5‏ .8 .ا ۓ انگریزی میں ترجمه 
کیا ے ۔ فارابی کی ان تصالیف ہے علم موسیئی کى 
کیا کیا خدمات سر الجام دی هیں اور انھیں علمی 
دلیا میں کتنی اھمیت حاصل ےء ان سباحث کے لیے 
رک بہ موسیتی . 

مآشول : (ہ) ابوالحسن البمہقی : تدله صوان الحکمة 
ص ہر تا, ع؛ (م) ابن الشثطی وا العلماء واغبارالحکمایہ 
مصر ٣۱ھ‏ ص ۱۸۲:(م) این ابی أَصَْیعة : : طبقات الاطباءہ 


٦ 











مصر ۸۸۲ ۱غا ۲ :م۳ ۱؛:(م) ابن عُلّکان : وَََات الأعّیانہ 
مصر ۹وب رف ٢‏ :..۱1؛(ھ۵) الشّدی : الوافہ ٠‏ 
ہ.؛ (م) المجموع؛ نشر محمد امین الخانجی؛ مصر 
۱۹۰ئ۶ ڑے) 8 م85 16 .[ ٣٦‏ : -ەال( گرہ ن(ہہ٥؛119ڑ‏ 71:6 


ھ2 


وروی بر رزومی؛ لنڈن ٭.ورے ص ہم تاہ+:ہ؛ (م) 
ابراھیم مڈذکور : ٥ا:٥2'ا|‏ :7٥ا 4۴70۶٥‏ 1 ٥ء‏ ٥اط‏ صا 
وجروہبرآہی :۷ ت؛؛وااح0+ ہا|(7) پی رس م۱۹۳ء. 

ارابی کی جو ثصائیف دستیاب ہیں اور جو مصر؛ 
حمدرآبادء لائڈن اور استٹانبول میں چھپی ہیں؛ ان کا 
ذکر متن مقاله میں تصانیف کے عدوان کے تحت آ چکا ھے ۔ 
فارابی کے بارے میں مآخذ کی مفصل فہرست اور اس کی ان 
کتاہوں کے متعلق جو ھم تک پہنچی ھیں؛ دیکھیے براکلمان 
(لائٹن ۳+ہ۹ع) ١‏ +پم تا وس و تکملہ ۱ 
٭:م, ۱۲)۔ براکلمان کے بن اور اس کے حواشی میں 
فارابی کی ثصائیف کے جن قلمی نسخوں کا ذکر ے ان 
میں ے ایک عون السائل ھے؛ جو ٤٤‏ :]1 .11 کو 
کتاب خانے آپا صوفیاء استانبول؛ کے ایک سجموعے (عدد 


ۓےڈ۹۵ ٹڈ 





۱/م۸۵م) میں سلی هے اور جس کا ذک رکئی بار رسالة ى الفلسفه | 


کے متن میں آھا ھے - کتاب خان آیا صوفیا میں موجود ایک 
اور نسخے رسالة ف الحکم کے بارے میں چنداں تفصیل 
معلوم نہیں ھو سی؛ تقسیم الواحد ام کا نسخه بھی؛ جیساکہ 
اس کے نام سے ظاہر ھوتا هے؛ علوم ریاضیه کے بجاے 
علم سنطق کے بارے میں ھے ۔ کتاب خائۂ آیا صوفیا کا 
ایک رساله (عدد , ۸۰۲)ء جسے فارابی کی تصنیف دکھایا 
گیا هے؛ معلوم ھوا ے کہ در اصل مشہور خوش نویس 
یاقوت السستعصمی کی تصنئیف ھے ۔ اسی کتاب خانۓ ک 
فہرست کتب ریاضیات میں ایک نسخه (عدد )١‏ فارابی کی 
تصئیف اَلَسیاسة المدیَةَ ھے ۔ فارابی کی ان تصائیف ک جو ہم 
تک پہنچی ھیں اور جو استانبول اور دوسرے ملکوں کے 
مختلف کتاب خائول میں موجود ھیں؛ مفصل ترین فہرست 
د اکلمان میں درچ ھۓے؛ لیکن یہ ایک ایسی ضخی م کتاب ھےء 

ں میں غلطیوں کا هونا نا گزیر هے؛ اس لیے اس میں سندرج 


۳ 





الفارافی 
فہرست کو ذرا غور و أسل کے ساتھ استعمال کرنا چاہیے , 

فارابی کی جن مطبوعه ثصائیف کا ڈ کر عمارے اس مقالے 
میں ”فارابی کی تصائیف“ کے عنوان کے تحت کیا جا چکا ھے؛ 
ان کے علاوہ دیکھے (۹) ×ہ٤:-3‏ ہو:ہہ6 : ٭ہا1ء :101 
×۸ بعد؛ (,) 
4۶۷ ۱اگ 6ء لائٹن ۱۹۳۴ء 


٭.+۔عاءگ گرە ٠٢٠٢ 1(7  771510۲(‏ 
ا:41( ٤1ھ‏ : 
سی م؛ (,:) صدت- ۸۷۰٢۶٢١۷: : 5:8٥:٥‏ !ہ ٢ئأ٠7۸١٤۷۰٤4‏ 
پیرس ہر ری ص ۰۹٢۲۹۵۰۹۹‏ م۱؛( )شس الذّین: 
ترک فیلسوق فارابی؛ در ادبیات فا کولتہ سی مجموعه سی؛ ج ۲ء 
شمارہ ؛ و م؛ (+) اسٰعیل حتی ازمپرلی : ایی ترک فیلسوق 
در ادبمات فا کولته مجموعة سی سی؛ ج م؛ شمارہ ۵ دج ح؛ شمارہ 
مم و ہ؛ (م) حلمی غیا اولکن : 
استائبول وم۹ ع؛ ص ٦ء‏ ےمم؛ ( ؛) حلمی ضیا اولکن 
و قوام الین بورسلان : 
مختصر تصنیف میں جو ترجے قوام الین نے فارابی کے مصر 
اور حیدرآباد میں طبع شدہ تین رسالوں ہے کے ہیں وہ 
خاص طور پر بہت کارآمد هیں؛ لیکن چونکه ان ترجموں میں 
انتخاب کا اصول برتا گیا ھے اس لیے بعض حصے ترجے میں 
حذف ھوگۓ هیں ۔ اس طرح سے یه بہت افسوس کی بات ھے 
کہ فارابی جیسے ترک فلسفی کی؛ جس کا شعار قرون وسطٰی کے 
بزرگ ترین فلسفیوں میں ھوتا هے؛ ایک تصنیف کا بھی مکمل 
اور صحیح ترجمہ اب تک همارے پاس موجود نہیں ے؟ 
(ہ۱) محمد على عَیّى : معلم ثانی فارابی؛ استانبول ٣٣۱۴ھ‏ 
اِس کتاب میں فارابی کے سوانح حمات اور مختصر طور پر 
اس کا فلسفه عام فہم طریقے ہے بیمان کیا گیا ھے . 
نارابی کے سوانح حیات اور اس کے فلسفے کے بارے 
میں جو کتابیں لکھی گئی ہیں وہ ایک دوسرے ہے بہت 
مختلف ہیں مثلّا (ے ؛) محمد لطفی جمعہ : تاریخ فلسفة الاسلام 
المشرق والمغرب مصرے ۹۰ ء؛ (۱۸) فارانی : الاڈُوار 
الموسیّ (اس کتاب کا تری ترجمە اسٰعیل صائب الندی 
کی کتابوں میں ملا ے)؛ (۱۹) '۵ مطاہك30 عەتعەظ 
:7.1 ؛ واول اوہ7 1 یوہ6 : مطو/ا موادہ 4( ص] 


فارابیء اسٹانبول ہم۹ ۱ع ۔ اس 


2 
0 
و 


کر اٹ 


القازانی 

ہإؤنہ[۔ہ:/ولوںای إ'لببطٰہ/1/ڑ ,۰ا0 ا۶؛ا/(؛ پبرس ۱۹۳۰ء؛ 
( م) ء|۷'٣و7‏ ,60 .[ ا : ہااو] ۸۶۱۷۷۰ :'اطن۲۶ہ٤۔ا4‏ 
چلویظڑ برہ چو/// 7۷ء لنڈن ہ۹ ۱ء؛ [ئیز (۱) ۵6 ٥۳:8‏ 
ء۷۵ : مقاله الغارابى در رر لائڈنء بار اول؛ (ء) 
ایم محمد شریف ؛ ربروو ہاآراظ بجرااہ اا4 ز٥‏ 0۳۲۷٥5اا٢‏ 
بذیل سادہ؛ (م) ابن کثیر : البدایة و الٹھایةہ ا مممئ؛ 
(۲) عباس محمود العقاد : الفارابی؛ (۵ء) الصندی : 
انواف بالوفقیات ١‏ (ہم) جمیل صلیبا: 
من افلاطون الی ابن سینا؛ (ےء) مصطفی عبدالرزاق : 

فیلسوف العرب؛ (۸ء) الیاس فرح : القارای] ے 

(عبدالعق عدنانء؛ در ((۔ت) 

فارس ؛ پارس کی معرب شکلء جس کی اصل 
پرسا 8 سے اور جو یونانی ام پرسیس 58 ہے 
ہے بأاخوذ ے؟ فارس کا صوبہ؛ جو ایران کا ساتواں 


! کپ ً؛ 


آستان (صوبهہ) ےء مشرق میں .ہ درجے سے ۵م درجے 
طول بلد اور شمال میں ےء درے سے لے کر م درے 
وم دقیتے عرض بلد پر واقع عے ۔ اس کيی زیادہ سے 
زیادہ لمبائی جنوب میں لنگه سے لے کر شمال میں 
یزد خواست تک , ہہ کیلومیٹر ے؛ بحالیکە اس کی زیادہ 
سے زیادہ چوڑائی مغرب میں بندر دلم سے لے کر مشرق 
میں آبادہ تک 
رب بشمول ساحلىی جزیروں کے تقریًا دو لاکھ 
کمیلو سیٹر ےہ ۔ ؛۵ ۱ء میں صوبے کی آہاڈی کا اندازہ 
بارہ لاکھ نڑے ھزار نفوس ! لگایا گیا تھا (رزم آرا اور | 
نوتاش ؛ فرھنگ جغرافیای ایران: ےھ ١٠٣٣)۔‏ فارس 
کے شمال مغرب میں چھٹا صوبه (ستان) خوزستان؛ 
شمال مشرق میں دسواں صوبه اِصفہان؛ جو زمانۂ سابق 
میں الچبال [رک ہاں] اور عراق عجم کہلاتا تھاء 
مشرق میں آٹھواں صوبه (کرمان) اور مغرب اور جنوب 
مغرب میں خلیچ فارس ہے ۔ یہ موب آٹھ شہرستالوں 


(اقلاع) ہیں منقسم ے یعی شیراز (رک ہاںبا: ہو شہر 
آرگ چان]ء لارہ فسا رک ہآں] ؛کازرونء ۔ جہرم؛ فیروزآباد ۱ 


۸۶ 


۱ سی (وحح تا ,من قبل از مسیح) ے اہی ان 
ا عظالشان فتوحات کا آغا ز کیا جو قدیم دئیاک عظیمترین 
۱ لطئت کے قیام پر منتچ ھولیں 7 دو صدیوں کے بعد 


. اس کے کہ وہاں متعدد فرات 


٠‏ کیلوسیٹر ے ۔ صوے کا مجموعی 


فارس 


ارک ہاں] اور آبادہ ۔ یہی فارس ھپروڈوٹس ک 


٭کم مايه اور اھموار سر زسین؟ “تھی جہال سے وروش 
ان 


سکندراعام ۓ پارس کو بثیه ایران کے ساتھ تاختو ٹاراج 
کیا ۔ سلوکیوں (ہااەں٤ا56)‏ اور بارتھیوں (اتکاہوں) 
کے زماۓ میں صوبے کا کوئی اکر نہیں ملتاء ماسوا 
نرک یا قِ راندر (صوبے دار) 
حکومت کرۓ تھے ۔ ”دوروش اعظم کی طرح ساسان 
کا پوتا اور بابک کے بیٹا اردشبر بارس کا رھنے والا 
تھا اور رمع میں وهاں سربر آراے سلطنت 
ضرا اس ادا اور باپ اسطخیر مین لاٹ 
(نامید زھرہ) کے آنش آلدے میں مقدس آگ کے نگہبان 
رۓ تھے (۵0٥٥٥؛!:0۲1‏ ۸۰ : ٢] ]٥۲0۷ :6١۱۰ |۰2 5۹٥٥900114۸٥۶‏ 
طبع دوم؛ کوہن ھیگن مم ع؛ ص ۷م۸) ۔ م ٢ء‏ میں 
اردشیر ۓ اشکائی خائدان (1۵ء۸۲99) کے آخری فرناں روا 
آرتون (اردوان) کے خلاف علم بغاوت بلند کرکے اہے 
جنگ میں ھلاک کر دپا اور یوں اس ے اپنے لے سے 
پارتھیوں (اشکائیوں) کی غلامی کا پھندا اتار پھینکا ۔ 
اس طرح ساسانی خاندان اور ساسانی سلطنت کی ببیاد 


لق بی وجہ ے که پروئیسر براؤن 8:٥٥٥‏ .0 :ظ 


ر (مضوروط ٥۸‏ .711:۸ .11ط 4ء ۲: +۹) ۓ پارس ”تو ”ایرانی 
عظمت“ کا گہوارہ "کہا ے . 

ساسائیسوں کے عہسد میں پارس پانچ ا 
او دای کا ان نکر ار ال 
میں سنقسم تھا 

حضرت عمر“ کے زىاله خلافت میں سسلمائوں 
ۓ پہلی بار پارس (یا بقول ان کے فارس) کی تنسخیر ک 
کوششکی؛ چنانچه بحرین کے گورنر للا بن الحضرمی ۓ 
عرفجہ بن مُرلّمہ الہاری کو سمندر کے راستے سے حملے 
کے لے بھیجاء لیکن یە سہم ناکام رھی ۔ جب غثمان بن 





فارس ۹ فارس 









زمانہۂ خلافت میں فارس کی حدود پہلے یق 
لسبت زیادہ وسیع ھوگئیں اس لیےکە شمال مشرق میں 
یزد اور عظیم صحرا کے قرہب کے دوسرے شہر بھی 
فارس میں شامل کر لیے گۓ تھے ۔ علاوہ ازیں شمال 
میں اس کی حد فاصل تیشہ اور اصفہان کے درمیان 
0 تھی؟ تاھم مغول فتوحات کے بعد یه فاضل علاقے علٰحدہ 
"کر دیے کن (٥ع5)۲۵0 ٠.٥‏ : ہ۲٣۲۱:‏ و ۰ ا۱/٠ 9٥49‏ 


ابی العاص العَلاء بن الحضرمی یک جگہ بحرین کا عامل 
مقررھوا تو اس ۓ اپنے بھائی الحکم کو صوبۂ فارس 
کی فتح کے لے روالہ کیا ۔ الحکم ساحل ہے کچھ دور 
چند جزیروں پر قبضہ کرے کے بعد ایران کی سرزمین 
پر اتراء لیکن اندرون ملک پیش قدمی نه کر سکا۔ 
حضرت عثمان [رک ہاں] کے دور خلافت میں عربوں 
ے فارس پر دوبارہ چڑھائی کی کوشش کی ۔ ری شہر کے 
نزدیک آ تو (یا توز) میں عثمان بن ابی العاص اور اس !ا ۷٥ہبام(61٥)؛‏ ص ہرم ۹م٢؛‏ ۵ے ۲). 

کہ سہاعی ساسانی افواج کے خلاف بہت ہے جگری ہے | تیسری صدی ھجری/لویں صدی عیسوی میں 
لڑے ۔ جو مرزبان شہرک کے زیرقیادت تھیں ۔ شہُرک | خلافت کے دلیوی اقتدار میں ضعف آیا تو فارس صقّاری 
اور اس کے بہت ہے فوجی جنگ میں کام آۓ ۔ آغر ' خاندان کے بانی یعقوب بن لیث کے قبضے میں آ گیا ۔ 
میں عربوں کو فتح نصیب ہوئی (البلاذری : ٍ ا اس ےۓ شبراز کو اپنا دارالحکوست قرار دیاء جہاں اس 
فتوح البلدانہ ص ٦مم)‏ ۔ ساتھ ھی عربوں کی دوسری , کے بھائی عمرو بن لیث نۓ جامع سسجد تعمیر کرائی ۔ 
فوج حضرت ابو موسی الاشعری:< کی سپہ سالاری میں ' موجودہ جامع مسجد قدیم جامع مسجد ھی کی جگه 
بصرے ہے رواله ھوکر مغرب کی طرف سے فارس پر آباد ے ۔ بعد ازاں آل بویه ۓ فارس پر قبض کر لیا۔ 
حمله آور ہوئی ۔ دونلوں سپه سالاروں کے لشکر ایک ' ' ان کے ایک فرد عَضدالدوله ۓ ایران کے بیۂ شرعلائوں 
جگہ آ کر مل گئۓے اور انہوں نۓ فارس کے اندرونی ' کے علاوہ عراق عجم کے بعض حصوں ہر اپنا اتتدار 
علاقے میں پیش قدمی کر کے دیراز پر قبضہ کر لی _ ' قائم کر لیا ۔ اس کا اھم ترین کارنامه دریاے کر پر 
شمال میں ہسینیز کا شہر بھی ان کے زیرنگیں آ گیا جس کے ا ایک بند کی تعمیرے؛ جو اس کے ام ہے منسوب ھ وکر 
کھنڈر آج بھی گنافه(جنابہ) کے نزدیک پاۓ جاۓ ھیں؟ ۲ بند امیں یا پا بند عَصّدی کہلاتا ے ۔ بنو وه کے ہد 
پھر عشمان بن ابی الصاص نۓ اپنی فوج علٰحدہ کرکے | ساجوق ارک بہ ساجوقی (آل)] ارس کے حکمران ھوے ۔ 
5 راب گرد (جس کی معرب شکل داراب چرد ے)؛ سا ان کے زوال کے بعد سلغوری اتابکوں کے اولیں فرماں روا 
اور شاپور (سابور) پر قبضه کر لیا۔ ہ۸ ٥ھ/‏ ہم پہ۔ ممجا نے سم ۵ھ /ہك تا ۹م ءمیں صوبے پر تسلطجماکر 
میں عسداللہ ہے بن عامر کے زیر قیادت فوج ہے اِصطخْر کا سلجوقیسوں کے خلاف علم بغاوت بلند کر دیا ۔ 
محاصرہ کر کے شہر کو فتح کر لیا و کی وی رکفت ماک 
بڑھ کر اس ۓ فیروز آباد (رک ہآں] پر بھی قہضے ' کہ اس خاندان ک مشہور آبش خاتون ۓ ایک سال 
کر لیسا اور اس طرح فارس کی تسخبر مکمل کر ی ۔ | کی حکمرانی کے بصد ےںہھ/ہ+ہھ میں ایل غان 
شروع میں مالیۂ اراضغی (خراج) تین کروڑ ٹیس لاکھ (ملاکو خان) کے ایک بیۓ منگو تیمور ہے شادی کر بی 
درھم مقرر ھوا ۔ بعد ازاں المتوکل کے زماۓ میں اہے | (حمد اللہ المستوف : تاریخ گزیدہہ ص ۹,دج)؟اس کے 
بڑھا کر تین کروڑ پچاس لاکھ کر دیا گیا ۔ جزےج سے بعد ہے آبش خاتون کا اقتدار محض براے نام رہ گیا ۔ 
سرکاری خزاے کو ایک کروڑ اسی لاکھ درھم کی مظفّری خانسدان کے بانی مہاوز الین محمد نۓ 
7 اعت ھوں تھی . ےنم ؛ھ میں فارس کو اپنی سلطنت میں شامل 


۰ت 


. ارس رز فارس 





کمر لیا - یہ خاندان مبارزالدین کہ پوۓ شاہ منصور | اسن و امان اور خوشحال ی کا دور بحال ھوگیا۔ کریم خاں 
کہ زماۓ ٹک فارس کا حکمران رھاء جب کہ تیموری | کے انتقال کے بعد اس کے افراد خاندان میں اقتدار 
فوجوں ۓ ن۹ ےہ/ء۹ء,ء میں شاہ منصور کو شدید ' کے لیے جو رّاکشی ھوئی اس کے دوران میں فار سکو 
جنگ کے بصد شکست دے کر شیراز کے باھر قصل | ایک دفعه پھر مصائب سے دوچار ھونا پڑا ۔ اس کے 


کر دیا, 

فان سیل آزكلء جر تقتری کالتان ۴ا آڑئی 
حکمران تھاء ے .۰ ۹ھ/جولائی :۵۰ء میں تبریز میں 
تخت نشین ھوا ۔ اس بےۓ تخت لشہتی کے دو سال بعد 


فارس کو اپنے دائرۂ اختیار میں شامل کر لیا ۔ اس کے ٠‏ 


اور اس کے جائشینوں کے عہد حکومت میں فارس اور 
اس کے دارالحکومت شیراز ۓ خوب تریق کی شاہ 
بب ار 

عباس ال [رک بآن] کے عہد میں فارس کے عظیم 


حاکم اعلی امام قلی خاں نۓ تقریبًا شاھائه شان وش وکت : 
ہے شیراز میں حکومت کی؛ جہاں اس ے مارچ ۸ ۹۳ مھ : 


بعد جانباز لطف علی خان زند اور اس کے جانی دشمن 
' آغا محمد خاں قاچار کے مابی نکشمکش کے دوران بھی 
یہی صورت پیش آئی . 

زمائه حال میں فارس کی تاریخ میں مذکورۂ ذبل 
واقعات کے علاوہ کوئی خاص اھم واقعه پیش نہیں 
آیا : فتح علی شاہ کے انتقال پر .۱۲۵۰ ھ/مہ۱ء میں 
اس کا بھائی حسین علی میرزا شیراز میں تخت نشین 
ہواء لیکن اے جلد ھی اس کے بھتیچے محمد شاہ نۓ 
شکست دے کر تخت و تاج ہے دست بردار هھوۓ ہر 
مجبو ر کر دیا (جنک کی تفصیلات کے لیے جو قبیٔشہ کے 


میں انگریزی ایلچی سر ڈوڈ سو رکاٹن 50100:٥6 00٥٥٥٥‏ ِ کے نواح میں ہوئی تھی دیکھے 80486 16 80٥0۸‏ ؛ 
اور اس کے عمراہیوں کی پرتکلف ضیافت کی تھی | ہوبرزؤ0/ اؤہ ہہ اص] ۷ا عا7+0۷؛ لنڈن ومہ٘عی 
(دیکھے : ؛ءا::1ا ٭×ہ۸آ 81۲ ۷۳۷٤٠۰١٠١‏ 7160۷۷۷۱۵ ار ہہ تا ہہ نیز دیکھیے حاجی میرزا حسن فسائی : 
9ء طبع ڈینی سن راس 088 د٥‏ :اہ06ء لنڈن ای یل اق فی عون ا و 
۷۶۸و ء؛ ص ہے تا ۳ہ۸). اص ہرء)۔ چار برس بعد جب محمد شاہ قاچار نۓ 

. شیراز کو فارس کے دوسرے شہروں کی طرح | انگریزوں کے احتجاج کے باوجود ھرات کا محاصرہ جاری 
نادرقلی (ج و اگ چ لکر نادر شاہ کے نام سے سشہورهھوا) | رکھۓ پر اصرار کیا تو انگریزوں نے توشر سے پینتیس 
کی سر کرد میں ایرانی افواج اور غلزئی افغائوں کی جنگ ا میل شمال مغرب کی جالب خرگ 68٥:‏ کے جزیرے 
میں بڑے سصائلب برداشت کرنا پڑے ۔ تھلزئی افغانوں پر قبض کر لیا اور ایران کو جنگ کی دھمق دے دی۔ 
کی کمان اشر فکر رھا تھا ۔ جنگ کا خاتمہ  ,‏ ے ‏ ء میں اس پر محمّد شاہ ۓ انگریزوں کی بات مان لی اور 
غلزلیوں کی شکت فاش اور مکمل تباھی کی صورت میں | بصد ازاں انگریسزوں ۓ رگ سے اپنی فوجیں 
ھوا (دیکھے او ماما سا :ارہگ تھتاا ئ٥‏ لاد 7۸6 | نکال لیں ۔ ن جمادی الاو یٰ .۱۲ھ /مء مئی ۰ م۱۸۳۷ 
۴۷9 زہ ۱۱م1ادوداہ:ہ درا وگ۸ ٥ا ۱۱٦٥‏ رد صرح ؛کیہرج کو سید علی سد ے شیراز میں ”باب“ (یعی یزدائنی 
۹۵۸ ءت؛ ص سم تاومم) ہ۳۰ ھا مے اءمیں | ھدایت کا دروازہ) ھوۓ کا دعو یکا جس کے نتیجے 
نادر شاہ کے قتل کے بعد شورشوں کے نتیجے میں فارس | میں نہ صرف فارُس بلک سارے ایران میں شدید شورشیں 
کو دوبارہ تباھی کا سامثا کرنا پڑاء لیکن نیک خصلت | برپا عو گئیں [رک به باب] ۔ سے۱۲۔مےء۱ھ/ 
کریم خاں زند [رک بآن] کے اقتدارسنبھالنے پر جس ۓ أ نم ,ع ہیں رات پر ایسرانی قبضے ہے الگریزوں 
شییرا زکو اپنا صدر مقام قرار دیا تھاء ملک میں جلد ھی اور ایرانیوں کے درمیان جنگ چھڑ کئی تو انگریزوں 


فارس 






ۓ خرگ پر قبضہ کر کے ایران کے ساحل پر فوجیں 
اتار دیں - ان فوجوں ۓ بوشہر پر قبضهہکر کے ملک 


کے اندر پیش قدمی شروع کی ۔ صلح کے اختتام پر 


سزید جنگی کارروائیاں رک گئیں ۔ موجودہ زماۓ کا 


ایک دلچسپ واقعه یه ےہ کهھ ۰ءء میں خرگ 
میس ثفثت خام (ازہ ))٥‏ با رر کرۓے کی گودی کا ا 
افتتاح ھوا - یہاں بڑے بڑے سائز کے تیل بردار | 
جہاز ”کھڑے هو سکتے ھیں ۔ یه نفت خام ۹و میل, 


(, ہم کیلومیٹر) لمبی پائپ لائن کے ذریعے کچ سران 
کے تیل کے کنوؤں سے لایا جاتا ے ۔ مم میل (ےم 
کیلوسیٹر) تک یه پائپ لائن خلیچ فارس کے پانی کے 
نیچے ہے ھوکرگزرتی ے . 
مآخیل : متن میں مذکورہ حواله جات کے علاوہ 
دیکھے () حُدُود العالمء ص ۹٤ح‏ مب ٣۱۳ےم)‏ 
ہن تا جح وہہ وواےے) ہا ضی ۲۳ں چ و رقثا+ں 
۳ء ٣۱ء؛‏ (م) ابن ابَلّخی : فارس نامه؛ طبع نٹ 
٭8::30 ور صمہامماہ :اہ .۸ .8ء لنٹن ۱ء ہموائم 
کثبرہ؛ (م) حَمُد اللہ المقّوف : تُرْهَالقُُوب؛ انگریزی ترجمہ 
از مق 28ا5 ٥ا‏ لنڈن ورورے ص ررر تاڈمہم؛ (م 
حاجی میرزا حسن فسائی : فارس ام اصری؛ بمواض عکئیرہ؛ 
(ن) اچ ء نج5 ٣۰‏ : ءف"یں:ادرصا:ظ۸4|:۰ ۷:ا::ا5۲۱۸ا ۱۰۱ 
۲۰۳ )5۲88 ٥ا‏ : کتاب مذکوں ص ہم تا ہوم؛ 
(ے) اعەاد١×؛ھصث ۵٥‏ مّ٥نناءو3‏ : ہجہہ0 ئ +اہوہ:::1ط 
۶ ۱ا۳ ٥‏ انا سص ,رم تا ۳م (ہ) .لاہ 
08) : ۱۵۸د2۱۰) بواوہظ مرا؛ ا1 جو وزوہء2؛ لنڈن 
۶۳ ئظء؛ ‏ : مم تا پس۳م؛ (۹) ۳۷:٥١۸‏ ٢۱:ھ‏ ۶ن5 : 
ہ6 ہوای٦۷۰۱۷ط‏ ٥آ‏ وکسنڑڈ ۸ء ضص ۶۹۱۰۹۰ رے تا 
ڈے؛ ۸۵) ۸۹) ۹۰۴) ۹۹) ے١۱‏ ۵ے 
)٢٢ 170:2 81۸۸١( ۰‏ 
فارِس : (عربی؛ جمع : فرسان؛ نیز غالہا 
اظہار بیان کے لیے فوارِس) ۔ فارس سے مراد گھڑ سوار 
ھوتا ے ۔ گدے یاخچر کے سوار پر اس لفظ کا اطلاق 


* 





فارس 


نہیں ہوتا ۔ کھوڑے کا حال ”رس“ کے نان سے 
تحت لکھا گیا ىے - شه سواری پر بحث ”فروسیة“ ے 
زیر عنوان هو ۔ موجودہ مقالے میں گھوڑے ہے متعلقہ 
مباحث کے بجاے گھڑ سوار کا بیان ھوگا ۔ عربی میں 
گھوڑے پر سواری کرۓ کے لے لفظ رکیبة آیا ے 
او رگھڑ سوار کے لیے راکب؛ جو رکب کا فاعل ےہ ۔ 
فارس فرس سے مشتق ےء یعلٰی وہ آدمی جوگھوڑوں 
کے معاملات میں ماعر ہو ۔ ضرس یفرس فراسة کے 
' معنی ھیں ایک نظر سے کسی کی صلاحیت کا اندازہ 
لگانا اور کسی چیز پر ظاھری نظر سے اس کے باعان کا 
حال معلوم کرنا (رک بہ فراست] ‏ یہ لفظ تمام سامی 
زبانوں میں آتا ے؛ لیکن اس اشتراک کی تسلی بخش 
× وضاحت لہہیں هو سکی ۔ ۵۵۵ہ٥٥:/۲۷‏ .2.7 ےۓ ایک استفسار 
ْ کے جواب میں لکھا عے ”عبرانی میں (غالًا پسرش) 
۱ 


۱ 


چوالیس مقامات پر (جنگی) شہ سوار کے معنوں میں 
آیا ۓے ۔ مجھے ہ٥٥3۷‏ .8 کے بیيان (در وت٥۷‏ 
7۲17(3 ہہ ہ٥ہ:ہہ‏ ۷٥٥٣ء‏ جسولائی ‏ +ورے ص ۲۹۰) 
ے اتفاق نہی ںکه ان تمام مقامات میں پرش سے مراد 
گھوڑا ۓے (ھو سکتا ے که سات عبارتوں میں یہی 
مفہوم ھو) یه لفظ اکادی زبان میں بھی نہیں آیا 
(فعل پراشو کا مطلب مل کر پرواز کرنا ے) جہاں 
که راکب (عبرائی کی طرح) اسپ سوار کے معنوں میں 
آیا عے“ . 

بہرحال یہ ایک حقیقت ھے که زمااۂ جاھلیت 
اور اسلامی دور کی ابتدائی صدیوں کی بعض عبارتوں 
میں فارس کا لفظ صرف اسپ سوار کے مفہوم میں آیا 
ہے ۔ فارس خوشحال طبقے کا فرد ھوتا تھا اور بلا امتیاز 
بطل اور فحل جیے مترادف الفاظ سے مل کر 
جانبازی؛ بہادری اور جان سپاری کی علامت سمجھا 
جاتا تھا ۔ ان الفاظ کا استعمال اتنا عام ھو چلا تھا کہ 
فارس کی اصطلاح کا ترجمہ بلا کلف مرد میدان اور 
شہسوا رکرنا پڑتا ے؛ اگرچہ اس ترجمہ سے ایک عام 





لی مین میتلا ہوسکتا ے ۔ وجہ یہ ےکهہ 
پچ ھرجوں کے ہاں ایسا کوئی اجتماعی ادارہ 


له تھا جسے ازمنه وسطی کے یورپ کی شہسواری | 


لہ قرار دیا جا سکے . 


پھر بھی یه حقیقت 
ہ ابرد میدان“ غلط نہیں ے؛ اس لی ےکه جاھلیت 


ا خصوصیت یه ے ”ثه جنگ میں ام پہدا کرےۓ والے 


؛ کے آداب؛ رسوم و رواج اور جذبات معاشرے 
ك طبقے میں وسیع پیمساے پر سر3ج تھے۔ 
سب سے پہلے قبالی ورے کی صورت میں 


ن اور اپنے مذھب کا محافظ ھوتا تھا ۔ وہ انتہائی ۱ 
ہی کے ساتھ؛ یا اپنے سز و وقار کو بڑھاے : 


اتوانوں؛ بیواؤں اور یٹیموں کی محافظت کرتا 
یىی محبوبهہ کو شائسته انداز میں قصیدے کی 
(لسٍیب) میں خطاب کرتا تھاء مغلوب دشمن 
می سے پیش آتا تھاء اس اسکانی سد تک ای 
حرمت کا پاس رهتا تھا [رکَ به حلم]ء وہ مال و 
ہے متنفر اور قوت لایموت پر قالع رھتا تھا ۔ 


اپنی جگہ قائم عے کہ فارس | 


۴۳ 





فارس 


دوسرے کے آمنے سامنے صف بستہ هو جائیں تو فارس 
صفوں سے باہر لکلتا اور بعض تمسہیدی کلمات کے بعد 
دشمن کو دصوت ہبارزت دیتا اور کہتا ” کوئی 
سورہا (مبارز) ے جو مجھ سے دو دو هاتھ کرے“۔ 
عربوں ک رزم آرائیوں میں جنگ کی ابتدا فرذا فردا 
مقابلے سے هوئی تھی ۔ تاریخ کے اوراق میں فرسان کے 
نام اور ان کے کارھاے نمایاں ثبت هیں ۔ قابل ذکر 


جوانمرد کوئی بڑے افسر نہیں ھوے تھے بلکہ معمولی 
درجے کے فوجی ہوتۓ تھے ۔ ان کی شمشیر زی انھیں 
انعام و اکرام سے مالا مال کر دیٹی توی ۔ جنگ میں 
فارس اپنے ھوش و حواس قائم رکھتا؛ اپنے مسلح 
سپاہیوں کی ھمت ہسدھاتاء, نرغے میں آۓ والوں کی 
رھائی کے لے سرگرم عمل هوتاء کسی افسر کے پاس 
گھوڑا نە ھوتا تو اپنا گھوڑا فورا دے دیتا اور خود 
پیادہ پا هو کر جنگ کرتا رھتاء وغیرہ وغیرہ ۔ فوج 
شکست کھا کر رو بفرار ھوتی تو وہ اہنی جک پر جما 
رھتا اور جنگ کے خاتے تک مہرد آزما ھوتاء اپنے رفقا 


کبھار وہ غیر شائسصه رسم و رواج کو بھی | کو تسلی دیتا؛ جنگ میں جن کے ہاؤں زخمی ہو جاۓ 


ا تھا ۔ یه بھی فرسان کی خیال ی تصویر تھی 
ں شه سواری کے اعلٰی خصائص کی جھلک نظر 
۔ صحیح تر الفاظ میں یه ذائی بہادری تھی جس 


سی مقررہ قاعدہ؛ ٹانون؛ رسم یا ضابطے کا دخل, 


فارس کے لیے ضروری تھا کہ اس کے پاس اپنا 
ھو۔ اس وصف کی بدولت جنگ میں شریک 
رالے اسپ سوا رکو غنیمت میں پیادے ہے دوگنا 
تا تھا [رک به عطاء غنیمت] ‏ فرسان کے زمرے 
سی بھوے کے لے ضروری تھا کە فارس ے 
چھگپ ہیں کارھاے شجاعت انجام دے هوں یا 
کے سب غیر معمو دلیری اور جاں بازی 
پع کیا. ہو ۔ چپ جنگ پر آمادہ فوجیں ایک 


ان کی مدد کرتا اور شکست کی خلّت ہے بچنے کے لیے 
بالآخر اپننی جان دے دیتا ۔ فارس کے جسم پر ھلق 
سی زرہ؛ ھاتھ میں لیزہ؛ برچھا اور ”کمند (وھق) موق 
تھی اور وہ دو دو ہاتھ ‏ کرےۓ ھی اپنے دشمن تو 
گھوڑے ے اتا رکر خاک نشی نکر دیتا (بعد کی ترٹیوں 
ک لے رک و بیو ار رھرتا) ۰ 

ادب اور تاریخ کی کتابوں میں مختلف قبیلوں 
کے شسہسواروں (فرسان) کے نام آۓ ہیں؛ جو َ 
کی وجہ سے ضرب المثل بن گئے ہیں مثلّا : 
من عم ارات یعی سم الفران سے بڑا فارس جو 
بن الحارث تمیمی)؛ آٹرس بن ملاعب اللہ ( ۶ عامر بن 
مالک یسی)؛ آفٍْس بن عامر (بن الطفیل)؛ أَفُزس من 
بِسطام (بن ٹیس الشیبانی) وغیرہ ۔ حضرت حمز٠٣‏ بن 


فارس 









فرسان ود 


[رک بە عنترہ بطّالء ذوالہمہ سبرت] . 

مآخیل : (ہ) المیدائی : کتاب الامٹال/ قاعرہ 
پیم رھ :ہس ببعد؛ (م) ابن عبد رب : العقد الفریدہ قاعرہ 
إ٠‏ ببعد؛ (م) الاہشیہی : الستطرفہ 
ابواب مم ٹا ۱م؛ (م) 0881۱ ٥٥۷٥ 800٠۲٥۶‏ ۹۷ : -۷۰م1 6 


ہم ۱ھ۸لہ۹ ۱ع 


وعط(م۸ :ءا ۰ ؛:ہ:٥۱اٴ٭ہاء‏ ہ۷ہا::ٴ4؛ پرس ۱۹و طری 
بمواضع کٹجرہ؛ (۵) ۵٢٢٢‏ ٦ء٠‏ : عمرل ‏ ٭صءہوورڑ ۰ 
ہرو[|:] ']| ٦٥٥۱٥٥۰!‏ ۶ء ط٥4‏ ۰ع]؛ پیرس ۹۳۲ ۱ع ہم ببعد؛ یز 
رک بہ تسُوہ؛ سباہی . 
(ادارہ 300 اٹ بار دوم) 

فارسِ بن محمد حسام الدوله : : (چو عام 
طور ہر ابو الشُوق کے ام سے مشہور ے)ء حلوان 
اور وف ونواح کے دوسرے مقامات کا امبر (.مھ/ 

ےتا ے+مھاہم ۰ع ۔ اس نۓ حکومت اپنے 
7 امت محمد بن عناز سے ورے میں پائی تھی 
عواھریا س‌تال کہد و ناف مل م2 شی 
حکمران رھا تھا ۔ ابو الشُوق نۓ اپنا سارا عہد حکوىت 
اپنےپڑوسی حکمرانوں اور اپنے خاندان کے افراد کے ساتھ 
جنگ و جدال میں بسر کیا ۔ اس کی پہلی جنگ الجلّة 
کے فرمائروا المریّدِی سے عو جو صلح پر منتچ 
ھویى اور المزیدِی کے بیٹے ذبیعن کی شادی 
او الشوق ک بہن (یا سی ) سے ہوگئی ۔ اس کی اگلی 
جنگ طاہر بن لال سے ھوئی؛ جو بدر بن حسنورے 
[رک ہاں] کا بیٹا تھا ۔ یہ لڑائی شروع میں تو بڑی 
نامبارک ثابت ھوئیکیونکہ ابوالشوق کا بھائی سعدی طاہر 
کے ہاتھ ہے مارا گیا اور خود وہ بھی المریدی یىی 
اعانت کے باوجود؛ جو اب اس کا حلیف بن چکا تھاء 


* 


"۴٣۳ 


عبدالمطاب قریش کے بہترین فارس اور عمیر بن الحباب 
ال فاری الام پھر جاۓ یق غسود کو 
عنٹرۃة الفوارس کہا جاتا عے وغیرہ ۔ ان میں سے بعض 
شہسواری کے رنگین افسانوں کے هیر و“ بن گئے 
ہیں ۔ عربی میں یه قصے کہالیاں سیرة کہلاے میں 


فارس بن محمد حسام الدوله 


بھاگنے پر مجبور ھواء لیکن اس پیکار کا خاتمه بھی ایک ۱ 
شادی پر ھوا - معاھدۂ صلح واقعی مکمل ھو چکا تھا 
کہ ابوالششوق نۓ اپنے بھائی کا انتقام لینے کے لیے طاہر 
کو قتل کر ڈالا (ہ ۵/۰ ئ۔ہى .(ع) ۔ اس ے 
۱ +مھ/., ۸۳ء میں دوبارہ دوقاء پر قبضہ کر لیاہ 
جسے اس دوران میں ََىی مالک بن نذران نے لے لیا 
تھا - .٭+مھم/۳۹ خی انی نے فرسن اور اسان 
| نت کے؛ لیکن لیسکن اکلے ھی سال اس کے بیۓ ایوالفتح؛ 
۱ ا جو اس کی جانب سے دیٹور پر حکومت کرتا تھا اور 
سے ماق تبرق ؛ جے ام نۓ شتپرژززی حکؤنٹ 
| سولپ رکھی تھی؛ ؛ کے اہین جنگ کی آگ بھڑک 
| اٹھی ۔ اس لڑائی میں سہلہل بیۓ فتح پائی؛ اس ےۓے 
اپنے بھی ے کو گرفتار کر لیا اور انے کوڑوں ی 
سخت سزا دی ۔ اب ابوالتحُوق بھی مجبور ھوگیا کہ 
اپنے بھائی کا شہرزور میں محاصرہ کر لے لیکن اے 
اپنے مقصد میں کامسابی نەےع ھول کیونکہ سمَلہل نۓے 
علاؤ الدّوله بن کاکویە [رک بە محمد بن دشمُن زیار] 
کو اس کے خلاف بھڑکا دیا اور اس کا ایک اور بھائی: 
جو سرخاب کے نام سے مشہور تھاء اس موقع ے فائدہ 
اٹھا کر ابوالكُوق کے مقابلے میں صف آرا ھوگیا ۔ اگرچہ 
وہ علاؤ الدوله کو پسپا کرئۓ میں کامیاب ھوگیاء لیکن 
اہے دیٔنّور علاؤالدوله کو دینا پڑا ۔ اپنے بھائی ہے وہ 
اتی جلدی ا نہیں نہٹ سکا؟ اس کے ساتھ اس بے کہیں 
اس وقت جا کر صلح کی جب ایک اور کہیں زیادہ 
خطرناک دشمنء یعنی ابراھیم اینال سلجوق اس کے 
خلاف چڑھ دوڑا اور لہ صرف اس کی ہملکت کے 
خاصے بڑے حصے پر قبضه کر لیا بلکه ے٣‏ مہ 
ہم, ,رع میں اس ہے دارالحکوست علوان کسو 
تاخت و تاراج کرئنۓ کے بعد نذر آتش کر دیا ۔ بھائی سے 
صل حکرۓ کی ایک وجہ یه بھی تھی که اس عرمےمیں 
اس کا بیٹا قید خاۓ میں فوت ہو چکا تھا - ابوالشوق کے 
دن بھی پورے ھو چکے تھے چنانچہ چند عفتے بعد وہ 


رہن ین محمد حسام الدوله مم فارس الشدیاق 


ثقن راھی ملک نا ہوا۔ اس کے بھائی سَہَلْہل ۓ | مصنف ۓ .۵ہ ؛ء کے بعد کے چند سالوں میں پیرس 
تھیزمنمین اور دیْسٗور پر قبضہ کر لیا اور اس کے بیٹے | کا سفرکیاء جہاں اس نے 0.0088٤‏ کے ساتھ مل 
۱ معدی ۓ جیں کا کردوں ے غدار یکرے ساتھ چھوڑ ' کر ٥ل‏ ووہز رمل موودنا'| ٣‏ وء۶ا"ە مہ۷٣٣ 0+0۰01۱۸01٣۰‏ 
دیا تھاء ابراھیم اینال ہے پناہ یىی درخواست ی؛ جو | ہر5 |٣‏ ء1 ؛ہ ٥۷امروظ‏ '| :4 ,٣۶4ا4'/‏ (پیرس م۱۵ء) 
قبول ہوئی ۔ اب سُہہل ہے جنگ پھر شروع ہوئی؛ | تحریری ۔ اس کے بعد وہ لنڈن گیا ۔ اس بے ابنی 
لیکن اگرچه سلجوق سلطان طضرل بیگ (ءمھ/ | سیاحتکا حا ل کتاب الاق علی الساق فیما هو الفارباق 
۵۰ ۶۱ع)) کی کوششوں ہے بھی ستتل صلح تائم لم , عن ایام و شُہور و اعوام عجم العرب و العجم 
ہو سی تاہم اس خاندانی رزم و پیکار ی مزید داستان ٠‏ [الاعجام ؟] (پیرس ۵ن :ع) میں لکھا اور جس میں 
تاریخی اعتبار سے اتنی اھم نہیں ”ده یہاں اس یىی اس ے عربوں اور دوسری اقوام کا اقدانہ نظر سے 





تفصیل بیان ی جاے . جائزه لیا ۓے ۔ اس ي ہمجورروم0۳ ءنطم۸۶ امہ[۷۱۰1ط 
مآخیل : ابن الائیر (طبع ج5٭ن٢۴۱)؛‏ ۰۹ن , ببعد. إ (طبع ثانی از ہہ اا٢‏ .6 .1ا؛ لنئن ہہ ,ع) اسی 
[[9َء لائلن؛ بار اوّل] ۰| زماۓ میں منظر عام پر آئی ۔ وہ لنذن ہے استانبول 


٭ فارس الئمذیاقی : احمد بن یوسشہ ایک عرب : گیا اور وہاں اس نۓ اسلام قبول در لیا ۔ جولائی 
صحافق اور مصنف؛ جو بیروت میں ہارونی (6)ذ:ہ٦8ھ)‏ ۱ ۹۰ء کے آخری دلوں میں اس نے تری حکومت 
والدین کے ہاں پیدا هوا ۔ اس ۓ قاہرہ کے ماروئی | کی ما ی معاولت ے وهاں ایک هفت روزہ اخہار 
سکول میں تعلیم پائی اور بسد ازاں کچھ عرصے بی أ الجوائب جاری کیا جس میں اس ۓ اسلام ک 
مصر کے سرکاری اخبار الوقائع المصریِلّ میں شہاب الین | حمایت کو اپنا موقف قرار دیاء لیکن اس کے ساتھ ھی 

کا شریک کار را ۔ اس کے بعد اس ۓ مالٹا میں سکونت | اس ۓ مسلمانوں کو یورہی علوم سے بی روشناس 
اختیار کر ی اور وهاں عربی کے استاد کی حیئیت ے | کرایا ۔ انیسویں صدی کے آٹھویں عشرے کے اوائل 
کام کرتا رھا ‏ مالٹا میں قیام کے دوران اس ۓ تونس ا میں ساری دنیاے اسلام میں اس کا اخبار انشہائی 
کے ہے کی سدح میں ایک قصیدہ کہا ا ری و فی ھت 
.ہج ۸/۲ ,:؛٭ہ5ط ۲2190004 ۵+ مم بعد؛؟ ْ ۰۵ ھام۱۸۸ع) میں اس کی وفات کے بعد اس کے 
>وظاعلاد6 : ۶۷۰ .4۳۵۵ ۳ھ ۱۸۵۸۰ : ہے ببعد) | بیٹے سلیم قۓ اس کی ادارت سنبھا ی تو وہ اس کا پرانا 
اور وھیں اس ۓ اپنی کتاب المحاورہ (ام 88 أ معیار قائم نە رکھ سکا۔ اس ۓ نز الرغایب ف 
<٭2(: ۵۷۲ ادہ!۰۸۷۷۸۵۱٤۰٤٤‏ ادااو ×ط5 ۱ہ ۰اط۸۳ ,3+۵٢۷<ہ‏ سدتخشہات الجو ائب کے ام سے اس اخبار میں شا .2 
وم الا( ۸٥۷ہ؛‏ مالٹا .مہ ۱ء) لکھی ۔ اس مضامین کا انتخضاب سات جادوں میں شائع کیا 
سیت میں اپنے سشاھدات و تجربات اور وہاں پوری | (استانبول ہہ تا ہو ۱ھ) - اس میں ادبی موضوعات 
توشیب کے اشرات ہے اپنے اقلین تعلقات کا حال اپنی ا پر مقالےء جنگ فرانس و جرەنی کی تاریخ؛ اس کی ابنی 
کتاپ الرحلة الموسومة بالواسطة ال ی معرضة ما لطا و | نظمیں اور قصائد شاسل تھےە؛ اور آخری تین جلدوں میں 
.رکف السباء عن فنون اروہا میں قلمبند کیا ے ۔ یه سلطنت آل عثمان کی تاریخ ۱۹۸ھ تک تھی ۔ 
تاب پھٹے٭م ۱۰ھ/ ہہ ١ء‏ میں تو سے اور دوسری | علاوہ ازیں فارس الشٛدیاق ۓ لسالیات کے سنجیدہ 
طاعو عھلادہ ہیں استانبول سے شائع ہوئی ۔ ' مطالعے کے لیے بھی وقت نکالا ۔ اس نۓ ایک عربی‌قاعدے 





تچ 
7 وج 


ھا ے۔. ۔ 


فارس الشدیاق ۵ 


ٴ الفارسی 





کے علاوہ عربی مبادیات ت پر بھی کتابیں تصت تصنیف کیں 


جن کے نام یہ ھیں : سراللیال ف القلب و الابدال, ؛ جس کا التکملےه اس سے بھی زیادہ مشکل ےہ . 
استانبول سم ٢۱ھ؛‏ ایک گرامر غَميَة الطّاپ ومٹیة 


7ھ ا اس کے زہاۓ میں اس کتاب کی مقبولیت کا الداز 

الرانغب فی النحو و الصرف و حروف المعانیء استانبول ! ا اس کے بہت ہے مخطوطات کی موجودگی اور اس کی 

۸ ,مھ ایک فارسی ۔ ترک ۔ عربی لفت ' ا ہانچ سموجودہ شرحوں یز دو پوت شرحوں سے لگاب 

نز اللغات: بیروت_ ہے۸ ۶۱ ؟؛ اور القاموس پر تنقید جاسکتاے۔ الایضاح کا بیث 

الجامُوس علی القامُوسء استانبول ۱۲۹۹ھ. 

مآخحذ ۶إ )١(‏ 6:۶ .۷۸۱۲۶ .:8.10:111::1 611:۲۰ 2؛ 

۰۵م ببعد؛ (م) ۱۲13801ئ:٤‏ :31 :1۱1۰] ط۸۶۱ +:0:5×:۱؛ 
ہہ الف [نیز دیکھے ر3 بار دومء ہذیل مادہ] . 
)٢۰ 88300561۸1۸8۷۲8(‏ 


الإیضاح فی التحو علم نحو میں اولچے درجے کی کتاب 








پیشش حصةه 60 0 01۲8898-۰181 ے 
۱ ۷×ہا:ك۶[ا بل مرہو(:٥47ء‏ ص پرےم تا مم میں چھا پک 
شائع کر دیا ے ۔ مزید تصائیف (جن کے مخطوطات ملۃ 
ھیں‌ان پرستارےکا نشان*ے) یه ھیں؛ الایضاح الشری 
ا جوشاید وی ے جسے *کتاب الشّعر یا القَصّدی کہتۃ 
ھیںء مخطوطه برلن؛ عدد وہمپ (اس کا ایک 
'حصه ۲ء 
الفارسی : ابو علی الحسن بن علی؛ چوتھی , مززو؛برمررورہ؛ ااە1ا ے2۱۸ میں ؛ شائع ھو گیا ے 
صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کا ایک ممتاز لحوی, ' اور غالہا یہی وہ شرح آبیات ت الایضاح بھی ے ج 
۹۰ع میں فسا آرک ہاں| میں پیدا ھوا اور ۔ الفہرستہ عدد ہمہ میں مذکورے؛ الڑجاج ] 
جس نۓ بغداد میں ابن السْرَاجء الزْجاج اور دیگر نحویوں ٰ معانی القرآن کی شرحء جو *٭الائفال کے ام سے مشہو 
سے تحمیلِ علم کی ۔ ہرم سھ/ ۵ع میں وہ حلب ٰ ہے (آلقہرستَ میں اس کا ذ کر مبہم طور پرھوا ے)؟ شا 
میں سیف الدڈولے |الحمدانی| کے دربار ہے متوسُل ا اسی کتاب یا اس ہے ملتی جلتی کتاب کی شرح ابیات المعاای 
هو اور التب کی رفاقت میں رھا ۔ بعد ازاں اس ےۓے ۱ ابن مجاعد کی الاءأت ت الشّبع ی شرح موسوم *٭الحم 
عصد الدّوله وی کی ملازمت اختیار کر یىی ۔ یه ا (والا غفال ۹)؛: التڈٌکرةہ مشکل ابیات کے بارے میر 
مؤغرالل کر کی فصح بضداد (۹ ۹/۴۱ ءو۹ع) سے | ٭جواھرالتحوٴ مختصر عوایل الاغراب (ابن خلکان - 
پہشتر کا ذکسر تھے (قب یساقوت : ارشاد الآریب؛ ۱ ہے العوایل المِالّة لکھا ے)؛ المقصور و الممدود 
۲: ۱م) ۔ اس ۓے بغفداد میں ےےبھاکءہ۹ء میں ایا الاطراب قرآن مجید کی سورة(ن [المائدة] : ١)۸‏ 
وفات پائی ۔ اس کے ے شمار شاگردوں میں قابل ذ کر تفسبر؟؛ بعض *مسائل کے مجموۓے؛ جو ان مخت 
ابن جئٔی (جو چالیس سال تک الفارسی کی خدمت | شہروں کے لام سے موسود میں جہاں الفارسی درہ 


2 مم 
** فارسی : |إزبان و ادب؛ رک بە ایران . 


×5 


۶۰۶و ب۳٣‏ م۶٢٢٢‏ ۳001016۶ ی١(‏ 


جو ۸ہ۸/. 


میں رضا اور اس کا جانشین بنا) اور اس کا بھتیجا 
ابوالحسین الفارابی ے جس ہے عبدالقاھر الجرجائی ے 
اکتساب علم کیا ۔ الفضارسی کو اعتزال ے متہم 
کیا جاتا تھا اور یه واقعد ے کہ اس ۓ محمد علی 
لئ السمتزاں کی تفسیر کی شرح لکھی تھی جو 

الَتمً کے نام سے موسوم تھی انداپ ات 
ھوچیق ھے ۔ الفارسی کی تصانیف میں اھم ترین 





دیا کرتا تھا (۶)؛ کتاب لق الھاڈُور کی لوعیت معلو 
نہیں ہو سک . بے 
ماآخذ : )١(‏ برالمان؛ ر: ہرروتکمله 

ری جے؛۱:(م) فلوگل ام8ثاا ص.)؛: (م) الفہرستۂ 

ص مہ؛ (م) ابن خَدِکان : ونمات الآھیانء عدد ۸۵( 
باقوت : مَحْجُمٌ الادباء ہو تاءیر؛(ہ) الانیاری : لخظ 
ص ےرم تا بہرم؛ (ے) الخطیب البغدادی: تاریخ بادادیئغ 


قش ٦م‏ الغاروق 
)ٹ5 (ۂ) این الَیٍر : : الکامل ف السّاریخء ۹ : +م؛ (وم) بھیجی گئی تو الفاروق اس کے بھی ہسراہ گیا ۔ 
بج کَزف بدی: ص سسن تا مممو؛ )١۰(‏ این العماد: | علی رضا کو کامیابی نصیب ھوئی اور اس نۓ داؤد پاشا 
نَثُرات اللٌّعبء م : ہہ ٹا خر ری اق اور مسلوکوں کی حکومت کا تخت الٹ دیا ۔ الفاروق 









لم الوّعاہ س ر+. ےۓ ہے ۱۷۲ھ/۹,م ١ء‏ میں وفات ہائی اور اس وقت تک 
(<(ھ۸ 31 )٥۰‏ وہ ولایٹ کے کتخدا کی حیثیت ہے بغداد میں علی رضا 
فارِیه : : رک بە ایران . کے ساتھ سٹیم رھا۔وہ ۳۱ل ی۱ بع میں عثمان الموصرلی 


. الفارِسيه : جزیرة الفارسیہء خلیچ فارس میں ۱ ےۓ اس کا مجموعة کلام التریاق الفارزوق من منشنات 
ایک جزیرہ؛ جوے ٢‏ درجے ۹ن دقیقے عرض البلد شمال ی | الفاروق قاھرہ سے شائع کیا . ۔ اس کے علاوہ اس ۓے 
اور, ن درجے , ہ دقیقے طول البلد مشرق ہرسعودی عرب ٰ ایک اور دیوان اَل الأکار ق مغانی الاپشکار کے نام 


اور ایران کے ساحلوں کے تٹریبَا بیچ میں واقع سے ۔ | سے اور ایک سوانحی تصنیف لُمة الذھر ‏ تراجم 
جزیرة العرییّة کی طرحء جو اس سے چودہ میل جنوب ا فضلام العضر بھی ٹالیف کی . 
ہیں ے؛ الضارسیه بھی لشیب میں سے اور رتے | ْ مآخیل : ؛: )١(‏ جرجی زبدان  :‏ : مشاھیر الشٌرق؛ ٣‏ 


ہیں ایک مربٔع میل سے کم سے ۔ یه جزیرہ ابرانی | أ +۹ بعد؛ [(م) عہاس المَزًاوی ؛ تاریخ العراق سایق 
حکومت کے ماتثحت ے؛ جس ے بیہاں ایک مسوسمیاتی | ۵ : ۱۳۹ تا ,مر بغداذ ح8۵ ضع؛ (م) الہصیرں 
ہرکز قائ م کر رکھاۓ (اگرچە کویت اور سعودی عرب ' أ نَهَضّة العراق الادیةہ ص وہ تا .]۱٠+‏ 








بھی اس کے دعوے دار ھیں)؛ اور ابران ھی 7- (ادارہ 1 ١؛‏ لائٹن) 
محکمۂ روشنی یہاں جہہاز رافنی کے لیے روشنی کا انتظام الفاروی : ملّا محمود بن محمد بن شاہ محمّد 
کرٹا ےہ . ا جونہوری؛ هندوستان کے ایک عظیم عالم اور منطفٰیء 
(جیمساناا 5 ۷۰) ۔) مووما/یرنء میں جونہور [رک ہآں] میں پیدا 
٠‏ فارماسون رک یہ ماسولیة , هھوے؛ لیکن ان کی یے تاریخ ولادت مٹکوک ے؛ 
٭. الفارٌوق : رک یم عمرۃ بن الخطاب | کیونکہ ان کی خاندانی روایت کی رو ہے ملاے موصوف 
٭ . فارٌوثی : (خاندان) رکا یہ تاروّی_ ۱ .۹۵ع میں فوت ھوے جب کہ ان کی 
الا الفارّوق عبدالباق؛ ایک عراق شاعر؛ جو | عمر ابھی چالیس سال سے کم تھی (قب (اد) ا0|| ہ14 
حم دھل ۹ے میں موصل میں پیدا ھوا ۔ اے للا٥٭ہظ‏ تم" سنہلہاءط ٴ۵ مسا /اء طہع 


حضرت عمرۃ کی نسل سے ھوے پر ناز تھا اور | علی مہدی خان اِلہ آباد م+و ,ءعہ ص۹ , تا++)۔انھوں 
اسی بنا پر الفاروق اور العَمری ک نسبت رکھٹشا | ۓ ابتدائی تعلیم اپنے دادا اور اس کے بعد استاذ امّلک 
تھا ۔ ہمیں اس کی زندگی کے بارے میں اس سے زیادہ محمد افضل بن حمزہ الممائی الجولہوری سے حاصل کا 
کچھ معلوم نہیں کہ جب اس کے ابن عم قاسم پاشا اٹھوں ۓ ایک ذھین طالب عالم کی حیثیت ہے مقابلةً 
کو بات عالی کی طرف ہے مملوکوں کی طاقت کچلے کر یت کل کے سو ید 
لے داد بھیجا گیا تو وہ بھی اس کے ساتھ تھاء میں اختصاص حاصل کر کے اپنی تعلیسم مکسل کی ۔ 
تلق مہم اکام رھی ۔ بعد ازاں اسی خرض سے | تکمیل تعلیم کے بصد وہ اپنے آبائی گاؤں میں سدرس 
نیز اپکتااوز لہم على ارضا پاشا کی تیسادت میں ھوگئے ۔ جلد ھی ان کا شہرہ عام ھوگیا ۔ جب ان کی 


ا 


الفاروق 


ء۳۴ 


اقاروق 





شہرت شاھجہان بادشاہء تک پہنچی تو بادشاء ے کبھ یکوئی ایسا کلمە نہیں نکالا جسے بعد میں واپس 
انھیں آگرے میں طلب کیا اور اپئے وزیر اعلٰی لینا پڑا هو اور نہ کبھ ی کسی حلفيه بان ی تردید 
سعد اللہ خان علمی رک باں] کو حکم دیا کہ ان کے کی ۔ سی علما اور مصنغین کی اکثریت کے نظریات کے 


شہر پہنچنے پر ان کا شاندار استقبال کیا جاۓ ۔ 
بالآخر انھیں درباری علما میں شامل کر لیا گیا اور 
سە صدی مکے منصب سے وازا گیا ۔ وہ مصاحب کی 
حیثیت ہے سضر میں شہنشاہ کے ساتھ رع ۔ لاھور 


۱ 


برعکس شاہ عبدالعزیز دھلوی (رک ہاں] ۓ ان" ے ان کا شمار 
قدیم شیعی فقہا می ںکیا ے (دیکھے تحفۂ اثنا عشریهہ 
لکھنؤ ٣۹۵‏ ۱ھ/ہےہ ۱ع باب ٭ص ہہ ر)-+۹, ۸۱| 
۲٣۵ھ‏ میں ان کی وفات پر ان کے استاد استاذ المّلک 


ےسا وو ےچ سھایر ھاس می محمد افضل کو ان کی وت کا سخت رنچ ھوا اور وہ 
ےۓے انھیں سختی سے فہمائش کی کے وہ دنیاداری میں إ اپنے شاگرد کی موت کے بعد چالیس دن کے اندر الدر 


بہت زیادہ الجھ گئے ہیں اور بادشاہ کی ملازمت ترک إ 


کرۓ ک ھدایت کی ۔ اس بات ہے بہت زیادہ متاثر ھوکر 


کر ی اور اپنے کاؤں واپس جا کر تدریس کا کام 
شروع ثر دیا ۔ ان کے آگرے میں سرکاری خرچ سے 


پیوند خاک ھوگۓے - شہر ہے باھر ان کا مقبرہ اب 


ا بھی موجود عے اور شہر کے باشندوں میں معروف و 
ملا موصوف بۓ شاھی ملازمت ہے علحدگ اختبار . 


1 
1 


ایک رصدکاہ تعمر آتکرے کے منصوے کو وزیراعظم ' : 
آصف خاں [رک بآں] کی حمایت حاصل له ھو سی اور ' 


نتیجةُ بادشاہ ےۓ اس منصوے کو اس بنا پر رد کر دیاکھ 
بلخ کی سہموں (۵۵ رھلدمعتاہ۵, ۱ھ/ہمّع) 
کہ لے روے ک اشد ضرورت تھی - یە سہمیں بالآخر 
تباہ کن ثابت ھوئیں - مایوس ھ و کر وہ جونپور واپس 
لووۓ اورتعلیمی مشاغل میں مصروف ھ وگئۓ ‏ اسی دوران 
میں شامهجہان کے دوسرے بیۓ اور اس وقت کے بنگال 
کے حاکم شاہ شجاع نۓء جو اُن ہے فلسفے اور منطق کی 
'کتاہیں پڑھتا رها تھاءاُنھیں ڈھاکے بلا لیا ۔ یه واقعه ضرور 
۵۲ ى٦۱ھ/:‏ مہ ,ء سے پہلے اس وقت پیش آیا ھوگا جب 
اُنھوں ۓ نعمت الله بن عطاء اللہ فیروز پوری سے بیعت 
کر یی تھی اور شیخ کے اقوال اور ان کے باطٔی 
وظائف پر مشتمل ایک رساله تالیف کیا تھا (قب 
محمد بحي بن محمد اسین العٗاسی الےه آبادی : 
وقیات الأعُلام) - فلسغے اور علم الہلاغت پر ایک عظیم 
سد کی حیثیت سے انھیں بہت بلند پایه عالم مانا 
جاتا ے ۔ کہا جاتا ھے کے اٹھوں ے اپنے منه سے 


مشہور ے . 

موصوف کی تصالیف حسب ذیل ھیں: )١(‏ 
إ الس البازغةء مصنف کا علمی شاہکارء جو ان کے 
اپنےفلسفیانه متن بعنوان الحکمة البالغة کمة البالغة (طبع سنگی؛ دھلی 
۲۸ھ/ ہم ؛ءولدھیالہ۰ ٦۳/۱۲‏ ۱ء ءولکھنؤ 
۸۸ء ءء۱۸ع) کی شرحھے۔ ۔ فلسفه کے موضوع پر 
دوسری کتابوں کے برعکس یه کتاب ”فلت أقوٰل 
ا یعنی ”میں ۓ کہا اور اب بھی میں کہتا موں“ کے 
' انداز ہر لکھ یکئی ے اس تصنیف کی اتی ھی مشہور 
شرحیں حسب ذیل حضرات کی تصنیف هیں : (() 
مل نظام الڈین ہا ی؛ (ب) حمد الہ سَدْدِیلىء (ج) 
مل حسن لکھنوی اور(د) عبدالحلیمانصاری فرلی محلی؛ 
یه تمام شرمیيں مھمندوپاکستان ک دیی 
درس کاھوں کے انتہائی درجوں میں پڑھائی جاتی ھیں' 
(م) الفرائد ف فی شر سالفوالد کانہور ۱ھ 
۷۳ع) یه عصّد الدین انی ک فن خطات ہر 
تصنیف الفوائدالغیائیڈکی شرحے؛ ؟(م) الفرائدالمحمودیة: 
جو الفرآئد تی شرح الفوالد ک شرح ے (بہت سمکن ے 
کہ یه کتاب بنکال کے حأکم نواب شائستہ خان کے لے 
تیار کی گئی ہو جس ۓ قیام آگرہ کے دوران میں ؛ 


کتابیں مصنف بے پڑھیں)؟ ؟ (م) حاشيه علی الاداب الباقیہ: 


وسٗەبسدمسرسسوسسوموسومسسمسومُسسمےممجی‌ژٛسیُسووجےوسسبپُوپوسیبی۔یسینسویجسی بج رسب ے سے ےہ ‌سسسہیسج٘سنیچے ‌مسسسمیسس|-یس-+دیسسرےپسسجوےژجسڈوں سے دجسمجمسیوسسوار 
9 ہی ساد عو 0 نے : 

بیشکتاب سید شریف الجرجانی کی تصنیف الرسالة الشریفیة | مع حواشی از محمد ثنا اللہ کلکته ۳ء ص وم تام 

ای علممالمناظرة (مخطوطہء د رکتاب خانه فرلگی محل پر | (فارسی اشن) د ؛ه تا ٥‏ (انگریزی ترجعد) . 


عبدالباتی بن وٹ لیر صدیی یق شرح ے؟ (و) ! (ہزمی انصاری) 
وساله نی اثبات الھیولی؛ یه رسالهہ جیسا کہ اس کے ام ٰ فارُوقیه : فاروق خاندانء نسہت حضرت 


سے ظاھررے؛ ہیوی (مادۂ بسیط) پر ایک رساله ے؛ جو عمر فاروق٣ٔ‏ ے ے ۔ اس خاندان ےۓ ہندوستان میں 
ہندوستان کے منطقیوں کا مقبول عام موضوع ہے ۔یە وھی | دریاے شاہتی اور دریاے نربدا کے سابین واقع 
ےہ جو نیچے عدد (ے) ے؛ (ہ) رسالہ جرزالایمان یا خالدیش کی یم غود مخدار مسلم حکومت کی بشیاد 
جرز الامائی یه رسالو محب اللہ ِلٰەآبادی کے رسالے ' ڈا ی اور ۹..+ھ/...ہم,۔؛,ہہعتک دو سو سال 
الویةکارڈّ ے؛ (ے) الدوحة المیادة فی تحقیق الصورة حکوست کی ۔ اکہر نے فاروق خاندان کے باق ماندہ 
والمادۃ (طبع سنگی؛ ۸۹۰۵۰۸+) اور (م) رساله ' ' بہت ہے افراد کو گرفتار کر لیاء انھیں مغلوں کا 
جبرو اختیارہ یه رساله انگریزی ترجے اور علی سہدی | وظیفه خوار بننے پر مجبو رکیا اور خاندیش کے علاقی کو 
خان کے حاشبے کے ساتھ م۹۳ ۱ء میں الہ آباد ہے چھپا ۔ داندیش ام کے ایک مغل صوبے میں تبسدیل کر دیا ۔ 
عورتوں کی اقسام ہر ایک رسالہ اور فارسی نظموں کا , اس خاندان کا بائی ملک راجا (یا راجا احمد) غالبا 
ایک دیوان بھی ان ہے سلسوب ے ۔ .. پہلے بہمنی سلطان علاء الین بہمن شاہ اور اس کے 
مآحیل ؛ )١(‏ آزاد بلگرامی : سُبحة المرجان ف آثار : جانشین محمد اَل کے وزیر خواجہ جہاں کا چھوٹا بیٹا 
خندوستانء بمبٔی ۰۳م رہہ ص سم تا +م؛ (م) وھی مصنف : | تھا ۔ اپنے والد کی جگہ وزیر بن جاےۓ کے بعد راجا 
مائر الکرام) آگرہ ۹۱۰ا ص ۲.ء تام.ء؛ (م) ' ایک بغاوت میں ملُوث ھوگیاء جو محنّد ال کے غلاف 
صدیق حسن قتّوجی : ابجد العلوم؛ بھوبال ۸۱۲۹۹ےہ اع | اس کے بھتیجے بہرام خان مازنسدرانی کی زیر قیادت 
ع وتا:,؛۹:(م) نورالدین زیدی ظفر آبادی : تجلیٴ نور أٌ ہوئی تھی ۔ بعد ازاں وہ دولت آباد بھاگ گیا ۔ وہاں 
(یا شگرف بیان)ء جوٹپور ۔ ۱۹۰ءء صہم؛ (۵) رحٹن على : ا ے اس نۓ دہلی کے بادشاہ فیروز تغلق کے دربار ہے 
تذکرۂ علماے ھندہ لکھنو ۳٣م‏ رما مرو رع ص رمئ؟ رسم و راہ پیدا کر ی ۔ ممکن ےہ کہ اس ہے یه کام 
(ہ) زبید احمد ؛ ا۵٥۸4‏ ہ٥‏ ۷ الہ] ]ە ٥ماایطاا؛یم‏ بہرام خان کی اس سفارت کے ایک رکن کی حیثیت ہے 
٭جیو!1]؛ الد آباد وم ۹ع ص۳۵ ر ببعد! (ے) ظبر محمد : | کیا ھو جو فیروز شاہ کے دربار میں بھیج یکئی تھی 
عدائق الحنفیہ لکھٹؤ ۱/۸۱۳۰۸ ۱۸۹ء؛ ص ۲ !م تام م؛ [| جبکه وہ ےےھ/ 1م ۱ء تا ہہےھ/ے +م ٠ء‏ میں ٹھٹھه 
(۸) الزرکلی : الاعلام :+؛(۹) عبدالحی: نزھة الخواطر | کے خلاف سہم میں مصروف تھا اور جس کی غرض 
حمدرآباد (دکن) ۵۵/۸۱۳۵ ےت ہر ےو تا۹وم؛ ۳ یه تھی کە بادشاہ کو خاندیش کے معاملات میں دغل 
-) براکمان* ۲: . ہم؟ تکملەہ ۰۳ ۱() صادق دینےکی ترغیب دی جاۓ (عفیف : تاریخ فیروزشاھی؛ 
امشچانی : صبح صادق (مخطوطد) مجلّد سوم؛سطلع ۱۰؛ (۱) ا کلکته .وہ ص م۳ ع؛ٴ1] : ز؛+ممہرل ؛ي۵+و7 مرا 
تصد بحتی بن محمد امین العباسی اِله آبادی ؛ وَفیات الاعلام 009857 /۱٥؛‏ ص ٠۱دح‏ : ےۓ غلطی ے ٹھلٹهه 
(ماطوظہ در دارالمصنفین اعظم گڑھ)؛ (۱۴) محمد صالح ای مہم کی تاریخ دہےم/مہممع دی سے اور 
کو : نعل صالح؛ کلکتد ۵۹ھ ۹۱۰٣۱۶ءم؛(٣۱)‏ | فیروز شاہ کی غخدمت میں بہرام خان کی طرف ے 
لین ند جونہوری : : تذکرة العلماء انگریزی ترجمہ | دو سفارتوں کا ڈکر کیا ھے ۔ در حقیقت یه دوسری 








فاروقیه ۹“ سصروییه 


حست ‏ ےت شش ررش ں سس ہر ہے یں ہہ ید دش امہ ہیں کت ہی ہے 6 مر نے رہہ 
مبینە سفارت معبر کی طرف سے تھی (دیکھیے عفیفء | دوستّی و یگالگت کو ترک کر کے گجرات کی سیسادت 


ص :ہم) ۔ فبروز تغلق نےۓ شکارگاہ میں غدمات کے تسلیم کرۓ پر مجبور هو گیا کیولکہ مالوے کا 
صلے میں راجا احمد کو اس کی درخواست پر تھال یں | حکمران ھوشنگ شاہ اےگجرات کے سلطان احمد اول 
کے قریب کَرُوند کا گاؤں دے دیا تھا ۔ وہ ےھ میں | کے حملوں ہے بچانۓ میں اپنی نااھلیت ثابت کر چکا تھا؛ 
وھاں گیا اور اس ےۓ مقامی طور پر اپنی گرفت مضبوط | سلطان احمد ۓ نصیر کے بھائی حسن کی مدد کرےۓ 
کرۓ کے بعدگرد و نوا ح کا مزید علاقه زیرکاشت لےآیا ۔ | ھوے خاندیش میں مداخلت کی تھی تاکه ان مساعی کا 
آئین اکبریٰ اور گلزار ابرار میں مذکور ایک روایت ' سدباب کیا جا سکے جو لصیر تھال بر پر حسن کے کسی 
ہے پتا چلتا ے کہ اس ہے پہلے بھی فاروقیوں کا " قسم کے اقضدار کو روکنے کے لیے کر رھا تھا؟ تاھم 
اس ضلع سے تعلق رھا تھا ۔ راجا احمد نۓ بگلانا کے | گجرات کی بالا دست یکو صدق دل ہے تسلی مکے بغیر 
پڑوسی راٹھور راجا کو هتیار ڈالنے پر مجہور کرے +۳ہھ/ ٣مْ+ھء‏ میں نصیر ۓ احمد شاہ بہمی کے 
اور گوندوائە پر حمله کر کے اتنے وسائل حاص لکر لیے ٰ بیٹے علام الدّین احمد ہے اپنی بیٹی کا رشتہ طے کر دیا؟ 
کہ تقریبا ہرےھ/۴۸۲٣۱ء‏ کے بعد وہ حکومت دہلی ۱ لیکن یه اقدام اگلے سال خاندیش کو گجراتی فوجوں 
ہے خود مختار ہو جاۓ کے قابل هو گیا ۔ وہ شعبان ' کے ہاتھوں ہامال ہونۓ سے لے بچا سکاہء جنھوں ے 
۱. ۸ہ/اپریل ۱۳۹۹ء میں فوت مو گیا (فضاروقیوں یه کارروائی گجرات کے سرحدی ضلع نندربار پر بہمنی 
کی اصل ہے متعلق مذکررۂ بالا معلوماف [تاریخ] فرشتہ؛ | اور خاندیشی افواج کے حملے کے جواب میں کی تھی ۔ 
نلفرالواله اور آثین |١اکبری]‏ سے مأخوذ ھیںء جن میں ا چولکہ نعیر خان کو بہمنیوں کے ساتھ تعلق ہے جو 
ایک ھی واقعے کے بارے میں کلی طور پر متضاد ا امیدیں وابسته تھیں وہ سوھوم شابت ھوئیں؛ لہٰذا 
تو نہیں؛ تاھم ایک دوسرے سے مختلف بیانات ملتے ' اس ے گجرات کے احمد شاہ کی رضامندی سے 
هیں)۔اکہر کے عہد تک فاروق خاندان کی خود مختاری ٴ ۹م۸ھ/نٍم ؛ع میں برار پر حمله کر دیاء لیکن 
کا دارومدار اس پر رھا کہ سلطنت دہلی کے تعلقات | دو مرتبہ بہمنی سپه سالار ملک التجار کے هاتھوں 
اپنے پژوس میں واقع مضبوط سسلم سلطنتوںء شلا ' سخت شکست کھائی اور اس کا دارالحکومت برھان پور 
مالوہ؛ گجرات؛ سلطنت بہمنیه اور اس کی وارث | اس یی نظروں کے سامنے ثاخت و ٹاراج عو گیا ۔ اس سے 
ری۔استٹت احمسد نگر ہے کس خوش اسلوبی سے برقرار | پہلے کھ احمد شاہ کی افواج کی مداغخلت کے خطرے 
رھتے ہیں ۔ انْ حکمرانوں ۓ فاروقیوں کو اپنے براہر | کی وجہ سے ملک التجار واپس چلے جاۓ پر تیار هوا؛ 
کبھی تسلیم نہیں کیا ۔ گجراتی؛ بہمنی اور احمد لگر | نصیر خان ربیع الاؤل ؛مہھ/اگست ۔ ستمبر ےم۳م۱7ء 
کے .آخذ عام طور پر اسیر اور برھان پور (رک بآں) أ میں وفات پا گیا ۔ تیر خان کے دو فوری جانشینوں 


ا 
ا 
1 
٤‏ 
٦‏ 
' 


کے حکمران کا ذکر حاکم اور وا ی کے نام سے کرےے 
یں ۔ راجا احمد ے اپنی بیٹی یىی شادی سلطنت مالوہ 
کے بانی دلاور خان کے بیٹے ھوشنگ ہے کر دی تھی 
[اور اسی طرح دلاور خان گی بیٹی کی شادی راجااحمد 
کے بیٹے نصیرخان سے ھوئی تھی] ۔ آگے چ ل کر مشرق 


[میران] عادل غان (م ذوالحجه مم ۸ھ/اپریل ۱ء ۱ع) 
اور مارک خان (م جمادی الآخرہ یا رجب ٦۱‏ ہ٭/ 
سی یا جون ے۵م۱ع) ۓ کسی ظاھری تامل کے بفیر 
گچرات کی بالا دستی قبو لکر ی؛ لیکن عادل خان ثائی 
(م ربیع الال ے.۹ھاستمی جج :ء) ۓ گولدواله و 


خالسدیش میں راجا احمد کا جانشین نصیر خان اس | جھاڑکنڈ کے راجاؤں اور کول اور بھیل: جیسے رعزن 





٦‏ کہ 
مو 





یں کے علاف حملوں میں کامیابی حاصل کر کے 
نظررہ خراج کی ادائی میں ٹال مٹول کی یہاں تک کە 
۹ھہ وم :عم میں محمود بایقرا ۓ تاہتی کی طرف 
پیش قدم یکر کے اہے اس تاخیر کی تلاق کرنۓے پر 
مجبور کیا ۔ انی موجودہ شکل میں ییىە روایت جہے 
برھان ماثر (ص ۰٠ء‏ تا ۵ء) میں نق لکیا گیا ے؛ 
یں اغلب معلوم ھوتی ےہ کہ اس موقع پر احمد نگر 
ۓ خالدیش کے معاملات میں مداغلت کی تھی تاکهھ 
محمود بایقرا کے خلاف ایک افسائوی محمود شاہ فاروق 
کی حمایت کی جاۓ ۔ یىە الب گجرات سے تعلّقات کو 
منقطع کریۓ کے سلسلے میں عادل خان انی کی کوششوں 
کا ایک مسخ شدہ بیان ے؛ جس کا مقصد بقول ھیگ وہ11 
یہ ے کہ احمد نظام شاہ کی شکست کی پردہ ہوشی 
کی جاۓ . 

عادل خان انی کی وفات کے بعد خائدیش کی 
سیاسی حالت خاندانی رقابتوں کے باعث اہتر ہو کئی اور 
اس کی مضبوط تر ھمسايه ریاستوں کو یہاں مداغلت 


5 فاروقیه 





جو نصیر خان (دیکھیے اوپر) کے بھائی حسن خان کا 
بیٹا تھا ۔ محمود ۓ شعبان ۹۱۰ھ/نومہر ۔ دسمبر 
۶۸ء میں خائدیش پر حمله کر کے نظام شاہ اور اس 
کے حامیوں کی افواج سے تھال پیر اور برھان پور چھین 
لیا اور ذوالحجہ م ‏ وھ/اپریل ۱۵۰۹ء میں اپنےگجراتی 
امیدوار کو عادل خان ثالث کے نام سے خاندیش کا وا ی 
حاکم مقر رکر دیا۔ مؤخرالڈ کر ۓ گجرات کے آئندہ وا ی 
مظئمر ثانی کی بیٹی ے شادی کر لی ۔ عادل خان الثٹ 
کا بیٹا محمد ال (عہد حکومت رمضان ۹۲ھ/اگست 
۰٣ى‏ ؛ء تا ذوالقعدہ مم وم/ اپریل ےم ,ء دیکھے 
مرآڈسکندری) گجرات کا وفادار رهھاء چنانچه وہ ابنے 
چچا احمد شاہ گجراتی (رکٗ بآن) کے ساتھ مل کر 
۹۳۵٥/ہ۱۵۲ء‏ تا ۹۳۹ھ ٢ن‏ ؛ء میں احمد نگر کے 
خلاف اور ۹+۳ھ/ من ,تا ۹۳۹ھ/٣م۵ءاء‏ میں 
مالڈو اور چتوڑ کے غخلاف سر گرم عمل رھا ۔ بہادر شاہ 
يۓ اہے اس کا یه صله دیا کہ اسے شاہ کا لتعب د ےکر 
سلطنت گجرات کا وی عہد نامزد کر دیاء تاہم محمّد ال 


کا موقع مل گیا ۔ سب ہے پہلے عادل خان کے بھائی | گجرات میں بہادر شاہ کے جانشین کے طور پر وهاں 


داؤد خان؛ جو بعض امبروں کی مخالفت پر قابو پاۓ 
کے بعد تخت پر قابض هو چکا تھا؛ اور اس کے ایک 
دور گے ردتے دار یعٔی ناظم شساہ وا ی احمد لگر 
کے متوسُل شالم خان فاروق کے درمیان چہقلشی 
ہو گئی ۔ داؤد ے محمود بابقرا کو خالدیش میں 
مداخلت کا مزید موقع دینے کی بجاے مالوے ے مدد 
طلب کی ۔ اس کی یه کوشش کامیاب رھی اور احمد نگر 
کی فوجیں پسہا ھوےۓ پر مجبور هو گئیں (.:؛,۹ھ/ 
م۵۳ع) ۔ پھر داؤد خان کی سوت (جمادی الاو ی 
م۹دااگست ۸ء) کے بعد گجرات اور احمد نگر 
اور محمود بایرا کے درسیان خاندیش پر ایک اور 
املاہے جھڑپ ہو گئی ۔ محمود بایقرا نظام شاہء ے 


ا غادففہ متومل؛ یعنی سابق اکر عالم خان کے خلاف 
لالم خان نام ایک دوسرے شخص کی مدد کر رھا تھاء 


فاروق سلطنت قائم کرۓ ہے پہلے ھی وفات ہا گیا . 

خاندیش میں محّْد ال کے جائشین مہارک شاہ 
انی (م جمادی الآخرہ مے۹ھ/دسمر ۹ن ۶۱) کے عہد 
میں مغلوں کے ساتھ فاروقیوں کا پہلا معرکه ھوا۔ 
۹۲ھ/+ ہن ؛ع میں اکبر کے سيه سالار پر محمد 
ےۓ خاندیش میں قتلِ و غار تکرےۓے اور بستیاں جلا رے 
ھوے باز بہادر (رک ہآں) [حاکم مالوہ] کا تعاتب 
کیا؛ یہاں تک که اہے مبارک؛ باز بہادر اور برار کے 
تغال خان کی مشترکه فوجوں ےۓ شکست دی اور وہ 
دریاے تریدا میں ڈوب کر مر گیا ۔ ہے۹ھ/م٭ن ؛۶ع 
میں اکبر نۓ خود مالوے کی طرف پیش قدمی کی اور 
سبارک کو مغلوں کی بالا دستّی قبول کرنۓ اور انھیں 
رشته دینے پرمجبورکر دیا ۔ شروع میں مغل بالا دسّی 
گجرات کی سیادت کی بە لسہت زیادہ سخت ثابت نہیں 


ناروقیهە 








ھوئی اور فاروق اپنے ھمسایوں کے ساتھ اپنی رقابتو کو 
جاری رکھنے ہیں برابر آزاد رے ۔ ان پر صرف اتی 
بابندی تھ یکە وہ مغلوں کو ان کی سہمات میں فوجی 
اور دوسری طرح کی اسداد دیں - ۵ے۹ھ/۱۵۰۸ء 


)ھ۵ 


فاروقید 
کے سلسلے میں اکہر کی حکمت عملى کا مستعدی ے 
ساتھ دیاء اور جمادی الآخرہ یا رجب ۹ ۹ھ/اہریل ۔ 
سی ۵۹۱!ء میں رومان کھڈ یىی فتح میں زیادہ ٹر 
حصہ اسی کا تھا ۔ راجا علی خان ۓ اب دکن میں 





تا ے۹ھ/ ہنع میں میراں محمد ثانی (م ۵۹۸۶۰/ | مغلوں کی بالواسطه مداخلت کے ساتھ غالا اس توقع پر 
ہےن رع) ۓ کٹھ بتلی مظفر ثالث کے ماتحت امیروں ا تعاون شرو عکیا کە اس طرح ان کی براہ راست مداغلت 
تی ان بن ہے فائدہ اٹھاۓ کی غرض سے گجرات پر | کو ٹالا جا سکے کا لیکن برھان نظام شاہ ثانی کی موت 
حمله کر دیاء لیکن اسے کچھ ابسدائی کامیابیسوں کے | (شعبان۱۰۰,۳ھ/اہریل ۱۵۹۵ع) کے بعد جب احمد لگر 
بعد ذلّت اٹھا کر پسپا ھونا پڑا ۔ ۹۸۲ھ/مےن ؛ء میں , کی ایک جماعت نۓ مغلوں ہے بار بار مدد کی التجا 
محمد ثانی ۓ سلاطین بیجا پور و گولکٹڈہ کی خفیه | کی تو مغدوں کی وہ براہ راست فوجی سداغلت 
اسداد سے برارفتح کرۓ کی کوشش کی؛ جسے جلدی شروع هو گئی جے راجا علی دور رکھنے کی 
مرتضٰی نظام شاہ ال ۓ انھیں دنوں میں اپنی مملکت | کوشش کرتا رھا تھا ۔ راجا علی ان وقت کی نزاکتٹ 


میں شامل کر لیا تھاء لیکن نظام شساہ کی فوجیں 
فاروق حکمران کی فوجوں سے برتر ابت هوئیں اور 
انے تو یا دس لاکھ مظئری سکّے دے کر اسیر کو 
محاصرے سے رھائی دلوانا پڑی ۔ 

تاھم تقریبا +۹ ۹ھ/۵۸۵ ۱ء ے؛ یعنی جب اکبر 
شمال میں اپنٔی سلطنت کی توسیع کر چکاء جنوبی ھند میں 
غلوں کا دباؤ خطرناک طور پر محسوس کیا جاۓ لگا 
اور مو ۹ھ/اوائل ہ۵ ۱ء میں راجا علی خان (یا عادل 
چہارمء مقتول جمادی الآخرہ ۵. . ۱ھ/فروری ے۱۵۹ع) 
ے؛ جو فاروق خاندان کا وہ آخری حکمران تھا جس 
ہیں کسی قدر مدبرالہ صلاحیت تھی مطالبہ کیا گیا 
کہ وہ اس مغل فوج کو جو احمد نگر میں مداخلت 
کہ لیے مأسور ہوئی تھی راستا دے اور اس کی مدد 
کرے ۔ راجا علی خان ہے بظاعر یه مطالبہ منظور 
کر لیاء لیکن درہردہ برار ی ان فوجوں کی مددکرۓے 
میں مصروف رھاء جن کے خلاف مغخل کارروائی کرنا 
چاہتے تھے ۔ نتیجه یه ھوا که مالوے کا مغل حاکم 
خانِ اعظم مرزا عزی زکوکا دکن سے اکام واپس لوٹ 
آیا ۔ بایں همهة ۹۹ ۹ھ/:۹ ۱۵ء میں راجا علی خان ےۓ 
برھان نظام شاہ (انی) کو احمد لگر کا حاکم بناۓ 


اور مصلحت وقت کے پیش نظر احمد نگر کے محاصرے 
(ربیع الثائی تا رجب م...ے۰+ھ/دسمبر وم ١ء‏ تا مارچ 
+۹ ؛ع) کے دوران اکبر کی فوجوں میں شال 
ھوگیا ۔ یہ محاصرہ ہرار کو اکبر کے حوال ےکر دینے 
کی بات چیت ہر ختم هوگیا ۔ غیر اطمینان بخش قسم 
کا یہ امن جلد ھی ان جھگڑوں کے باعث ختم ھوگیا 
جو برار کے مفوشہ علاقے کی سرحدوں کے بارے میں 
پیدا ه وگۓ اور جمادی الآخرہ ۰.۰.۵/روری ے۱۵۹ء 
میں راجا علی خان؛ احمد لگر؛ بیجاپور اور گولکنڈہ 
ی فوجوں کے خلاف آشتی کی لڑائی میں مغلوں کی 
اید کے خر تار ا انی کرت ے ےکر 
لیکن اس کی غیر موجودگی کے باعث اس کی وفاداری 
کو مشکوک جان کر مغل فوج ۓٗ اس کے خیمےکو 
تاراج کیا اور یه واقعه راجا علی کے بیۓ اور جائشین 
بہادر شاہ اور اکبر کے ماہین دوستالہ مراسم کے لیے 
سہلک ثابت ھوا ۔ اس کے بعد مغل فوجوں کی جائب 
بہادر شاہ کا رویه تلخ عو گیا اور اس ۓ بڑے 
بھونڈے طریقے ے ان ک مخالفت شروع کر دی ۔ 
اکبر ۓ جب یه دیکھا کە وہ ان فرائض ہے روگردافو 
کررھاے جو دستور کے مطابق شہشاہ ک جال 





فاروقیا 


۵۲۳ 





جید عقلمیٰ خود مختار امرا پر عائد ہوتۓے ہیں تو وہ | وہ اسیر کا قلعه اکبر کے حوال ےکر دے اور پھر اے 
ہی حدلاراض ھوگیا اور اس ۓ فاروق خانسدان کو | زبردستی روکے رکھا۔ اس واقعےک توجیہ یوں کی گی ے 
نیست و ابود کرۓ کے لیے ایسے اقدامات شروع کر أ کہ اکبر کو یه معلوم تھا کە بہادر شاہ سودے بازی 
دھے جنھیں سمتھ ((اۂ!ہہ5 ۷۱٥۰۰۷۶‏ : !6+0۰ ء:: ۸1٥۲‏ | ہے کام لیتے ھوے محاصرے کو طول دینا چاہتا ہے 
542-1685[ الەوہ۸4ء طبع اول؛ آوکسنڑڈ ےرم ص ' (اس کا علم اسے خاندیش کے اسیر سادات خان کے 
۱ء ۵ہ۲) ےۓ بڑے سخت الفاظ میں بیا نکیا ھے . | ذریعے ھوا تھا جس ۓ بہادر کا ساتھ چھوڑ دیا تھا) . 

انی حکومت کے آغاز میں بہادر شاہ ۓ ہرار ا مزید برآں اکہر قلعد نشین فوج کی عمت و حوصلے پر: 

میں مغل فوجوں کے سپہ سالار شہزادہ مراد کی پیش ٰ جو پہلے ھی کم هو گیا تھاء ایک اور ضرب اس طرح 

کردہ رشتے کی تجویز مان ی تھیء لیکن جمادی الآخرہ۔ ' لگانا چاھتا تھا کہ بہادر شاہ ابنی فوج کو ھتیار 
رجب ۱۰۰.۸ ھ/جنوری . .۱ء میں اس ے اکبر کے ڈال دینے کا حکم دینے پر مجبور هو جاے تاکا 


سب ہے چھوئۓ بیٹے سلطان دانیال کی جائب توهین آسیز 
رویه اختیا رکیاء یعی جب یه شاھزادہ سلطان مراد یق 
جگے لینے برار جا رھا تھا تو اس نیےۓ اس کی پیشوائی 


نہیں کی ۔ اکہر ۓ ابوالفضل کو بھیجا تاکە وہ ' 


بہادر شاہ کو بادشاہ کے دربار میں حاضر ھوۓے اور 
تلافی مافات کرنۓ پر آمادہ کرے؛ لیکن یه کوشش 
بے سود رھی اور رمضان ۰.۰۸:ھ/اپریل .۰٦ء‏ میں 
اکہر خود برھان پور پہنچا اور قلعه اسپر کے محاصرے 
کا حکم دیاء جہاں بہادر شاہ پناگزیں ھوگیا تھا ۔ یه 
امر واقعہ ےہ که اکبر کے ساتھ آلات محاصرہ سموجود 
نه تھے ۔ اس ہے یه قیاس کیا جا سکتا ے کہ اآکبر 
کو توقع تھی که بہادر شاہ ایسی شرائط پر فتیار ڈال 
دے کا جن سے مغلوں اور فاروقیوں کے ساہقہ تعلقات 
بحال هو جائیں گے ۔ مغلوں ۓ جب ایک بار سختی 
ہے محاصرہ شروع کیا تو بہادر شاہ ۓ بھی سوچا کە 
بعض شرائط کے تحت جنگ ٹل جائۓ تو بہتر ے؛ 
لیکن اس کے ساتھ ھی وہ اس کے لیے بھی تیار تھا 


اگرنوج اس حکم کو نے ماۓ (باوجود اس کے کا 
, بہادر ۓ اسے خفیه طریقے پر ایسے کسی حکم کم 
۱ نظرانداز کر دینے کق ھدایات دے دی ھوں) تو اس ؟ 
یه فعل بہادر شاہ کے خلاف بغاوت پر محمو ل کیا جاے 
اور پھر اس کے مطابق کارروائی ک جاۓ ۔ [فرشت 
ۓ اکبر کی جانب سے سواے جان بخشی کے وعدے 
کے اور کسی وعدے کا ذکر نہیں کیا ۔ اس کے بیاا 
کی رو ے محاصرہ دس ماہ تک طول کھینچ گیا تو 
اور اگرچه قلعے میں کا سامان رسد موجود تھاء تاھم 
لوگ بیساری اور تعقن ہے تنگ آ گئے تھے؛ چنائچ 

بہادر ۓ مجبورا قلے کو اکہر کے حوال ےکر دینےَ 
إ فیصلہ کر لیا] ۔ یس بھی سمکن بے کہ ااکبر نۓ اسیر 
10( فتح (ہ+,رجب ۹ے, بھاےم جنوری ۱ےہ ظء 
+ کے بعد بہادر کو خاندیش واپس لہ دینے کا فیصله ك 
ھو؛ اس لے نہ اس نۓ یه سوچا ھوگا که بہادر شاہ 5 

نظربندی (جمادی الآأغرہ/دسبر .۰ہنعم) کے پب 
. قلعے کی فوج کی مسلسل مزاحمت اس امر کا ایک مزی 


کہ اگر ابر ے یہ شرائط منظور نہ کیں تو قلعے | ثبوت ےہ بہادرشاہ ایک جھوٹا اور ناقابل مصالحۃ 
کی جالب ہے مزاحمت جاری رے گی ۔ اکہر ۓ اس | دشمن ےہ نیز اس لیے بھی کلە اٴئہ رکو دکن مع 
حیلس یکٹھی کو یوں ساجھایا کہ بہادر شاہ کو دہوکے | بلامزاحمت مزید جنگی کارروائی کے لیے اسیر کے جن 
.یق این زعدے پر قاعے سے لکل پر آمادہ کر لیا کہ اسے | سامان کے ذخیرے (اور خود قلعةۂ اسیر) کو فور 
ریفکت خائدیشی میں برقرار رکھا جاۓ کا بشرطیکہ || طور پر مغلوں کے قبضے میں لانۓ ک ضرورت تھی 


دہ اد 








علاوہ بریں حکمران خاندان کے مرد افراد کو حبشیوں 
ی زیر نگرانی قید رکھۓے کی فاروق رسم سے اکبر کو 
اس کا سوقع ہل گیا کە اسی رگڑھ میں فاروقیوں ک وگرفتار 
کرۓے کے بعد ان کے پورے خاندان کو ان کے دُور ے 
کسی بھی رشتےدار ک مقامی مخالفت کے اندیشے ہے 
ہے فکر ھ وکر بآسائی جلاوطن کر سکے (فرشتہ؛ ۰ : 
۵۹۸)؛ کے بیسان کے مطابق بہادر ۓ [بعہد جہانلگیر 


کے جالشینوں کے عہد می ںگجرات میں حہشیوں ک وکای 
اھمیت حاصل ھوگئی تھی اور یه کہا جا سکتا ےکه 





مردوں کو مقید کر دیتے تھے ۔ برهھان شاہ اور ان 


خاندیش میں اسرا اور جکمران کے قیدی رشتےداروں 
کے نگرانوں کی حیثیت سے حبشیوں کی اھمیت و شہرت 
بھی اس دور ہے شسروع ہوئٹی ۔ اس زساے میں 
بہادر شاہ گجراتی اور محمد ال میں گہرے 


بادشاہ] ٣/٥۱۰۳‏ ۲ہ ۔م ۲ء میں آگرے میں دوستانہ سراسم تھے اور خاندیش کا مبارک شاہ ثانی؛ سلطان 
وفات ہائی) . ا احمد شاہ ثالث (+و۹ھ/م ۵۵ :ء تا ۵/۹۹۸ ۱ع) 
موجودہ شواھد ہے زیادہ تر فاروقیوں کی تاریخ کے عہد حکومت میں گجرات کی گھریلو سیاست میں 
کے اس حصے ہر تو روشنی پڑت عے جو ان کے بیرونی , الجھا هوا تھا , 
طاقنوں ہے تعلقات کے متعلق ے؛ لیکن ان کے اپنے '_ خودسختار فاروق حکمران خاندان کا قیام؛ جن کا 
ملازسوں اور رعایا کے ساتھ معالات کے بارے میں إ ملک آبادی اور وسائل کے اعتبار ہے اپنے همسایوں 
کچھ پتا نہیں چلتا ۔ کتب تصوف (مثلّا گلزار ابرارہ أ سے مقابلے میں کمزور تھا نیز فاروقیوں ک بقاء کسی 
جس کا مجھے صرف اردو ترجمه آذکار ابرارہ دستیاب ' حد تک خاندیش کے جغرافیائی محل وقوع ھی کے 
ہو سکا) سے معلوم ھوتاےکه فاروقیوں کے دارالحکوست | باعث هو سی؛ کیونکه ان کے علاقے کو جو تاہی 
برھان پور [رکَ بآں] میں صوفيه کا پسندیدہ قبرستان تھا , اور دریاے نرہدا کے درمیان ہے؛ ایک سرحدی ریاست 
اور فاروقیوں ے شیخ برھمان الدین غریب کے ٰ کی حیثیت حاصل تھی اور مشرق میں وہ گونڈواله کے 
سریدوں اور جائشینوں کو مدد معاش کے طور پر زمینیں ! دشوار گزار خطّے کے باعث محفوظ تھی ۔ جب تک 
دے رکھی تھیں ۔ کہا جاتا ے کە برمان الدین | مالوہء گجرات اور بہمنی سلطنت اور بعد ازاں احمد لگر 
غریب ےۓے اس جگہ برھان پور کی تاسیس اور اس میں | کے اہین طاقت کا توازن برقرار رھاء خاندیش کو 
فاروقیوں کی حکومت کے قیام ک پی شکوئی کی تھی ۔ | گجرات کے ساتھ ایک معسولی سے رابطے کے علاوہ 


فاروقیوں اور مشائخ کے ىابین نمایاں گہرے تعلق 
کی تفصیل اور اس کی اھمیت تنقیدی لحاظ ہے ابھی 
تک محل نظر ے ۔ [بقول فرشتہ ملک راجاء شیخ 
زین الین دولت آبادی کا مرید تھا اور اسے ان سے 
خرقه ارادت ملا تھا جو اس کے خاندان کے حکمرانوں 
کو یکے بعد دیگرے ملتا رھا] - صظ دااەءظ ۶۰ 0۰ : 
باہو ۷8ہ 7۵و مدع ٥ط:ہا؛‏ در 55ل م (ے۹۵ عا: 
رر تا مہ؛ ے اس حبشی اور خائدیشی دستور 
کا ہاھم موازلہ کیا ےہ کہ وہ خاندانیق جھگڑوں ے 
بچنے کی کوشش کے سلسلے میں حکمران خائدان کے 


پوری آزادی تھی ۔ بہادر شاہگجراتی کی وفات کے بعد 
گجرات میں افراتفری اور انتشار پھیلا؟؛ باز بہادر کے 
زماۓ میں مالوے پر مغلوں ۓ قبض کر لیا اور بیجاہور 
او رگولکنڈہ ے مخاصمت میں احمہ نگر کے روز افزوں 
الجھاؤ کے سبب طاقت کا وہ شوازن بگڑ گیا جس ہر 
ناروقیوں کی خودمختاری کا الحصار تھا ۔ اسی دوران 
میں ان کی غلط حکمت عملىی ےۓ اس خالدان کے لیے 
مغل نظام حکومت کے الدر ایک باعزت یم خود مختار 
حیثیت کے امکان کو بھی خت م کر دیا جو اکبر راجہوت 
سرداروں کو دیے پر آمادہ ھوگیا تھا . 


7 یر 
ہی کک 1 ا َُ 






ً و نایا کڈ : :إ(ن)فرشته :تاریخء ۰٠د‏ ٹا ہ۵۰؛(ء) 
اللہ محمد بن عمر الگ : ظلفر الواله بمظفر و آلە تین 
جلدیںء طبع 8٥‏ :ا65( .5ء بعنوان 4۳0516 40 
مزح ۲ہ صہا5ا٢۰‏ ۹۲ء تا رو رھتاےہ؛ 
دوسرے حوالے فاروقیوں کے انفرادی ناموں کے تحت 
اشاریہہ ج م؛ میں دےگئے ھیں؟؛ (م) شیخ سکندر بن محمد 
منجھو؛ برآة سکندری؛ طبع 4118 .5.0 اور ایم ۔ ابل ۔ 
رحئن بژردہ رووری سے 1ں وم تام بدا ےم تا 
وم( و موا مکثیرہہ روم ہے تا ہے ہم ۹ہ 
ورپ روب ١۹ب‏ بٹ٣۳ب‏ سم تارب سب۳ ,و تا 
۹سام امتاے١۱م‏ و مواضم کیرہ؛ مو .مم؛ (م) 
اہو تراب ولى : تاریخ گجرات: طبع 3099 0۸٥5أ1ت00‏ .ت؛ 
کلکته وع ص ۵ت تا ۹م؛ (۵) نانعلوم مصنف 
(دیکھے زم7ہ؛3؛ ص ۵ے تا ۲۹ے): تاریخ مظنر شاعی) 
انڈیا آفس فارسی مخطوطات؛ عدد ہمہم؛ ورق وب ٹا 
ام الف ۵ح؟؛ (بہ) نانعلوم مصنف: صٛمیمۂ ماثر محمود شاھی 
(تاریخ مد محمود شاھی؟)؛ .0..] مخطوطه عدد ؛م۸۳؛ ورق 
ےم الف ٹا ۹د الفب؛ (ے) علی بن محمود الکرہانی : 
نآلرمحمودشاھی+٭8٤1[٥0ہ'08٥م‏ کیمبرجفارسی مخطوطات؛ 
مددےب؛ ورق دے الف ٹا ہے ب؛ (م) علی بن عزیزاللہ 
طباطوائی : برھان ماثر؛ حیدرآباد (ىطبوءه دہلی) ۱۳۸۵ھ 
۱۳۹۰ء ضس من ےے تاہے ٣م‏ تانہء ہے 
ے۳۵ لام تا ےوہم و مواض عکئیرہ؛ ٹےم تا جہم؛ 
م۰ ۹و۹م٤ے‏ م۵ ٹا ۸م۵) .۵۵) ۳ہ۵) ۱۵۸۵ ےہ۵ تا 
چرن وموا عکئیرہ ۵۹۵) ٢ ۱٠٦.۸‏ ٹا مب 
ےجے؟ (و) نظام الدین احمد بخشی : ؛ طبقات ات اکری؛ ج۲ 
کلکتھ رہچ رف ص ہی ٹا ے۱۵١٢ ٣۳۳۰‏ ٣٣۳ب۳)‏ ب۳ 
۵۰۵۰۵2۰ ۳۱ھ ۱۳۱۱۹.۴٣‏ ۳س تام ۳۹ء ۲ رم؛ چ بٍ؛ کلکتھ ۱۹۳۵ء 
١س‏ جو قاےں؛ ہ؛ دے ٹاےے مواضع کيرہ؛ ‏ تا 
اقوریوےء ےج زر تاڑے روہ م۲۱۲۳ ۹مہ ۵ں تا 
یی اود ص ہوںم؛ ۰وں؛ ٣م‏ تاےمم؛ 
والفضل ز اکبر امہ کلکتهە ۴م تاےہہ رع 
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کئی جدید سطالعات کو بھی نظرانداز ک5 





ج +؛ اشاریبه بذیل سادہ راجا علی خاث؛ ہہادر خا 
مرزباں خائدیش) خاندیش؛ اسیر اور برمان پور؛ ١(‏ 
آئن اکبری؛ کلکته ےہہ ء تاےے۸ 
اشاریه بذیل نادہ خائدیش اور داندیش؛ () ومی مصلة 
کاتباتہ لکھنڑ برا ص رہ تادے؛ )٣(‏ اله 
فیضی سرفندی ؛ آکبر ثابہہ برٹش میوزیم عدد .ء٥ 1٦۹‏ 
ورق وع الف ٹا دوےء الف؛ (م ) آذکار ابرار (محمد غ 
شطاری کی'فزار اہرارکا اردو ترجمہ: آگرہ ٣۱۳ھ/ہ۰‏ ۹ 
ص . و؛ اشاریه میں ان مشائلخ وعلما کے بادوں کے ڈ 


وھی مصّف : : آئيی 


بھی دیکھے جن کے مدن برھان پور اور اسیر میں ھیں؛ (, 
۲۰٠٢۷۰ 18‏ : رادہ/ و۱( زرہ ۲۷ہ بررل ۶۱7منت 6(/آ: 
ر:ہااواا:48 001001]؛ ج ےم (ہ۹۱ںع) ؛ ص تام 
رہورتاومر) ہے تاور ںم؛ (وم) رہا:ال] ٥‏ جلا| ما 
1۷۸1١‏ /ہ؛ ‏ ۹۰۰۲ ۱ءع؛ٴ ۹۰۹۱۰٥ )١.٠(‏ ۶۷۷۷۷۸۷ 6/001 76ا7 ١‏ 
آر ۔سنی ۔مجسدار)؛ ابٹی .ہورع ص ۹وہ تام 
میں خائدیش کے حالات بہت ہے معاصر یا قریم 
معاصر معلومات ہے صریہًُا ے خہری میں لکھے گئے ہیر 
ر دیاگیا ھے؛ ( 
8۱ ع510 ۶۰ ہت ؛ ظگزہ اپںہہہ جامجا؟ ۱۸۷0۹۶۱ /ہ ۶ہ 
رأء :۸ برور!)(؛ درم ۱۱۶٢ (۷1۱۷۷۸1۶۷۸011۲ 50:|٥٥‏ کہ ۷+ 
واا٥ل‏ ج (مم۹ع) : ص وم تاےم؛ (۹) ومیید 
باو:ل ہرہز گرم ۸9ا7١‏ (ا(١۱]: ۸٥۷۳‏ و(ا(80 ز]ہ ہام ٣۲‏ مررہ 
در ۱۸۷۵1 ج ۳ر (, دجو رع)؛ص م۔ حر تاہنں؛)۔ 
ایم ۔ کے ۔ٹھاکر : 9501۲ 10 ل:۱اواددو الا ا٤ہل‏ ۶: 
۵ 5۸10؛ در ]۷5//؛ ج ۹ (ےم۱۹ع) : صہ 
ہم؛ (١م)‏ ایم ۔حمید قریشی : 0:۵ ء !ط۲۵۵ ٦٦7510٥۱,‏ > 


۔ ادا +۱ ۸۷۷۸ 1۱ (+0ج۳٤یا‏ :۷۷ک ۷۶:ااج:۶۷۲۶٥|‏ 1امما 


۰ ۸ ك 2٣۰۲۷۲٢‏ |9+:ہ/) ,۱ء/ء۶) در 574 ۱۹۵۲ء تا ۹۵ا 


ص ؛ ٹا وہ؛ اکبر کے بہادر خان فاروق کو قید کرۓ 
اسب رگڑھ کے سقوط پر اختلافات (مقالہ اسب رگڑھ میں ا 
ثاخذ دے هیں) کے لے دیکھے نیز (۲۲) ۸۰ ١7٤‏ 
طائہ8 : 1542-1603 ہب ارہگ( ۰ء0 >٭ط!ا ,یہ 


فاروقیه 


ذ٥‎ 


فازوغلی 
سلسله شروع هو جاتا ے ۔ علم طبقات الارض کی رو ے 
یه پہاڑ 6ء قسم کا غے (چوتے وا یل سطح نزتفع)ء 
جس کا کچھ حصہ آتش فشاں بھی ے ۔َ اس میں جگە 
جگہ بے شمار آبی کھاڑیاں پائی جاتی ھی ۔ یه ہہاڑ 
شاہ بلوط اور صنوبر کے جنگلات ہے ڈھکے ہھوے یں 
جہاں بندر اور چیتے رهتے ھیں (الیسویں صدی عغیسُوی 
کہ آخر تک شیر ہیں بھی پاۓ جاۓ تھے) . 
شمال اور مغرب کی طرف یه سلسله کوہ پہاڑی 
ا 









آوکنڑا وع ص ہے تا ہے۹ تا,,م؛ 
(+) ت٭٣‏ :د06 مقھ:: : د٦ا‏ امبہدہ ٭۳ہعہہا: 
ءل بابابرورببرو0 و٦ ٥٥٤ ٣۱۵۸۷۲۶۰‏ 26۲۵۱۳1گر ۱۷پ دوومدء 
٥آ‏ ۵ 70410 ٦م‏ دبہد:ل؛ ج ١؛‏ ۵٢٦2؛‏ ۹۳ ۱ء:؛ ورق 
ےب تاو الف ترجمەه از 168۲98 .آ5 : 6۷۸4 ٥٤ا‏ 7166 | 
م۳ ءجروصرق مرا؛ بط اموچ ی۸ لم ۰۲۱م و را؛ گ٭ە :دء٥و7ہء‏ ۲ 
+۴ طء۱4؛ در ن۷۰۲۷ہو|4۷61 ہہوإ4اہ]؛ء ہم (مبہیےع) : مہبم 


ٹاوم؛(مم) ۶۷ ہڈا ٠,‏ : ۶؛ااس مآ مہا؛ ا٤و‏ جوط۸7/ء 


نڈن جورع ص ور ٹاو مم تا ۵۸؛ء؟ (۲۵) : میدانوں میں جا کر ختم ھوتا ے ۔ کثرت باراں اور 
"۷ ۶ہ جر1۴:ا7ا :ج11+ا00)؛ مم (۔۶۴۱۹۳) :م٢‏ ۱ برف باری ے بہت ے وسیع چشے پھوٹ لکاتے میں ۔ 
تا ہم؛؛ (+م) ص۵28  ۷۷۵۵(‏ ظا : م7ا؛ 4ہ :؛زددء ‏ را7 


ٰ یہی علافه سراکش کے تین اھم دریاؤں بی ملویةء 


/۲۷عج|/ :0۶01ء لنٹن موی ص”ص ہج:؛ ہےم؛ (ےم) 
٣۲۰۶۸۹۰۷۰‏ ہ٥‏ ص105 : ہو:۸[ ۶ہ ۰ہ1۱۱ء| ہورمل 
)17 بی دو ١ع‏ ص ہم تاے۸؛(ہ) شاہور شاہ 
ھرسزجی ھودی والأ : ر+و1ئ]ڑ ب1[و یدگ ۔ہل00[ 1 5۷۶۶ء 
جب بسبئی ۹ رع ص وچ تا .۰ ۹ن؛ تکملەحج ؛ 
ہمبئی ے۹۵ رع ص ۹ہ تا و۹ ء؛(وم) خاندیش کے تاریخی 
جغرافیے پر قابل قدر ملاحظات کے لیے دیکھے .تہ 
:5 : |”وہہ(ج٤‏ 4٤۸ہم‏ آوموررمچ ن : ناونع( 7و 74114[ 
بزا مہ٥‏ ٥٥ع؛‏ طبع ثانی؛ لنڈن ے۹۵ ۱ءء اشاریه ہیل مادہ 
خاندیش . 
(۷ ص145 ۲۰) 

٭ - فازاز: مرش کے وسطی سلسله کوہ کا شمال 
مغربی سراء یە علاقه فاس اور سکناس کے جنوب مین 
واقع ھے ۔ اس کے مشرق میں وادی سبّوکی بالائیگزرگاہہ 
مغرب میں وادی ام ربیع (وادی وانسفان) اور جنوب 
میں درہ تغالیمین ےے؛ جہاں سے دریاے ملویه نکتا 
سے ۔ اس علاقے میں بربری زبان بولنے والے قبائل 
بستے یں جنھیں عربسی میں بّی مطیر بنی مجلد 
جروان: زیمور اور ظایان کہتے یں ۔ پە علاقه ایک 
بلند سطح مرتفع سے جس کی اوسط بلندی پندرہ سو: 
میٹر/پانچ ھزار قفٹ ہے ۔ یہاں ے پہاڑوں کا بلند 


| سبو اور ام ربیع اور مؤخرالڈ کر دو دریاؤكن کے معاونوں 


ا کا منیع بھی لے ۔ 


وسطی راکش کے دوسرے مقامات کی طرح 
علاقے کی آبادی سدہاجة [رکَ بآں] پر مشتمل ہے جن 
کو زناگہ بھی کہتے ہیں'۔ یه لنظ بربری زبان کے 
۸ء20048] واحد 4:048 کی تعصریب ہے د بعض عرب 
مصنفین ۓ ان کو بنو فزاز بھی لکھا ے؛ اگرچه فژاز 


أ ان کی قوم کے جذ امجد کا نام تھا جس ہے قوم منسوب 


وی تھی ۔ دراصل یه تصحیف بربری لفظ آیت فزاز - 
اھل فزاز کے غیر محتاظ ترجمہ سے ہوئی ہے ... 
مآحمل ؛ () الادریسی : کتاب الاستبصار :5×۲1 
اء:۔راچہ ہمہ :ا؛وا|ء٣‏ ::!۸11؟ہا (ترجمهہ ۵۰)) ()٣(‏ 
ابن خلدون : (تاریخ البرہر؛ تزجمہ دی سلان) اور )٥(‏ 
الوژان الزتاتی (ترجمه 88۶۵م کے اشارے کہ تحت 
مقامات مڈکورۂ مقاله) . ۱ ۱ 
(سدہہ 0:5 (د تلخیص از ۰ 
فازوغلی : جمہوریه سوڈان کا ایک پہاڑی ضلع 
جو ۔ , اور ر , درے عرض بلد شما یف کے درمیان ؤاقع 
ہے اور ئیلازرق ہے ل ےکر حیشہ کی مرجدہ بلکھ دور: ٹک 
پھیلا هوا ےے ۔ اس کے اہم مقامات فازوغلی اور فامكة 
یں جو لیل ازرق کے کنارے واقع ہیں ۔ ام اضلع میں 





٭+ 







--۰ 


برونء برتةہ ھمچ 11868 اور جیلاوی میں قونج| 
جو ایک زساے میں بلک پر کونت کرۓ تھے | 
اب تقریبا معندوم هو گۓ میں ۔ یہاں عرب بھی 
قلیل تعداد میں ہاۓ جاۓ ہیں؟ یه لوگ سوڈان کے 
دوسرے حصوں سے نقل مکافنی کرک اس علاقے میں | 
آ ہے تھے ... 
مآخمل ؛ () 8:0:٥‏ ٥ہ‏ 1٥٭1‏ : ۶ہ۱ہء:ا1 ٠٢‏ ۰ا9۷۰٥7‏ 
و(:۷( دجط؛ رہ ۷۳۷۷۷۶ہ: عو تا انی ایڈئیں ۱ .۶۱۸ج 
موافع کثیرہ؛ () نَعوم ے تقر : تاریخ السُودان؛ قاھرہ 
+ و دیکھے اشاربہ؛ (م) ۶ہاامرو5-ہا×۸ 76ا1 
7ماہباک5 ایک ملس طبحع مع مماہاہ ١‏ صدتء لنٹن 
۵ءء چ ع؛ دیکھے اشاریہ؛ (م) ٥۵ع۵‏ 8 :ذااہ۷ .2.۸ : 
5۷۷4۵۶ 180۸م رو7 7106ء لنڈنے ۔ ۱ءع؛(ج) علم الانسان کے 
متعلق ہاب اوّل از ۷۵۸٥۲٥۰٢‏ : ۔امر‌اج ہا ×ەم: ؛م×مء 
وإں+ج ہ۸۳ :!ا؛ہ!(۷( و با! ۱ہ ۱۶۰۰ہ٭× رہ ۶۰۰۸:۳::!:۶ ۱ا اد 
وی‌ںاہ؛؛ ذر را۶۰وءوہا مببرں!اہ۸۷ 7ا؛ ژہ ؛۰۳صء ١۲ا7‏ 
ہاہ۰۱٣ہ‏ لا ,ہج ہااہ۷) ہ۰٥6۱۶‏ ءرا؛ ٤ہ‏ :ء|+0+0+0ائ]ء؛ از 
۶۴ا88 ٢٠٢۸ء‏ لنڈن ہ, ور ضص جح جس ببمد ۔ 
(118150 .5 [و تلخیص از ادارہ]) 


٭_ فاس : (قدیم ھسہانوی ھجوں کے اعتبار سے 


فیز :۴)ء مراکش کا ایک ؿ شہر اور سلطان کا ایک 
مقام سکونت جو م درجے م۵ دقیقے . الے طول بلد 
مغربی (گرینچ) اور مم درجے ہ دقیقے . م ثانیے عرض بلد 
ملف ہر واقع ے ۔ ۱۹۵۲ء میں فاس کی آبادی 


اھک لاکھ اسی ہزار تھی جس میں ١۵۸۸+‏ یورہی 


پادے ہے ۔ 


7 لک ید بقع نر ا فٹ 


هی النسل قبائل آباد ہیں جن میں ُوُجوں | کی بلندی پر مدان سئیس ہ801 کے مرکز میں ای 
ای ندوحات کے زمانۓ ہے کسی حد تک اسلام | سطح مرتفع پر آباد ے؛ جو جبل زلغة ک باھر کی جا 
فی زبان کی انشاعت ہوکئی ہے ۔ ان کی نسلی | نکی ہوئی شاخوں کے بالعقابل واقع ھے اور اس کا | 
ا شصنوصیات کے بارے میں کوئی بات ابھی تک پایۂ 

تتحضیق کو نہیں پہنچ سی ۔ بڑے بڑے قبائل | کا پائی سبو 5٤8‏ میں جاملتا ے جو شہر 






حصد اس جوف میں آبادے جس میں ے وادی 


ان میل دور مشرق کی جانب بہتا ےھ ۔ فاس طنجہ 
ا تقریبا .+۱ میل جنوب مشرق؛ متام نت ٠م‏ 
| شمال مشرق؛ رباط سے ہ۰۰ میل مشرق " 
ا نم میل شمال مشرق میں واقع ے ۔ 
جغرافیائی معصل وتوع بہت موافق ىے ۔ 8۲:۲0 
| لکھتا بے کہ ”فاس اس نشیب کے تقریبًا ایچ میں 
إ ھے جو ساحلی پہاڑوں کو کوہ اطاس سے جدا ” 
ے اور اس قدرتی شاھراہ ہر وائع ے جو کوہ ا 
کے دامن میں اس کے ساتھ ساتھ گلزرتی ہے؟ چۂ 
راکش کی دو سب ہے بڑی اور تاریخی شاعراہیں 
مقام پر ایک دوسرے کو قطع کرت ھیں ۔ ایک , 
تو مراکش اور ثفیلأت سے دریاے !نون ۵2۵۵ء 
کہ ساتھ ساتھ آۓ وا ی سڑک فاس کی زد میں ے 
۱ دوسری طرف بحر اوقیائوس کی طرف ے دریاے 
جو مراکشی بربر کا سب ہے بڑا دریا ے؛ کے ساتھ 
آے وا ی سڑک“ (۵٥٥و:8‏ .۸ : ٦ا‏ ہل وہاہ؛ نمی 
مااطور :ادہ7 ٦ا‏ :ہ ۰ اہ مال( ہا أاإاەبںہ٣‏ ,ا۶ك۱ 
۷۰+۰ جڑھ4 'ل :ء٥٥٥]‏ ہا ٭ا|ەہتا 'ا ٥م؛‏ الجزائر . و 
ص ےم) ۔ مزید براں پانی کی بافراط بہم رہ 
اور گرد و نواح کے علاقے میں عمارتی سامان (م 
پتھر؛ چکنی مسٔی وغیرہ) کی موجودگ کے باعث 
کی تعمیر و ترق میں آسائیاں پیدا ھوگئی ھیں . 
فاس در حقیقت دو شہروں پر مشتمل ے 
محل وقوع اور آبادی کے لحاظ سے باھم بہت بث 
ہیں : فاس الجدیدہ یعنی لیا شہر اور فاس البا یء 
پرانا شہر . 
فاس الجدید مشرق جانب سطح مرتفع ے 


1 





قدیم 


فاس ۔۔۔ مدرسۂ ابو عنان : دالان مسجد کا صحن اور روکار 








کی" 
7 





ا 7 ۱ سے ٠‏ 7 
جدید فاس ۔- جابع سمجد اور اس کا صحن و میٹار 


رید سطرف مہ 





قدیم فاس - جامع فروینٰن ٹ صحن : رای سبسار اور سعدی ستعہورہ 
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جدید فاس ۔- جامع سسجد ک محراب 
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ہے رص 
رہ 


ا پر و کے 
ص مع ۔سصہ, ہرم ام و ما 


تک 
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٠ 








فاس 


طرف تکلے ھورے ایک حصے ہر جو سئیس :ا:8 کے ىیدان 
یشسی کر تا و اف مد اس رہ شا نے 


پراۓ شہر کا منظر نظر آتا ہے ۔ يہ چاروں طرف ہے" 


فصیل سے گھرا ہوا ے۔جنوبی جانب فصیل کے پہلو میں 
دو جھوۓ چھوۓ قلعے هیں جٹھیں "'برج طویل* اور 
”برح سبدی بولفة*“ کہتے هیں ۔ ان کی بلندی پر سے وادی 
ژک نظر انی آغہ جسں کہ داسن میں درداے فاس کک بائیں شاخ 
۔ یه ایک 


جس ۰ اندرونی حمصهہ 


ىی ےے ۔ شمال میں شرردة کاتصبےد ے 


. جو ٹور شکل ڈ احامله ا 


سر لندوں اور سی کی بی ھوئی جھونپڑیوں سے بھرہپور 
ہے ۔ یه چھولیڑیاں ىا تو مخزت سرڈەری فوج کے لے 
غلے کی ذخہرہ ڈھوں ٹ کم د بی ہیں با بھیڑوں کے 
2 و 

احاطول ا ۔بوجلود ج 
وافع ہے ۔ابهہ ات اور غہر آباد اراضی پر مشتمل ےہ 
جہاں فوجی دستے اور قافلے پزاؤ دالتےھس۔مولای حسین 
کے عہد میں جو دبوارىں تعمیر وی تییں ان کی وجه 
سے بە ایک طرح یق مور وون تی عے جو پراےۓ شہر 
دونۓے شہر سے ملاتی ےہ ۔ اس میں محل؛ بوجلود کے 
۔ٹھلے میدان اور اسی ام ج قصبه بھی شامل ےے ۔ فصیل 
ہے تو قاملے ہر تال مشرق مین مل رعیدہ 
کے جہاں عیدین کے سوقع ہر سلطان قبائل کے نمایندوں 
کے ساتھ نماز ادا درتا ہے . 


واحی قصبہ شعال مشرق میں 


فاس الجدید سرلاری دفاثر ہ۵ شہر ہے ۔ صرف 
دارالمغضزن ھی نصف سے زیادہ شہر میں پھیلا عسوا 
ےے۔ے دارالمَخُوْنِ ان غمارثون آوز اعالون کا مجومے 
ے جہاں حکوست مرا٦آدش‏ کے مر دزی دفاتر فائم ہیں ۔ 
ره قدیم شور پا محدود بعتونِ میں دارالمخزن پر 
مشتما ل ھے جس میں بنِٔیقة ارک ہاں] یا وزرا کے دفاتر؛ 
اور کوشک سلطافی شامل ہیں ۔ ان کے صلاوہ وہ 
محلات ھیں؛ جہاں سلطان اپنئے آدنے کے ساتھ سکونت 
رکھتا ے اور جو اپنی سبز رنگ کے ٹائلوں کی چھتوں سے 
پہچاۓ جاۓ ھیں ۔ یہاں غیر ملی سفیروں ے ملاقات 


ے۵ 


اس 


کے لے ایک مخصوص کوشکہ شاھی چڑیا گھرء 

اسلحه خائهء جدید مشور نل آمنة اوراء۵: د۸8 کے باغات 
بھی ھیں - خود نہر جسےایک بازار شمالّا جنوبًا قط مکرٹا 
ےء بظاعر ناخوشگوار منظر پیش کرتا ے ۔ سکائات 
اکٹر لیم شکستہ اور عمونًا ایک منزله ہیںء اور ان کا 
اندرونی حصه اس پرتعلف سامان آرایش ے عاری ے 
جو فدیم فاس کے مکانات کی عام خصوصیت ےے ۔ان 
ننگ و تاریک جھونپڑوں کے درمیان متعدد مساجد 
سربلند نظر آتی هیں ۔ ان میں سب سے زیادہ قابل ڈکر 
سسجد جامع؛ جامع احمر اور جامع اخضر ھیں ۔ یه مساجد 





اہن مہناروں کے رنگ کی وجه ہے ان ناموں ہے مشہور 
عیں ۔ یہ تینوں سسجدیں شاعان بنو مُربن کے عہد میں 
نعمپر ھوئی تھیں ۔ آخر میں جامع مولای عبداللہ کا ذکر 
بھی ضروری ے جو اٹھارھویں صدی عیسوی میں اس نام 
کے حکمران ے خاندان شاھی کے شرفا کہ مقہرے کے 
طور پسر تعسمیر کرائی تھی ۔ یہاں کی آبادی (ہ تا 
ے ھزار افراد) زیادہ تر سپاعیوں پر مشتمل ے جو فوجی 
سہمات کے درمیانی وقفوں کے ایام میں اپنےکنبوں سمیت 
شہر میں رھتے ھیں ۔ چنانچە جب سلطان اور ”مخزن“ 
غیر حاضر ہوتۓ ہیں تو آدھا شہر خا ی هو جاتا ے ۔ 
آخری بات یه ے که شہر کے اسلامی حصے سے الگ 
اور محلات شاھی سے متصل ییہودیوں کا محله (ہلام) 
ےے جس کی آبادی مسلمالوں کی نسبت ایک تہائی زیادہ 
مے ۔ یه گنجان آباد حصه ے؛ گلیاں تنگ ھیں؛ مکالات 
”دی ”دی منزل بلند ھیں اور یه محله اپنی رونق اور 
چہل پہل کی بدولت مراکشی عربوں کے خاموش اور 
ہپرسکون محلّوں کے مقابلے میں عجیب متضاد منظر پرش 
کرتا عے . 

فاس الجدید در حقیقت فاس البا لی (قدیم) کا جسے 
وھاں کے ہاشندے ”مدینة“ کہتے ھیں؛ ایک ذیلی قصبه 
ے ۔ فاس البا ی کا نقشہ لۓ شہر کی لسب ت کہیں زیادہ 
ے قاعدہ ے اور وہ . بہت متنوع اور دلکش منظر 





۱ بیشن" کرتا نے - اس کی ہلندترین اور سب ہے لیچی 
سخ زمین کا فرق چھےسو نٹ ے ۔ یه شہر درباے فاس 
گی ٹنگ وادی کے ساتھ ساتھ پھیلا ھوا عہ ۔ اس کے 
سکالاتہ مساجد اور باغات ان پہاڑیوں کک ڈھلوان 
ُٹانوں پر واقع ھیں جو وادی [لدی] کی گزرکاہ کو 
اس فصیل تک گھیرے هہوے ہیں؛ جو چٹانوں کے 
پشسوں (ہ٭٭ئ۵اء) پر بنائی گئی ہے ۔ ایک فصیل ہنۓ 
جس کے قدیم ترین حصے الموحدون کہ زماۓ کی یادگار 
ھیں؛ پورے شہر کا احاطہ کر رکھا ىے ۔ شمال اور 
جنوب میں کچھ فاصلے پر اس کے پہلو میں دو سنگین 


ا انے ھوے ھیں؛ جنھیں ارچ الگیسة اور برج افتوخ ۱ 


006 ۰ہ ءء میں احمد المنصور ےۓے 


عیسائی غلاموں ہے یورہی قلعوں کے نموے ہر تعمیر 
کراۓ تھے ۔ ان سے پورے شہر کا منظر دکھسائی 
دیتا ے ۔ ان دفاعی استحکامات کی خسته حالت کے 
باوجود وہ باشندوں کو گرد و لواح کے بربروں کے 
حملوں کے بچاے کے لیےکاق ہیں جن کا انھیں ھمیشهہ 
خطرہ لاحق رہتضا ےء بلکہ اکثر موقعوں ہر ان ک 
بدولت باشندگان شہر نۓ خود سلطان کی بھی مزاحمت 
کی سے ۔ شہر کے انسدر ان دروازوں کے ذریعے آےۓ 
جاۓ ھیں جو بھاری اور ٹھوس فصیل میں بنے هھوے 
میں ۔ دروازے یه ہیں : شمال میں باب الگيسَة؟ 





ھے : اللعطیسینہ الائدلس اور عذٰوٰة ۔ اللمطیٍین کا ا 
مضافات کے کے ایک بربر قبیلے لِمطػة کے تام ہے منسوہ 
عے جو ابتدائی زماۓ میں ییہاں رهتا تھا - یه محلّه فاء 
کے جنوبی حصے پر مشتمل ےہ اور بئنو ادریس - 
زماۓ کے عَدَوَة القرویین کے عین مطابق ے ۔ اس مع 
فلالے کا امہ٢٤‏ داع ے ۔ یه ایک قلعه ےے جم 
الموحّد ای مد الناضں جۓ اللکئر کر ایا تھا او 
سترھویں صدی میں مولای الرشید ۓ تقیلت ہے آ_ 
هوے اپنے ھم وطنوں کو رھئے کے لیے دے دیا تھا۔اء 
میں زیادەتر ان قبائل کے افراد آباد ہیں جو فاس می 
رس بس گئے هیں اور یےە سارا محله باحوں ہے معمو 

۔ اندلسی محله شہر کے اس حصے پر مشتمل ۓ 
جو دریا اور ان باغوں ہے ملحق ھے جو باب الجد 
اور باب الحدید کے درمیان پھیلے ھوے هیں ۔ یه شہ 
کا قلب سے اور اس میں بڑی بڑی مساجد (قرویىع 
مولای ادریس) واتع ہیں ۔ اس میں قیسریة بازار : 
انگنت تنگ گلیوں کا جال بچھا ھوا ے جہاں هر تہ 
کے سوداگروں اور تاجسروں کی دوکائیں ھیں ۔ یہا 
دن بھر چہل پہل اور ھنکامه برپا رھتا ے؛ لیکن را 
کے وقت یه گلیاں سنسان هو جاتی ھیں اور خاسوث 
چھا جا ہے ۔ اسی علاقے میں سوداگروں کے ند 
یا مالگودام بھی هیں آغر بین عدوة لاب نظ 
| جو وھی ۓ جسےادریسیوں کے زماۓ میں عَدُوة لاد 


شمسال مشرق میں ہاب المحروق (”'سوخشه آدمی کا ا کہ تھے ۔ یه دریاے فاس کے دائیں کٹارے ۔ 


دروازہ*) جس کا یہ نام ایک برہر شیخ کی بادگار ہے اور 
جہاں کسی زساے میں ان بانغیوں کے سر لٹکائۓ جاےۓ 
تھے جو سرکاری فوج ہے مقابلے میں مارے جاتۓ تھے؛ 
جنوب مشرق میں باب الفتوح؟ جنوب میں باب الجدید 
جس کے نیچے دریا کی سب سے بڑی شاخ بہتی ےے اور 
لوب شرق میں باب الحدید . 

: فصبیل ہے جس طرح شہرکی حد بندی وق ے 


زار وٹ زس بر2 میں یم کا جا سکتا 


ساتھ ساتھ پھیلا ھوا ے اور ایک پرسکون علاقه غ 
یہاں آبادی بھی زیادەگنجان نہیں . 

۵ لکھتا ےکە ”یہاں مرابطی درویشو 
کے سزارہ زاوےء قدیم اور پرسکون مساجد بکثرت هیر 
طلبه اور دیندار مسلمالوں کو اس کی پرامن ١ا‏ 
دلآویز گلیسوں میں کسی ٹھکاۓ کی تلاش رھتی ۔ 
جہاں وہ زماۓ کے پرشور منگاہے سے دور اہّی زند 
غور و فکر کے لے وقف کر دیں“۔ عام طور پر مختا 


اٰس ۹ 





حلوں کک گلیساں تنگ ہیں اور سکالات کی وجە سے 
ىربسته هیں جہاں دھوپ کا گزر نہیں ھوتا ۔ ان میں 
ہے اکثر ڈھلوانوں پر واقع یں ۔ یہاں فرش بندی 
نہیں کی گئٔی ے اس لے بارش کے بعد یه باقاعدہ بدروؤں 
ى صورت اختیار کر لیتی ھیں - یہی نہیں بلکه هر 
گلی ہے اور بھی زیادہ تنگ گلیاں کی ھیں . 

فاس کی ایک خصوصیت بہتے ھوے بافی یق 
فراط ے ۔ دریاے فا سگرمیوں میں بھی کبھی خشک 
نہیں ھوتا ۔ شہر کا محل وقوع کچھ ایسا ے که 
س کا انی تمام گھریلو کاسوں میں استعمال هو سکتا 
ےك ۔ یه دریا شہر کے مغرب میں نصف دن یىی 
سصسافت کے فاصلے پر بہتا ے اور بغیر کمی کے 
اس الجدید میں جا ىلتا ے؟ پھر دائیں کنارے ہے 
س کی کئی شاغیں شکلی ہیں جو آبشاریں بناتی ہوئی 
رادی الزیتون میں جا کر پھر مل جاتی ھیں اور 
وادی الکبسیر کے ام سے فاس البا یی میں بپتی ہوٹی 
رک نشوعی لی اسمودة کو باق سیا کرق ھی 
خود دریاے فاس, فاس الجدید ے نکل کر دو شاخوں 


ہں تقسیم هوجاتا ہے ۔ یه شاخیں آگر چ لکر انگنت | 


دیوں میں بٹ جاتیق ہیں جو مختلف محلوں میں ہے 
گزرتی ہوئی فصیل سے باھر باھم سل جاتی ھیں - شہر 
کے باشندوں کو خاص للوں کے ذریعے پینے کا پانی 
سہیا کیا جاتا ے اور باقی پانی سے آب پاشی عوق ے؛ 
پکیاں چلٹی ھیں؛ نالیي3اں صاف کی جاتی ہیں اور گلیاں 
۔ھوئی جاتی هیں ۔ موخرالڈٌ کر دستور بہت پرانا ے 
کیونکہ اس کا ذکر ابن حُوقل کے ہاں بھی آیا ھے : 
'وسم گرما میں دریا کا پانی شہر بھر میں بہایا جاتا 
عے تاکے زین دھل جاۓ اور ھوا تازہ اور صاف 
نو جاۓے“ (الوزان الزیاتی: ترجمه 8180۰ ۵6 : |٥ہ۲ب٥اەل‏ 
دوااھاد41؛ ۲مہ ۱ء ص ہ۸م) ۔دفاس میں صاف 
در ہہتے پانی کی اضراط ایک ایسا موضوع ے جسے 
رب مصتفین ۓ بہت شرح وبسط ہے لکهاے ۔ 


فای 


وہ یہاں تک دعووی کرتۓے ہیں کہ وادی کے پائی میں 
عجیب و غریب خواص موجسود ھیں ۔ قرطاس کے 
مصنف کی رو ے یه پانی ثاے کی پتھری کو دور اور 
فاسد بو کو زائل کرتا ے؛ جلد کو ٹرم اور کیڑے 
مکوڑوں کو ھلاک کرتا ے اور لذّات حسّ یکو زیادہ 
خوشگوار بناتا ے . 

فاس صرف اپنے محل وقوع کی خوبصورق کی 
وجھ ھی سے نہیں بلکە اپنی مذھبی یادکاروں کی اھمیت 
کی بدولت بھی سارے مغرب اقصی میں ممتاز و معروف 
ے ۔ یہاں مختلف شاھی خاندان یکے بعد دیگرے 
سریرآراے سلطنت ھوے اور اٹھوں ےۓ ھمیشۂہ اس قسم 
کی یادگاروں سے شہ رکو مالا مال کرۓ کی طرف ابی 
توجه مہذول ک؛ چنانچه شہر میں تمام سلسلوں کی چھوٹی 
بڑی هر طرح کی آٹھ سو پچاس مذھبی عمارتیں؛ مساجدء 
مدرے؛ عبادت خاےء زاوے یا معبد میں جوکسی له 
کسی بزرگ کے مقبرے کے ساتھ تعمی رکیے گئے تھے ۔ 
تمام مساجد ایک عام نقشے پر بی ہوئی هیں : پہلے 
ایک بیرونی صحن آتا ے جس میں وضو کے لیے حوض 
بنا ھوتا عےہ ۔ یه صحن ایک وسطی صحن میں کھلتا 
عے جس کے چاروں طرف مسقف راستے ہیں جن سے 
ایک یا ایک سے زائد دالان (٥٥۵۷م)‏ بے ھی ۔ یه 
مساجد اپنے رقے؛ آرایش ی تفصیلات اور اپنے میناروں 
کی؛ جو ان کے پہلو میں تعمیر کے جاۓ هیںء وضع 
کہ اعتبار سے ایک دوسرے ہے مختلف ہیں ۔ مثال کے 
طور پر کبٔی صدیاں گزرۓ کے بعد میناروں کی وضع 
میں ایک نمایاں تبدیلی پیدا ھوگبٔی تھی ۔ شروع شروع 
میں مینار چھوۓ اور مضبوط ھوے تھے اور ان پر 
آرایش کاٍکام بھی نہیں ھوتا تھا ۔ اس قسم کے مینار 
جامع الاقروبین میں دکھائی دیتے هیں ۔ مرابطون کے 
عہد میں ان میں نفاست اور رفعت آ گی ۔ اندلس کے 
عرب میناروں ی نقل میں یه چوکور شکل کے بناۓ 
جاۓ تھے اور ان ک چوٹی پسر روشنی کا کمرہ تَعمیر 


تی 

ار 

نے و رپا 
نی و 


.کیا جاھا تھا۔ ان کے پہلوؤں پر کاشی کاری کے حاشیے 
ایفارۓ جات اور ابھرے ھوے جا ں دار لقش و نکار 
نے آرایش کی جاتی تھی ۔ میناروں کی یه وضع مرابطون 
اوریٹو رین کے عہد میں بھی قائم رھی ۔ سولھویں | مسجد کی طرح ادریسیوں کے عہد کی تعمیر ے۔ 
مندی کے بصد یه ابھرواں جالیاں غائب ھوگئیں ۔ اس کی تعمبر رم +ھ/۹۱ہ ۔ ۸۲ہھ میں شروع ہوئی ۔ 
حاشیوں ہر پہلے مختلف رلگوں کے چینی کے ٹکڑے | امیر احصد بن بوبکر نۓ اہے بہت وسیع کیا اور 
استعمال ھوۓ تھے؛ اب ان کی جگھ صرف سبز رلگ کے | ایک میدار تعمير کرایا؛؟ آخرالاسر يوسف بن 
لکڑے استعمال هوۓ لگے بلکہ بعض اوقات توجوکھۓ ' تاشنین کے عہد میں اس میں کئی بڑی بڑی تبدیلیاں 
(واەەدەع) صرف ایک ھی رنگ کی چی کاری سے بنانے || کی گئیں۔ فر ان کا مصنف لکھتا ے “تہ ا سان 
جاۓ تھے ۔ اسی زماے میں چسوب تراشی کے کام کی میں یہ سمجد شہر کے ایک پورے محلے پر مشتمل تھی ۔ 
ڈیوڑھیاں جو دروازوں کی حفاظت کری تھیں متروک ۱ اس میں دو سو ستر ستون تھے جن ہے سوله صدرایوان 
ھوگئیں اور ان کی جگہ استرکاری کے آرایشی حاشیے | بنتےتھے ۔ جامع الترویین المغرب میں سب ہے بڑی مسجد 
(ہوہ810ھ) استعمال ہوۓ لگے جسو آسانی سے بناۓ ۱ سے ۔ سرکاری مسجد بھی یہی ےہ جہاں لوگ فرامین 
جا سکتے تھے ۔ باایں ہمہ ازمنہ وسطٰی کے فسن تعمیر ' سلطانی سننے کے لیے جمع ھوۓ هیں ۔ جامع الترویین 
(چھتوں محرابوں وغیرہ) کے بڑے بڑے اصول اور | اگر فاس کی سب سے اھم مسجد ےہ تو زاویه مولای 
عمارت بناۓ اور اسے آراسته کرۓ کے جو طریقے أ ادریس بھی بلاشبہہ قابلِ تعظیم مقام ہے کیونکہ یە 
پشتہا ہشت ہے چلے آ رعے تھے؛ وہ بعینم قائم رہ . | بانی' اس کے روضے پر بنایا گیا ہے ۔ چولکہ اصل 
۰ فاس البای کی بڑی بڑی سماجد یه ہیں : مدرسہ أ سمجدکھنڈرھوگئی تھی اس لیے اسی مقام پر .٣۱ء‏ 
بواینائِیة کی مسجدہ الله قصبے کی مسجد سیدی احمد ۱ میں یه دوبارہ تعمبرھوئی اور, ہے رع میں سولای اسمعیل 
الشاوی؛ سید احمد الفقيه اور باب الگیسة کی مساجد 


- فاس 


ۓ ایک مینار تعمیر کرا دیا ۔ پھر الناصر الموحد ۓ 
اس میں اضافه کر کے اسے موجودہ وسعت دے دی ۔ 
جابع الترویین (اھل قیروان ی مسجد) مذکورہ بالا 





7 ےۓ اس کی مرمت کرائی اور آغرالامر . ۸۲ع میں 
اور آخر میں محل کیدان کی سمجدہ چابع الٹوار جو | سولای عبدالرّحمٰن نۓ برای سمجد کے پہلو میں 
فاس کا قدیمترین مقدس مقام ھے ۔ اسے مسجد شرفا | ایک نی مسجد تعمی رکرا دی ۔ اِس طرح زاویه مولای 
بھی کہتے ہیں ۔ یه ممجد چشے کے قریب اح مقام ادریس؛ موصوف کے متبرے؛ دو مسجدوں اور 
پر ہی ے جہاں ایک روایت کی رو ے مولای ادریس 
اپنے شیوخ کے ساتھ آ کر بیٹھتا اور شہر کی تعمیر کا 


ان ہے 
ملحقه کئی عمارتوں پر مشتمل ے ۔ ان میں ہے ایک 
عمارت ان لوگوں کی سکولت کے لیے مخصوص ہے 


نظارہ کیا کرتا تھا ۔ تین مساجد نسبذُ زیادہ مشہور و 
مصروف فیںء یعنی جامع الائدلسیینء جامع القروبین 
اور جاىع سولای ادریس ۔ الدلسیوں ک سجد 
تد میں ایک معمولں عبادت گاہ تھی جسے ۱ مھ/ 
“ خروم یعنی ادریسیوں کے زساۓ میں امیر احمسد 
الہتدائی الرتاتی [کذاء الحمدائی ؟آۓ ”خطبه مسجد“ 
جات جاسم] بدوائی ۔ اس میں اسیر احمد بن بوبکر 


4چ 

2 ۴ُ 

۳ 

تا َ 





جو زاوے کی حدود میں پناہ لیتے ہیں ۔ فاس کی اکثر 
مذھبی عمارتوں کی طرح زاویه مولای ادریس بلک 
اس کے قرب و جوار کا علاقہ ”حرم“ یعنی مقدس سمجھا 
جاتا ےے اور غیر مسلموں کو اس میں داشل هھوۓ 
کی اجازت نہیں ۔ علاوہ ازیں وہ ایک ایسی قابل احترام 
جگه ے جہاں مخزن کے مطلوبه افراد اور قرض خواھوں 
کے ڈر سے بھاگے ھوے قرض داروں کو ایک محفوظ 


جاے پناہ مل جای ے ۔ مولای ادریس کو فاس کے 
اولیا میں ایک ممتاز اور بلند مرتبه حاصل سے ۔ یہاں 
کے لوگ انھیں مولی البلاد (شہ رکا سربٔی ولف) سمجھتے 
ہیں اور اس سے مرادیں مالگتے ھیں . 

بتو ل ءا ہ!اہ8-× ۸:٦0‏ مولای ادریس ”فاس کی 
محافظ روح اور ایک ایسی مافوق الفطرت قوت میں 
خلن کی بدولت یه شہر دنیا بھر میں ہے نظیر اور یہاں 
کے باشندے تمام بنی نوع انسان ے برتر ھیں -“ یه ایک 
نس جدید مسلک ے ۔ اس کا آغاز ہمشمکل سہ 
بنو مرین کے عہد میں ھوا ھوکا۔ ایسا معلوم هوتا عے 
کہ اس ۓ ان یہودی النسل لوگوں کے ہاتھ میں 
نشو و نما ہائی جنھوں ۓ اس زساے میں اسلام 
قبول کر لیا تھا ۔ ادریس کے متبرے کی اتی شہرت 
ے که مراکش کے ھر حصے ے زائرین یہاں کھنچے 
چلے آےۓے ھیں ۔ اس سے ادریسی شوفا ک تجوریاں 
خوب بھرٹی ہیں اور وہ قد یا جنس کی صورت میں 
عقیدت مندوں کے لاۓ ھوے نذراۓ آپس میں بائٹ لیتے 
ھیں ۔ مزید پر آن :یڈ اوه مد میں (اوقاف) کَاال کت ا 
بھی ےے؛ جن کی آمدنی تو صرف عمارات کی مرمت اور | 











سے حسب ذیل قابل ذکر هیں : ابوبکر الغربی المعاری 
(م ۴۳ سیدی سسعود الفللی؟؛ سیدی عبداللہ التودی؛ 
سیسدی محعد بن الحسن (م ۹۵ءھ): سیدی بغام 
(بوغالب) الاندلسی (م ۵۱۸ھ)ء جن کا مقبرہ عورتوں 
اور مریضوں کی خاص زیارت گاہ ے؟ سیدی مرزم 
(ھرزھم)ء جو اپنے زماۓ کا ایک مشہور معلّم تھا اور 
جس کی برکت ہے ارواح بد بھاگ جاتی ھیں؛ ؛ سیدی 
احمد الهّاوی؟ سیدی بوجدہ؛ سیدی احمد ار لوسی 
وغیرہ ۔ ان کے مقبرے شریقی خالدالوں کے لیے قیسی 
املاک کی حیثیت رکھتے ہیں . 

ناس کی آبادی اپنے باشندوں کے لحاظ ے ایک 
مخصوص قسم کی ”حضریه“ یعنی شہر میں مقیم آبادی 
ے؛ جو سوداگروں؛ علما اور سرکاری اھلکاروں پر 


| مشتمل ے اور ایک سدت ہے تہذیب و تمدن 


کے اعلى مدارج لے کر چک ہے ۔ یہ آبادی مختلف 
عناصر سے مل کر بی ے؛ جنھوں ے ایک دوسرے 
میں ضم ھوکر ایک نۓ نموۓ یعنی ”فاسی “کو ت رکیپ 
دی تھے ۔ فاس ایک تو اپنے جغرافیسائی محل وقوع ک 
|| وجہ ے اور دوسرے تہذیب اور تقذس کے اعتبار ہے 


دیکھ بھال کے لیے استعمال کیا جاتا ےہ ۔ دوسرے | ا اپنی شہرت کی بنا پر ھمیشہ مراکش اور ملحقه ممالک 


اولیاء اللہ کے مقبروں ہر بھی پرھیزکار مسلمان روپیه 
صرف کرےۓے هھیں ۔ وہ معینه ایام میں وهاں زیارت کے لیے 


جاۓ ہیں اور بھاری رقوم ادا کرکے ان مقبروں کے آ 


قریب دفن ھوۓ کی سعادت حاصل کرے ہیں ۔ ان کے 
زاوے شہر بھر میں بکھرے ھوے ھیں اور بالخصوص 
باب الممرواق باب الفتوح اور باب الگیسة کے قہرستائوں 
میں واقع ہیں ۔ یه اولیا یا ”ید“ فاس کے لیے مایۂ افتخار 

۔ ان ی تعداد اس قدر زیادہ ے کە ہوری پوری 
تمسالیف؛ جیسے ابن الشاضی ک جِذوة الائتباس 
(سولھویں صدی عیسوی) اور _خود ھمارے زماۓ میں 
شریف محمد الکُتائی ی سر الأنفاس ان کے اسجا 
اور محاسن سے سخصوص هیں ۔ ستاز ترین اولیا میں 


کے تمام مسلمانوں کے لیے کشش کا مرکز رھا ہے ۔ 
قرطاس میں لکھا ے کے ابتدا ھی ے فاس ان 
غیر ملکیوں کے لیے سہمانِ نواز شہر ثابت هوتا رما ے 
جو یہاں مستقل طور پر آباد ھ وگ“ ۔ بانی شہر کے 
ساتھیسوں میں قرب و جوار کے برہر (گوٹراوہ؛ 
لوان اوزبہ اور مَسْمُوَدَہ) شامل ھوگۓ؛ جن کی اولاد 
کچھ عرصے گزر جاۓ کے بصد ان خاندانوں میں 
خلط ملط ھوگئی ےہ جو دراصل قرطبہ اور قیروان ہے 
آۓ تھے ۔ صدیوں تک شعا ی مراکش اور ہسہالمه کے 
درمیان سیاسی؛ اقتصادی اور ذھّی روابط استوار رے؛ 
جن کی بدولت اندلسی تہذیب فاس میں رائچ ھوگئی 
اور قائم رھی ۔ غرناطےه کے سقوط کے بعد بہت ہے 











۳ فاس 





مجیافن راکش کے دارالحکومت میں آباد وےٗ کے لیے 
چلیۓ: آسے:اورانھنوں ۓ جلسد ھی ایک مسمتاز حیثیت 
جحاصل کر ی ۔ یہودیوں کا بھی یہی حال تھا۔ 
اننھؤں ۓ یعقوبٰ بن عبدالحق کے صہد میں اِسلام قبول 
کیا اور آچ کل ان کے اخلاف؛ بنویعنی مُرن: کوھن 
اور سی کا شمار شہر کے متمول ترین افراد میں هوتا 
عے ۔ الیسویں صدی میں الجزائر پر فرائس ے قبضه 
کر لیامٴ لہٰذا وهضاں کے بہت ہے باشندے مجبور 
ہؤ کر قامن چلے آۓ؛ مثال کے طور پر آج کل فاس 
میں تلمسالیوں کی تعدادِ اڑھائی زار ےہ ۔ ان مختلف 
عناصر میں :ان افزاد. کو بھی شاسل کر لینا چاهیے 
جو وقتا فوقتا مراکش کے اطراف و اکناف سے آکر 
یہاں آباد ھوۓ زعہ ھیں؛ ئل فلله پراہر؛ جبلہ 
وغیرہ ۔ بعض لواحی بستیوں کی آبادی انھیں پر مشتمل 
ہے ۔ سب ہے آخر میں شرفا ہیں جن کی حیثیت ایک 
علجدہ طبقے کی ے ۔ ان میں ہے بعض بنو ادریس کی 
مختلف شاغوں ے ہیں کچھ موجودہ شاھی خاندان 
کے ساتھ تفیللت ہے آۓ تھے (علوی شرفا) اور باقء 
مثلّا مال اور عراقء وہ لوگ هیں جو مدت گزری دیکر 
معالک ہے آۓے تھے ۔ ان میں سے صقا لی صقليه (سسلی) 
سے اور عراق صراق سے آ کر آباد ھوے تھے ۔ یه 
شرفا۔مختلف جماعتوں کی صورت میں منظّم ہیں اور هر 
جماعتِ پر :ایک سردار یا مزوار حکومت کرقاے ۔ 
ان میں اور شہر کے دوسرے باشندوں میں اس کے سوا 
کوئی خاص بات باعث امتیاز نہیں که انھیں عموناً 
سیذی یا مولای ہے لقب ہے پکارا جاتا ے ۔ وہ هر قسم 
یَ ن:تجارت کر سکتے هیں؛ لیکن انھیں عدول 75 ء)ء 
ترک بە شہادۃ] یا کالي مخزن (فوجی کارک) کے 
شلاوہ کوئی اور سرکاری ملازمت کرنےۓے کی اجازت 
ابھوں ۔ پرعیسزگار مسلمانوں ے یقینی طور ہر وصول 
موی والے ندرانوں اور سلطان کے عطیات کے علاوہ 
انھں اور بھی کئی مراعات حاصل ہیں؛ جن میں سے 


7 
و 


ایک بڑی رعایت یہ ہے که وہ ھر قسم کے محاصل سے 
مسٹثنی ہوتۓ ہیں نی کے جایداد اور اہلاک کے 
مالک ہھوۓ کی صورت میں پیداوار اراضی پر منڈی کا 
محصول بھی ان ے نہیں لیا جاتا . 

اس کے لوگ سارے مغرب میں اپنی دین داری 
اور پرھیزگاری کی بنا پر ممتاز یں ۔ وہ اس لے بھی 
مشہور ھی ںکه انھیں پرتکلَف اور پر لطف زندگی ہبسر 
کرۓ کا بہت شوق ہے ۔ ان کے مذھبی جذبات کا 
اظہار صرف اسی بات ھی سے نہیں ھوتا که وہ 
احکام قرآنی پسر سخی سے عمل پیرا ھیں بلکە کئی 
دوسری صورتوں میں بھی ھوتا ےء مثلّ وہ مقہروں پر 
زیارت کے لیے جسائے هیں اور مختلف مذھبی طریقوں 
میں شامل ھو جاۓ ہیں ۔ عام لوگ طریقۂ عَيسَاوہ یا 
حمدشه میں شامل ھونا پسند کرےۓ ہیں اع ایال 
متوسط طبقے کے افراد درقاواء طیہپین؛ تجائیە یا قادریه 
ساف اغا کر مل ۔ تاھم اہی ان سذھبی مصروفیات 
کی وجه ہے وہ دنیوی لذتوں کو بھی قطعی نظرانداز 
نہی ںکرےۓ ۔ اھل فاس خوش پوش اور خوش خور ہیں ۔ 
انھیں دعوتوں (لزھهة) کا بڑا شوق ے؛ جن میں مشہور 
فن کار؛ جنھیں شیخ یا شیخة کہتے هیں؛ نظمیں پڑ ھکر 
یاگیت کا کر محفل کا لطف دوبالا کر دیتے ھیں ۔ امرا 
کے مکانات اپنی انندروی پرتکیف آرایىش و زیبایشء 
روغنی اینٹوں کے فرش چوکھٹوں (19٥ط7)‏ (جن پر 
اسرکاری سے بیل ہوئۓ بنے ہوتۓ ھیں)ء مرضع اور 
منبت چوبی چھتوں اور سنگ مرمر کے فزاروں (جن پر 
بعض اوقات بچی کاری ھوٹی ے) کی وجه ے ممتاز اور 
نمایساں نظر آۓ ھیں ۔ ان ک ایک نہایت قابل تعریف 
مرغوب شے باغ ہیںء جن میں سنگترےء مالٹے اور 
کیلے کے پیڑ لگاۓ جاۓ ہیں ۔ بلد حصۂ شہر میں 
ان باغوں کی تعداد بہت زیادہ ے ۔ بعض اوقات ان 
میں کوشک بھی بنے ھوے ہیںء جن میں مالکان باغ 
موسم گرما میں سکونت اختیار کرنۓۓ ھیں ۔ سیاسی 


اس گلا سح سے لہ 


فاس ۳ فادی 


اعتبار سے فاس کے باشندے اکثر اوقات حکومت کی 
مخالفت اور اس. ے بغاوت کرے رھتے ہیں - ان کے 
شہرک تاریخ سولھویں صدی کے بعد ہے بغاوتوں سے 
معمور ے ۔ راے عامہ؛ جسے بناے میں عموما شرفا 
یا علما کا ھاتھ ھوتا ے؛ ایک ایسی قوت ےہ جسے 
سلاطین کو بعض اوقات نقصان اٹھا کر بھی تسلیم 
کرنا پڑاےے 

فاس البا ی کا نظم و نسق فاس الجدید ہے مختلف 
ہے ۔ یه بعض پہلوؤں کے لحاظ سے مراکش کے دوسرے 
شہروں ہے منفرد سے ۔ سلاطین مۓ غالًا فاس کے 
لوگوں کی خوشنودی حاصل کرۓ کے لیے انھیں 
یم خود مختاری کا درجہ دے رکھا ےہ ۔ مذکورۂ بالا 
ین فرقے اٹھارہ مات یا محلّوں میں منقسم ھیں؛ جن میں 
سے ھر ایک میں مقدم الیم کویت رکا تو 
باشندوں کی راے اور مخزن کی بنظوری ہے مترر 
عوتا ےے ۔ اس شخص کے سہرد کی فرائض ھوے 
ہیں : وہ امن و اسان کو قائم رکھتا ے؛ گلیوں 
کے دروازوں کے کھلنے اور بندکرۓ کے کام کی نگرانی 
کرتا ھے؛ پانی کی بہم رسانی کا مناسب انتظا مکرتاےء 
سے آوارہ عورتوں کو سزا دینے کا اختیار حاصل ھوتا 
کے اور علاوہ ازیں وہ محصول لکاے اور وصول 
کرۓ کے سوقع پر چار ممتاز شہریوں کے ساتھ 
صدارت کے فرائض بھی انجام دیتدا ے ۔ سلطان یق 
نماپندگی کے فرائض ایک پاشا یا عامل؛ ایک محتسب 
اور دو قاضی انجام دیتے میں ۔ محتسب کے ذمے 
سنڈی کی نگرانی؛ اشیاے خورد و لوش کے نرخوں 
کا تعین اور تجارتی مقدمات کے سلسے میں آخری فیصله 
صادر کریۓ کے کام سپرد ھیں ۔ اپنے فرائض ک 
گونا گوئی کی بدولت وہ اپنے علاتے کے لوگوں ک 
روز مرہ زندگی میں ھر وقت مداخلت کر سکتا کے ۔ 
اسی وجه ہے لوگوں ۓ انے الفضولی کا نام دے 
رکھا ھ ۔ اس سے خوفزدہ ھوۓ کی ایک وجه یه بھی 


سے کہ اے اپنے علاقے کے باشندوں کو قید کرۓ کا 
اختیار حاصل ہے آور چونکه اسے کوئی تنخواہ نہیں 
دی جاتی اس لیے قدری طور پر اس کی یه خواہش ھوئی 
عے کہ وہ خلاف قالون مطالبات کے ذریعے اپمی جیہیں 
پر کرے ۔ فاس الجدید میں نظم ولسق کے لیے یه 
حاکم اعلی مقرر هیں : دو پاشا (فاض الجدید اور شراقه 
کے لے علٰحدہ علحدہ)ء ایک محتسب اور ایک قاضی , 

مسلمالوں کے علاوہ یہاں یہودیوں ی بھی 
اچھی خاصی آبادی ے (داطاد۸ کے بیان ک رو ہے 
آٹھ ھزارء اور انجمن احاد اسرائیلی 1::8٥1166(‏ ٭1820ال۸) 
کے اعداد و شمار یق 7 سے دس مزار)؛ لیکن یہاں یه 
اتنی اھمیت نہیں رکھتی جتنی کہ مغادر اور سمراکش 
میں رکھتی ے ۔ یہودیوں کی یه بسّی اسی زماے میں 
جو | آباد ھوئی تھی جب فاس کی بنیاد رکھ یگئی ۔ بنو مرین 
کے عہد میں ان کی تعداد بہت کم ھوگئی کیولکە 
ان کے بہت ہے افراد ۓ اسلام قبسول کر لیاء لیکن 
سولھویں اور سترھویں صدی عیسوی میں هسراليه سے 
نکالے هوے یہودی سہاجروں کی آمد ہے یه تعداد پھر 
بڑھگئی ۔ زمائه حال میں یہودیوں ک غالب اکثریت 
انھیں لوگوں کی نسل ے ہے؛ چنالچہ اب شہر میں 
یہاں کے اصل باشندوں کی مذھبی رسوم ادا کریۓ کا 
کوئی صومعہ (0و٥و5908)‏ نظر نہیں آتا ۔ مراکش 
کے دوسرے شہروں کی مالند یہودی یہاں بھی ایک 
مخصوص علاقے یا ملاح میں رھتے هیںہ جو کثرت 
آبادی سے اب ان کے لے تنگ هو چکا ے اور جہاں 
اکثر متعدی بیماریوں پھیلی رھتی ھیں ۔ انھیں قانونا 
ایک امتیازی لباہں 'پہننا پڑتا ےھ ۔ اس کے غلاوہ ان پر 
کئی دوسری پابندیاں بھی عائد یں جن ہے ان کے 
ساحلی علاقے میں رھنے والے هھم منذھعب آمسته آہسعه 
آزادی حاصل کرتۓ جا رعے ہیں ۔. ان میں ہے اکثر 
تجارت پیشہ یا اھل حرفہ ھیں اور اگرزچە ان میں 
فارغ البال لوگ بھی موجود ھیں لیکن بہت زیادہ 


۱ھ 


بد 


فاکاامکقضموطکہمفتمتنصمسسمسممسمجسسمسمممسسسسسمسسسسمسسمو-سسہسفىطصگپب ‏ س/۲۰سمسسسسسسسمسسسکژسسسمسسمسسسجٗمٔسسس‌سۓجسٗ]>م”َسٛىسژ٘سژُسُٛسسمجٗھمٗ|٘٘مگٗکٌ٘سےإجسسسسفف×سسسسيصػصصب- 


فاس 


فولت ند آدمی شاذ و ئادر می نظر آے ھی ۔ وہ کو عارضی ملازمتیں دی گئیں ۔ سلطان عبدالعزیز ے 


شوائه کے پاشا کے ماتحت ھیں؛ لیکن عملی طور ہر 
ُکمران کے اختبارات شیخ الیہود کے ھاتھ میں ھیں 
وو سوسب اہ ای 6ہ 7 

۔ اس مشاورق مجلس کو یہودیوں پر محصولء 
سورس مذبحء؛ عائ دکرےۓ کا حق حاصل سے ۔ 
ان محاصل کی آمدنی مفاد عاممہ کے کاموں اور مدرسوں 
کے قیام پر صرف هو ے ۔ جہاں تک شخصی قالون کا 
تعلق ے انصاف کا کام ربیوں کے سہرد ے ۔ مجموعی 
طور پر یە لوگ جاھل اور جنونی ھیں ۔ تالمود ورہ میں 
جو تعلیم دی جاتی ے وہ خالصة مذھبی ے اور انجمن 
اتحاد اسرائیلی ۓ مِلّاح میں جدید طرز ک تعلیم رائج 
کرے کے سلسلے میں جو کوششیں کی ہیں انھیں 


عہد حکومت میں یورپی نوآبادی تیس افراد (عمال, 
سفراء ڈاکٹروں اور سوداگروں) پر مشتمل تھی . 
فاس صرف ایک مقدس شہر ھی نہیں بلک یه 
ایک تجارق شہر بھی ۓے ۔ یہاں یورپ یا خود 
اس میں بی ہوئی چیزوں کا تبادله جنوبی علاقے 
کی پیداوارء خصومًا تفیللت کی کھالوں او رکھجوروں 
سے کیا جاتا ے ۔ یورپ ہے تجارت طنجہ کے راستے 
اور بحر اوقیائوس کی ساحلی بندرگاھوں کے ذریعے اور 
الجزائر ہے؛ کم از کم ان دنوں میں جب باغی قبائل 
ۓ راستے منقطع نه کر دے ھوں؛ اس سڑک کے ذریعے 
قرق 2 ف10 اور اعترمن سے و کر عان تھے 
یہ تجارت مسلمائوں کے ہاتھ میں ے اور ساحلی شہروں 


شک وشبہہ کی نظر ہے دیکھا گیا ے؛ تاھم اس جماعت | ک مائند یہودیوں کے ہاتھ میں نہیں ۔ فاس کے تاجر 
ے یہاں دو مدرے جاری کے هیں ۔ [اب یہودیوں کی مستعد محتاط اور من چلے لوگ هیں ۔ انھوں ۓ یورپ 


تعداد میں تیزیٰ سی کمی واقع هو رھی ے]. 
جہاں تک یورہی باشندوں کا تعلق ے ان کا فاس 
میں داخله ایک مدت سے بندے؛ ٥٭‏ ”ذ٥۵‏ (ہ:ہااء۶:اء:۸ 
ومموگ/۸ دہ| ممہ؛ م :۰ہ) غَات کی روس اؤس کے 
زماۓ میں انھیں شہر میں داخل ہوۓ کے لیے سلطان 
ے خاص اجازت ناسه حاصل کرنا پڑتا تھا ۔ گزشتہ 
[سو] برس کے عرصے میں بہت ہے یورہی سیاست دان 
یا سوداگر فاس میں کچھ مدت کے لیے آۓ رعےہ ہیں؛ 
بعض وہاں تیم بھی هھوے رے ھیں ۔ ےہہ ۱ء اور 
۹۹ہ ۱ھ میں اسریکہ اور انگلستان کے ہذھبی تبلیغی 
ادارے (مشن) وهاں قائم هوے؛ لیکن ان ہے وہاں 
کے باشندے قطًا متائر نہیں ہو سکے ۔ یورپیوں ۓ 
وغاں اپے ائب قنصل (ہآہكہہ) مقر رکر دے ہیں : 
اشکلستان ۓ ۹۲ہ ؛ھ میں فرائس ۓ ۱۸۹۳ء میں 
ٹھو جرسی ے ۶۱۹۰۲ میں ۔ انگریز اور فرالسیسی 
پوچی اقالیقوں ک خدمات مخزن کو پیش کر دی گئیں 


ڈیو +لراسّلاح قالم کرنۓ کے لے بہت ہے اطالوبوں 


ا ے براہ راست تعلقات قائ مکر لے ھیں ۔ سوقی سامان 


خریدۓ کے لیے ان کے دفاتر مانچسٹر میں موجود ہیں ۔ 
بعض دیگر سوداگروں ۓ جنوآ اور مارسیلز میں اپنے 
اداررےکھول رکھے هیں - یه تاجر اورائيه (وندہ٥0)ء‏ 
الجزائر (٥٥[عا۸)؛‏ تونس (وہہ:ھ0٦٦)‏ حتیکہ سی یگال 
(اہعەدہ58) میں بھی نظر آۓ میں ۔ ان میں ہے بعض 
ازمنة وسطی کے سسیحی تاجروں کی طرح تجارت کے 
ساتھ ساتھ سہاجنئی کا کاروبار بھی کرۓ ہیں - اس کام 
میں بعض لوگ بہت سا روپیه کما لیتے هیں اور پھر 
روپیه ھاتھ میں آے ھی اپنے لیے پرتکلف مکانات تعمیر 
کر لیتے هیں ۔ اس تجارت پیشهہ متوسط طبقے کو بہت 
اثر و رسوخ حاصل عے اور اہے علما کے دوش بدوش 
حکوست کے نظم و لسق میں بڑا دشل حاصل ے ۔ 
مقامی صعتیں بھی یہاں فروغ پزیر ہیں ۔ روزمرہ 
ضروریات کی چیزوں کے علاوہ یہاں ایسی بہت سی اشیا 
بھی تیار کی جاتی هیں جو سارے مراکش میں مشہور 
ھیں بلک شریفی سلطنت کی حدود سے باھر بھی برآمد کی 


فاس ۰۵ قاس 


جاتی ہیں ۔ جوصنعتیں سب ہے زیادہ فروغ پا رھی هیں | گزشتہ کے مائند آج بھی فقہ کی تعلیم کے لیے سیدی خلیل 
وہ یہ هیں : گلی ظروف بناناء مکالات کی اندرونی زیبائش | کا رسالہ اور اس کی شرح اور ادب کے لے آجرومیة 
میں استعمال هوئۓ وا ی مربٔع روغنی اینٹیں تیا رکرناء | اور الفیة بنیادی کتابوں کی حیثیت رکھتی ھیں ۔ [یہاں 
ریشم اور اون بنناء رنگائی اور چمڑے کا کام (کھالوں | کے کتاب خالوں میں عربی مخطوطات کثیر تعداد میں 
کو صا فکرناء رنگنا اور جوے بٹاا) ۔ ان صنعتوں سے | موجود هیں] ۔مدرسة الصفّارین کے کتاب خانۓ میں عربی 
دو هزارآٹھ سو مزدور پیٹ پالتے هیں ۔ مزید برآں یہاں | کی وہ تصنیفات موجود تھین جو قشتاله )0٥٦1٥(‏ کے 
چکیاں ھیں؛ جو وادی اس اور اس کی سختلف شاخوں | بادشاہ سانچو ٥٥ط 5٥٥٥‏ ۓ مَرِینی فرماں روا یعتوب بن 
کے پان کی قوت ہے چلائی جاتی هیں ۔ جو چکیاں حيُس | عبدالحق کی نذرکی تھیں ۔ یه کتابیں جامع القروبین کے 
(اوقاف) کی ملکیت ھیںء لیکن عام شہریوں کوکراۓ | کتاب خاےۓ کی زینت یں ۔ سولھویں صدی عیسوی 





پر دے دی جاتی ھیں؛ ان کی تعداد ایک سو ساٹھ ے ۔ 
یەکاروہار بہت قدیم ے اور 68118:8٦‏ کا یه بیان درست 
نہیں کهە اسے سب سے پہلے یوسف بن تاشفین المرابطی 


میں یورپ کے تمام فضلا قدیم تصنیفات کی جستجو میں 
فاس آیا کرےۓ تھے ۔ انیسویں صدی عیسوی کے اوائل 
ھی ہیں علىی بے (٥ع٥٭ہ٤؛‏ : ۸) اس کتاب خاۓ 


ۓ رائ کیا تھا ۔ حقیقت یه ےکە دسویں صدی عیسوی | کی ابٹری کا ذک رکرتا ھے ۔ [اب اِس کی تنظیم لو کے 


ھی میں ابن حوقل نۓ ثسپر کا حال بیان کرۓ ھوے | 


اس کا ذک رکیا ےہ . 

فاس ایک متبرک اور تجاریق شہر ہھوۓ کے 
علاوہ مرکز علم وادب بھی سے ۔ اس لحاظ ہے اس یق 
شہرت بہت قدیم ھے ۔ القرٌطاس میں لکھا ہے : ”فاس 
اسی زماۓ سے جب اس کی بنیاد رکھی گئی ایک 
بہت بڑا سرکز چلا آ رھا ۓے ۔ یہاں اولیاء فقہاء ادباء 
اطبا اور دوسرے علما کثیر تعداد میں نظر آے ھیں“۔ 
اگرچھ الموحدون کے عہد میں بھی مشہور و معروف 
علما یہاں درس دیتے تھے لیکن جامعه (یولیورسٹی) 
کہیں بنو مرین کے زماۓ میں جا کر قائم ہوئی اور 
اب تک جاری عے ۔ [مراکش کی آزادی کے بعد 
جامع القرویین کی جدید تنظیم عمل میں آئی سے ۔ اس کی 
رو سے تین کلیات : کلیة الادبء کلیة اللغة العربی اور 
کلیة اصول الدینء قائ مک ےگئے ھیں؛ جن میں چار هزار 
طلبه تعلیم پاے یں ۔ ان میں حدیث؛ اصول؛ فقه 
الہیاتء صرف و لحو؛ معانی و بیانء منطقء عروض,؛ 
قائون اورادب پڑھاۓ جاے ہیں ۔ [لومبر و ء ہے 
فاس میں ایک نی یولمورسٹی کام کر رھی ے] ۔ زمائۂ 


بعد کتابوں کی من وار فہرستیں مرتب هو کر شائع 
هو چی ہیں] ۔ اس میں شک نہیں کە بعض علما کے 
قبضے میں خاصے اچھے اور بڑے کتاب خاۓ موجود 
ہیں ۔ دوسری طرف فاس میں بعض تصنیفات لیتھو 
میں طبع ہوئی هیں اور یوں ان کتابوں تک فضلاے 
یورپ کی رسائی ہوکئی سے ۔ [آزادی کے بعد فاس میں 
ٹائپ پریس قائم هو چکے ھیں] ۔ تعلیم کا بنیادی جز 
ابھی تک معلّمین کے خطبات ھی ھیں ۔ جامع القرویین 
کی محرابوں کے نیچے صبح ہے شام تک معلّمین 
یکے بعد دیگرے خطے دیتے رھتے ھیں ۔ طلاب ابنی 
ابتدائی تعلیمء قراءت کی سند (یعنی تمام قرآنَ پڑھ لکھ 
اور سنا سکنے کی سند) حاصل کر لینے کے بعد ان 
جماعتوں میں داغل ھوۓے ہیں ۔ کئی سال کی تعلیم 
کے بعد انھیں فقيه کا لقب مل جاتا ھے ‏ انھیں فقہا 
میں سے مدرسین منتخ ب کے جاۓ ہیں ۔ پہلے مدرمین 
کا تقر صرف قاضی ھ یکر سکۓ تھے؛ لیکن مولای حسن 
کے زماۓ ہے ان کی امزدگ کے لیے مخزن ک منظوری 
حاصل کرنا ضروری هو گیا ے ۔ ان کے ہالچ درے 
ھیں اور انھیں حَبس (اوقاف) کی آسدفی میں ہے مقررہ 


سو ڑا خائف بھی ملتے میں ۔صرف اول درجے کے مدرسین 


ف لوا ہے 
تو 
ڈ8 





۰ 


تنخواجوں دی جاتی ھیں ۔ علاوہ ازیں بعض موقعوں پر 
موی طرف ہے انھیں نقد یا جنس ک صورت میں 


ھی علمی شعبوں کے نگران بناۓ جاے ہیں . 

علماء خواہ وہ مدرسین ھوں یا محض فقید؛ مساجد 
کے امام ھوں یا ژاویوں کے خطیب و ملغ اپنے محدود 
وسائل کے باوجود فاس کی زندگ کو بہت زیادہ متأئر 
کرۓے ہیں ۔ من کے اکث رکاتبوں اور محکمۂ انصاف 
کے اعلى عہدے داروں نۓ ان سے تعلیم حاصل کک ھوتی 


٦ 


فاس 


ھوتا تھاء اب گھٹا کر کم کر دیا گیا ہے ۔ 
قدیم ترین مدارس بنومّرین ےۓ تعمیرکراۓ تھے 
باقق شریفی فرماں رواؤں ۓ ۔ جو مدارس ابھی تک آباد 
میں ان کی تعداد نو ےء یعنی : () المفْارینء ہے 

ابق دحل عثمان ۓے ۳ے ھ/۲۳٣۱ھء‏ میں بنوایا: )+) 
العطارینء اسی بادشاہ ۓ ہنوایا؛ )۳) المصباحینة 
ابوالحسن ( ہے تا دےھ)ے ایک برک اہوالضیاء 
مصباح ح کے لے بنوایا: (م) الصہاریچء ۱ ےھ /۱ ۱۳۲ع 
میں بٹا؛ (ی) وعيتَالیْم ابوالعیٰتان ۓ ۳٠۵ھ/١‏ ۵ 





اور 


ہہ اوران کے زیر اثر ھوۓۓ ہیں ۔ سلطنت کی ایک طرح | میں بنوایا؛ () السبعین؟ (ے) مدرسۂ مولای عبداللہ؛ 


کی مذھبی مجلس مشاورت بھی ان پر مشتمل هو ہے ۔ 
۵ مەالئە0 لکھتا هے که مخزن کی طرف ہے اس قسم 
کے معاملات کے بارے میں انھیں نے استفسا رکیا جاتا 
ۓ که حکومت کا فلاں فلاں اقدامء یا فلاں محصول 
کا لفاذ شریعت یا عامة المسلمین کے مفاد کے عخلاف تو 
نہیں . . . ؛ سلطان کی وفات کے بعد اس کے جائشین کی 
توثیق بھی وھی کرے ھیں؟ موقع آے ہر انھیں اہنی 
راے کے اظہار یا صحیح احتجاج کرنۓ میں تامُل نہیں 
کرنا چاہیے؟ لٰہذا سات آٹھ سو علما کی یسه چھوٹی سی 
جماعتء جن میں ہے اکثر کا تعلق فاس کے اندلسی 
خاندانوں ہے ے؛ کا اثر و رسوخ کی مالک سے اور 
سلطان کے اختیارات کو محدود ککرنۓے کے لی ےکای ھے . 

طلاب مدرسوں کی ان عمارتوں میں رھتے یں جو 
ان کک سکونت کے لیے تعمیر کی گی هیں اور ایک حد 
تک ازس وسطٰی ک یوئیسورسٹسوں کے کالجوں ہے 
ملتی جلتی هیں ۔ ابتدا میں یہاں بعض اوقات تعلیم ے 
پعض خاص لصاب رائچ کیے جاۓ تھے؛ لیکن یہ دستور 
اب تقریًا بالکل جاتا رھا ے ۔ ۔ غریب طلاب کو حبس 
گی آمدنی ہے کھاۓ کے لیے ایک روزائىه وظیفہ دیا 
بچاٹا کہ ۔ اس کے علاوہ وہ سمتاز اور پرھیزکار لوگوں 
کے بھیچے ھوے عطیات ہے بھی مستفید موۓ ہیں ۔ 
سجوسوں میں ان کا عرصۂ قیام؛ جو پہلے دس سال 


محمد الحاج الیِلمی کے عہد (۵۱. اتا ھ)امیں 
فاس الجدید میں تعمیر ھوا (م) القراطینء سولای الرشید 
ۓ تعمی ںکرایا (۸۱. (ھ) اور (۹) مدرسۂ باب الگیسةء 
مولای محمد (رے ,ھا دے تاد ۰/۱٢,‏ ء١ع)‏ 
ۓ بنواپا ۔ جدید ترین اطلاعات کے مطابق ان میں 
ساڑے تین سو ہے چار سو تک طلاب رھتے هیں ۔ 
مطالعےی اتا دینے وا ی یک رنگی ختم کرےۓ کے لیے 
یہاں مختلف تفریحی مشاغل بھی ھوے رھتے ھیں ۔ 
ھرسال موسم بہار میں طلاب ایک تیوھار مناۓے هیں؛ 
جس کے دوران میں وہ اپنے ھی میں ے ایک طالب علم 
کے ”سلطان الطلبہ“ ھوۓ کا اعلان کرۓ ہیں ۔ اس 
طالب علم کا ایک ھفتے تک وھی احترام کیا جاتا ھہ 
جس کا ایک بادشاہ مستحق ھوتا ے ۔ اس رسم کا آغاز 
مولای الرشید کے عہد میں ھوا تھا ۔ کہا جاتا ےکە 
یه تیوھار تازا کی فتح کی یاد میں منایا جاتا ے ۔ اس شہر 
کو شریف کے حامی چالیس طلبه ۓ وهاں کے یہودی 
حاکم ابن مَشُمَل ہے چھینا تھا ۔ طلبه صندوقوں میں 
چھپ کر قلعے میں داخل ھوگئۓے؟ انھوں نۓ ابن سشعل 
کو سوت کے گھاٹ اتار دیا اور قلعه مولای الرشید 
کے حوال ےکر دیاء جس نۓ ان کی اس خدمت کے انعام 
کے طور پر فیصلہ کیا که هر سال ایک دفعه طلبه اپنا 
ایک سلطان منتخب کیا کریں . 


قاس 


فاس کی تأسیس اور مراکش میں آل ادریس کی 
حکومت کے قائم ھوے کا زمائے ایک ھی عہ۔ 
ادریس ثُانی ۓ بربر شہر وَلیلا کی سکونت ترک 
کردی؛ جوجبل زرھون کے جنوب مغربی پہلو میں واتع 
تھا اور جہاں اس کے باپ ادریس اول ے سکولت اختیار 
کی تھی اور ایک نیا دارالحکوست تعمی ںکرۓ کا فیصله 
کیا ۔ اس نۓ اپنے وزیر عمیر کی مدد ہے وادی سبو کے 
نواح میں کئی مقامات کا از کرت سد الا 


کے 





لام ے یه شہر منسوب ھوگیا ۔ اس شخص کا لام فرس 
تھاء لیکن اس شخص کی بولے میں خرابی کے باعث یه 
فاس سمجھا گیا , 

زورما لا تک او و 
ادریس کے عصرب ساتھیوں کے ساتھ گرد و لواح کے 
برہر قبائل آَوْرَبَةء هوَارَة اور لوٰاتَة اور الدلس اور 
افریقیہ کے سہاجرین بھی آ ملے ۔ مشال کے طور پو 
غلیفہ اعم بن مشام کے خلاف ایک بغاوت کے 


اس شہر کے لیے ایک وادی میں جگه پسند کی؛ جہاں ۱ | فرو ہو جاۓ کے بصد قَرطَببه سے تین سو خالدان آ کر 
بہت سی ندیوں کے باعث پائی کی افراط تھی اور جس کے ۱ یہاں آباد هوگۓے ‏ فیرُوان کے تین سو خالدان بھی 


شمال میں جبل زٔلاغ واقم تھا ۔ یه علاقه دو بربر قبیلوں 


| جنھوں ۓ اسی قسم کی وجوہ ی با پر ترک وطن 


زُواغَة اور بئو یُرغش کے قہضے میں تھاء جن سے ادریس ؛ کا تھاء یہاں آہے ۔ ان میں سے پہلی جماعت؛ یعُی 


ۓ وہ زسین خرید یی جس پر شہر تعمیر هونے کو تھا ۔ 
روایت کے مطابق ال الڈکر قبیل یکو ساڑے تین عزار 
اوز آغرالذڈکر کو ڈیڑھ ھزار درعهم اذ[ کین گیڑے 
القرطاس کے بیان کے سطابق ربیع الاؤل ۹۲ ۱ھک 
پہلی جمعرات (م فروری ۸۰۸ع) کو ادریس ۓ خود 
فصیل شہر کے لیے خط کھہنچا اور دروازوں کی جگه 
متعین ک ۔ اس ہۓ ایک بلند مقام پر جامع الشهوخ اور 
وادی (ندی) کے قریب ایک مقام پر 20 ا 
کہ ھیں؛ جامع الشرفاء تعمیر کی ۔ وہ مؤخرالڈ کر سسجد 
میں مدفون ھوا ۔ نے شہرکا ام فاس رکھا گیا ۔ اگرچە 
عرب مصنفین ۓ اس ام کی اصل کے بارے میں کئی 
توجیہات پیش کی ہیں؛ لیکن اس کے متعلق وثوق سے 
کچھ نہیں کہا جا سکتا۔ بعض کہتے ھیں کہ یہ لفظ 
فاس سے نکلا ےء جس کا مطلب کدال ے اور اس میں 
یه تلمیح پائی جاتی ے که اِدریس ۓ اسی اوزار ہے فصیل 
کا خط لگایا تھا ۔ کچھ اور لوگوں کا خیال یه ے کە 
یہ ایک پراےۓ شپر ساف کا اسم مقلوب ے؛ جس کہ 
کھنڈر اس زماےۓ میں یہاں سے قریب ھی ہاۓ جاےۓ 
تھے - ایک اور روایت یه بیان کی جاتی ے کہ ادریس 
کی جس شخص سے سب سے پہلے ملاقات ھوئی اس ۓ 


قرطبه والوں ۓ وادی فاس کے دائیں کنارے پر 
سکونت اختیار یء جس کی وجہ ہے اس علاقے کا نام 
عدوۃ الالدلس (ائدلسیوں کا کنارہ یا علاقهہ) پڑ گیا ۔ 
دوسری جماعت نۓ بائی ںکنارے پر ڈیرے ڈالے؛ چنانچە 
| سے عدوۃ القرویین کے ام سے پکارۓ لگے ۔ ان دولوں 
محلوں میں ادریس ثائی کے ہوئۓ یحبی بن محمّد ۓ 
ایک ایک مسجد تعمیر کرا دی . 

جہاں تک فاس کی تاریخ کا تعلق ے؛ ابتدائی چند 
صدیوں میں وهاں ے چینی اور پریشانی کا دور دورہ رھا۔ 
إِذریس کی وفات کے بعد فاس کی حکومت اس کے سب 
سے بڑے بیۓ محمد کے ھاتھ لی ۔ بعد ازاں اس کے 
قبضے کے بارے میں بادشاہ مذکور کے ورا اور بنو ادریس 
کے دوسرے افراد کے درمیان تنازع ھوگیا ۔ تیسری 
صدی ھجری کے اوائل میں ہم دیکھتے هیں کہ 
عَدُوٰۃ الأئدلس کے ہاشنسدوں ہۓ یحبی ثانی کو معزول 
کرے رف کے بادشاہ علی بن ادریس بن عمر کو تخت 
پر بٹھا دیا اور دوسری طرف عَدوۃ التروبین کے 


| رھنے والوں ے بی بن قاسم بن ادریس کی بادشاھت کا 


اعلان کر دیا - بالأخر مؤمُرالڈ کر فتج یاب رھا۔ اگلی 
صدی کے دوران میں بنو ادریس اور بی فاطمه کی رقاہتِ 





گی بدولت فاس کو بڑے مصائب کا سامنا کرا پڑا ۔ 
ٍٔ* .ھا ؛ وع میں یحیٰی بن القاسم کے جائشین یحبی بن 
٭ ادریس بن عم رکو مکناسة کے شیخ ممَالّة ۓ محصور 
کر .لیا اور ایے مجبور ھ وکر عبیداللہ المہدی کو اپنا 
فرماں رواے اعلٰی تسلیم کرنا پڑا ۔ یه وثوق سے کہا 
جاسکتا ےک ۹.سھ/ ۱ء میں فاس پر بنوفاطمه کی 
فوجوں کا قبضہ تھاء یحبی آرَزلَة میں جلاوطن هو چکا تھا 
اور ایک کتامی عامل کو تخت پر بٹھا دیا گیا تھا؟ تاھم 
عدوۃالاندلس کے باشندے آل ادریس کے وفاداررے ۔ 
انھیں میں ہے ایک شخص الحٰمن ۓ کچھ عرصے کے لیے 
اس حصہ شہر پر دوبارہ قبضه کرلیا (م ۳۱ھ/۶۹۲۵ع) 
اورم ,+ھ/ہ ۹ء تک قابض رھاء حت ی کہ بنو فاطمه کا 
ایک حامی موسٰی بن ابی عافیة اہے فتح کررۓ میں 
کامیاب ھوگیا ۔ بنو اميّه کی حمایت میں موسی کی بغاوت 
کی بدولت ایک بار پھر فاس میں کتامی فوجیں داخل 
ہوگئیں؛ موسی کو معزول کر دیا گیا اور شہر کی 
حکومت پھر ایک ادریسی کے سپرد کر دی کئی ۔ اب 
اس بادشاہ ے اسوی خلیفه کو اپنا فرماں رواے اعلٰی 
تسلی مکر لیا اور ایک اندلسی عامل شہر کے نظم و نسق 
کے لیے مقر رکر دیا گیا (ہ ++ھ/۹ءمو۹ء) ۔ دس سال بعد 
بنوفاطمہ ۓ جارحانەکارروائی شروعکی- ان کے سیه سالار 
جوھر ۓ فاس فتح کر لیا (ےمھ/۸ ۹۰ع) اور امُوی 
عاسل کو قیس دکرکے قیروان بھیج دیا۔ بنی فاطسه کا 
قبضہ زیادہ عرصےتک قائم نە رہاءکیونکہ+مھ/ ے وء 
میں خلیفہ الحکم ثانی کے سپه سالار غالب بن عبد الرحمن 
ےۓے فاس کو پھر بئو امیه کی مملکت میں شام لکر دیا۔ 
شپر پرحکوست کرۓ کے لیے دو الدلسی حاکم مقرر 
کے گئے اور ان میں سے سر ایک کو علٰحدہ علٰحدہ 
علاقہ سرد کر دیا گیا ے 

۔ہنو امیہ اور بنوفاطمه کی رقابت کے بعد پنو آمیە 


پھز زناقَة کے درممان کشمکش شروع هو گئی ۔ زیری | 


ود چومَعْرَاوٰة کا شیخ اور بنوامیہ کے نمایندے 


کی حیثیت ہے فاس کا عامل (از ۱/۸۳۸۱ ۹۹ع) تھاء 
نائب خلیفه المنصور [الحاجب] کے خلاف اٹھکھڑا هواء 
مگر اس نۓ ۹/۸۸ ۹ء میں طنجه کے مقام پر المنصور 
کے بی عبدالملک سے شکست کھائی اور فاس ہے نکال 


دیاگیا؟؛ تاہم ے۳۹ھ/ںہ ٠١ء‏ میں عبد الملک ے زیری 
کے بیٹے المعز کو فاس کا عامل بنا دیا اور پھر مھ / 
۵٥ھ‏ میں اسی عہدے پر اس کے بی حعامة کو 
مامور کیا ےکچو: نیت بد مفراوة کو ایک اور ہرز 
قییلے بنو رن کے حمل ےکا مقابله کرنا پڑاء جس کے شیخ 
تمیٔم ۓ فاس پر قبضه کر لیسا (م٭, ؛ع) ۔ اس یۓ 
شہر کو تاخت و تاراج کرکے بہت تباہی مچائی ۔ 
کچھ عرصے بعصد حمامسة ۓ اہے شہر سے کال دیا 
(ہ,۳, بع) اور کچھ سدت کے لیے بلکین الحممادی 
کے شہر پر قبضے کے باوجود المرَابطّون کی لشکرکشی 
(۳, ,ع) تک زیٰری بن عطیة کے جائشین فاس 
پر قابض رع -۔ ےمم /۵. ؛ھء میں انی پہلی اکام 
کوشش کے بعصد ۲+مھ/۹. ہر ے. ء میں یوسف 
بن تاشفین اس کو فتح کرنۓ میں کاسہاب ھوگیا۔ 
شہر فاتحین کے ہاتھوں لوٹا گیا اور باشضدوں کو 
ہے شمار مصائب کا سامنا کرنا پڑا . 

بدامنی کے ان زمانوں کے باوجود بنو ادریس 
اور زناته کے دور حکومت میں فاس نۓ بڑی تیزی ہے 
ترق ی ۔ چھٹی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کے 
اواخر میں ابن حوقل لکھتا عے کە پھلوں؛ سبزیوں؛ 
اور اشیاے خورد و نوش کی افراط؛ سامان تجارت اور 
یہاں پائی جاۓ وا ی دوسری چیزوں کی مقدار اور اس 
کثیر رقم کے اعتبار ہے؛ جو بادشاہ کو مالیانه کے طور ہر 
وصول ھوق ے؛ فاس سرزمین الہبط کے سب شہروں 
سے بڑھ کر ہے ۔ اس ہے ایک صدی بعد البگُرٍی اس کا 
ڈذکرکرےۓے ھوے لکھتا ےہ کہ یہاں تین سو کارخاۓ 
یں اور اس ہے یہاں کی کثرت آبادی کا اندازہ بخوبی 
ھوسکتا ے ۔ مزید برآں وہ لکھتا ےکه یہاں یہودیوں 





کی تعداد مغرب کے دوسرے شہروں کی لسبت بہت 
زیادہ ہے ۔ اس زىاۓ میں ائدلسیوں اور قیروائیوں 
کہ علاقے دو علٰحدہ علٰحدہ شہروں کی صورت میں 
تھے اور ھر ایک کے گرد ایک فصیل تھی ۔ ان کے 
باشندے اکثر ایک دوسرے کے خلاف برسر پیکار 
رھتے تھے ۔ مشال کے طور پر امیر دنّاس الزنای ى 
وفات کے بعد ھم دیکھتے ھیں که اندلسیوں ےۓ اس کے 
ایک بیے الفتوح ک بادشاھت کا اعلان کر دیا اور 
دوسری طرف عَدوٰة القَرویین پر اس کا ایک اور بیٹا العجسة 
حکوىت کرتا رھا ۔ مزید برآں دونوں شہروں کے 
باشندوں کے جداگائە رسوم اور پیشے تھے ۔ الثرطاس 
کا مصنف لکھتاے که عدوۃ الائدلس کے لوگ بہت 
بہادر تھے اور زیادەٹر مختلف قسم کی تجارت اور 
زراعت سے کے بسر کرے تھے ۔ ان کے برعکس 
عسدوۃ الترویین کے لوگ عیش دوست تھے؟ وہ انی 
دکانوںء لاس اور دسٹرخوالوں میں طمطراق اور 
لمود و نمائش کو پسند کرے تھے اور صرف تجارت 
اور فدون لطیفه میں اپنا وقت گزارۓ تھے . 
المرابطون کے عہد میں فاس کی حالت تبدیل 
هھوۓ لگی ۔ یوسف بن تاشفینں ۓ وہ دیواریں تعمبر 
کیں جو دونوں علاقوں (عدوتین) کو جدا کرق تھیں 
(+مھ/. ے۰ ۱ع) اور بیچ کى خالی جگہ پر رفتہ رف 
عمارتیں بنتی گئیں ۔ جامع القروبین وسیع کی گئی اور 
بوجلود کے موجودہ قصبے کی جاے وقوع پر ایک قلعه 
تعمیر هوا ۔ الموحدون کے دور میں بھی ره تبدیلیاں 
جاری رھیں؛ جن کے سردار عبدالمؤمن ۓ بڑے سخت 
محاصرے کے بعد فاس فتح کیا تھا (,م نہ /ہ م۱ ١۔‏ 
۴۳۴۴ رع) -ییہاں کے باشندوں کی مسخالفت اور سزاحمت پر 
قابو ہاۓ کے لیے اس ۓ مجبور ھوکر دریاے فاس پر ایک 
پند بنایاء جس سے پانی کا رخ بدل گیا اور شہر میں سیلاب 
آ گیا۔ شہر پر تسلّط جما لینے کے بعد عبدالمؤسن نۓ پہلا 
کام یه کیا کە المرابطون کا قصبه اور دفاعی مورچوں کا 


ایک حصه تباہ 


کر دیا؟ لیکن فاس استحکامات کے ہغبر 
نہیں رہ سکتا تھاء لہذا یعقوب المنصور ۓ ان دیواروں 
کو دوبارہ تعمی ر کرۓ کا حکم دیا جنھیں اس کے دادا 
ۓ منہدم کرا دیا تھا ۔ یه کام ہت جھام, ۱۲ء میں 


اس کے بیٹے الناصر بن المنصور کے دور حکومت میں 
پایۂ تکمیل کو پہنچا ۔ معلوم ھوتا ے کہ الموجدون 
کا دور فاس کے لیے مجموعی طور پر خوشحا ىف 
کا زىانه تھا ۔ الترطاس کے بیان کی رو سے 
زماۓ میں وہاں ۵ے مساجد یا عبادت گاھیں 
۳ عوامی حمام اور ےم چگیاں تھیں ۔ الشاصر 
کے عہد میں وہاں ۹۳م مکانات: ۰۸۲ دکالیں؛ 
بازار اور مہ چگیاں تھیں ۔ لدیوں کا ایک 
حصے مکانات ہے پٹ گیا تھا اور عمارات کے لے 
جگہ نکالنے کی خاطر باغ کاٹ دیے گۓے تھے ۔ 
صنعتوں کو بےحد ترق صوئی؟ تالبا اور چمڑا 
وهاں ک بڑی بڑی صنعتیں تھیں اور کاغذ بھی تیار 
کیا جاتا تھا ۔ غالبا اس زسائۓ میں آبادی آج کل 
سے زیادہ تھی [(آجکل فاس کی آبادی ڈھائی لاکھ کے 
قریب ےے] . 

جب الموحدون کی جگه بنو مرین برسر اقتدار 
آۓ تو صورت حال میں کوئی تبدیلی پیدا نہیں ھوئی ۔ 
یه پسمگھ/ رم ۱۲ء کا واقعحہ ے کہ مریٹی بادشاہ 
ابو یحبی ۓ فاس پر قبضه کیا اور یہاں کے لوگوں 
سے اپنی وفاداری کا حلف اٹھوایا؟ لیکن زیادہ عرصه 
گزرۓ نے پایا تھا که ییہاں کے باشندوں ے اس کے 
خلاف بغاوت کر دی اور شروع شروع میں انھوں ے 
اس حد تک کامیانی حاصل کر لی کہ اسے دوبارہ شہر 
میں داعل هوے کے لیے اس کا سات ماہ تک محاصرہ 
کرنا پڑا ۔ اس بغاوت کے محرکین چھے شیوخ کو 
سزاے موت ملنے کے بعد فاس کے باشندے ٹھنڈڑے 
پ ڑگۓ اور ان کے دل میں اپنے لئے آقا کی مزید مزاحمث 
کی کسوئی خواہش باق لہ رھی ۔ تین صدیوں تک 


ڈہت 


ہے 


فاسسں 





مع مَوفن نفذ فامن پر حکومت کی اور گزثبتہ زماۓ کے 
ماق میں ای دو رکافی آپراسن رھا وم ء میں چند 
دن کے لے فامں: پر عیسائی قوجوں کا قبضه بھی رھاء 
جن کےسردار فہ٥1۷م‏ ٥ہ‏ ۓ سلطان کے خلاف علم بخغاوت 
بلبہد کر دیا تھا۔۔ رم رع میں ابو علی ہے ا ہے کچھ 
عرسے کے لیے اپنے باپ ابو سعید سے چھین لیا ۔ 
بضد ازاں اپو عیدان کی وفات کے بعد ملعی 
حکومت الہنصور فاس البا ی پر قبضہکرۓ میں کامیاب 
ھوگیا اور السُعید بن ابو عینان اور نائب سلطنت الحسن 
کو فا الجدید ہیں بالکل محصو رکر لیاء لیکن اٹھوں 


نٰ 
ےۓ اس کائی عرصے تک رو کے رکھاء حتی که مرحوم ۱ 
سلطان کے بھائی ابو سلیم نۓ وهاں آ کر انھیں لجات | 
و ط ۱ 
دی مےم۱۳ء میں تخت کے جھوے مدعی ابوالعباس | 


ہۓ ثنام غزناطہ کی مدد سے فاس پر قبضہ کر لیا ۔ اسے 


نے۳ ۱ء میں ایک اور مدعی حکومت موسی نے ن کال : 


ہا زکہا؛ لیکن ے۸ ٣۱ء‏ میں وہ دوبارہ مستتل طور پر 
یہاں کا حکمران بن گیا ۔ 
بتو مین کا عہد تاریخ فاس کا سٹہری زمانہ 
ے ۔ شہر کو پھر دارالحکومت هوۓ کا فخر حاصل 
لو گما؛ جو الموحدون اور الغرابطوث کے زساۓ میں 
اِسْ ہے چھی نکر مزاک شکو:دے دیاگیا تھا ۔ هر قسم 
کی نی لی عمارتوں ہے شہ رکوٴزینت بخشی کم 
حمیشہ' یہاں کے باشندوں کے :دل میں ان بادشاھوں کی 
یاد تازہ:کری ری ھین جنھون ۓ:انھیں تعمی ںکرایا 
تھا ۔ انھوں نے اپتے سپاھیوں اور سرکاری ملازسین کی 
مُدگولت کے لیۓ ایک نیا شہر فإِض الجدید ہسایا ۔ اس کا 
ہنگ بنہباہ م شوال ےھ ہے ءء کو یعقوب ہن 
عہدالحق نے رکا ۔ اس ۓ ینہاں ایک مسجد؛ ایک 
جعل: ایک لکسال.اور ایک پختہ کاریز تعمی رکرائی ۔ 
اس ۓے ان ایہنومیؤں کے لۓے ایک محلہ مخصوص 
کر دو جنھین قلیّم نہر ہے غکال, دیا گیا تھاء جہاں وہ 
ٹا نکی وجتے چلے . آۓ تھے ۔ لئے شہر کو اس کی 


عمارتوں کے رنگ کی وجه ہے شروع شروع میں 
یدینة الََیْضاء (<سفید شہر) کہہے تھے؛ لیکن بعد ازاں 
فاس البالی کے مقابلے میں اس کا نام فاس الجدید پڑگیا ۔ 
تاعم مرینی فرمالرواؤں ۓ قدیم شہ رکو بھی نظرانداز 
نہیں کیا ۔ انھیں وہاں مذھبی عمارات بناے کا بہت 
شوق تھا ۔ موجودہ زساے کے سدارس میں سے چھے 
اسی زساے میں تعمیر ہھوے اور ان میں سے پالچ 
فاس الہا ی میں هیں الداسی اوت یرت ام 
اک خوشحا ی میں بہت اضافه ھوا . 
سولھویں صدی عیسوی کے اوائلل میں حسن 
او اق الریاق ای کا سی کال سان تا غ 
اس کی سدد ے ھمارے ذھن میں فاس کا خاصا 
واضح تصور قائم ہو جاتا ےہ ۔ اس کے اندازے 
إ کے مطابق یہاں کی آبادی سوا لاکھ تھی؛ جس میں 
دس ھزار یہودی تھے ۔ شہر کی قابل دید عمارتیں یه 
تھیں : 'سات سو معبد (مساجد و گرجے)؛ جن میں 
سے پچاس فن تعمیر کا خوبصورت لمونه پیش کرے 
تھے اور سنگ مرمر کے ستونوں اور پچی کاری کے 
فزاروں ے ان ک آرایش دوبالا ک گئی تھی؟ عام 
شہریوں کے استعمال کے لیے چھے سو فوارے یا حوض؛ 
ایک سو حمام؟؛ بچوں کے لیے دو سومدرہے؟ دو سو 





؛ جو ' سرائیں؛ جن میں سے اکثر بد وضع مکانوں کی شکل میں 


تھیں؟ ایک پاگل خائہء جہاں عملی طور پر آج بھی وھی 
نظام راچ عے جو حسن السوزان الزباتی ۓ بیان 
کیا ے ۔ لوگوں کے ذاتی مکانات بھی؛ جر پچ یکاری اور 
قدیم وضع کی ماھی پشت لنقش و شگار وا ی ہچ رنگگق 
اینٹوں سے مزین ہھوتۓ تھے بےحد جاذب توجہ تھے ۔ 

ان کارخائوں اور دکائوں کی طول طویل فہرستوں ے؛ 
جو تَسرِية کے پندرہ حصوں اور جامع القرویین کے 
ملحقہ حسے میں موجود تھیںء اندازہ لگایا جا سکتا ے 
کە تجارت اور صتعت بہت عروج ہر تھی ۔ بڑے پیماےۓ 
پرحسب ذیل صنعتیں تھیں : سوتیکپڑے کے کارخاےۓے 


فان ۱ے فاص 


(جن میں دس ھزار مزدور کام کرےۓ تھے)؛ چمڑا رنگنے الجزائر کے ترکوں کی اعالت حاصل کرنےۓ مین کامیابٴ 
کا کام؛ کاتی ہوئی اون کو سفید کرۓ کا کام؛ چکیاںہ | ہوگیا اور این ۓ دوبارہ فاس پر قانضش ھوزۓ ی کؤشش 
وغیرہ- تاجروں کی جو کئیر تعداد صہر فائ میں آق ی صالج رئیس کی فوج ہۓ محمد المد یکو سہو کہ 
تھی اس میں یقینا عیسائی بھی شامل ھوۓ ھوں گے ذ ' کٹارے تازا کے مقام پر اور پھرزفاس کی فعبیل کے عہن ایچے 
مارمول ۱٥طہت3۷۸‏ کا بیان ےہ کہ ان کے۔لے فاس الجدید | شکسٹ دی ۔ و جنوری زج ۶ کو توق دوبازہ 
میں ایک معلّه مخصوص تھا ۔ شہر کے مضافات میں | فاس میں داخل هواء جسے بچاۓ کی شریف ۓ ما 
بھی بستیاں تھیں؛ جو اب مٹ چک ھیںہ مثا المورِتانء کوشش نہیں کی ۔ ترکوں ۓ شہر کو تاخیچ و تاراج 
جو باب الگیسة سے تھوڑے فاصلے پر ان خوبصورت | کیا اور پھر بَوحْسُون کو صرف اس کے ذاتی فوجی 
غاروں کے قریب واقع تھی جہاں عدالحق کے حکم ا دستوں کے ساتھ چھوڑ کر پیچھے ھٹ گۓ؛ چنانچه 
سے جذانی رکھے جاے تھے: را حر لوک بحا لی بہت قلیل سدت کے لیے تھی ۔ 
رکرو من نَم اور القطان کی ہستیاں تھیںء جہاں ۵ اگست م۵۵ رھ کو ایک لڑائی ہے بعد؛ جس مین 
کمہار آباد تھے ۔ شمال میں پہاڑ کے اس نکلے ھوے | مرینی بادشاہ ماراگیاء محمد المہدی پھر فاس پر قابض 
حصے پر جسے اب قَلة کہتے هیںء بنو مرین کا قصر غر کیا فروق تا و کون کی خاورں سے زوی اعات 
واقع تھا ۔ اس کے کچھ آثار اور اس خاندان کے چار | حاصل کی که ان کا قتل عام کر دیا اور پھر وهاں اپنے 
بادشاھوں عبدالعزیز بن ابی الحسن (م م ۹ ے۵/ے ۱۳۹ع))؛ | بیے مولای عبداللہ کو عاسل بنا کر عوہ تر اون 
ابو إلعباس بن ابی سالم (+وےھ/م۹م؛ع)ء عبدالعزیز ' کر چلا گیا . 
بن ابی العباس (و و ےھ/ے ۹م :ع) اور عبدالحق بن فاس کے باشندوں ۓ حکومت کی یہ تبدیلی بڑی 
ابی سعیسد کے مقبرے آج بھی موجود ہیں ۔ شہر کے | بددلی ہے قبول کی اور ان کی اس ہے اطمینانی کا اظہار 
جنوب میں بڑے وسیع رقبے پر پھیلے عوے باغ تھے؛ | ان شورشوں میں شرکت کی صورت میں :ظاعیر ھوا 
جہاں امرا اپریل سے ستمبر تک گرمیوں کا موسم | جنھوں ہۓ سترھویں صدی عیسوی کہ نصف ال میں 
گزارۓ تھے ۔ فصیل ہے باھر آور باغ تھے؛ جوشہریوں | سعدیوں کے اقتدارکا تخته الٹ دیا ۔ تاریخ ہے پتا چلتا 
کی تفریح اہ کے طور پر استعمال هونۓ تھے ۔ خواہ | ھے کے فاس کے لوگوں نۓ پہلے زیدان کو اپنا 
حسن الوزان الزیاتی ۓ مبالغه ھی ے کام لیا ھوہ لیکن أ بادشاہ بنایا اور پھں اس کا ساتھ چھوڑ دیا کچھ مدت 
اس ہے الکار نہیں ھوسکتا کە سولھویں صدی عیسوی | بعد پھر اس کی اطاعت قہول کر یء لیکن بعد ازاں 
میں فاس المغر ب کا اِسلامی م رکز اور اندلسی عربوں کی اس کے بیۓے الماسون کی خلاف برسر پہکار ہوک ۔ 
تہذیب کا وارث تھا . سلیمان اورشیخ المربوح کے درمیان تخت کے لہے چھگڑا 
سعدی شریفوں کی آمد کےساتھ فا س کا زوال شروع چلتا رھاء تا آنکه سلیمان اہنۓ حریف کے ماتھوں تار 
ھوگیا۔ اسے ۰ءء میں محمد المہدی ۓ بنو مرین نے گیا ۔ اس دوران میں عبداللہ بن المامون ۓ فاس الجدید 
چھین لیا ۔ سلطان احمسد کے بھائی بوحَسُون ۓ بڑی میں سورچہ بندٴ ھوکر فاس البالی ک لاکھ بتنذی کر دی ۔ٍ 
جوائمردی ے شہرکىی مدافعت ک؛ لیکن شریف ۓ رشوت انجام :کار غاہیوں ے اہن دروازے. عبداللہ کے لے 
د ےکر شیوخ کی ایک جماعت کو اپنے ساتھ سلا لیا کھوںإ دیے.۔ ساوح نے اپنے ہم الم نوکوب+ می 
اور شہریوں کو فتیار ڈالنے کی ترغیب دی ۔ و توق اللہ کی :امداد ہے دوبارہ شورش پھیڑے ۴7 کوشش 











جاٹن 


کی لیکن اے موت کے گھاٹ اتار دیا گیا ۔ بہرحال 
عبداللہ زیادہ عرصے تک فاس الا یں پر قابض لہ رہ سکا؛ 
اے وهاں ے نکال دیا گیاء تاھم فاس الجدید پر وہ 
تادم مرگ (مہ ء) قابض رھا ۔ اسی سال زیدان کے 
ایک اور بیۓے عبدالملک نۓ فاس البا ی میں اپنی حکومت 


ال مم کر فل: لیکن اس کے بھائی ابو العًّاس احمد نۓ اسے | 


معزول کر دیا . 


۳ 


فاس 


قبضہ کر لیا ۔ فاس البا یل کے دولوں شیخ بھاگ گئے ۔ 
شہریوں ۓ شریف کے لیے دروازے کھسول دہے 
اور اس کی وفاداری کا حاف اٹھایا ۔ الرشید نۓ اپنے 
فوجی دستوں کے لیے قصہةالخِمیس(موجودہ قصبةالشرردة ) 
تعمی رکرایا ۔ شہر کا مدرسة الشراطیین اور سبو کا ہل 
بھیء جس کی بدولت ضلع تازا ے آۓ والے قافلوں کو 
فاس میں داخل ھوۓ میں بہت سہولت ہو گی ے؛ 


جلد ھی سعدیوں کے ہاتھ سے خود فاس کا شہر إ اسی کا تعمیر کردہ ے ۔ یہاں کے باشندے ابھی تک 


بالکل جاتا رھا۔ محمد الحاجء جو دِلع کا مرابطی تھاءفاس 
فت مکرے میں کامیاب ھ وگیا اور اس ے اپنے لمایندے إ 


| علوی شرفا کی حکومت کو سچے دل سے تسل مکرے پر 


رضامند نہیں ھوے تھے؛ اور انھوں ۓ اہی ے اطمینانی 


کے طور پر وهاں ایک عامل مقرر کر دیا ۔ اس ٴ ظاہرکرےۓ کا کوئی موقع ہاتھ ہے نہیں جاۓ دیا؛ 
توھین آمیز صورت حال پر طیش میں آ کر فاسیوں ۓ | چنانچھ الرشید کی وفات کے بعد انھوں ۓ مولای اسُعیل 
ہشاوت کر دی (وم ہع) اور سوس کے شریف ِ کو اس کا جائشین ماننے سے انکار کر دیا اور اس کے 
مولای محمد سے سدد سالگی؛ لیکن مولای محمد ۓ ۱ بھتیچے احمد بن رز کی بادشاهت کا اعلان کر دیا ۔ 
محمّد الحاج ہے شکست کسائی اور اہے فاس ہے | اسمعی لکو ٭جبور ھوکر ان کا باقاعدہ محاصرہ کرنا پڑا ۔ 
لکانا پڑا اور وھاں کے باشندوں کو ایک ہار پھر ہسہائوی لو مسلم پنٹو 21066 کے ماتحت یه حملے ایک 
مجبوڑا دع کی حکوست تسلیم کرنا پڑی ۔ فاس میں ۱ سال تک جاری رے۔ سارے وسائل ختم هہوجاےۓ کے 
دوبارہ داخل ہونۓ کے بعد محمّد الحاجج نۓے اپنے سہاھیوں ۱ بعد اھا لی فاس نۓ درواز ےکھول دیے اور مدعی حکومت 


کو حکم دیاکہ مولاى ادریس کے زاوی ےکو لوٹ لیں 
اور سعدی شریفوں کی قبریں؛ جو بنو ادریس کے مقبرے 
میں موجود تھیں؛ آاکھاڑ پھینکیں۔ ++ہ ء تک وہ شہر 
پر بلا روک ٹوک حکومت کرتا رھا ۔ ۲ء میں 
ایک شخص ڈریسدی ام ۓ کچھ مدت کےٴے شہر 
چھین لیا ۔ اس حریف کو شکست دینے کے بصد محمّد 
کو جلد ھی فاس الجدید میں پناہ لینا پڑی اور فاس البا می 
ے شیخ بوصلاح کو عدوۃ الاندلس کا اور شیخ 
بومٗغی رکو لمطہ کا حاکم تسلیم کر لیا ۔ 

طاس پر مولای الرشید کا قبضضہ ہو جاۓ ہے تمام 
ہذنظمیوں کا خاتمسہ ھوگیا ۔ پیشتر ازیں ہہ ء میں 
بھی اس نے شہر فت حکرےۓ کی کوشش کی تھی؛ لیکن 
' اییے کامیانی کہیں ے٦٦‏ ؛ء میں لصیب صوئىی جب 
وٹناے دو ساہ کے محاصرے کے بعد فاس الجدید ہر 


جنوب کی جائب فرار ھوگیا۔ فاسیوں کے مخالفائه رویے 
کے خلاف اسمعیل کے دل میں مرۓ دم تک غم و غصه 
رھا ۔ اس ے اپنے محبوب شہر مکناس میں شاندار 
عمارتیں بنا کر اس کی روئق بڑھائی ۔ فاس میں اس ے 
صرف یے کام کیا که مولای ادریس کے زاویے کی 
مرمت کروا دی ۔ سلطان کی مستعدی کی وجه سے 
اھل فاس قانون کے پابند رے؛ لیکن اس کی وفات کے 
بعد انھوں ےۓے انی خود مختاری اور حکومت کی 
مخالفت کے جذب ےکو ہر روے کار لاےۓ میں ایک لمح 
بھی ضائع نہی ںکیا ۔ انھوں ۓ احمد الڈھبی کی اطاعت 
کرۓ سے الکار کر دیا اور سلطان کے ایک اور یٹے 
عبدالملک کو اپنا بادشاہ با لیا ۔ احمد پالچ ساہ کی 
گولە باری کے بعد جا ک رکہیں فاس میں بزور شمشیر 
داخل ھوسکا (م ہے بع) ۔ احمد کا جانشین سولای عبداللہ 


فاس ۳ے قاس 





کا بھی قسمت ۓ اس ہے زیادہ ساتھ نہیں دیا اور اعے | ان کی جگە عَبد کو آباد کر دیا , 

شی سے اکتوبر و ہے ,ع تک فاس کے محاصرے کا کام سولای محمدکاعہد پرامن رھاء لیکن سولای سلیمان 
ِبردہ 8ء860 کو سولپنا پڑا ۔ جن دلوں یِە فوجی | کے عہد حکومت میں از سر نو بدامنی پھوٹ پڑی ۔ 
کارروائیاں جاری تھی اس ے اپنا غیمه اس مقام پر ٣ھ‏ میں عامل کو برخاست کریۓ کے لے لوگون 
نصب کیا جسے دار دع ('چھوۓ چمڑا رنگئے والے أ ہۓ بغاوت کر دی - ۵٣ھ‏ میں مُراکش ہے سلطان 
کا مکان“) کہنے ھیں ۔ بعد ازاں اس ےۓے یہاں ایک | کی غیر حاضری ہے فائدہ اٹھاے هھوے ادایة ۓ 
محل تعمیر کرایا اور اس کے چاروں طرف باغات بغاوت کر کے ملح کو تاخت و تارا جکیا؟ ۹٭٦+ھ‏ میں 
لگواۓ اور اپنی وفات (ے دے ؛ع) تک وہ عام طور پر | جب مفّی کو واپس بلا لیا گیا تو اھل فاس نۓ ناراض 
یہیں سکونت پذیر رھا ۔ اھل اس کو اس بغاوت کی | ھوکر ایک بار پھر ھتیار اٹھا لے اور پکے بعد دیگرے 
سخت سزا دی گی ۔ تمام مورچے توڑ دیے گئے اور دو مدعیان حکومت کی بادشامت کا اصلان کیا ۔ 
سلطان کے مشرر کردہ عاملوں کے ھاتھ سے شہریوں مولای سلیمان کو ان کی سرکوبی کے لیے دس ماہ تک 
کو بہت ہے مظالم اور مصائب جھیلنے پڑے ۔ ان میں أ فاس الب ی کا محاصرہ کرنا پڑا ۔ عبدالرٰحٰن [رک بآں] 
سے بہت ہے افراد ترک وط نکرے الجزائرہ تونس؛ مصرہ ۱ کے عہد کا آغاز ادایة کی بغاوت سے هواء جو دس 
حّی ٴ کہ سودان چلے گئے؟ لہذا یہ اسر تعجب انگیز ِ ماہ تک فاس الجدید پر قابض رے (ےم ۳۱/۱٢‏ ۱ءع)۔ 
نہیں که انھوں ۓ نے ۔ ےھ میں دوبارہ ٰ انیسویں صدی عیسوی کےنصف آخر(. ۹٢۱ھ/ءےہ‏ ۱ء) 
علم بغاوت بلند کر دیا اور سے رع میں ادریس کے 'أ میں مولای حسن کی تخت نشینی کے موقع پر ایک 
متہرے میں سلطان کے ایک بھائی محمد بن آربة کی ا اور بغاوت ھوئی؛ جوگزشتہ بغاوت کی سہت کچھ کم 
بادشاعت کا اعلان کر دیاء لیکن بہت جلد اے مولای ۱ شدید نە تھی ۔ فاس البال می کے باشندوں ےۓ ایک الدعے 
اسٰعیل کے ایک اور بیۓ السَضی' کے حق میں معزول ا شریف کی پیش گوئیوں اور بعض علما کی باتوں میں آ کر 
کر دیا - مؤخرالڈکر ہے طبیعت بھرگئی تو انھوں ۓ ا نۓے سلطان کو مالنے ہے اکار کر دیا اور اس پر شہر 
اسے نکال باھر کیا اور سولای عبداللہ کو دوبارہ بحال أ کے دروازے بند کر دیے ۔ ایک بار پھر قدیم فاس کا 
کر دیا ۔ المستضی* نۓ انتقام لیے کے لیے گرد و نواح | محاصرہ کیا گیا لیکن سولای حس نکو اس ل ےگولە باری 
کہ بربر قبائل سے فوج بھرتی کر کے فاس کا محاصرہ | کرۓ کی جرأت نہ ہوئی کہ مبادا سولای ادریس کی 
کرلیاء لیکن ہے ع میں اہے پسپا کر دیا گیا ۔ جہاں | مسجد کو نقصان پہنچے اور یوں شہریوں کے مذھبی 
تک عبداللہ کا تعلّق ے؛ فاس الب ی کے باشندوں نۓ ا سے جذبات حد ہے زیادہ برانگیختہ هو جائیں ۔ لاکە بپندی 
بادشاہ تسلی م کرۓ ہے انکار کر دیا اور اس کے خلاف | جاری رھی حتّی کە شاھی فوجیں فِلّلة کے قصيه کی 
اس ہے بیٹے محمد کا ساتھ دیاء جس نے بنو عبید یی دیواروں میں رخنه پیدا کرے اور یوں شہر میں داخل 
اعالت سے اپنے باپ سے بغاوت کر رکھی تھی ۔ باپ | ہوےۓ میں کامیاب هھوگئیں ۔ جب مولای حسن ے 
اور بیۓ میں مفاہمت هو جاۓ ہے فاس میں ایک بار اپنے دارالحکومت پر دوبارہ : قبضه کر لیا تو اس ے اس 
پھر امن قالم ھوگیا ۔ مولای محمّد ۓ قییلہ ادذایة کوہ شہ رکو بہت ترق دی (بوجلود اور للّة آمنة کے محلات 
جو اپنی شورش پسندی کی بدولت بدنام هو چکے تھے کی تعمیرء نۓ مشوار الجدید کی آبادی اور فاس الجدید 
خارج البلد کر کے شہر میں نظم و نسق بحال کیا اور ٔ اور فاس الب ی کے باھمی ربطء وغیزہ کے لے دیکھے 








مقالے کا ابتدائی حصه) . 
مولای حسن کے بیۓ عبدالعزیز ے اصلاحات 
کے سلسلے میں جو کوششیں کیں ان کی وجه ہے 
امل فاس میں جوش پھیل گیا ۔ دسمبر ے۰ ۱۹ء میں 
جب سلطان ایک سفر پر رباط گیا ھوا تھاء ایک بار 
پھر بدامنی کی آگ بھڑک اٹھی ۔ چولکه چند روز بعد 
مولای حافظ ے اپنے بھائی کے خلاف علم بغاوت بلند 
کر دیا تھا اس لیے اھل فاس نۓ فورا اس کا ساتھ دینے 
کا فیصله کر لیا ۔م جنوری ہ .۹ ؛ء کو علما اور 
ممتاز شہریوں ۓ اعلان کیا کے عبدالعزیز ۓ کفار 
کے ھاتھوں؛ جو ا ےگمراہ کر رے ھیں؛ اپنے آپ کو 
فروخت کر کے اپنے اختیارات سلب کرا لیے هیں ۔ 
اس کے بعد انھوں ےۓ مولای حافظ کی بادشاھت کا اعلان 
کر دیاء جو سیدی رَعَل کے مقام پرعبدالعزیز کی شکست 
کے بعد ۹ اگست ۱۹۰۸ء کو ملک کا متفق عليه 
بادشاہ بن گیا ۔ نئے سلطان کے وزییروں اور نمایندوں 
کے استحصال زر کی کوششوں کی وجه ہے فروری 
جو ںٛھ میں اس کے قرب وجوار کے قبائل میں ایک 
عام پغاوت پھیلگئی ۔ آس پاس کے بربروں (بنی بطیْر 
آیٹ |؛ یوسی بی ورائنء وغیرہ) ےۓ ساہ مارچ میں 
شہ رکا محاصرہ کر لیا اور شریفی محلة انے اٹھاۓ میں 
ناکام رھا ۔ جب سلطان کے سارے وسائل ختم ه وگ 
تو اس نے فرائس سے مدد طلب کی؛ جس کے فومجی دستے 
.۱۹۰۰ء ہے ضلع شاویة پر قبضہ کے بیٹھے تھے (رکٗ بد 
دارالبیٰضا)؛ جنرل ٥٥ا84‏ کی سرکردگ میں ایک 
دستہ ج اور ,و مئٔی کو دو شدید لڑائیاں لڑتا هوا 
١‏ می ۱۹۱۱ء کو فاس پہنچا اور اس ہے باحیوں کو 
ٹٹر یٹ کر دھا ۔ اس طرح سولای ادریس کے مقدس شہر 
میں پہلی بار عیسائی فوجیں داخل ھوئیں , 
مآخخلہ : () ان ای زر روعة رر ی آجر 
٠+‏ ک المقرب ۶ تاریخ مَدینة فاس؛ متن و لاطمنی ترجمە از 
آنسدنھ معلہاءتد ۸4 ٥نی‏ رےءلمدررل آپہلا 







۳ تا ۷م ؛ء وفرانسیسی ترجمہ از 30100168ہ8)؛ پیر 
۴۰۱۸۹۰:)()) ابن حول : ےبہ؛:وہ: درہا/۸'| ہ۸ .,××دہ٭ط 


٥ء‏ ترجمه 35188٤6‏ ٥٤٦؛‏ در :4۶ ۵۱٥0۷۲۷۵ل)‏ ۲م۶۱) ص 
٦مم‏ بعد؛ (م) البکری : ٣۸٣موم‏ ولاوا+۸ ٢06507, ۵٥۰۷|‏ 
ترجمه 51806 6ا؛ پیرس رر ص ۲ ہم ببعد؛ (م) 
الیعتوبی : اط1 ء8ہ/1۔اء ہااجاءہہتا؛ طبم ڈخویه لائلن 
۹ی ص ے۲ ببعد؛! (ی) الادریسی : صنة المغربِ 
والسودان: ترجمە دخويه سص ہہ؛ (۹) و0 5٥ہ:۸‏ 0]؛ 
٥ر:وا+رلھ‏ ہا ءا ۰ء:ہ0ا؛ طبع ۰۲ ء ؛ وہ ببعد؛ (ے) 
۳۶۴ ۷ و۱| ٭٭×٭ ×م؛: :ہا ۷۳:٭ج 0٠ہ‏ 4'۷۸۷ :|۱۱:١۱۷‏ 
۷۰ز ںںل وُزرز وم وم۵ بر ہج ج| ربرول چم|]ں رمو ؛ہ ”ںا ول 
:ء؛و؛ 0804 ۹مہ ,ء۔ یہ 016006881٤‏ کے بارے میں 
ےے؛ جس کے بمان کا اصل ستن پہلے .۵+۰ ۱ء میں 1.٥۷١٢‏ 
سے حسب ذیل عنوان کے ىاتحت مظر عام پر آیا تھا : 
3:1 8٥۸[)[۱اہ٥[۹ہ‏ : ٥٥|۱/::م5ا ٥٦٢‏ ا۱ہ 8٤+۱0۱۷‏ ۷۷[ ”ہجام ءراء 
ہار دوم؛ شر 218۵۱0 اینٹورپ ٦ہ‏ ؛ء؛ (ہ) اہ :3۸8( : 
۵ 6 8106701 0690771100؛ غر ناطه ےن ۶؛ کتاب 





ہ۴ ؛ (و) اہن القاضی ؛ جدُوة الاقباسہ فاس ۱۳,۹ھ؛ 7 02 
الکتّای : سَلّوۃ الأقاس؛ فاس ۱۳۰ھ (ں) الکرا : 


انحادیء یع ہ0۵0 10ء من وفرانسیسی ترجمہ (پیرس 


۹ ۔) ٢۷۰:‏ ] :ا۲ .ج٤ھعا‏ وہنا ٥ا۔:]ا‏ ۷٠۱۰۱|٥:۱ك‏ ۷۷ء 
سلسلہ سوم؛ ج ٢‏ و م؛ (۱) الڑیانی: التَرجعان المعربہ 
طبع 89ل 100]ء متن و فرانسیسی ترجمە پیرس ۱۸ء در 
0۶۱٥۱۸٤٠: ×۷۰‏ .ج0۸٥]‏ بەل وإوہُ( | 6ل ء([ظا2؛ سلسله دوم 
ج ۶۸ (۱) الُلاوی : کتاب الاستتصاء غربی من؛ 


قاھرہم سم ۱ھ و ترجمةھ ٥٥ ٥[‏ ٦١۴؛‏ در 0۰0۷۱۷٥٥گ(‏ ۷63ا۸۲۷ء 








ج ۰۹ (۰۱۹۰ء۶۱۹۰)) (م۱) ھ۵ا : ا ۲۷ اہ::11] 
٣٥٥[وو‏ وع ٤ع٭‏ ٤ا )807601٢ ٣٥‏ پ رس ےم ّع باب ہ؛ 
(ص ر) ٥اا۸:اہ8۸ ٠۰.۰‏ ؛]اہاامہ: ہا ٭4 ۷٦٥٥:٦ا|:؛‏ پرس 
٤ ٣۲‏ (۹) وھی مصنف :ا ۶ہ؛ٴد اوہہ د٭ل ](:1۱۱٥١‏ 
رںط۸/ ہاہہ/۸؛ پرس ہہ+؛ء؛ (ے:) ہ مە٤نّان‏ : 


ع١ پرس ےہے‎ ۱۸٥٥۶١: ب۸ ۰ء| ×ط ہ:ئ۱۱+۱:ا| وہرا:‎ ٤٣ 





فاس 


۱۸۱ ببعد؛ (۱۸) علی ے : ومودرہ؛ پیرس‎ ٣+ 
11:0 |اہ۷۸٢ ئزرہ‎  : 3: ج ؛ ہاب ہ؛ (وں) ماعات3 ا ٭ول‎ 
ھ]‎ (48۶ )۲٠( ومەں8/( ء(؛ء لنڈن , .ور باب م۱؛‎ 
)۲۱( مم مو۸ لٹن ۹یہ باب ۱۹؛‎ : ان٥‎ 
۶9خ؛ 3101 .۸ ؛: ۴۶۶؛ پیرس ۹,۲ ؛ع؛ (م) مڈتااؤھ ؛‎ 
ص]آ؛ باب ٭+م؛ ببعد؛ (مم)‎ ۸٤ اما" ووزدث'‎ 
بہوا:]'| ١٥ا١ ٢ا١۷ 0۶]؛ پیرس خ٠ ۱۹ء؛‎ : 1: 14 
٢, 740۱۶۱۵٠۱ ۷۰٢ (41 (م+) 'الط18] .62 ۰ ٭:ْ۶‎ 
: ۷۷ در ١6۶۶/:ہ4 ع۶ ەط؛ بےہر؛ع؛ (۵) 'ئ ٥نا:ہ 8 :اہ‎ 
۷:٥۷:٦ /۲۷۲۷ ۲٥۵! ۰٢ ”مہ :لف ء||م ص]؛ در ؛:ہ دمہزہماہء د:|‎ 
ومااو۱اجرظ ؛!م ۔ہوہ؛اااط46؛ ۹۹ہ ۱ع؛ (ہم) وھی‎ 
70۷۲ بل ا۷اام٥ :ت/ا؛ در ہا‎ ۸0۲0٤٥, ]66: : مصنف‎ 
]6+ .1آ : ۱۹ا۶::ہ0/(‎ 3385٤٤ ءا ہرو۷/ز؛ . . و ے؛ (ےم)‎ 
رم مل رمدداوڈرا:؛ہااطا|طا ۷۶٥۴ا ۶٥ا ۲۱۲و در 1 .اادھظ‎ 
؛‎ ٥0۰ :برزو‌ہ؛+ہ .و:۶۷+ہ٥:؛ ۳ہ۱ع؛ (ہ) منتام1ہ8‎ 
,ہ۲‎ 0۲ ا۷×۷٢٢۰/؛١‎ ٤ |' ۶٦۶۰1 ہیںمزمدذ‌ و ۲ہ۸ہ!:ہٴہہج‎ 
۸ ہروججر|ببویووب در بو+0!'ا4 .۰ج640 ؛:ا م5 ہءاااھظ ج‎ 
:۰ا اا۱ واء:ئ:ط‎ |٢ ہ۱ا٣ (وم) محادلااظ-×د۵ا::3/۸ : ءا‎ 
ے .۹۰ ؛ع؛ (.م) .ہ۹‎ ۱:4٤:۷۶ 140۲0 در ۶ت۲|ن۷‎ ؛٤تو‎ 
د6.]؛ در و۶ہزبا0ح۸‎ )/|:7/۳ []47151169 ٠16 ٣۲/۵/۶۰ : 581٥ص‎ 
] ۱ع؛: (م) وھی مصنف : 86 ابا‎ ۹. ؛۸۷6٥٥۷ہ۰‎ 
:۶6۲٥)[4 ترہ[۸/0۱۶؛ د رکتاب مذ کور ے . ۹ ء؛ (+م)‎ 9 
و۵] ءل 00ء۸1 1۶ء کتاب مذکورں ۳۲۳ (مم)‎ 
ئا'] ۱ء ۵ ۲۳مجوبروء ع]‎ 21۸031۲۱۲١ ٣٠ ۷۵۰ 1۹ ۶۵8٥۰:٤6 
۲۳ز ہوا ەگرا '| :لا ذ؛اہہ ال .([بھظ‎ ٢٠, ]!ںہ٥"۔ رذ م؛ در‎ 
ہما .اواەی ۵و ۱ع؛ (مم) د :طط0 .6 : ءورٹا‎ 
پیرس ےہ۶۱) (دم) ]ام].۶:‎ )٦٥۸۷ط‎ ٥٤٤۵4٥6 ۵٥۷ 60 
-]؛ ورس ۶۱۸۹۰ (و۹م) صمالاة ۳ب م6 رم ؛ ہ۱‎ ۸/74 > 
: 3۵ دلائك۲ء) بیس ے ۰ ۶۶۱۰۹ (ےم) م52 یاء‎ ٥/6 ببرو/5['‎ 
۷ا زہ ۶اہ/ژەللاا ۱7۸6 لنٹن ررومء ص وم ٹا‎ ×٥ةہ؛‎ 
ماووزور مون‎ ٥٥٥۸۷۷ : ']٥٥۹٠٥٢ وم زع ثقشہ فاس)؛؟ (ہ۳۸)‎ 


ہ60۳۷( رہ ؛مانہ؛ ایڈنبرا ری ص ہپ ٹا پہم؛ 


۵ء٭ فاسد و باطل 





)٠۹(‏ 10۶۶ا : ہہ!اللاگ ۱۰۰۷۳؟۸ مد زرہ ہ0 7106ء (لنٹن 
۹ء ع)) سم رر تامہ 
٣[‏ سے ۱۹۵۸ء تک مراکش ٹین حصوں میں 
منقسم تھاء یعنی محمیة فرالس؛ محمیۂ ھسہانیہ اور طنجه کا 
بین الاقوامی منطته؛ لیکن ہن۹ ء ہے مراکش ایک آزاد و 
خود مختار رباست ے ۔ موجودہ بادشاہ سلطان حسن ثائی 
زیادہ تر رباط میں رھتا ے؛ لیکن کبھی کبھی فاس؛ مراکش؛ 
مکناسه اور طنجه میں بھی قیام کرتا ے؛ گویا فاس کا شہر 
اب مراکش کا دارالسلطنت نہیں رہا اور آبادی کے لحاظ 
سے بھی وہ اب چوتھے نمبر پر ےے؟؛ چنانچہ ۱۹۷۱ء کی 
مردم شماری کی رو سے دارالبیضاء کی سلم آبادی 
+ےےے۱۱) رباطکی .من ؛[م)؛ مراکشک ...مہم 
اور فاس کی .۹۰۰م تھی (دیکھے ء۱0۸۹۶٥٥‏ ٥61اک‏ ء77 
1970-171 (ەووظ ۷۶:؛ ض ہ۵ٴ١:)].‏ 
(×ھ 6.۰۷۷ زور ادارہ]) 
فاسد و باطل : المفردات میں ہے : الفساد 
خروج الشیئی عن الاعتدال قلیلا کان الخروج عده او 
کٹیزا ۔ اس کی ضد صلاح ے اور اس کا اطلاق لفسء 
بدن اور اشیا کے خروج عن الاستقامة ہر ھوتا ے , 
اصول فقه کی اصطلاح میں فاسد و باطل صحیح 
کی ضد یا نقیض کے طور پر استعمال هوۓ ھیں جس طرح 
فسادو بطلان صحت کی ضد اور نقیض ھیں ۔ فساد و بطلان 
عبادات اور معاملات ھر دو میں جاری ھوتا ۓے ۔ جب 
کوئی عہادت یا معاملہ ارکان اور شرائط کے ساتھ مکمل 
ھوجاۓ تو اس پر صحیح عبادت یا صحیح عقد (معامله) 
کا اطلاق ھوتا عے؛ لیکن جب کوئی رکن (اصل) مفقود 
ہو جاۓ تو اس پر باطل کا اطلاق ھوگا اور جب شرط 
(وصف خارجی) مفقود هو تو اے فاسد کہا جاۓ گا۔ 
فاسد قابل اصلاح و تصحیح ۓے جبکە باطل قابل تصحیح 
نہیں ھوتا کیونکە باطل میں رکن مفقود ھوتا ے اور 
فاسد میں کوئی شرط اقص یا معدوم ھوق ے؛ اگر یہ 
شرط صحیح طور ہر ہوری کر دی جاۓ تو هبادت 


ید و بل 


پیووکاکواکمفبپمسممعسمسسژمجمسٗمسٗےمگسوںسممسسمممسٌمسسمسسٗمگکگس‫سٹسمسمیيسسہم-سمسسسسسوبٛبف‫أ|یکجممٗ‫٘س٘سج]سٌسسمم سکب سم س|گپجسچحأ‌م>ِسمممسسبہ مسج سسأکسیٔەسمسسجہ”ب+سمسجسسصجبسسسہث-----۔- 


سلم الوصول عم الاصولء ص من ببعد؛ تھالوی : ص 
۵۶۱۸ ۱م؛ الإحکام فی اصول الأاحکام؛ ٦:۱‏ ؛ بیعد) . 

علم الفقه (عبدالشکور) میں لکھا ے : باطل وہ 
معاملہ ے جو ہالکل منعقد ھی لہ وا ہو اور فاسد وہ 
معامله عے جو منعقد تو ھو گیاء لیکن شرعًا قابل فسخ 
ہو اور اس کی صحت کی شرطوں میں فدور پڑ گیا هو 
(س ۵ےہ۹؛ ۵۱ے) ۔کوئی عبادت یا معاھدۂ بیع وغیرہء 


یا لکاٍح صرف اس وقت صعیح قرار پاتا ے جب وہ اہی | 


اصل (رکن) اور وصف (شرط) دونوں اعتبار ہے مشروع 
هو؛ یعنی شریعت کے منشا کے مطابق هو , 
اس کے ہرعکس کوئی عمل (عبادت یا معاهدہ یا 


ے٦5‎ 


فاسد و باطل 


ا آوومعاملہ دونوں صحیح قرار ہاسکتے هیں (عمرعبداللہ: ' ص ۵۳۴ تا ۵۸) . 


احناف کے نزدیک فاسد اور باطل میں تباین 
موجود ے؛ لیکن فتاوٰی شیخ الاسلام میں لکھا ھے : 
فاسد اور باطل دونوں ہم معنٔی ہیں؛ لیکن نکاح کے 
بعض مسائل میں ان میں امتیاز کیا جاتا ے (بحواله 
تھانوی : کشاف) ۔ اسی طرح ظاھریه بھی اس فرق کو 
رد کرۓ هیں ۔ دراصل فاسد وہ عمل ھے جسو کسی 
ضعف شرعی کی بنا ہر وقوع میں آۓ کی صلاحیت کے 
بعد کالعدم (فسخ) ہو سکتا ے خواہ وہ عملّا کالعدم 
لە بھی هو؛ اور باطل وہ ے جو سرے ہے (یعنْی اصل 
سے ھی) مشروع نہیں لہٰذا وتوع میں نہیں آ سکتاء 
یا وقوع میں آ چکا هو تو نقص اصلى کی وجھ ے لازنا 


تکاح) مذکورۂ بالا اصولوں کے اعتبار ے ناقص ھو تو ہے اٹر (1]۷-110)؛ فسخ اور کالعدم (۵×ن٢‏ 2۸0 ۱۱٣۵ہ)‏ هو 


وہ یا فاسد ھوگا یا باطل ۔ شافعيه کے نزدیک فاسد اور 
باطل باھم مترادف الفاظ ھیں؛ لیکن احناف کے نزدیک 
فاسد اس قعل کو کہتے ہیں جسو اصل کے لحاظ ہے 

شروع لیکن وصف کے لحاظ ہے غیر مشروع هو 
ملا خرید و فروخت میں مال اور قیمت کی موجودگ 
میں ایجاب و قبول هھوجاۓ تو بیع صحیح ہو جاتی ے؛ 
لیکن اگر ایجاب وقبول بھی ہو جو بیع کے ارکان ہیں 
مگر قیمت ادا کرۓ کی نامعلوم مہلت هو یا قیمت 
ایسی اشیا کی صورت میں هو که جنھیں مال متَقَوم 
شمار نہی ںکرےۓ (جیسے خنزیر اور شراب),تو دونوں 
صورتوں میں بیع فاسد ھوگی؛ لیکن باطل وہ فعل ہے جو 
اصل ھی میں غیر سشروع ہھوخواہ وصف میں مشروعیت 
پائی جاتی ہوا اس کے برخلاف بطلان کے معنی یہ میں 
کہ وہ اصِلّا ھی صحیح له تھاء مثلِّ شرائط نکاح پوری 
کمرۓے ہوے اگ رکسی کی منکوحہ سے نکا ح کیا جائۓ تو 

یه باطل ہے ۔ فاسد اور باطل میں ایک ہاریک سا فرق 


یہ کہ فاسد عمل (عبادت هو یا معاملہ) کی تصحیح 


بھی.جاۓ تو یه جائز قرار دیا جاۓ کاء مگر باطل کی 
نحص یح کت وکوئی صورت نہیں(سلم الوصول لِعلُمالاصولء 


جاۓ گا ۔ فاسد اور باطل کی عملىی مثالوں کے لیے 
رک به بیع؛ نات سخ؛ لح وغہرہ .., (مفسدات 
لو اور بہطلات صلوۃ کے لیے دیکھیے شاہ ولى اللہ : 
حجة اللہ البالغةء بحث صلٰوۃ اور دیگ رکتپ فقه وکلام) . 
(ادارہ] 
ماخحل : )١(‏ کاسائی : بدائمالصنائم؛ قاھرہے مھ 
۵ء ببعد؛ (م) ابن الھمام : فتح التدیر اور عدايه 
کی دیگر شروح؛(م) ابن لجیم : البحرالرائقە 
,و ببعد؟ عصر حاضر کے مصدنفین : (م) '٦‏ عاق0 ط0 
۵)) : |1:1 ہہ ہہا؛وج!أنان'ل +1 |[ہ٥٥:ئ٥١ہہ‏ ٦ا7‏ 
مہ :دہ قاخرہ ہو رعۂ (م) السٹھوری : مصادرالحق؛ 


قاطرەےن ۹ ۶م : ہم إ ببعد؛ (م) 0.901٥9‏ : :1رک 009ا 


۵ے ٢‏ ببعد 


18٥!‏ ۳را :ا۷1٥٥‏ ادا برا اام(عا؛راء[۷( جء/؛ در جامئریو0ں 
۷۲۶])] ×:|ہ::۷01٥:01] ١.‏ ۷ ×ہد×د: ::1010::۲:/:۶۰ 
42 ۶ :مہا+۱ء:او١٠۷٥:؛‏ اہ +فائ؛ برلن اور ٹوبنگن ۲ع 
ےہ تا و؛ رتا ۹و؛ فقة شامی ؛ (م) زکرہا الانصاری : شرح البھجة 
على الِسہاج الِسہاجء ۲ : نم م؛ (ھ) السیوطی : الائباہ و النظائر 
طبع مصطفی محمد قاہرہ و جس رھ ص۶ و؛ فقة سالک : (ہ) 
دسوق دردیر : الشرح الکبیر ۳: ۔ے ببعد؛ (ے) ابن رشد : 





فاسد و باطل سے 


بدایة المجتہدہ طبع الاستقامةہ ۲: :و ببعد؛ فق حنبلی : (ہ) 
الشی, بار سوم؛ 
ابن نجیم : کتاب مذکور ۳ : م۱۸ و ۹:۵ بعد؛() 
این عابدین : رد المحتارہ سطبوعه بولاق؛ : ۸۳۵؛(۱۱) 
ابن الھمام : کتاب‌مذکوں ۲ : چرم روم ببعد؛ )۱١(‏ 
ابن قدامة : کتاب مذکور؛ ‏ : نوم ببعد؛ معاصر مصنفین 
کے لیے دیکھے : (۱) ابو زمرہ الزواج بار دومء قاعرہ 
وورع ہم بیعلا؛ () عمر عبداللہ: الاحوال الشخصیةق 
بار دومء قاھرہ ۵و رےء ص ہر ببعدۂ (م) .1.7.0 
٤‏ :: ۱۷٥]٢1٭:‏ "اط ۲۲| ۶۶ ۱۲۰٠٢۶۱۷٢8‏ ۰ك(۷0۷۱ 011٤‏ :00+6|۱][ء 


ےم بہعد؛ [(و) 


ابن قداسه : بوخ رمم؛ ؟سم؛ (و) 


در ۶045ھظھ؛ ۱۳ا (.۱۹۵ع)ا: 
ابن حزم : : معجم فته ابن حزم الظاھری؛ ب پیروت .ے۱۹ ع؛ 
(ے :) عمرعبدالل : سلم الوصول لعلم الاصولء قاھرہ ہ۹۵ ع؛ 
(ہ) الاہُدی : الاحکام ی اصول الحُکام؛ قاھرہم رع 
(و) محمد الخضری : اصول الفقه قاھرہ ۴۰۳۲ء 
۴۱۸۱۸٣۲ 08 381.870 8(‏ ۷۰) 

ھ فابق : : [(ع)؛ مادّہ ف س ق؟ لغت می ںکھجو رکا 
پک کرچھلکے ہے نکلنا فسق کہلاتا ےء لیکن شرعی زبان 
بی لق لان کا بعی ین : خرج عن حجر الشرع 
یعنی حد شرع ہے نکلنا ۔ کافر کو بھی اس بنا پر 
فاسق کہا جا سکتا ےہ کە وہ شرع کو بھی نہیں 
مانتا اور عقل اور فطرت کے تقاضوں ہے بھی ہے نیاز 
هو جاتا ے؛ جیسا کہ قرآن مجید ی بعض آیتوں 
سے ظاھر هوتا ے قسرآن مجید میں مؤمن کو فاسق 
کی غمد بھی کہا کیا ہے (آقمن کان موا کمن کان فَاىنا 
( ہم [السجدة] : ۸ )؛ لیکن زیادہ قطعی طور پر فاسق 
کا اطلاق اس شخص پر ہوتا ے جس بے مسلمان کی 
حیثیت سے شر ع کو تسلیم ت وکیا لیکن اس ہے اعمال بد 
(گناہ صغیرہ یا کبیرہ) سرزد ھوے ۔ قرآن مجید (و 
(التوبة] : ے+) میں منافقین کے لیے بھی فاسقین کا لفظ آیا 
سے ۔ مفردات میں ے : فلسق کی اصطلاح کافر ہے اعم ۓے 
اور ظالم کی اصطلاح فاسق ے بھی عام ے ۔ تھالوی 


فاسق 


کے نزدیک (بحواله جامع آلرموز وغیرہ) فسق کے معنی 

میں حدم اِطاعة أمر ا تعا لی“ یعنی اللہ کے حکم کی 
اطاعت لە کرلا ے؛ اور اس میں کافر اورگناہ کار مسلمان 
دولوں شامل یں . 

خالص شرعی اصطلاح میں فاسق اس شخص کو 
کہیں گے جو مسلمان ھ وکر تمام یا بعض احکام شریعت 
کی خلاف ورزی کرے ۔ بقول بعض وہ مسلمان جو 
کبہیرە کا ارتکاب کرے یا صغیرہ کا ارتکاب کر کے 
اس پر اصرا رکرے وہ فضاسق ہے ۔ اسی مادے ہے 
فسوق ے؛ جو قرآن مجید میں مختلف معنوں کے ل ےآیا 
مث“ (البقرہ] : ے۹ ۲ہء؛ وم [الحجرات] : 
ے تا ۔ پہلی آیت میں فسوق کا ی گلوچ کے معنی میں 
آیا ے؛ دوسری آیت میں تقوٰی کی ضد کے طور پر؟ 
تیسری آیت میں فسوق کا لفظ کفر و عصیان کے ساتھ ان 
امور میں شاسل کیا گیا ھے جو اللہ کو ناپسند ھیں۔ آخری 
اور تیسری آیت میں اھل ایمان کو ہرے القاب ے یاد 
رت سس وتبتے 


آلخروج عن الإستقامة (استواری ہے نکل جانا)؛ یا شر 

میں : خر وج تن تا الہ تعالی رقاب کیرة (کیںں 
گناہ کرکے الله کی اطاعت ہے نگل جانا)ء یا آلخروج مَن 
حدودالِشريَعةء شریعتِ حدود ہے نکل جانا ۔تنابز الاب 
( > برے ناسوں ہے پکارا) بھی فسوق میں شامل سے ۔ 
فسق کے ساتھ فجوری اصطلاح بھی آتی ے ۔ قرآن مجید 
میں آتا ے فألهْمہا نجورھا و تتوھا۔ المفردات میں 
نجور کے معنی صقر ستْر الله (دین کے تجوی زکردہ 
پردے کو پھاڑنا یعنی دینی احکام ک اضرمائی کرنا) 
آۓ ھیں - مذکورہ بالا آیت میں فجور کے معٰی 
ہدی (غلبه شہوات ہے پیدا شدہ برائیاں یا قبائج) ہیں ۔ 
آیت کے معنی هوے : خدا تعا یىی ےۓے وجدانی فیض 
ھدایت (الہام) سے هر ش ےکو (ہشمول السان) غلبة 
شہوات سے پیدا شدہ مفاسد و انحرافات اخلاق ہے 
بچنے اور اعتدال اغلاق پر قائم رھنے کا شعور بخش دیا؛ 








سی لاظ سے فجور کے معی ھوے طبیعت پر غلبه 
وہواتہ اور فسق کے معنی ھوے مؤمن هو کرگناہ کا 
ازالکاب عمومی ۔ علامسه حسین بن اسکددر الحنفی ے 
انجورة العتیفة ی شرح وصیة الامام ابی حنیفہ (مطبوعہ 
عیدرآباد دکن؛ ص ب) میں امام صاحب کے ایک قول 
(وَالَْاصرق بے امُة محلد صلی الہ علیه وآلم وسلم 
عوصیم عو عو ے28“:هہ ہہ 
کلھم مؤینون ولیسوا بَاكِْينْ) ہر یە راے دی ےہ که 
عبد مژؤسن محض فسق و معصیت ہے کافر نہیں هو جاتا 
کیولکه ایمان اقرارو تصدیق کا ام ہے اور یه دولوں 
حالتیں اس وقت تک موجود رھتی ھیں جب تک کوئی 
ایسی بات سرزد لہ ھو جو موجب کفر ھوجاۓے' : 
ھی ایمان کو زائل کر سکتا ھے . 

الاشعری نہۓ فرقۂ مَرَجنَّة کے عقائد بیان کرۓ 
ھوے لکھا ے (مقالاتہ ,متا ۱مإ) کہ ان کے 
لزدیک فرائض کا ترک فسق ے؛ لیکن محض یه ترک (یا 
کبائ رکا ارتکاب) کس یکو ایمان سے خارج نہی ںکرتاء 
اس کے ماسوا کہ ان کے گناہ ماننے ہے انکار یا ان ہر اصرار 
کی بنا پریہ موج بکفر نه ھوجاۓ ۔ شاہ ول اللہ دہلوی 
کے نزدیک اگ رکسی کے دل میں تصدیق سوجود ے 
لیکن ضعف ایمان کی وجہ ہے عمل میں کوٹاہ ے اور 
فرائض کا تارک او رکبائر کا سرتکب هھوتا ے تو ایسے 
شخص کو فاسق کہتے ہیں؟ یوں منافق إصلی فاسق 
ہے بدتر ھوتا ے؛ کیولکهہ وہ تصدیق قلبی بھی نہیں 
کرتا اور صرف ظاھر داری کرتا ے؛ لیکن اگر فاسق 
تصیق میں بھی کزورے تو یه بھی متائق کی صف میں 
شامل ھوکا (حجة اللہ البالغةہ و م۲) ببعد؛ مطبوعة 
شیخ الہی بخش؛ لاھور؟؛ [لیز رک به نفاقء منافق)] . 

علم کلام کے بیشتر مصشغین بھول چوک 
کے صغیرہ گناہ کے مرتکب کو فاسق لہیں سمجھتے ۔ 
اپب کسے فاسق کہا جاۓ او رکسے لہ کہا جاۓ؛ تو 
ہہ بسسثلہ (یعنی الاسم و الحکم کا سوال) عل م کلام کے 


مم مہدسٹرےے تعلق رکھتا ہے ۔ یے اصطلاح جنگ 


-۸ 








صفّین میں نمایاں طور سے سامنے آئی جب اود الامر 
(یا خلیفه) کے بارے میں بہت ہے اعثراضات و سوالات 
اٹھاۓ گئۓ ۔ یہ تو معلوم ے کہ مسئل تحکیم پر دو 
واضح گروہ پیسدا هو گئے تھے ۔ ان میں ایک غوارج 
کا گروہ تھا ۔ یە گروہ توب نه کرےۓ والے کو اسق 
اور اسے خلود نی الدار کا مستحق سجھتا تھا ۔ 
ان کا عقیدہ یه تھا که فسق کے ارتکاب سے امام 
اما ٹ ما معصب کھو دیتا ے ۔ دوسرا بڑا گروہ شیعه 
کا تھاء جس کے نزدیک امام برحق معصوم ھوتا ے 
زان دو متضاد آرا ۓ آۓ والے علم کلام پر بڑا گہرا 
اثر ڈالا ۔ اکثر یہ کوشش ک گی ہے کہ ان دونوں 
عقیدوں کے درمیان اعصدال کا راستا کالا جاۓ تاکھ 
گناہ کی مذمت بھی باق رے اور مسلمانوں کے مواخڈے 
ہیں شدت بھی باق نه رے] ‏ مَرجه فاسق کو اس دلیا 
میں چند قالونی تعزیرات کا سزاوار گردانتے هیں - سزا 
کے بھگتنے کے بعد فاسق پھر مؤسن کے مائشد هو جاتا 
سے ۔ غقبی میں وہ مؤمن کے سائند امیدوار رحمت بن 
کر نجات حاصل کر سکتا مے . 

واصل بن عطا کے خیال میں فاسق نه تو تمام تر 
مؤمن ھوتا ے اور نە مطلقکافر؛ بلک اس کا مقام دولوں 
کے درمیان هوتا ے (ي مَنْزَلَة بن الَْلْعَمن) ۔ 
اس دلیا میں وہ امت کے قوائین کے سامنے جواہدہ ھوتا 
ے, لیکن اگر وہ توبہ نہیں کرتا تو اسے دوزخ کے 
ابدی عذاب کی سزا دی جاۓ یء اگرچھ یه سزا کافرق 
تعزیر سے ھلک هھوگ . 

معتزلہ کے خیال میں مؤمن وہ ےے جو دل سے 
ایمان کی تصدیق کرےء زبان ہے اس کا اقرار کرے 
اور اعضا و جوارح سے احکام شریعت بجا لاے ۔ جو 
مسلمان تیسری شرط کو پورا نہیں کرتا وہ حقیتی طور 
پر مؤسن نہیں هو سکتا اور لہ عذاب آخرت سے بچ 
سکتا ےہ . 


امام ابوالحسن الاشعری کی راے اس سے پہلےبیان 


فاسق 


ھوچکی ے ۔ الآہاة (قاھرہ ہمم۱ھ) اور مقالات 
الاسلامیین میں انھوں نۓ ج وکچھ فرمایا اس کے باوجود 
انھیں ۓ کتاب اللمع (طبع میکارتھی؛ بیروت ۹۵۳ ۱عء؛ 
عربی ستن : ص دے و انگریزی ترجمە : ص م۰۶٠)‏ میں 
لکھا ے : ”ایمان اللہ تعا یىی ک تصدیق (وابستگ) کا 
نام ے“ اور صاف طور پر بتلایا ے کہ ہو سکتا ے 
فاسق مؤسن رے اور کافر نە بن ۔ ان کا بیان کہ اگر 
وہ گناہ کے ارتکاب سے قبل مؤمن تھا تو گناہ کبیرہ 
کرۓ سے دائرۂ ایمان سے خارج ئه ھوگا (کتاب اللعم؛ 
عربی من : ص دے تا ہے وترجمە: ص ہ, ‏ ا ہ۱)۔ 
امام الاشعری اپنی اس راے کی تائید میں اھل الاستقامہ 
کی روایت لاۓ ھیں ۔ متأخر اشعریوں ۓ اس اصول کی 
زور شور ہے تائید کی ے ۔ ان کے نزدیک ایمان 
تصدیق کا نام ےے - حنفی ماترییدی اھل فکر بھی اس 
سشکل کا یہی حل کالتے ھیں - وہ ایمان کو زبائی اقرار 
اور تصدیق کا ام دیتے هیں اور یه راے رکھتے یں 
کہ فاسق گناہ کے ارتکاب کے بعد بھی مؤمن رہ سکتا 
سے [بشرطیکہ اس پر اصرار لہ کرے اور اس کے گناہ 
هوۓ کا انکار لە کرے] (دیکھے فقه اکبر؛ ٠‏ 
وصیت آبی حنفیهء ص م؛ فقه اکبر؛ ‏ : م۱). 
بظاعر قرآن مجید میں سورهۂ حم السجدہ کی 

ایک آیت معتزاہ کے حسل کی طرف رہتعائی کرتی 
ھے: اقم کان سینا كحمنْ کان تقاط لا یستوون ( ہم 
السجدہ] : >بھلا وہ شخص جو ایمان دار عے 
برابر غے اس کے جو نافرمان ہے ؟ دونوں براہر نہیں 
ھوسکتے)؛ اس کے باوجود چوتھی صدی ھجری/دسویں 
صدی عیسوی میں غالب راے یہی ‌تھ یکەفاس یکوآخرت 
میں کچھ عرصے کے لیے دوزخ کی سزا دی جاسکتی ے؛ 
لیکن بالآخر نجات ہو سک ےگ ۔ ماتریدیوں کا اعتقاد ۓے 
که فاسق کو سزا مل کر رے گی (فقه اکبر؛ ۲:م١)‏ 
لیکن آخر میں نجات هوحاۓ گی ۔ حدیث میں آیا ے ‏ 
”جس کے دل میں ذرہ بھر ایمان ھوکا وہ دوزخ ے باہر 


۹ ءے 


فاسق 


نکال لیا جاۓ گا“ (البخاری : الصحیحء کتاب الایمانء 
باب ٣س)۔عام‏ طور سے تسلیم شدہ راے کے مطابق اعمال 
صالحد ہے ایمان بڑھتا ےء لیکن وہ اقرا رکا لازمی جزو 
نہیں بن سکتے ۔ امام غزا یں“ ایمان کی اسی تعریف کو 
مالتےھیں جسکی رو ے ایمان کے لیے زبائی اقرار کے علاوہ 
تصدیق بالقلب اور عمل بالجوارح شامل هو (دیکھے 
احیاء علوم الدینء قاھرہ ۲٣۱۳۵م/٭م۱۹ھہ‏ :م٢‏ 
ت. ()۔ ان کی راے میں فاسق وہ سلمان ےے جس 
کے دل میں ایمان هو؛ وہ زبان سے اقراری بھی ھو اور 
عمومُا شرعی اعمال پر عاسل بھی هو؛ لیکن کبیرہ 
گناھوں کا مرتکب ھوجاۓ [لیز رک بە ایمان؟ اسلام] . 
مختصر یه که اشعریوں کا جو عقیدہ ے تمام 
اھل السنت و الجماعت کا بحیثیت مجموعی وھی عقیدہ 
سے ۔ اس میں عََابلَه بھی شامل ہیں؛ اگرچہ وہ عل م کلام 
کے مخالف ہیں ۔ امام اہن تیمیە بھی اسی عقیدے کے 
قائل ھیں؛ جو بعد میں وھابی عقائد کا ایک جڑو بن 
گیاے (دیکھے ابن تیمیه : کتاب الایمان؛ قاھرہن ٣۱ھ‏ 
ص ے, ببعد؛ منہاج السنة النبویة ٘ : یرم ببعد) . 
[انگریزی کے مقاله نگار ے اس کے بعد 
دو سئلے چھیڑے ہیں : () عصمت البیا اور (م) 
فاسق امام کی اطاعتکا مسئلہ؛ اور بعض فقہا ی مُوشکالیوں 
ہے لکتےلکالے ھیں؛ لیکن درحقیقت سسثله اول میں جسہور 
اھل سنت کی راے میں کسی بی کی طرف گناہ (فسق) 
کو منسوب کرلا کفر ے ۔ یہ شکوک و اوهام ب٭ض 
عقل پرستوں؛ مشنریوں اور ملحدوں کے پیدا کردہ هیں 
جو یقین و ایمان میں رخنه ڈال کر؛ ضعف امت چاہتے تھے - 
امام ابن تیمیه کے نزدیک عصمت البیا ایک عطیے 
خداوندی ے ۔ معمولی بھول چوک انسانی مجبوری ے؛ 
لیکن خدا کے فیض یافتہ اور تائید یافتہ ہرگزیدہ لییوں 
سے وہ کمزوری منسوب نہیں کک جا سکتی جو لفظ گناہ 
(فسق) میں آئی ے ۔ جہا ںکہیں نبیوں ہے متعلق ذلنب 
یا صرج جسے الفاظ آۓ ہیں ان سے سراد معمولی 





ای 


ھ۸ 


الغاسی 


ھیافومففمممممصوسممصمسٔمحمصممسسٗوٗومصگکےگمٌسسسسسحمسسےسسمسس ےم سم سس مٹ سم تججگیم"جیجممسکژممسی۸م|گمأ٘ٗجمسجژکٗپ٢چ_سسہیہمسٌصٗکى>‫سمسٗؤٗسدٗڈ٘یبمسٗژسّتت‏ سپ یھ 


بھؤل چوک ے؛ جو بتقاضاے بشریت ھوسکتی ے ۔ لبی 
پاک صاف زندگ یکا نمونہ ھوےۓ ھیں؛ اس لی ےکس ی گناہ کى 
ان ہے نسبت منصب لثبوت کی توھین ے (تفصیلات کے لیے 
دیکھے محمد ابراھیم میر : عصمت انبیا) ۔ اب دوسرا 
تکكته یہ ۓے که کیا امام گناہ گار ہو سکتا ے ؟ ای 
تصور کی رو ےے] امام گناہ گار ھوسکتا ے؛ مگر ایسے 
گناہ کار امام کی اطاعت کے سسشلے میں اغصلاف ےہ : 
معتزلے اور خوارج اس کی اطاعت کے قائسل نہیں؟ 


مآخیل : [(؛) تمائوی : کّاف اصطلاحات الفنونہ 
کلکكته ۳ہ ری ص ٣‏ بڈیل ماڈہ اِلْفْحُق و الْتْسوق: 

(م) عبدالنبی احمد نگری : جامع العلوم؛ حیدرآباد دکن 
۹مھ ۳: م؛(م) الشریف الجرجانی : کتاب التعریفات 
ہےا؛ (م) وھی مصنتئ: 
شرح المواقف؛ قاھرہ نم ھ؛ (م) محمد فؤاد عبدالباق ؛ 
المعجم المفہرس لابات الترآن الکریم؛ بڈیل مادہ ف س ق؟ 
(ہ) اپن ‌القیم :کتاب الروححیدرآباد دکنم ۱۳ھ ص٠‏ ہ٭م؛ 


بہروت ‏ ۹۹۹ ۱ع؛ "ص ١م‏ 


دوسرے فقہا اس کے خلاف خروج کو اس لیے پسند 

کر می ہے لد اوہ نو الاو ایت 
کے دوسرے شعبه هاے زندگی میں اختلال کا اف 
ہو سکتا ے اور افطراری حالت یا مجبوری 722 
تحت اس کی اطاعت کو گوارا کرنۓ کا مشورہ دیتے ا 
ہیں؟ [لیز رک بہ امامت؟ حاکمیت (حکوست)؟ غلافت 
وغیرہ] ۔ اس سلسلے میں بعض فقہا ایک اور توجیه 
پیش کرۓ ہیں ۔ ان کا یه نظریہ ھے که فاسق امام 
کے علاف کسی کی بغاوت جائز لہ ھوگ؛ لیکن | 
ان کے عاملوں کی اطاعت لے کی جاۓ جو اس ک 

تقویت کے لیے بے الصاف ک ترویچ کرے ھیں ۔ ۔ عام 

اھل السنت قانون رم فتنے اور قانون اسن عامّه اور | 
قالون مجبوری کے تحت اس معاملے میں لچک روا 
رکھتے میں ۔ ان کے نزدیک امام اور اس کے عاملین 
دونلوں کی فرماں برداری لازمی ے؛ خواہ امام انی 
لجی زندگی میں فاسق ھی کیوں لہ هو؛ لیکن شرط یه 
عے کہ اس کے فرامین قرآنی احکام کے مثنا نه ھوں ۔ ' 
اگر اس کا کوئی حکم قرآن مجید اور سّت کے واضح 

منشا کے خلاف هو تو اس حالت میں افرمانی کی نە صرف 


(ے) علی بن ابی بکر الھیشی : مجع الزوائد و منیع الفوائدہ 
بیروت ےوہورےی خ رم بہعد؛ (ہ) ابوبکر البیہتقی ؛ 
کتاب الاسماء والصفاتۂ اله آباد مر مرھ؛ (و) ابن تیمیە: 
منہاج الَسنة النبویة قاھرہ ۲+و رع (ں) الغزایٰ: 
احیاء العلدوم الدین؛ قاھرہ ۵٣‏ ۱ھ؛ (,۱م) ابن تیمیە: 
کتاب الأایمان؛ قاغرہ جم /ھ؛ (:م) ملا حسین حنفی: 
الجوھرة المتِفٰق کن ؛ ۲م :ھ؛(م) ابو منصور الماتریدی : 
شرح الفقةالا” کبر؛ حیدرآباد دٴ ٹن ر +٣۱ھ؛‏ (م ) ابوالمنتہی 
الحنفی : شرح الفقة الا ئبر؛ حیدرآباد دکن ۵۱۳٣۱‏ (ہ١)‏ 
ابوالحسن الاشعری : کتاب الابائہ دکن رہم (ہم) 
| وھی مصنف : کتاب اللع فی الرد علی اھل الزیغ و البدعء 
بیروت ۱۹۵۲ء (ے؛) وھی سصنف : مقالات الاسلامیین؛ 





۱ استانبول ۱۹۰۳۸ء؛ (۸) شاہ ولى اللہ ؛ حجة اللہ البالغقہ 
لاھور و قاھرہ] , 
٦‏ 


0۸808٥(‏ .ا [و ادارہ]) 
الفاسی : تتی الین محمد بن احمد بن علی 
الم الحسی المالی (دےے ھ/۔ مع تا +۳ہھ/ 


۹م :ع)ء مگے کا مؤرخء جو اپنے خاندانی روابط اور 
تربیت کے باعث اہی زندگی بھر کے کارتاہے؛ یعنی 





اجازت ہے بلکە فرض عین سے ۔ اگر اس کے خلاف | اپنے پیدائشی شہر مکے معظمہ کا اھم مؤرخ بننے کا 
خووج کر کے کامیالی کا اکن ھو تو ایسی صورت پیش | خاص طور پر اھل تھا ۔ اس کے باپ احمد (مدےھ/ 


ےچ پر سڈذکورہ فاسق امام کو طاقت کے زور سے 
. مڑول کیا جا سکتا ۓے مصطلحات شرعی میں فاسق 
اد بادل [رک ہاں] بھی ے . 


ٌَ 


۳۴ء تا و ہھ/٭ مم +عاے بہت اچھی عالمانه 
تعلیم پائی تھی اور اس ی شادی کے کے قاشی 
القضاۃ ابوالفضل مححّد بن احمد بن عبدالعزیز النویْری 


الفاسی 

کی دخشتر ہے ہوئی تھی ۔ اس کی ایک بیٹی کا جو 
مت مم بن تھی؛ وت سس 
4ے ا سر ماق مل کسر کور 


۸ 


الغاسی 
جاری رکھے ۔ لوگ اس کے علم و فضلء کردار اور 
مجلسی رکھ رکھاؤ کی تعریفکرے تھے؛ لیکن اس کے 
دل میں ضرورکوئی خغيه بے چینی تھی؛ کیولکە اس کی 
تصائیف کے وقف ئاہے میں یه شرط درج تھی کە یه 





ھی ۔ ہوےھ/ْ+۱۷۳۹ھ صم۰۹۴٣٣۱ھ‏ میں الفضاسی ۓے کتاہی ںکسی می کو عاریة لە دی جائیں . 


مدینھ مٹورہ میں (جہاں وہ لڑکپن میں چند سال رہ 
چکا تھا) ابن فرحون سے المطری کی تاریخ مدینة پڑھی۔ 


اس کی کثیر التعداد تصانیف میں اس کے استاد 


ْ الڈبیّری کی حیوۃ الحیوان کی تلخیص بھی شامل ے۔ 


اس ۓ دمشق میں امام اللّھبی کے صاحبزادے ابو ھریرہ | اس ۓٗ حدیث اور دوسرے مذھبی عنوانات پر بہت سی 
سے اور مصر میں ابن خلدون ے اکتساب عل م کیا ۔ وہ ' کتاہیں لکھی تھیںء جن میں دو محفوظ چلی آنی ہیںء یعنی 
مؤخرالذک رکو”ھمارا شیخ “ کہتا ے؟ ١‏ سے مطالعۂ تاریخ | جواھر الاصول ف [حدیث الرسول] اور الاربعون الحدیث 
سے فطری سنٹاسبت تھی: جو کہ اس کے زساے کی ۱ [المتباپتة المتن و] الاسناد ۔علما کے تراجم میں اس ے 
خصوصیت تھی . ' ابن نقطہ کی تفیید کا تکملہ (جس میں اس ک آپ بیتی بھی 
اس تی پیشەوراه زندگ عام ڈگر کی پابند آ گئی ے) اور ابن‌العرب یکا رد لکھا ہے ۔تاریخی عنوالات 

رھی - اس ۓے طالب علمی اور زماله مابعد میں خوب | ا کے تحت منتخب المختار قابل ذکر عے ۔ یه ابن الرائعی 
سیاحت کی ۔ اس ۓ ےوےم/م۱۳۹ ۔ ۳۹۵:ء میں أ کے اس تکملے کی تلخیص ہے جو اس نے ابن النجار کے 
مصر کا پہلی بار سفر کیا؛ اگلے سال وہ دمشق اور | تکملة تاریخ بغداد پرلکھا تھا (بغداد ے۱۳۵ھ/۱۹۳ء۔ ۶۱۔ 
فلسطین کے علمی مراکز دیکھنےگیا؟؛ ۵ ۸۰ء ۔ آ دوسرا قدیم مخطوطہ مکۂ معظمہ میں ہے (قب العفاءہ الشفاء 
مع میں اس ےۓے جنوبی عرب کا سفر کیاء جہاں ٢ج‏ عدد ) ۔ اس نۓ الدھبی کی سیر أَعلام البّلاء 


بعد ازاں اس ۓ بیشتر وق تگزارا ۔ اس ےۓ اپی تصائیف 
کے آخر میں ان کی تاریخ تالیف کے بارے میں جو 
تصہریحات دیانت داری ہے سپرد قلم کی هیں ان ہے 
ہم ان سفروں کا حال خاصی تفصیل ہے معلو مم کر سکتے 
ہیں ۔ے ,۰۵/۸ ۶ء میں وہ مگ ےکا مالک قاضی مقرر 
ھوا اورےں رھ/دسمبر مم ےتا جٹوری دام۱ء 
اور ۱۹ہ ۔. ۸۲ /جنوری تا مئی ے مع کے مختصر 
وقفوں کو چھو ڑکر وہ بصارت ہے محروم هوۓ تک 
قاضی رھا اور ابینا هوۓ کے چار سال بعد اس دارفانی 
سے رخصت ھوا ۔ اس ے قاہرہ کے مالکی علما ہے 

مطلب کا فتوٰی حاصل کر لیا تھا کے وہ کچھ اور 
عرمے کے لے قاضی رہ سکتا ھے؛ لیکن جلسد ھی اسے 
عمیشہ کے لے ملازمت کو خیربادکپنا پڑا ۔ نور بصارت 
سے محروم ھوے کے بعد بھی اس نے اپئے علمی مشاغل 


کا تکملە بھی لکھاء جو جزوی طور پر محفوظ سے (برلنء 
عدد +ے۹۸) ۔ اس کے علاوہ اس ۓ الڈھبی ی آلآشارة 
کا تکملە اور الرسوليه [رک ہاں] کی تاریخ لکھی تھی 
جو محفوظ نہیں رھی . 

بایں همه الفاسی کی شہرت کا دار و مسدار ان 
تصانیف پر سے جو تاریخ مکہ سے متعلق ھیں ۔ در حقیقت 
اس موضوع کی جالب عملی طور پر الاَزْرق اور الفاکہی 
کے زمانۓ کے بعد سے کوئی توجّه نہیں ک گئی تھیء 
جو باعث تعجب ے ۔ اس کی بنیادی تصائف یه هیں : 
شفاء الغرام باخبار البلد الحرام (مکه و تاھرہ ون ١ء‏ 
جس کے بعض ابہواب وسٹدفلٹ : ما ب×ہہ[نہ۶0+ط) ٦اط‏ 


دا4 5641ء لائپنگ ے٤۸۵‏ ٹا ۸ے ۲ وہ 
ببعد میں ملتے ھیں)؟ ؛ العقد الئمین فی تاریخ الہلد الامینہ 
قاھرہ ۲۹" تا ھ۵ مکه ه٤۶٦1۳2ٰ‏ ھ۵ مزید 


۴ <ُْف۱فٗمضہممٗکسجرصجمصممصموسسمسسسسسسکبہسجم ٗی سس‌ٌمیسسپمجمجٗجس_سجسجؾسجسجمسجیسژکممتٹمچممججپپ_ى۰ہ سسسسسسجسجسیسیپ٢سسسسسج]أسی‫سسسسجسسممسمجحسسک۷‌‏ سس جُگسےمممسسصٗسمجٌجسسمھسسنٹج-ج-ے 


مخطوطات اعرہ؛ در کتاب خالة تیمور؛ تاریخء عدد 
ومہ۸ر؟ ٥لد۷اء‏ ىا ۵ .م (٥ہا:‏ فہرست, عدد وے ١١‏ 
الکتائیء قب ہو ولا .؛دہ[ ۱۸۷۱۷۷۸۶٢۰‏ ذ (۵۹ن؟؛ اعا: 
۴ ؟ استالبول؛ کتاب خالے فیض اللہ (نه کە فتح)؛ 


ۓ شائع کیا تھا (قازان ۲م :ع) ۔ اسی طرح ایک 
کتاب مدینۂ طیبه کے بارے میں ھے؛ جس کا عنوان 
الرِضا و القُول ق فضائل المدیىة و زیارة الرٔسول ےے؛ 

جو العقد الشمین کی مکی طبع کے حاشیے ہر چھہی ہوئی 





عدد ہم ؟ الازھر قب فہرس المخطوطات المصورة؛ 
١/۲‏ ا بعدو ہم / :ہے ببہعد وغیرہ)۔ 
شفاء الفرام میں (ك) مکۂ معظمه اور اس کے نواح 
کے طبعی اور السانی مساعی کے پیدا کردہ احوال ک 
تاریخء مقامات مقدسه اور ان سے متعلق مناسک کا 
بیان؟ (م) شہر کی قبل از اسلام قدیم تاریخ؛ (م) 





می ھے (یه دونوں کتابیں مقاله نگار کی نظر سے 
نہیں گزریں) . 

مآخیل : )١(‏ وشتفلٹ : کتاب مذکور؛ ۰ : ۷١‏ 7 
اتی ا شاؤاسی ‏ ھت وکس وت رحفت 
ألعقد الئمین میں سندرجہ خود نوشت سوانح کے علاوہ (م) 
ابن فہّد ز لہ اللحاظہ دمشق ےمم وہہ ص وم تا ے۹ 





مک معظمہ کے والیسوں اور حاکموں کی تاریخ وار 
فہرست اور (مہ) متعلقه تاریخی واقعات کا انتخاب ۔ 
اس کے برعکس العقد کا آنغاز شہر کے جغرافیائی حالات ) 
ہے ھوتا ے (یه شفاء الغرام کا خلاصہ ےہ اور اس کا نام | 
الڑھور المقتطفة من تاریخ مکة المشرفة ے) ۔ دراصل 
العقد ان اعیان کے تر اجم کا مجموعہ ہے جوکسی له کسی 
طرح مکہ معظمہ ہے متعلق رھے ہیں ۔ ان کے تراجم | 
کاآغازآنحضرت مإّالله علیدوآنەوسلّی میرت (موسومہ | 
الجواھر السیِیة نی سیرة النبویة) اور دیگر اکاہر کے احوال | 
سے ھوتا ےے؛ جن کے ام محمد اور احمد تھے ۔ اس میں ۱ پک نما کی القامن اور الٹویری خاندانوں کے حالات میں 
مصنفک آپ بیٹی بھی شامل ہےء جو اس ۓ صیفۂ غائپ ' رسالے لکھےھیں (الگُوء اللاع/ ۲۸:٤‏ بعدہ علاوہ ایی 
میں لکھی سے ۔ یه تراجم اہجدی ترتیپ ہے لکھ ے گے اس نے العقد کا تکمله بھی لکھا ے) ۔ ابن ہد کے باپ نے 
ہیں ۔ الفاسی ہۓ شفاء الغرام کے چھے مختصرات یکے بعد | بھی الفاسی کے حالات مَعَجم میں سرد قلم کے ہیں . 


(م) المُخاوی : الفّوہ اللاع؛ رظ (ھ) 
وھی مصنف : اعلان بالتوبیخ بسن دم کے در 


١۸. 





اد ط؛ہ:: ہ71 ٣۴٢‏ : ٣٤ج‏ ۱۶۱۱٥51اا‏ ۸۷0۸۷11۱۲1 آ0 +۸4۸001510٤؛ء‏ 


لائڈن ٣۸ع‏ رضم اما سام بہعد (اور کتاب 
مذکوں ص مء۵؛ السُخاوی الجواھر والڈرّر کے بارے میں)؛ 
(ہ) ابن العماد : شذرات اللّھب؛ ے :۱۹۹ ۔ الضوء الام 
کے بیان کے مطابق الفاسی کے حالات اس کے وخیز سعاصرین؛ 
مث ابن حجرۓ الباء اور مسجم میں؛ المٹریزی ۓ عُقُود میں؛ 
نیز عمر بن محمد ابن تمہد نے لکھے ہیں (ابن ہد ۓ 


دیگرے لکھے تیے' ان میں تحفةالکرام باخبارالبلدالحرام ۱ (ح۸٢۶۱ط٢٢۲۰۹)‏ 
قابل ذڈکرے ۔ قعلڈکی تلخیص تحصیل ارام سن تارب الاسِپیون : یا اھل فاس؛ باشندگان فاس (ء٥ط)‏ 


البنّد الحرام کے لام سے کی تھی؟ (مزید مخطوطات | کا ام ۔ مقامی زبان میں اس لغفظ کا اطلاق فاس میں 
کے لے دیکھے پرنسٹن عدد م۵۹ (م۹م ب)؛ | سکونت رکھنے والے تمام لوگوں پر نہیں ھوتا بلک ان 
بورسہء حسین چلہی؛ صدد موے) ۔ العقد الئمرٴ الئمینِ | افراد کو اھل فاس میں شما رکیا جاتاے جو وهاں پیدا 
کم کا ایک اختصار عَجّالة القری [للراغب] ف تاریخ | هوۓ ہوں اورشہر کے رسم و رواج اور شائستہ اطوار 
ام الٹری کے نام سے رامہور میں محفوظ ے ۔ ایک | اپناۓ کے باعث وہاں کی شہریت کا حق رکھتے ھوں . 
اور کتاب المتع فٍ اخبار الملوک والخلفاء و ولاۃ فاس کی آبادی آھسته آھته مختلف عناصر ہے 
سک المشرفة [- مکة الشرفاء] ے؛ جسے ۵ص٥‏ تہل:ظ .۶۰ ترکیب پا کر بڑھی رھی تھی ۔ شروع میں فاس کی 


یدن نج 


الفاسییون 


آبادی بربروں اور ادریسیوں کے بعض عرب رنتا پر 
مشتمل تھی ۔ تیسری صدی ھجری/لویں صدی عیسوی 
کے آغاز میں قرطبہ اور قیروان سے سیاسی پنله گزینوں 
کی آمد کے سبب آبادی میں اضافه ھوا ۔ یه لوگ اپنے 
عمراء شہریوں کے طور طریقے اور تمدنی روایات لاے 

۔ اگرچہ اھل قیروان کی آمد کا سلسله زیادہ دیر 
جاری له رہ سکا؛ ثاھم سسلمانان اندلس روم ن ٹیتھولک 


۳ھ 


الفاسیمون. 





الجزائر پر فرانسیسی تبشے کے بعد بہت ہے 
خاندان اوزان کے علاقے بالخصوص تلمسانء سے آ کر 
فاس میں آباد هوگۓے هیں کیولکہ انھوں ۓ سہاجرت 
کو غیر ملکیوں کی غلامی پر ترجیح دی ۔ ۱۸۳۵ء 
اور ۱ :ء میں الجزائر ہے بہت ہے لوگ آ کر فاس 
میں رس ب سگۓے ہیں . 

یبسویں صدی عیسوی کے قبل فاس کی آبادی 


بادشاہوں کے ہاتھوں فتح غرناطە (+وم :ع) تک فاس | بمشکل ایک لاکھ نفوس پر مشتمل تھی؛ لیکن کسی 


میں برابہر آاۓ رع . 


۱ قابل اعتبار دستاویز ی عدم موجودگ میں یه تعداد 


اس کے علاوہ مراکش کے شاھی خانوادوں کی | حتمی طور پر متعین نہیں کی جاسکتی ۔ فرالسیسی سیادت 
تاریخ کے اتار چڑھاؤ کی وجه سے مختلفگروہ فاس میں | کے زماےۓ ہے مسلمائوں کی تعداد میں براہر اضافه ھوتا 


آکر اصل آبادی میں شاسل ہوۓ گئے ۔ مرابطون اور 


| رھا ے؛ لیکن 7 لیکن اگر دوسرے مراکشی شہروں ے آبادی 


تومدوق کے زساے میں جنوبی براکشن سے رض |5 سوازنہ کیا جاۓ تو یه اضافه کوئی خاص اہم نہیں 


بنوسربن کے ہد میں مشرق سراکش سے بربر اور ے۔ 


عرب قبائل سعدیوں کی امارت میں صحرائی نخلستانوں 
سے حبشی اور بربر اور علوبوں کی حکوست کے زماۓ 
میں فلای اور حبشی فاس میں داخل هو کر مشوطن 
ہوۓ گئے ۔ مختلف اوقات میں شہر کی مسلمان آبادی 
میں اضافه ھوتا رھا ۔ اس کا ہب یه تھا که بہت ے 
یہودی خاندان حلقه بگوش اسلام ھوۓ گئۓے؛ جن میں 
سے متعدد ے) لا کوھنوں )6٦0٦۰٥08(‏ ے اپنا اصل نام 
برقرار رکھا ے ۔ یاد رعے که انیسویں صدی عیسوی 
میں باھر ہے مسلمالنوں کے گروہ کےگروہ مختلف قسموں 
کے مخصوص پیشے اختیار کرےۓ کے لے فاس آرے 
تھے؛ مثال کے طور پر گیر (::0) کے پہاڑی علاقے کے 
لوگ, جو بوجھ ڈٹھوۓ ہیں؟ توات, جو روغنیات کا کام 
ککرۓ ہیں؟ ذرعہ کے رہنے والے؛ جو باغبانی کرۓ ہیں؛ 
اھل سوس؛ جو روغن دار چیزوں کا بیوپار کرے ھیں 
اور ریف کے باشندےء جو روغن زیشون لکالتے یں ۔ 
یہ اسر دلچسپی کا سوجب ہے کے اگرچھ فاس ہے 
کوہ اطلس کا دربیانی حصه بالکل نزدیک ہے پھر بھی 
وماں ے ہہ ت کم لوگ نقل مکا نکر کے فاس آئےۓ ہیں . 








[فاس کی سوجودہ آبادی ڈھائی لاکھ نفوس پر 
مشتمل ے۔] اھل فاس کے قومی تشخص کی یه خصوصیت 
کہ انھوں ۓ معاشی تگ و دو؛ علمی حرکت؛ 
شہر ی مذھبی زندگ اور آداب تہذیب میں خوشگوار 
توازن قائم رکھا سے ۔ اھل فاس باھمی تعلقات میں 
شایستگی کے سختی ہے پابند هیں اور جو لوگ پکے 
شہری ھیں وھی آداب تہذیب پر کاربند رھتے هیں اور 
صحیح معنوں میں اھل فاس کہلاےۓ کے مستحق یں ۔ 
معاشرتی اعتبار سے ان کۓکئی طبقات ہیں؛ جو سماجی 
حیثیت سے باہم پیسوست هیں اور ایک دوسرے ہے 
سبقت لے جاےۓے سی نہیں کرے ۔ سماجی اعتبار 
ہے جو لوگ اونچی حیثیت رکھتے هیں وہ بڑے بڑے 
سوداگر؛ اعلی عہدہ دارا حکوىت اور علما هیںء جو 
آبادی کے متوسٴط درجے کی تشکیل کرتۓ ہیں ۔ اس کے 
بعد چھوںۓۓ سوداگروں اورکاریگروں کا درجہ آتا ے ۔ 
آخرمیں دستکاروں کا طیقه ے؛ جوالدرون اور بیرون شہر 
میں ب سکر شہر کا جزو بن گۓ ہیں - محن کش عوام؛ 
جو دیہات ہے آے ھیں؛ جھولپڑیوں میں رہ کر سصییت 
کے دن کاٹ رےے میں اور اھل فاس ہے مختاف زندق 


الغامیموق ٴ ۸۰۲۳ الناخز 


گزارۓ ہیں ۔ اعل فاس کے مؤئر قوسی تشخص ۓ | طرف سے یہودیسوں پر جبر و تمّدد کے واتمات 
آج بھی بہت سی ایسی قانونی اورسماجی رسوم وعادات | شاذ و نادر ھی هھوے ھیں؟ صرف مولای الیزیسد کا 
کو سینے ہے لگا رکھا ے جو انھیں ورۓ میں ملی | عہد حکوست (, وے ؛ تا ۹۲ء ؛ءع) ایک سستٹنی مثال 
عیں؟ چنانچہ اس سلسلے میں شادی بیاہ کے قوائین اور ے - بیسویں صدی عیسوی کے آشاز ھی ہے یہودی 
رسم و رواج کو بطور مثال پیش کیا جا سکتا ھے ۔ | مسلمانوں ہے زیادہ مغربی تہذیب کے رلگ میں رنگے 
یه صورت حال اب متغیر هھوۓ لگی تھے ۔ فرائسیسی : گئے ہیں ۔ بہت ہے یہودیوں ۓ ملاح کے مخصوص 
عملداری میں تو یورپی اثر و رسوخ بالخصوص بہت ' محلے کو چھوڑ کر جدید شہر (٤اا٥۷ك٥1" )۷۱۱٢‏ میں 
پڑھ گیا تھا ۔ فاس میں رھنے والے فرنگیوں کے طرز عمل؛ , سکوئت اختیا رکر ی ہے ۔ [اب بے شمار یہودی گھراۓ 
ان کے شائع کردہ افکار اور فاس ک مجلسی زندگ ا اسرائیل جا کر آباد ھ وکئے هیں 
اور بیرونی دلیا میں ان کے قائم کردہ روابط ۓ ' مآخیل : (؛) حسن الزباتی : وصف افریقیاء ترجمہ 
شہر میں تجدد کی تخم ریزی یق ۔اس ے ئەه صرف 0 ۱۱۸۰868 : وے ‏ تام م؛ (م) 1.1181٢304‏ 1[.814: 
اھل فاس کی روزسرہ زندگی کے طور طریقے بدلنے لگے ھیں | رں|]:]*] :ل ۰ئ اچ بءمطا ۶| ہم م7]؛ پیرس .۹۳ ۱؛ (م) 
بلکە خاندانی اور سماجی ڈھانچا اور رنگ ڈھنگ بھی ' ہوزہہ3 ٣۰‏ : ؛مہ ما ءا ءاۂ ٭٭ہ'ل دمہّ +:1زدہء دا 
کچھ کا کچھ ھوگیا کے ۔ تبدیلی ی یه رفکا رر کہاں ِ پیرس و۹۳۹ ع؛ (م) 1'۲٥٥‏ ٥1ا‏ ۔۔_ا : ٥ا‏ !۱ہو ومم 
جا کر رکے گ؛ اس کا اندازہ لگانا قبل از وقت ے , ۔ 0۱ب 0؛ءء؛ہم؛ دارالبیضاء وم۹ رع "لکلب سوم اور ھشتم؟ 
جب ہے شہر فاس آباد ھوا ے؛ یہودی وهاں ۱ حزی با کا ری تفافا 
رھتے چلےآۓ ہیں ۔ وہ صدیوں ہے شہر میں سکولت پذیر , 00۶ 
ھیں؛ اس لے انھیں حق پہنچتا عہ کے ان کا شمار | الفاشر ع (ء اہ 51)ء دارفضور [رک ہاں] کا 
اہل فاس میں کیا جاۓ ۔ نویں صدی ھجری/پندرھویں | دارالحکومت؛ جو زماںۂ سابق میں ایک چھوٹی سی 
صدی عیسو میں انھیں حکم دیا گیا کە وہ شہر | سلطنت تھی اور اب جمہوریۂ سوڈان کا ایک صوبہ ہے ۔ 
کے ایک خاص معحلّے؛ یعنی ملاح میں جا کر سکونت فاشر کے معنّی شاھی رہائش گاہ کے ہیں ۔ اس کا حقیقی 
اختیار کریں ۔ شہر میں آباد یہودیوں کے علاوہ؛ جن مطل بکھلی جگە (جہا ںکە سلطاں عوا مکو شرف باریابی 
کے آغا زکا کچھ پتا نہیں چلتاء ہسپائیہ سے آمنۂ یہودی | بخشتا ے) یا منڈی ے ۔ فیچ رک ہاں] کے تحت سٹار 
افراد اور خاندات بھی وقنا فوقنا یہودی آبادی میں میں بھی اس کا استعمال رھا ےہ ۔ وڈائی میں ورا (ہہ×ہ۷) 
اضالے کا سبب بننے رے ھیں ۔ انیسویں صدی عیسوی | فاشر کا مترادف سمجھا جاتا ے (دیکھے ٤ا8۶‏ .6.1 
میں بہت ے یہودی خاندان هسہانوی زبان بولا کرۓے ٤‏ : ۸۷۷۱۰ ۱۸ داہ779۷ء لنڈن وہ ری ص ہہم)۔ 
تھے ۔ عام طور ہر یہودیوں اور متوسط طبقے کے أ فراوی سلطان کے فاشر ی بنیاد ہ. ۱۲٥/۹۱ء۱ء۔‏ 
مسلمالوں کے تعلقات اچھے بلکه بعض اوقات نہایت ۲ء ۶١×‏ میں وادی تاندلٹی میں ریت کے ایک ٹیلے پر 
خوشگوار رے ہیں ۔ اس کے برعکس فاس الجدید اور | پڑی تھی ۔ جس کے سام ایک موسسی جھیل تھی ۔ 
ییسودی معلے کے درمیان فسادات بھی هھوے ہیں ۔ | اس قصر شاھی کے اردگرد ایک شہر آباد ھوتا چلا گیا ۔ 
آوزیلی: ۱۶۹۱ھ میں مراکشی افواج کی خلفشار کے | ۳وے, تا ہوے,ء میں یہاں ۷۰٢۰ 2:۷” ٥‏ آیا 








7 شوقن سی عقسم کا ایک واقعه پیش آیا تھا۔ حکومت کی | تھاء جس ے شاعی محل کے گرد و نواح کا نقشے 








دیا ے اور وہاں کے حالات لکھے ہیں لیکن اس ے 
شہر کا بالکل ذ کسر نہیں کیا ۔ تفصیلی معلومات اور 
شاھی محل کے رقبے کا قیاسی لقشہ التولسی سۓ فراہم 
کیا ھے؛ جس نےۓ ۱۸۰۳/۸۱۲۱۸ء تک آٹھ سال دارفور 
ہیں گزارے تھے ۔ محل کا رقبه تہری خاردار باڑ 
(زَرِیٰبّہ) سے گھرا هوا تھاء جس کے باھر امرا اور فقرا 
کے مکانات تھے ۔ باشندے د وگروھوں میں منقسم تھے : 
وردیاء قصر شاھی کے مردانه دروازے کے لوگ اور 
ورّییاء حریم دروازے کے لوگ ۔ غریب عوام کے 
مکانات گھاس پھوس اور اسرا کے می کے تھے ۔ الفاشر 
9۱ھ /مے ۱۸ء تک اس سلطنت کا صدر مقام رھا . 
مآعیل : اہم اذ کے لیے رک بە دارنور؛ لیز 
براؤن؛ التونسی؛ 9ئاا ١٥۷۷ء‏ 518810ء شتیں نیز دیکھیے 
۲ہ طا89 ۱۸۸۰ء>1 : وگ ما۱ گر ااجالا 5ء٤‏ 7/0ء لنڈن 
ردورے ص ۸۵ر اوہ 
(عڈژ]۸۶ .ا و 7٥٥1ا ۲۰٠/۸۰‏ [و تلخیص از ادارہ]) 
٭ _ فاشودة : ایک وسیع صوبے اور اس کے صدرمقام 
کا سابق ام؛ جو سوڈان میں یل ابیضش کے مغربی 
کنارے پر خرطوم سے و ہام میل دور رم درجے ۸ن 
دٹیتے طول بلد مشرق اور و درجے , ٍ دقیتے عرض بلد 
شما ں پر واقع ے . 
یوں تو گزشتہ صدی کے تیسرے عشرے ھی 
میں خدیو محعد علی پاشا کی سوڈانی سہمات کے دوران 
میں فاشودہ کا علاقہ دریافت هو گیا تھا لیکن اس کے 
بارے میں واضح اور قطعی معلومات ھہمیں اس دور میں 
حاصل ھونا شروع هھوئیں جب ۱۸۰۰ء کے بعد 
دریاے لیسل کے بڑے بڑے مفتشین بۓ اپنا کام 
شروع کیا . 
آج کل کی طرح اس زساۓ میں بھی فاشودہ 
ام سمتاز قوم کا مرکز تھا ۔ یه لوگ اس علاتے 
میں آباد تھے جو لہل ابیض کے کنارے شمال میں 
ککة ہے لے کر جنوب میں بحر المفزال کے دہاۓ اور 


۵م 


فاصلة 


سوبت تک دوسو میل میں پھیلا ھوا ے ۔ عرض میں 
ان کا علاقه ہالچ چھ ےگھنٹے کی مسافت کا ے ۔ یہاں 
حکومت مص رکا قبضہ الیسویں صدی عیسوی کے ساتویں 
عشرے میں ھوا ۔ اگرچہ اس سلسلے میں کوئی اھم 
لڑائی نہیں لڑی گئی پھر بھی ےہء ہے قبل یه 
قبضهہ پایة تکمیل کو نہیں پہنچ سکا ۔ ۱۸۹۸ء سے 
لے کر ۲, وع تک فاشودہ بحر الغزال کا صدر مقام 
رھا ۔ ۳, ہ ,ع میں اس کا ام بد لک رگدقی رکھا گیا ۔ 
۶٭+۰7۶ءء میں بالائی لیل کے صوے کا صدر مقام ملکال 
منتقل کر دیا گیا ۔ اب دق صرف ضام شلک کا 
انتظامی مرکز بے ۔ آبادی دس ھزار نفوس پر مشتمل 
ےا. 

ماآخل : 
وب:(۱:ز)4؛ (م) درا؛ |ہ ج(ہہ ل٥70 ١:‏ گرہ ۸۶ء ہہت انرتریاق 
۷"و53۷۸؛ () ٣۵‏ ٥٥٥٤ا5)‏ ٢تناہ“)‏ : ءااورو5-ہ81٥ل‏ 16ا71 
ول بگ! (م) ینتا ۷11:٥‏ : 59:1 ۸ہا؛مرو کا ,71! 
(ن) حصدطہ:؛۱:٣۷۷‏ : ءاجہ٭ھ ۴۰||اا5 776؛ )٦([‏ .1آ .ظا 
ز11 : برںزوبی موب ہئط ؛صریزط؛ زے) ٥.۰۸.۰ ٦:8۷‏ : 
ہروویری بہورا|ئیاہک با گرہ برہوا:ائق لنٹن وو ضع؛ (ہ) 
:۱8:1 ۰ دز ×ە طچدال:*“ .6 : ١ط:‏ ہ٭ہ ۰ہہا/۸ 


(ر) ۶۸٢8؟۵٠٥۷۷‏ ن5 : ۷٥٢٢‏ 1:۶27 :10 


وبروہہ؛ء۷1؛ لنڈن ۱ ۱ع]. 
(0۵72ہ/( .8 [و تلخیص از ادارہ]) 

فاصِلَة : (عربی)ء ”وتفہ“؛ عروض کی ایک 
اصطلاحء جس کا اطلاق تین یا چار متحرک حروف صحیحد 
کے کسی ایسے مجموعے پر ھوتا ے جن کے بعد ایک 
حرف صحیح ساکن آۓے ۔ فاصله دو قسم کا ھوتا سے : 
کہری اور صغری ۔ اول الُکر پائچ حروف صحیحہ پر 
مشتمل ھوتاےء جن میں ہے چار حروف متحرک هوبے 
ھیں اور پانچواں ساکن؛ مثلا سک (مچھلی),: بقل 
(ایک قلم ے)؛ خرج الد مِنْ /بلّدہ (احمد اپنے شہر 
ہے باہ رگیا) ۔ فاصلہ صغری چار حروف صحیحہ پر مشتمل 
ہوتا ے؛ جن میں سے پہلے تین متحرک ھوے میں اور 


فاضل پاشا 


۸ 


چوتھا ساکن؛ مثلا کرة / طرحت/بصوا/لجة (چوگانوں | کے نوجوانوں کے حسن و جمال پر ایک مثنوی اور 





ہے ایک گیند پت یگئی) ۔ [جس طرح شعر کے آخری 
لفظ کو قافیه اور سجع کے آخری لفظ کو قرینه کہتے 





(م( خوبان امہ اسی قسم کی ایک شوی؛ عورتوں 
کے بارے (یه دونوں ثنویاں ۳۸ ؛ع میں قسطنطیليه 


میں اسی طرح آیت ق رآنی کا آخری کلمە فاصله کہلاتا ۱ سے لیتھو میں طیع ھوئیں؛ لیکن اس زماے کے وزیر خارجھ 


ےے ۔ بہتول الدانی فاصله وہ کلام ۓ جو اپنے مابعد ہے 


| مصطبٰی رید بۓے قابل اعتراض مواد کی بنا پر زنان ‏ امہ 


جدا کیا جاتا ے اور کلام منفصل کبھی آیت کا سرا ۱ کے تمام نسخۓ ضبط کر لیے ۔ یه کتاب دوبارہ ۸۰۷ ۱۲ء 
ھوتا ے اورکبھی اس کا سرا نہیں هوتا؛ لہذا فواصل | | میں شائع ہوئی)؟؛ (۵) جنگی نامه؛ استانبول کے رقاص 
بھی اسی طرح کبھی آیت کے سرے ھوے یں اور ا لڑکوں کے بارے میں ”شہر ائیگز“ (رک بآں] کے 


کبھی نہیں ۔ هر ایک آیت کاسرا فاصله ے؛ مگر هر ایک | ا اسلوب پر قطعات . 
فاصلے کے لے ضروری نہیں کهھ وہ کسی لە کسی آیت _ 


کا سرا ھو] . 
مآخیل ؛ (() السیوطی ؛ الاتقانْ یق علوم القرآنہ 
:باب ۹ج قاھرہ ہم ٣ھ؛‏ (م) التھانوی : 


.)) ۹۲٦ 


۵ے ْ۳ ٹارمرں؛ ہروت 


(محمّد بن شنب [و ادارہ]) 
فاضل ے؛ حسپین : (نیز فاشل اندروئی؛ نواح 
ہے ١‌بھاےٹڑے‏ +عھ "ا ن۲ ۱ھ/,۱۰ہ۱۸) ایک تریق 
شاعر؛ جس ۓ ای عشقيه تصالیف کی بدولت شہرت 
پائی ۔ وہ طاھر عمر پاشا متوطٰن عکه کا ہوٹا تھا ۔ جب 
۵ھےءے ۶۱ میں 


اب 





۱ 








طاھر علی ایک بغاوت میں قپودان پاشا کے غلاف ۳ 
ھوے مارے گۓ تو مؤخرالذکر فاضل* حسین کو | وہ صدر اعظم کے دفٹر ہے منسلک ھوگیا ۔ وہ سرکاری 


دارالخلافہ لےگیاء جہاں اس ے سراے سلطانی (اندرون) 
میں تربیت پائی ۔ اس کے بعد وہ محکمۂ خزانه میں مختلف 
عہدوں پر فائز رھا۔ ۱۲۱۰ھ ۹ے ...اھ میں 
رودس (:٥٥٥ط3)‏ میں جلاوط نکر دیا گیاء جہاں اس کی 
بصارت جائی رھی ۔ بعد ازاں وہ قسطنطیيه واپس آ گیا 
.اور ذوالحعجہ ۱۱/۱۲۰۵ہ !ء میں فوت ھوکیا . 

..٘ تصائیف : () دیوانء طبع بولاق ہ۱+۵م/ 
روم ھ مم (م) دفٹر عشقء ایک طویل عشقیه مثنوی؟ 


۰) ؤْفان نام سلطنت عثعائید یورپ اور ”لئی دنیا“ 


7 


کی 
۲ ود 


مآاحل : 
سجل ع عثماتی؛ اس 


رہریں(براءا5ا؛ م : ہہ ہ٭م تا +دم: (م) ناما:١ت‏ : (ہہا:ا1ا 


< (م) ئطین: تذکرةہ ص رج ببعد؛ (م) 
؛ن؛ (م) ۱1٠٠٥٥٠٢٢٢‏ ۷۰ : :0+001+۷ 
6م 01100 ۴ر0 م٠‏ ,جم تا ہم م+و بموام مکثٹیرہ؛ 
قب نیڑ! (ن) شانی زادہ ر:ے.م؛ (ہ) جودت: ۰۵:۱ ١د‏ 
۷9۹ ۶ (() ((ء تہ بذیل ماڈہ . 
۷۷۱۱۸۸٥۲۱4۸٣ ( :‏ 1۰ .5) 

فاضضل حسین لے : رک بہ فاضل ے؛ حسین . ہہ 

فاضل پاشا : مصطنٰیء مصرلىء ایک عشمانی ٭ 
سیاستدان؛ ہ فروری .۳ہ ؛ء کو قاھرہ میں پیدا ھوا ۔ 
| وہ ابہراھیم عای سب سے چھوٹا بیٹا ور وا مصر 





بعد وہ رص می اتا میں استانبول چلاگیاء جہاں 


ملازمت میں ترق کرتا رھا اور شعبان ے٢‏ ھ/مارچ ۔ 
اہریل ۵۸ہ ۱ء میں اے وزیر انز دکیا گیا۔ و ؛ وہر 
۸۳۲١ء‏ کو وہ وزیر تعلیم مقرر ھوا اور +۱ جنوری 
۳ہ :١ء‏ کو اے وزارت مالیات میں منتقل کر دیا گیا؟ 
وه اس عہدے پر مارچ مہہ رع تک مامور رھا 
ج بکہ اس نے استعٰی دے دیا۔ ن لومبر ۸٦۵‏ ۱ کو 
اے مجلس خزائن کا صدر مقر رکیا گیاء لیکن ہ ‏ فروری 
٦ء‏ کو اہے اس عہدے ہے برطرف اور سلطنت 
عثمالیے ہے جلاوطن کر دیا گیا ۔ وہ م اپریل 





فاضل پاشا 


٦ہ‏ ہ ء کو استانبول ہے رخصت ھ و کر پیرس پہنچا ۔ 
اس کی جلاوطنی کا سبب غالبا اس ی فؤاد پاشا 
رک بآں] کی حکمت عملی پر تنقید تھی؛ جوکە وا ی مصر 
اسٰعیل پاشا کا حامی تھا ۔ اسمٰعیل پاشا یه چاھتا تھا 
کے وا ی مصر کے موروئی منصب کو اہنے اخلاف 
تک محدود کر دے اور اس طرح اپنے بھائی فاضل ی 
کو اس کے حق وراثت ہے محروم کر دے ۔ 

سصطٰی فاضل پاشا ۓ ترکان احرار ک قیادت 09 2 
اوروە اس طرح کھ مم سارچ ےہہراع کو اس ے 
فرالسیسی اخبسار 16:16 میں سلطان عبدالعزیز ے 
نام ایک خط شائ عم کیا جس میں اس بے سلطان کو یه 
مشورہ دیا تھا کہ وہ سلطدت عثمانیہ کے لیے ایک آئین 
کی منظوری دے دے (اس خط کے ستن کے لیے دیکھیے 
؛]۴٥‏ عدد ج (پہلی سەىاھی ہ۹۵ :ع)ء ص وہ تا 


۸م)۔ اس نۓ نوجوان ت رکوں (رک بدینی عشائلی لر) | 


کو دعوت دی کە وہ یورپ آ کر اس کے ساتھ شامل 
هوجائیں اور انھیں ترکیە کی استبدادی حکومت کے 
خلاف اخبہاری سہم چلڑاۓ میں مدد دی ۔ بایں همهھ جب 
سلطان ے مغزبی مالک کے صدر مقامات کا دورہ 
کیا و فاضل پاشا ۓ اس ہے فائدہ اٹھا کر اس کا 
قرب دوبارہ حاصل کر لیا اور .م ستمبر ےجر,ھ 
لو استائبول واپس چلا آیا ۔ ۵ء جولائی ۹ہ ء کو 
سے مجلس والا کا رکن امزد کیا گیا اور محرم 
ےصہ٣۱ھ/اہریل‏ .ےہ ١ء‏ میں وہ دوبارہ وزیر مالیات 
بن گیا ۔ ہ۱ دسمہر کو اے اس عہدے سے برطرف 
کر دیا گیا ۔ اکتوبر ےہ ؛ء ہے ل ےکر جنوری ۱۲ء 
تک وہ وزارت عدل پر مامور رھا ۔ ہ دسمبر دے ۸ء 
کو اس سے استائبول میں وفات پائی اور شہر کے 
متبرک علاقےگورستان ایوب میں دفن ھوا ۔ نم جون 
و۹ء کو اس کے جسد خی کو مصر لے جایا 
گیا ۔ وہ ایک قابل اور سمجھ دار سیاستدان تھا اور 
وزیر مالیات کی حیثیت ہے اہنے پہلے تقرر کے دوران میں 


فاضل الدین قادری 


اس ے ۳٦ہ‏ ,ع میں سلطنت عثمالیہ کے چھٹے غیر ملی 
قرضے کے سلسلے میں کامیابی سے بات چیت کی ۔ اس قرضے 
کی شرائط معقول تھیں ۔ انی ھوس جاہ کے باعث وہ 
موقع ومصلحت شناسی سے کام لیتا تھا؟ٴ چٹالچہ اس ے 
وا ی مصر بننےکی خاطر اہی سازشوں میں نلوجوان ترکوں 
کو آله کار بنایا اور اس مقصد کے حصول کے لیے 
ے دریغی روپیە صرف کیا؛ تاھم وہ شناسی آرک ہاں] 
ایسے مصلفین اور زکائی ددہ آرک ہاں] ایسے فن کاروں 
کی سرہرستی بھی کرتا را ہ اس سے .ےے۱۸ع میں 
استانبول میں پہلےکلب ”انجمن الفت“ کی بنیاد رکھی؟ 
یه الجمن ایک سال سے کچھ زاشلد عصرمے تک 
قائم رھی . 

مآخحجول : محمد زی پاکلین : تنظیمات سالیه نظرلری؛ 
اسٹالبول ۹+۹ ر۔مورے“ :تا ؿم؛ (م) اہ:ج]٭( 


7۷۶۷ !ا ۷۸:؛؛ط<ىى(×۶5٥۰‏ ۷ہ ہہ" |۰۱٠٢٢‏ 7ا 





: ٥010٥ ا‎ ٥ 
[ڑ4۔|ن فغا/از_ بمہح!؛!ہ ۸٥۵٥ااء ۱ہ ءاءڈ ی؛ در إوا٘0۳؛‎ 
عدد جح (پہلی سەناھی ۹۵۸ ۱ع)؛ ص مم اہم؛ (م)‎ 
شریف ساردین ؛ ۲ن(٥ہن؛؛0 وب١٢ ٥ہ داد ہ:6 6۱ا7‎ 
اچ ٘ٴہڑاء آپرلسٹن (لیو جرسی)؛ ۱۹۹۲ء و بموافع کثیرہ؛‎ 
(و) ابراھیم علاء الدین غوسە:‎ ۷۵٣ (م) سجلٌ عثمانی؛‎ 
ترک مشہورلری السکلوپیدی سی؛ استانبول ٭م۱۹ء؛‎ 
ص ۱۳۳۲ء‎ 
)5. >03۸۷( 
فاضل الدین قادری : سید ابوالضرح محمد‎ 
[المعروف بە قطب معظم]ء پنجاب میں سلسله قادریه‎ 
فاضليه کے بانی؛ گیلائی سادات میں ہے تھے ۔ انھوں ے‎ 
گیارھویں صدی ھجری کے آغاز میں بٹاله؛ ضلع گورداسہور‎ 
(بھارت) میں روحانیت کی شمع روشن کی اورسلسله قادریه‎ 
کی اشاعت کابل و بخارا کے علاوہ برصغیر پاک و عند‎ 
کے اطراف و اکناف تک کی ۔ جلیل القدر شیوخ و‎ 
اولیاء اللہ ۓے انھیں فؤاد العارفین اور افتخار اولیاء الله کے‎ 
الاب ہے ہکارا اور علماے کبار ےۓ جامع المنقول و‎ 


فاضل الدین قادری 









المعقول کا لقب ان کے لے استعمال کیا ۔ ان کے 
اجداد کئی پشت ہے برصغیر کی اسلامی حکومت کے 
اعلٰى مناصب پرفائز رے ۔ املاک اور جاگیروں کی وجە 
سے ان کے بزرگ دلیوی لحاظ ہے بھی بڑی امور حیثیت 
رکھتے تھے مگر جب انھیں حضرت غوث اعظم سید 
عبدالقادر جیلائی رحمة اللہ عليه ے القا کے ذریعے ارشاد 
فرمایا کە سلسلۂ قادریه کا ”تبلیغی جھنڈا نصب 


۸ھ 


فاطر 


ارشاد فرمائیں؛ جو جواھرالتصوف میں درج هیں (دیکھیے 
دربار قادریه قاصليه ٣‏ قرطاس اتعارہ ص .)۱١‏ 

(دم تحریر مقاله) سید بدر محی الدین قادری 
سجادہ نشین هیںء جو دینی علوم میں دست گاہ رکھتے 
ہیں؛ لیسز عربی؛ فارسی؛ اردو اور انگریزی میں بھی 
دسترس رکھتے ہیں اور چند کتابوں کے مصنف بھی 
ہیں ۔ انھوں نۓ بانی سلسلہ کی روایات صالحہ سے ابنی 





تو انھوں ۓ فقر اور خدمت اسلام کو زندگ کا | زندی کو ئہایت اخغلاس ے وابستہ کر رکھا ھے . 


لصب العین بنا لیا ۔ بٹالے میں انھوں ےۓ علوم دیٹی 
کے لیے ایک وسیع مدرسه قائ مکیاء جہاں سے بڑے بڑے 
عالم ربانی فارغ التحصیل هوے اور متعدد کتابں 
تصنیف و تالیف کیں ۔ کثیر التعداد لوگوں بۓ ان کے 
ہاتھ پر سلسله قادریہ میں بیعت کی ۔ ان کے سینکڑوں 
خلفاے طریقت بۓ ملک ک ےکوئ ےگوئےمیں سلسلۂقادریہ 
کی تبلیغ ک ۔ الھیں حضرت غوث اعظم؟ ہے عشق صادق 
تھا ۔ روایت ےۓ کهە اذ ی برقم تھی کە وقت وفات 
ان کی زبان پر کلمہ لا لہ ال اللہ محمد رسَوْلَ اللہ پا 
شیخ عبدالقادر شیا لک ورذ جاری هو اور ایساھی ھوا . 
انھوں ےۓ جو روایات اپنے سلسلے کے لیے قائم 

کیں؛ ان میں ایک یہ ےہ کہ ان کی لسل ہے خاندان 
کی بڑی شاخ کا فرزند اکبر سجادہ لشین ہو؛ دینی علوم 
کی اشاعت کا اھتمام ہو اور طریقت قادریڈ فاضليہ کا 
اجتماع حضرت غوث اعظم“ کے عرس کی صورت میں 
قالم رے؛ چنانچہ ایک طویل زمائہ گزر جاۓ کے 
باوجود آج تک یه روایات قائم میں ۔ انھوں ۓ ے 
ذوالحجہ ؛۵,,ھ کو بٹالہ میں وفات پائی اور وھیں 
ان کا مزار ے ۔ [ کہا جاتا ‏ ےکە انھوں ۓ متعصدد 
کتاہیں تصنی فکیں بہرحال ان میں سے ایک نیان الآسرآر 
(شرح قصیدۂ ولیہ ہزبان عرہی؛ بصورت مخطوطےء 
ہو چلدوں میں؛ کتاب خالۂ دالشگاہ پنجاب میں موجود 
ہے (عدد ۹۰.۸ ۹۰۰۹)- حضرت شوث اعظم؟ 
کيرہعنیت اور عشق میں بزبان فارسی و اردو نظمیں بھی 


اب انھوں ےۓ سلسله قادریه فاضليه کا ایک م رکز 
لاھور (فاضليه کالونی) میں قائم کر رکھاے ۔ ایک دینی 
مدرسہ(جامعەقادریەفاضليه)ء بمتام جوھرآباد(پاکستان)ء 
قائ م کیا ے؛ جوکه ان کے فرزند سید الطاف سحی الدین 
قادری کے زیر اعتمام عے ۔ اس خاندان کی تاریخ 
روحانی اور دلیوی وجاھت کے امتزاج کی تاریخ ہے ۔ 
اسی وجە ہے یه خالدان رؤساے پنجاب میں بھی شمار 
ھوتا رھا ےہ . 

سید ہدر محی الدین کے اسلاف بھی عارف کامل 
تھے۔ ان میں سے هر ایک نۓ اہی زندگ میں دینی علوم 
کی تبلیغ اور سلسله قادریه کی طریقت کی اشاعت 
باحسن وجوہ ک . 

مآخیل : دربار قادریه فاضليه کا قرطاس التعارف 
مطہوعه دربار قادریه فاضليهء لاھور .ے۱۹ء. 

رات محی الدین) 

فاطر : (ع)؛؟ لشظی نی : موچدو مم یا 
کسی چیزکی ابتدا کرۓ والاء جب کہ اس چی ڑکا پہلے 
وجود یا اصل بالکل موجود نہ ہو؛ فطر کے لفظی معنی 
کسی چی زکو لمبائی میں پھاڑنۓ یا چیر ڈالنے کےھیں؛ فطرَة 
کے معنی ایجاد اختراع اور تخلیق کے ے؛ فاطر فطر ہے 
اسم فاعل ہے اور اللہ کے اسماے حسٔی میں ہے ایک 
سے ۔ قرآن مجید (دم [فاطر] : ؛) میں اللہ تعا ی کا یە 
صفاتی نام استعمال ھواے) ۔ قرآن مجید کی ایک مگ 
سورت کا ام: عدد تلاوت وم عدد لزول مم 






اطر 





اس کا دوسرا ام سورة الملالکة ے؛ لیکن فاطر زیادہ 
مشہورے (الاتقانء ص ہم؛ لسان ؛ العربء_ زیر مادہ 
فكفپطر؛ راغب: :ٍ مفردات القرآنء ‏ ۲م ؟ اللہایقہ م: 
۳ء ؛ روح المعائیء ۳۷ رہں؟ الکشاف م: ۵ہد؟ 


الیہضاوی؛ ؟ 


۹ہ فاطر 


کا ذکر ھے جو هر قسم کے اختراعء ایجاد اور ابداع پر 
قادر عے اور کائنات کی تخلیق و ایجاد اس کا فضل عمیم 
اور احسان عظیم ےء؛ پھر اللہ کی مختاف لعمتوں کو 
یاد دلا کر اس کہ شکر اور حمد و ثنا کی تلقین کی گئی 


010ب ؛ فتح الببائء ے : ۹+م) ۔ اکر ' ے ۔ اس کے بعد گزشتہ امتوں کے قمے بیان کرکے اور 


مفسرین کے نزژزدیک یه سورت می ے؛ حضرت ابن | مختلف رسل و البیاء کی تکڈیب کا ڈک رک کے رسول آھ 
عباس اورقتادہ وغیرہ سے بھی یہی سنقول ے (القرطبیء ' ا صلی اللہ عليه وآله وسلّم کو تسلی دی گئی ے تاکە آپ* 


م:۱۸)؛ لیکن الآلوسی ۓ ذک رکیا ےکه حضرت 
حسن بصری“ کے نزدیک یە سورت می ےہ سواۓ دو 
آیات (و +؛ ۳) کے (روح المعائیء ۲ء : 
سورت میں پانچ رکوع اور پینتالیس آیات هیں ۔ یه 
سورت قرآن مجید کی ان سورتوں میں ہے آخری سورت 
بے جن کا آغاز ”الْحَمد للّه“ (ح تمام حمد و ثنا اللہ ھی 
کے لیے ے) سے ھوتا ےہ اور جن میں پانچ عظیم نعمتوں , 
کا ذکرے؛ یعی اپجاد اول؛ پھر ابقاء (باتیق رکھناء 
سنبھالنا) اولء پھر ایجاد انی جس کی طرف گزشتہ سورت 
سا میں اشارہ ھوا اور پھر ابقاء انی جو سب ے اعلىی | 
اور پخته ترین سے اور جس کا ذکر اس سورت کے آغاز 
میں ے (فتح الیبانء ے : ۹+م) . 
اس سورت کا پچھلی سورت کے ساتھ ربط 
یه ۓے کہ گزشتہ سورت کے اختتام پر مشرکین کی 
ھلاکت و تباھی اور مختلف مدارج عذاب میں مبٹتلا 
کے جاۓ کا ذٴثر ے؛ جس کا لازمی نتیجہ اھل ایمان 
کہ لی یہ ے کہ وہ اللہ تعای کا شکر بجا لائیں اور 
اس کی حمد و ثنا بیان کریں؛ چنانچہ اس غرض کے لیے 
اس سورت کا آغاز حمد و شکر اور اللہ کی عظمت و بزرگی 
کہ بیان سے ہو رھا ےہ ۔ اس کے علاوہ دونوں سورتیں 
الحمد ہے شروع ہوتی ہیں اور دوئوں آیسات و کلمات 
کی مقدار کے لحاظ ے بھی تقریبا سساوی و متقارب 
ھیں (تفسیر المراغیء ۰۰۲ئ۳ ؛ روح المعائیء ٢ڈ:‏ 
۱()۔ اس سورت میں جن مضامین کا کر ہے ان میں 
سے اھم یہ ھیں : سب سے پہلے اللہ ی قدرت کامله 


سا۔)١‎ 


صالحین متقین 
اپ ہی او قیامت کے دن جزا و سزا کا ذک رر کیا گیا 


ٰ اپنی رسالت کا فریضہ ثابت قدمی و استقلال کے ساتھ 


ا انجام دیں ۔ اس کے بعد کائسات میں اللہ کی لشائیوں 
س۳ , کی طرف توجه دلا کر عام انسانوں کو رذائل ہے 
ٰ اجتناب اور عمدہ غصائل و لضائل ے متصف عوےۓے 
| کی ترحیب دلائی گئی ے؛ پھر کفار اور اهھل ایمان کی 
مثالیں بیان کرکے یه بتایا ے که اھل ایمان میں دو 
. گروہ سعتاز ھوں گے : : ایک علماے محلقین کا اور دوسرا 
متقین کا اور سب سے آخر میں کفار اور مؤمنین 


اے (تفسیر المراغیء ۳٢٣م).‏ 

ٰ رسول اللہ صلی اللہ علیہ وآله وسلم ۓ فرمایا 

رھ جس ے سورۃ الملالکة (فاطر) کی تلاوت کی اے 
جنت کے آٹھوں دروازوں سے دعوت آۓ گی کہ جس 
دروازے سے چاہتے هو داخل هو جاؤ (الکشافہ م 
۹ رہ؛ الپیضاوی؛ ‏ : ہن ؛) ۔ ابوبکر ابن العربی بے 
سورة الفاطری دو آیات (, ۰۱) ہے آٹھ مختلف فقہی 
مسائل اور شرعی احکام کا استنباط کیا ہے (احکام القرآنہ 
ص ۱۵۹۵). 

ماخیل : )١(‏ ابن منظور: لسان العرب زیرمادہ فطر؛ 

(ہ) ابن الائیر : النہایة فی غریب الحدیث والائر؛ قاھرہ 
ہےم بھ؛ (م) راغب : مفردات القرآن: قاھرہ ١۱ھ‏ 
(م) ابن العربی : احکام القرآنہ قاھرہ ۶۶۱۹۵۸ (۵) 
القرطبی : الجامع لاحکام القرآن قاضرہ ۱۹۳۹ء۶ (ہ) 
المراغی : تفسپرالمراغی؛ قاھرہ ہم و ء؛ (ے) الزمخشری : 
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رفوح المعانیء قاھرہ 


(ظہور احمد اناہر) 
٭ فاطمه“: [ید: نساء العالمینء الٍضعة الئبویَة 
(ت جگر کوشۂ رسول۴)ء ام اَبیُھا ( < کریمة الطرفین)ء 
ٌ الحضین حضرت فاطمة الزھراء رغی اللہ عنہا]؛ 
رسول اللہ صلی الله عليه و آله وسلّم کی دختر مبارک اختر 
اور آپ۴ کی سب سے پہلی ژوجۂ مطہرہ حضرت 
خدیجهھ رفی اللہ عنہا رک بآں] کی چار صاحبزادیوں میں 
ہے ایک ۔ عربوں میں رسم اور عادت یە عے کە جب 
تک بڑی بہن کی شادی نه ہو جاۓ چھوٹی بہن ک 
شادی نہیں ہوتی ۔ حضرت فاطمه* کک بہنوں میں 
حضرت زینب'*ء حضرت رقیدّ اور حضرت ام کلٹوم/٣‏ 
کی شادی حضرت فاطمہ کی شادی ہے پہلے ہوئی تھی؛ 
جس سے معلوم ھوتا ےہ کہ حضرت فاطمہ رسول اللہ 
صلٰ الله عليه وآله وسلّم کی سب سے چھوئی صاحبزادی 
تھیں (دیکھے ابن عبدالہر : الاسصیعاب؛ م  :‏ ےم 
ہرھامش الاصابة ؛ مصر ٣٣۱۳ھ)‏ ۔ [لیکن ابن حزم : 
(جمھرة الساب العرب؛ ص ہ٠‏ و جوامع السیرة؛ صوسم؛ 
.م اورالڈھبی: سیر اعلام النبلاء : ۸۹)'ے مطابق 
آپ کی صاحبزادیوں کی ترتیب ولادت یه ے : حضرت 
زینبء حضرت رقیاۃ حضرت فاطمہ* اور حضرت 
ام کاثوم'] - حضرت فاطمہ کی تاریخ ولادت کے 
بارے میں اختلاف ے ۔ بعض لوگ کہۓ یں کہ وہ 
پہلے سال نبوت کے ساہ جمادی الآخرہ کی بیس تاریخ 
کو پہدا ھوئیں؛ لیکن بعض راوی کہتے هیں کد وہ 
اس تاریخ سے بانچ سال پہلے پیدا ہوئی تھیں (دیکھے 
ایی مد ج اط : الطبقات طبع زخاؤ ٠:۸‏ ےم؛ الرقانی : 
شی السواحب؛ مصر ۰۹٣۳ھ) ۳٣:۳‏ +)د رسول ال 


۹۰ 


فاطمه 





صلی الہ عليه و آله وسلّم کی بیٹیوں کے سنین پیسدائش 
کے لیے دیکھے ابن هشام : سیرة الرسول؛ طیع محی الدین 
عبدالحمیدء ہ : ٭. م؟؛ ابن الالیر : آسد الغاب؛ مصر 
ى۸۰ٹھ ۵ : ۹ ,۵ ۔ چونکە عام طور پر یه ماا جاتا 
ے کہ حضرت فاطمہ“ نےۓ ‏ ء یا .م برس کی عمر میں 
وفات پپائی اس لے یہنا دوسری روایت زیادہ صحیعح 
معلوم ھوقی ہے ۔ [الذھبی ۓ اہو جعفر الباقر سے روایت 
کیا ہے کہ حضرت فاطمة الزھراء“ ۓے اٹھائیس ہرس 
کی عمر میں وفات پائی اور ان کی ولادت سارک اس 
وقت ہوئی جب قریش تعمبر کعبہےه میں مصروف تھے 
(سبر اعلام النبلاءہ م : ۹۳) ۔ یے واقعه بعثت ہے 
پانچ برس پہلے کا عے اور اس وقت آلحضرت صلٰ اللہ 
عليه و آله وسلّم کی عمر مبارک پینتیس رس تھی] ۔ 
جس طرح رسول اللہ صلی اللہ علیہ وآلہ وسلم کا کوٹی 
بھی صاجزادہ زندہ نہیں رھاء اسی طرح باق صاحبزادیوں 
سے بھی آپ کی اولاد کا سلسلہ منقطع ھوگیا اور صرف 
حضرت فاطمہ رضی اللہ عہا کی اولاد کے ذریعے آپ* 
کی نسل باق رھی ےہ ۔ زمان جاھلیت کے عرب چھوئٹی 
لڑکیوں کو هوش سنبھالنے ہے پہلے ھی زندہ درگور 
(موُوَذة) کر دیا کرۓ تھے اس لیے رسول اللہ صلی الله 
عليه و آله وسل مکو؛ جن کک اولاد صرف لڑکیاں تھیںء 
مشرکین میں سے العاص بن واشل ۓ الأبٹر یعنی 
منقطع النسل هوۓ کا طعنه دیا تھا ۔ چولکە رسول اللہ 
صلی اللہ عليه وآلە وسلّم کو اس ہے بہت رنج ھوا اس 
لیے ان ھی دنوں میں آپ کو لڑی سے محبت کرنۓ کی 
تلقین کرےۓ کے لیے سور ۃکوثرِ ازل ھوئی (اس باب 
میں دیکھیے مثلا البیضاوی : آنوارالشنزیل؛ خازن : 
لباب التاویلء استائبول , +مھ؛ ؛ دیگر کی تفاسپر) ۔ 
اس سورة کے لفظ الکوث رکو بعض مفسرین ۓ رسول اللہ 
صلی اللہ عليه و آله وسلّم کی صاحبزادی حضرت فاطمة7 
کی نل کے معضوت میں بھی لیا ے (قب الاکومی : 
روح المعائی؛ و: دہم) ۔ رسول اللہ صلّی اللہ علیے 





فالمہ 


و آلە وسلّم سے؛ جو خود عمر بھر اپنے بچوں ہر شفقت 
فرماے رے؛ ل ڑکیوں سے شفقت اور محبت کرنۓ کے 
بارے میں بہت سی حدیثیں بھی مروی ھیں - رسول الله 
صلی اللہ عليه و آلە وسلّم حضرت فاطمہ ے بالخصوص 
بے حد الغت و محبت رکھتے تھے ۔ آپٴ بے جب 
اشاعٹثٹ اسلام کا مقدس کام شرو ع کیا تو ان مظالم ہے 
جو مشرکین کی طرف سے آپ ہر ھوے رے؛ حضرت 
واطمد: کا حساس دل ھمیشه بہت متاأثر هوتا رھاء اور 


فاطمهہ 





ابن سعدہ ہ : ٴ؟ الیعقوبی : تاریخء طبح ھوتسا 
8ٴا ہا م : ہم؛ الزرقانی : کتاب مذکور؛ م: 
"٣ء)۔‏ آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسلّم ۓ یہی 
پسند فرمایا کہ حضرت فاطمہ کی شادی اپنے چچا زاد 
بھائی حضرت علی ابن ابی طالب کرم الله وجہہ ھی 
سے کی جاۓ ۔ روایت ہے که اس بارے میں آلحضرت 
صلی اللہ عليه و آلە وسلّم ۓ حضرت عمر ے مشورہ 
کیا تھا اور انھوں ۓ بھی حضرت علی کرم اللہ وجہہ 


جب اہنی والدہ کے انتقال کی وجه سے وہ اس سای | ھی کو موزوں و مناسب سمجھا تھا ۔ حضرت فاطمہ* 
محبت و الفت ہے بھی محروم ھوگئیں جو ان کے لیے اق رتا سے [غزوہ بدر کے بعد] ماہ صفر 
باعث تقویت تھا تو آنھوں ۓ اپنے آپ کو والد کی طرف | [بقتول بعض ذوالقعدہ یا ذوالحجه] ہھ میں ھوا ۔ [اور 
متوجه کر کہ دل و جان سے رسول اللہ صلّی اللہ عليه پانچ سو درھم (بقول بعض .ہم یا چار سو درھم) 
وآله وسلّم کی خدمت کے لیے وقف کر دیا درَْزل ال ۱ بی ار مرا ا رغفالفامگ دای بید مرا 
صل اللہ عليه و آلە وسلّم بھی اکثر انھیں اپنے پاس ہے | بقول ابن کثبر شادی کے وقت حضرت فاطمہ رضی اللہ 
جدا نە هھوۓ دیتے اور ھمیشه انھیں محبت اور شفقت | عدہا ی عمر پندرہ برس پانچ ماہ تھی (البدایة والنھایةہ 
ہے یاد فرمایا کرۓ تھے . ا ہا سم) اور بعض دیگر روایتوں کے مطابق ان کی 

آنحضرت صلی اللہ عليه وآلہ وسلمم ۓ مدینة منرہ ' عمر اٹھارہ ائیس برس کی تھی ۔ اس شکاح کے سوقع پر 
ہ سار ہہ ہ۔ نہر وو زیدٔ بن | آنحضرت صلی اللہ عليه وٴآله وسلّم ۓ جو خطبہ ارشاد 
حارثہ اور ابو رافع/* کو مک معظمہ بھیجا اور انْ کے | فرمایا اس کے لے دیکھے السموطی : اللالئی المصنوعةہ 
ذریمے ُم المؤمنین حضرت سَوْدہ* اور اپنی صاحبزادیوں مصرے :۱۳۱ھ ۱:,م)۔ رسم لکاح مسجد لبوی 
حضرت ام کاشوم ٣‏ اور حضرت فاطمه:* کو ۳ میں بہت سادہ طور پر ادا ہوئی اور لکاح کے بعد 
لیا تھا (دیکھے الطری : تاریخ؛ نشر الحسیدیهء ہ : حاضرین کو شہد کا شربت اور کھجوریں تقسیم کی 
ہ۵۸ء؛ [البلاذری : الساب الأشراف ؛ ہے۔ | گئیں ۔ جہیز کے طور پر حضرت فاطمه* کو ایک 
آنحضرت سل اللہ عليه و آله وسلّم ۓ مدینۂ منورہ میں انشہائی سادہ ساز و سامان کا گھر کرایە پر لے کر دیا 
جو زندگ گزاری اس میں حضرت فاطمہ* اپنی | گیا تھا (گھر کے بارے میں دیکھے : ابن حجر ٠۸‏ 
سس و سم اور متئے ۵۸ )؛ ابن ملک : تارق الآڑھار؛ استالہول ہ ٭+۳ھ 
یادگار کے طور پر نمایاں رھیں اورعت الات المژمنین فیرقً السمہودی ؛ خلاصة الوفاء؛ مک مکرمہ 
بھی انھیں بڑی محبت اور عزت ک لگا ہے دیکھا ۱ پارم بھہ ص .ئ؛ عمر رضا : آسلام تاربخی (حضرت 
کرتی تھیں ۔ جب حضرت فاطمهہ شادی کی عمر کو 


بت علی٣۳)ء‏ و : مء) ۔ جہیز میں جو سامان دیا گیا تھا وہ 
پہنچیں تو آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسام ۓٗ بہت | ایک تخت خوابء دو توشکین؛ ایک گرم چادر؛ تکیە؛ 
سے رشتوں کو رد کر دیا اور یىە فرمایا کە آپ اس 


پانی کی چھاگل (مشکیزہ)؛ لوٹا وغیرہ پر مشتمل تھا 
بارے میں اشارۂ ایزدی کا انتظار کر رے ہیں (دیکھیے ا دعوت ولیمہ جو اسی سال حضرت فاطمہ:“ کی رسم لکاح 








کے بہت دنوں بعد د یئ وہ بھی اسی طرح سادہ اور 
پاکیزہ تھی (ابن ماجه : سَتّن ۱ : ۳۹ )؟ دیگر تفصیلات 
کے لیے دیکھیے ابن سصد ؛ الطبقات ۸ر تای؛؛ 
این کثیر : البدایَة والتہایة دم ہناوید 
الزرقانی :کتاب مذکور؛ ئ۲ تا ہ؟ لیز دیکھےالصفوری: 


7 فاطمه 





کە حضرت فاطمه٣‏ بھی وفات پا گئیں ۔ وہ رسول اکرم 
صلی اللہ علیہ و آله وسلّم کے بعد تین یا چھے سہینے اور 
ا زندہ رھیں اور یا بقول الواتدی ان کا انتقال ‏ رمضان 
| ا ٛھ میں منگل کی رات کو ھوا [نیز دیکھے الھبی : 
سیر اعلام الشبلام؛ ‏ ؛ و] ۔ ایک اور روایت کے 


١ 
إْ‎ 
إٍ‎ 
ا‎ 


تُرْمة العجالں مصر ے.مھ ٢ہ‏ بےد)۔ 
شادی کے بعد حضرت فاطمه کی ازدواجی زندگی مکمل 
خوشی اور سکون سے گزری ۔ حضرت علىی حضرت 
اطمهہٴ کی بڑی عزت کیا کریۓ تھے رسول اللہ 
صلی اللہ عليه و آلە وسلّم حضرت فاطمهٴ کو ھمیشہ یە 
لصیحت فرمایا کرےۓ تھ ےکہ وہ اپنے شوھر کی هر طرح | 
اطاعت و فرماں برداری کریں ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه 
وفات سے پہلے حضرت فاطمه رضغی الہ عنہا ۓ 
080 کو یه وصیت کی 'که ان کے 


وآل وسلمگھر کے کاموں کے بارے میں بھی تقسہم کار 
کے لیے نصیحت کیا کرے تھے (شَرْصَة الاسلام: ص‌ 
٦۹م)۔‏ رسول اکرم صلی الہ عليه و آله و سلّم کے ۱ جسد مہارک (نعش) کو اس طرح اٹھایا جاۓ کہ کوئی 
گہرے قلبی تصلق کی وجہ ہے حضرت فاطمہ“ کا | شخص یه نہ جان سکےکە بسە جنازہ عورت کا ے یا 
گھر تواضعء سادگ؛ پاکیزگی اور اطمینان کا نموئه | مردکاہ نیز یەکە آپ کو رات کے وقت دفن کیا جاۓ ۔ 


إ مطابق وہ رسول اللہ صلی اللہ عليه وآلہ وسلم کے بد 
اٹھارہ سہینے زندہ رھیں (قبْ این سعد : کتاب سذ کور 
۰۶۸ این عبدالبر مم : ۸۰)۔ ا[عصسام طور پر 
مشہور قول یه ےک آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسلم 
کے چھے ماہ بعد حضرت فاطمہ رضی اللہ عنہا ۓ وفات 
پائی (ابن کثیر : 
مع السپرۃ؛ ۰م)ا. 











بن گیا تھا جس پر هر طرف مسرت و سعادت چھائی 
ہھوئی تھی . 

ای نبا می تلذ ازواج کا رواج تھاء 
لیکن جب ٹک حضرت فاطمہہ زندہ رھیں حضرت علی ٣‏ 
ۓ دوسری شادی نہیں کی (قب البخاری؛ بصر 
٦٢‏ ۳ھ؛ م :ے۹١‏ ؛مسلمء مصر ۰ ھہی۸ہمئ؛ 
العستلانی :تح تح الہاری بولاق رج مھ ے:ہہ؛ 
المینی ؛ عمدة القاریء استالبول ۳.۹ ۵؛ے ؛ پہمہ؟ 
ابن ملک : کتاب مذکور؛ ۱:۱م۱). 

رسول اللہ صلی اللہ علیہ و آله و سلّم انی 
صاحبزادی حضرت فاطمه اور اپنے نواسوں حسن/ 
اور حسین اور ان کے والسد ماجد کے ساتھ وقت 
گزارۓ میں بڑی مسرت محسوس کرتےۓ تھے ۔ آپ* 
کی وفات کے بعد خاندان اس مسرت و سمعادت ے 
عجروم ھوگیا ۔ ابھی زیادہ عرصہ نسہ گزرۓ پایا تھا 


اس لیے نعش کے اوہر کے حم ے کو نجھور کی شاخوں 
سے اس طرح ڈھائپ دیسا گیا که آپ کا جسم دکھائی 
لد بے ناقیل بت ریت ے نطاب عضرت 
اسماء بنت عمیس اور حضرت علی ٣‏ اور حضرث سلمی 
ام رافم ے دیا نماز جنازہ حضرت علی؟ (یا بروایت 
دیگر محر عباس:٣)‏ ہۓ پڑھائی نیز دیکھے الطحطاوی : 
حاشیة علی سرافي ارت ین و ں٣‏ ھا فص مٴب؛؟ 
کاسل مراش ترجمه زبدة البخاری؛ صسص ١‏ م؛ وغیرہ؛ 
[ابن کثپر (: البدایة والٹھایىةء ہ : ۳۰م) نے بیان 
کیا ہے کہ نعاز جسازہ حضرت لی رضی اللہ عنہ ہۓ 
پڑھائی؛ مکر ساتھ ھی دوسری روایت میں حضرت عباس 
رضی اللہ عضہ کا نام اور تیسری میں حضرت ابوبکر 
رضی اللہ عنه کا لام بھی لکھا ے] ۔ لیکن چونکه 
حضرت علی* ہے عمر میں بڑے اور 





حضرت عبساس 
ان کے چچا تھے اس لے حضرت عباس کک موجودی 


۹۰۳ ٣۷دملاف‎ 


میں حضرت علىی کا امام ھوا قرین قیاس نہیں سمجھا 
گیا (قب العییء کتاب مذکور؛ ؛ : ۵ ۹۷) ۔ تاعم یە 
دیکھتے همورے کہ اسام البخاری یه مالے هیں کهہ 
نماز جنازہ کی امامت حضرت على٣ّ‏ ۓ کی تھی لازمی 
نتیجہ یه لکاتا ےہ کە یا تو حضرت عباس* نماز میں 
موجود لە تھے یا وصیت محض یە تھی که نماز جنازہ 
حضرت علی ٣‏ پڑھائیں اور وصیت کی پاہنندی کرۓے 
هرے حضرت عہساس*“ ئے حضرت علی سے آساىت | 
ہے لے کہا (دیکھے الزرْقانی : کتعاب مہذکور م : 
ے۵.) ۔ حضرت فاطمہ کے مسزار کی جگە کی تعیین 
بھی ذرا سشکل سے - الواقدی کا قول ےہ کہ ان کی | 
قبر حضیل ؛ بن ابی طالب کے گھر کے ایک گوئے میں | 
تھی اور قبر اور سڑک کے درىیان ےگز (أرش) کا فاصلد | 
تھا (ابن سعد؛ ہ : وم وغیرہ) ۔ ایک دوسری روایت ۱ 
کہ مطابق حضرت فاطمہ* کی قہر حضرت عباس کے | 
متہرے کے انسدر ےہ (جسے جشة البقیع کا قبرستان ٰ 
کہتے ہیں (ایک اور روایت کی رو سے آپ کی قبر کا ٰ 
روضة مطہرہ کے پاس ھونا ضروری ہے (تفصیلات کے 
لے دیکھے : ایسوب صبری پاشا : سرآة سیت 
ہے۹)؛ وغیرہ) . ۱ 
حضرت فاطمه: کے بارے میں جو احادیث مروی | 
هیں ان ى بنا پر ان کی شخصیت,؛ تعظیم و تکریم اور 
اورعز و شرف کے اعتبار سے عورتوں میں افضل و اشرف 
بانی جاق ے: حضرت لات“ جو دلیا میں سواھعب ٰ 
الہیة کا مظہر تھیں آخرت (عقبی) میں بھی تاج سعادت 
پہنیں گی - [آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم نۓ فرشے 
کے ذریعے اطلاع پا کو لہ لسم ال الْجْة ی 
خوشخبری دی (البہدایة, 


ہی م٭م)۔ایک مرفوع 
حدیث میں آیا ےکہ آپ* ۓ فرمایاکه جنتی عورتوں 
میں حضرت خدیجه اور حضرت فاطمه* افضل ھیں 
(سپر اعلام النبلام ‏ : ۹۰) ۔ ایک اور حدیث میں 
آپ* ۓ دلیا بھر کی عورتوں میں سے چار خواتین کو 


٣۷ہماف‎ 





ہہٹرین قرار دیا 
حضرت مریم اور حضرت آسه (کتاب مسذکور؛ ‏ : 
۲) [چٹانچہ ان ی کئیت ام ابیھا جو ایک طرف 
کریمة الطرفین ھوۓ پر دلالت کرتی ہے اور دوسری 
طرف آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وسلّم سے ہے پناہ 
محبت کا اظہا رکرق ے] ۔ ان کے خطابات اشرف النساء 


؛ حضرت عدیجدت حضرت فاطمہ!'؛ 


۱ ام الالمٰة الاصفیاء؛ البصة الظاھرہ اور سید الْسآء؛ 


ان کا لقب ان کے چہرے کی آب و تاب کے ہب 
ا الزھراء؛ حضرت حسین کی صاحبزادی فاطمهہ سے آپ 


کو ممی زکرۓ کے لے لقب الکبرٰی اور خدا ے لو لگانۓے 


ا کی وجه ہے بتول انزواء نیز ان کے القاب الراضیةء المرضیهہ 
المیمولةء الزٴکَة ھیں ۔ یه سب ان کے فضائل و صفات 
حسن کو بخوبی واض حکر دیتے هیں ۔ چند مسائل ایسے 
بھی ھیں جن کے باعث حضرت فاطمہ کی شخصیت کے 
متعلق عالم اسلام میں کچھ اختلاف پیدا ھوے ۔ 
حضرت فاطمہ کی افضلیت کا مسثله ھماری اپنی 
' تصانیف میں بڑی اھمیت کا مالک رھہا ے؛ مگر بعض 
مواقع ہر قدرے غلو عقیدت کا شائبہ بھی آگیا ىے ۔ 


' بہرحال ان کے افضل السنساء موۓ میں کیا کلام 


ہو سکتا ھہ ۔ اس تفضیلی رجحان میں سب ہے پہلے 
حضرت فاطمہ اور ان کی دوسری بہنوں کو موضوع 
بحث بنایا گیا ہے اور آٹھ جہات ہے انھیں کو بای 
بہنوں ے افضل قرار دییا گیا ے (دیکھے ابن حجر 
الہیتمی : ”الفتاوی الحدیثة“ مصر . ۳۵ھ ص ۲م)۔ 
عقیدت کے یہ جمله مظاھر طبعی ھیں کیونکه ان کی ذات 
رسول پاک صلی اللہ عليه و آله وسلّم کو عزیز تھی ۔ 
بعض لوگ اس پر مصر هیں کہ اھل بہت [رک ہاں] 
”آل الکساء“ اور ”آل العباء“ کی تعہیروں ے بالخصوص 
مباہلے کے لیے نکلنے والے افراد یعنی آلحضرت*؛ حضرت 
عی۷ حضرت فاطمہً؛ حضرت حسن* اور حضرت 
حسین* مراد میں (قبَ البیضاوی : تفسیر ۱:۱,ه تا 
رو :ے.م اور الخازن ؛ تلسیں ۵و 


لال .7-1 ناطمہۃ 














۰۵ء یعد وغیرہ) ۔ حضرت فاطمه کے جلت حضرت فاطمہ<) سے افضلِ ھوۓ کا عقیدہ رکھتا ہے 
کی عورتوں کی سّدہ (یعی سردارِ ہونۓ ہے متعلق جو | (الفصل ف الم والاھواء والتخلء مر ٣۱۳ھ‏ م: 
احادیث ھیں (دیکھے ابن عبدالبر : الہکیعاب؛ م : ٴ )۱١۹‏ مگ الالوسی اس کے برعکس حضرت فاطمہ ٣‏ 
ہےم ببعد؛؟ ابو لعیم : حلیةہ مصر ۵۱٣۱ھ۵؛‏ ۲: ۳م) کو حضرت عائشہ۳ ہے ھر جہت ہے برثر سمجٹا ے 
وہ بھی ان محترمہ خواتین کے مقابلے میں جن کے نام | (رُوحْ المعانی: ١‏ :۰ ۸ھ۵). 
ان میں مذکور هیں ۔ حضرت فاطمه* ک قدر و منزلت ؛ حضرت ابوبکر* کی بیعت کا مسئد حضرت 
کی تعیین کے مسئ ‏ ےکو پیش منظر میں لے آتی ھیں ۔ اس ا فاطمہ حضرت صلی اور دیگر اصل خائسه سمیت 
بارے میں جو فیصل ےک ےگئے ہیں وہ متنازع فیسہ ہیں؟؛ ابھی آنحضرت صلی اللہ عليہ و آله وسلم کی تجہیز و 
ایسی حدیثوں میں ہے ایک حدیث یه ے کہ حضرت | تکفین میں مشغول تھیںکہ لوگوں ۓ سَِیله بنی ساعدہ 
فاطمہّ آلحضرت ت کا ایک جزو ھیں (البخاری؛ م: میں حضرت ابوبکر ہے بیع ت کر ی (ابن ابی الحدید : 
؛ لیز قب العزیزی : شرح الجامع الصّغیر؛ ۱ہ ضرم نَهُيٌ البلاشة طبع البابی؛ ؛ مو ا سیت 
20 بعض اور لوگ عورتوں میں حضرت مریم'' کا ' آخرکار حضرت علی“ٴ اج ویش اون 
درجہ سب ے اونچا مالتے ھیں اور ان کے بعد حضرت ااۓ حضرت ابوبکر کی بیعت کرے سے انکار کیا تو 
فاطمہ:* کو اوران کے بعد ان کی والدہ حضرت خدیج ' حضرت ناطمہ* بھی اق کے اس انکر پر مجر رغنۓ کی 
کو شما رکرےۓ هیں (الحفنی :ٍ حاشيه علی الجامع الُْخیر؛ | ' تائیدکرتی رھیں( (قب الیعتوبی؛کتاب مذکور ۲: ۸م)۔ 
بولاق وم رھ إ : ۹و؛) ۔ افضلیت کا ایک اور ' حضرت ابوبکرڈ نے ۓ اس بارے میں جیں و تشدد سے 
مسئلد یہ ے کہ حضرت عالشه٣‏ اور حضرت فاطمہ ! بالکل کام نہیں لیا اور حضرت ٭لی اور حضرت فاطمہ*۳ 
میں ہے کون زیادہ بلند مرتب رکھتی ہیں؛ اور یه ؛ کو ان کے حال پھر تنا ۔ حضرت فاطمہ* کک 
مسئله عل م کلام میں ایک بحث کا موضوع بن گیا ے ۔ ۱ ا رحلت کے فورا بعد ھی حضرت علیٴ ٭ےۓ حضرت ابوبکر* 
اس بارے میں جو فیصلے کے گئے ہیں وہ عمؤُ اس , کی بیعت کر ی جس ہے یہ معلوم ھوتا ےکھ حضرت 
لوعیت کے ہیں جن سے ان دودوں کو ایک مساوی ' علی ہے جو بیعت کرریۓ میں دیسر لگائی اس کا سہب 
درجہ دینے کا میلان پیدا ھوتا ےۓ ۔ اگر ایک طرف | یہ تھا کہ حضرت فاطمہ* ایسا کرےۓ ہے رلجیدہ هو 
حضرت عائشہ:ٴ کو حضرت فاطمہ“ ہے اس لیے زیادہ ' جائیں گی (دیکھے ابن قَحَيه : الامامة والسیاسة مصر 
ہلند مرتبه خیال کیا جاتا ےےکە ان ہے حضرت فاطمہ: ۵مھ و 0 0 البلاذری 


کی لسبت بہت زہ زیادہ احادیث مروی ھیں (سراج الدین | (از اب الاشرافہ ہ: ۵۸+۲) ۓ روایت نقل کی ہے کھ 
الفرغانی : : الاما ی؛ ترکی ترجمه از حافظ رفیع؛ استائہول 


إ,م ,رھ ص مء)؛ تو دوسری طرف حضرت فاطمدً 
حضرت عائشہ ہے اس نقطه نظر سے افضل میں کهہ 





جب سمجد لبوی* میں حضرت صدیق اکر“ کی بیعت 
عام شروع ہوٹی تو حضرت علی باھر تشریف لاۓ ادر 
حضرت ابوبکر سے گله کرۓے ھوے فرمایا که اس 
انھیں آلحضرت* کا جزو کہا گیا ےہ (دیکھے یز ملا || معاملے میں ھمیں نظرانداز کر دییا گیا اور ھم ہے 
۔علی القاری : شرح الفقہ الاکبر؛ مر مم ,ہہ ص | مشورہ بھی نہیں لیا گیا ۔ حضرت صدیق ےۓ جواب 
ور یبعد) ‏ ظاصریوں میں ہے ابن حَرْم الاددلسی ' میں کہا کە آپ کو نظر انداز نہیں کر سکتے؛ فتنےکا 
۔حضرت عائشہ* کے دیگر سب اصحاب رسول* (ہشمول | ڈر تھا ۔ اب میرے کندھوں پر یه بوجھ ڈال دیا گیا 





فاططمہ ۷ ۹۰۵ فالمه 









عے۔ حضرت علی ۓ فرمایا که مجھے علم ے کهھ 
آنحضرت صلی اللہ عليه و آلے وسلّم ۓ آپ کو نماز 
پڑھاۓ کا حکم دییا تھا اور یه که آپ رفیق غار یں 
اور یه کہتے هھوے کهە اللہ آپ کو معاف کرےء ان کی | سید شریف : شرح المواقف؛ عمر رضا : اسلام تاریخی؛ 
٦ 0000‏ : مو ببعد؛ ایوب مبڑی پاشاء کتاب مذکور؛ : 
قصۂ میراث : آنحضرت صلی الله عليه وآله وسلم " ٦٣‏ صدیق حسن خاں : حٌسن الأَسُوةہ استالبولء ص 

کی رحلت کے بعد استعمال کی چند اشیاء ایک سٹید غچر إ ت- م٠‏ حیدری زادہ ابراھیم نات وطرق ابلامیة 
اور کچھ هتھیا رگھر میں رہ گۓے تھے ۔ حضرت ابوبکر' إ تاریخی؛ استائبول؛ ص ۲ہ بہعد) ۔ اگرچە حضرت 
ے سفید غچر اور هتھیار تو حضرت علی ٣‏ کو دے | فاطمہہً شروع میں حضرت ابوبکراٹ ہے اس سمثلے کے 
دیے اور حدیث شریف کے ہموجب گھر کی اشیا اور | سہب سے اراض ھوگئی تھیں؛ لیکن یه بھی معلوم ےکە 
خیبر اور فدک کی زمینوں میں سے آلحضرت۶ کے حصے | بعد میں حضرت فاطمہ ے انھیں حق بجالب قرار دیا تھا 
کو صدقہ قرار دیا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم ا اور اپنی بیماری کے دوران میں انھیں اپنے پاس بل کر 
اپنی زندگ میں ان زمینوں کی آمدنی کو ازواج مطہرات ' ان سے اظہار خوشنودی فرمایا ۔ اس سوقع پر حضرت 
اور مسافروں پر خرچ فرمایا کرۓ تھے۔ حضرت فاطمه ابوبکر ۓ فرمایا تھا : ”میں ۓ ت وگھربارء مال و دولت 
ۓ یہ کہدکرکە آنحضرت* ۓ یه زمینیں انھیں عطا | اور کسبہ و قبیله محض اللہ اور اس کے رسول* ک 
کر دی تھیں حضرت ابوبکر سے ان زمینوں کا مطالبہ ا رضا اور اے اھل بیت ! تمھاری رضا کے لیے چھوڑا تھا“ 
یا۔ حضرت ابوبکر ٣‏ ۓ انھیں آپ“ کی حدیث یاد دلائی | (ابن کثیر : البدایة والتہای پ : ۳+م) . 

جس میں آپ* ہے فرمایا ے کہ ہم انبا نە کسی کم | شکل و شمائل اور سرت و خصلت : حضرت 
وارث ہھوۓ ہیں اور نه کوئی ھمارا وارث ھوتاے وھ رفتار وگفتار آنحضرت صلی الہ عليه و آلە 
اور ان کی یه بات نە مائی اور ان زمینوں ک آمدن یکو | | وسلم سے سب ہے زیادہ ملتی جلتی تھی ۔ جب حضرت 
پہلےکی طرح ازواج مطہرات کے درمیان تقسی م کر دیاء فاطمه* کسی ایسی مجلس میں آتیں جہاں آپ٭ بیٹھے 
کیونکہ وہ رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلّم کی سنّت | ھوۓ تو رسول اللہ صلّی اللہ عليه وآله وسلم محبت و 
کے برخلاف کوئی کارروائی کرنا روا لہ رکھتے تھے؛ ' شفقت اور پیار ہے کھڑے ہو جاے تھے اور انھیں 
لیکن اس کے ساتھ ھی آلحضرت* کے مبارک زماۓ ک | اپنے پہلو میں جگہ دیا کرۓ تھے (الئرمذی؛ کتاب 
طرح وہ حضرت فاطمہ* کے نفقے اورگزارے کا ذسه | مہذکورہ ع : ےمم؟ شکوٰة المصَابیٔحء ص ۵۹۸)۔ 
لیا بھی ایک ضروری فرض سمجھتے رھے؛ چدانچہ | شکل و صورت میں حضرت فاطمهٴ اپنی والدہ حضرت 
حضرت فاطمہ ۓ اپنا مطالبہ ترک کر دیا اور آخری ا غدیجه ہے بہت مشابہ تھیں ۔ وہ آنحضرت مل اللہ 
وقت تک پھر کبھی یه سوال نے اٹھاییا (دیکھیے | علیہ وآلە وسلُم کے ساتھ احد کی جنگ میں بھی شریک 
البُلادُری : فتوح البلدان, طبع ڈخویہ ص و تام)۔ | ہوئی تھیں اور وہاں مجاھدین اسلام کو ہائی پلاتی رھیں 
شیعہ حضرات کی جانب سے اس مسٹئلے کو حضرت | اور زخمیوں کی مرھم پٹ یکرتی رهیں ۔ جب اس غزوے 
ابوبکرنڈ اور حضرت عمر کے غلاف شکل دے دی ىف آ پ۶ مجروح ھوے تو حضرت فاطمہ* آپ کی 
گی اور لفظ فدک آگے چل کر اولاد علی٣ٔ‏ کے مطالبة ا خدمت میں موجود تھیں (الواقدی؛ ص دمءم؟؛ البخاری 


خلافت کے اظہارکی ایک علامت (اەماسر8) کے طور پر 
سان لیا گیا وم دیکھیے قاضی نور اللہ المرعشی 
الكُوستری : مجالس آل المؤمنین؛ لیٹھو؛ صض , مر ببعد؛ 
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قال۸ہ 


خغزوة احدٴ مسلمء ۵: ہے ) اور انھوں ۓ آپ کے رورے 
مہارک کے زخ م کو صاف کر کے مرھم بئی کی ۔ حضرت 
می یىی شمشیرہ ا ٤‏ ھانی کی روایت کے سطابق حضرت 
فاطمہ فتح مہ کی سہم میں بھی شریک ھوئی تھیں 


(مسلم : کتاب مذکوں ۰۲ء چولکە حضرت ' 


فاطمہ کی وفات آنحضرت* کی رحلت کے تھوڑے دلوں 


بعد ھی واقع ہوئی؛ اس لے ان ے جو حدیئیں مروی ھیں : 


ان کی تعداد اٹھارہ الیس ے متجاوز نہیں ہے (ابن ملک 
'کتاب مذکور ‏ : م)؛ ترک ترجے کے لیے دیکھے 
محمد جمال : فاطمة الزھسراء) ۔ یہ حدیشیں حضرت 
فاطمہ ہے حضرت علی ۳ حضرت حسنا؛ حضرت 


"٦ 


حسین٣)‏ حضرت عائشہ؛ حضرت سلمیت؛ حضرت ٴ 
ام ہالی؛٣ء‏ حغبرت آئی* ۓ روایت ک ہیں یہ بھی 


کیا تھا ۔ حضرت فاطمہاٴ شعر بھ یکہتی تھیں (ان امعار ' 
سے میں بعض کے لیے دیکھے علىی فہمی : حسن الصحابہ ‏ 


اشالبول م مھ ص ہئم! [ئیز عبدالقیوم : 
فہرست شعراء لسان الصرب]) ۔ بعض مواعظ جنھیں 


حضرت فاطمہً کی طرف مئسوب کیا جاتا ے بعد کے : 


زماۓ میں فارسی زبان میں ترجمہ اور شرح کے گئے 
هیں (دیکھے اللمعة الیضاء؛ ایسران ےو ۱ھ نسز 
دیکھے معجم المطبوعات) . 

حضرت فاطمہ“* کے تین بیٹے اور دو بیٹیاں یعنی 
کل ہانچ بچے تھے : حضرت حسنػ حضرت ۔سین< 
اور حضرت محسن! حضرت زینب٣‏ اور حضرت 
ام کلثوم* ۔ - حضرت معسین تو اچپن میں ولات با گے 
تھے ۔ حضرت زینب ینب" کی شادی حضرت عبداللہ بن جعفر 
این ابی طالب سے صوئی اور حضرت ٦‏ کلشوم کی 
شادی حضغسرت عسر فاروق“ ہے ہوئی تھی مگر 
حغبرت فاطمہ“ کی لسل صرف حضرت حسن ٣‏ اور 
:جغیرت حسین““ کے ذریعے دلیا میں باتق رھی ے , 
.. ھآخیل : حضرت فاطمہ:ۃ کے متصلق بای جتی 


ہے کْموُگیچمےِمجھودھمممجرؤىیمشسجیتمظصسب ےم شسےسيمجبیس٦سمسمممھلجٔٗمسىحہت‏ 


٣۸ فاطید‎ 





تصائیف ھیں وہ اس مقالے میں ذکر شدہ کتابوں سے سنقول 
ھیں اور انھیں کٹابوں پر بی مت ان کے علاوہ دیکھپے : 
(١)‏ السعودی : روج اللّغب: پہیرس) . 


۴۲ 
ے۵ؿھ؛)؛ اہر؛ ۲ ۷ضر؛ ۹۵ ( ق۵ :ہ۱ و۹ هہهەتا 
ے۵؛ (م) وھی مصف: الَّتبیه طبع ڈخوی ص ۱م ٹا 
م؛:(م) التُووی : تہذیب؛ طبع ٥:۱۵‏ ):ا۷۷ء؛ سص 
۵۰ہ تا ریہ؛(م) ابن الائبر : الکامل, طبع 10۲0ء 
١٢ ٣‏ ۵۱ء؛ ۵۹ء؛ (ھ) ابوالئرج الاصفہائی : الاغانی, 
.ء؛ (ہ) ومی مصنف : 
سفائل الطالبینر ص ١۱۸‏ سیت وی اہ 
الفور البامة فی سناقب السیدة فاطماء سخطوطه ذتاب خانہ 


خدیری عدد مو اےمو؛ (ہ۸) شہلا نجی : نور الابصار 


۹و ے۹ ٭ڑ م :۱۳ ١٦ً‏ ل3ہ 


مصر مھ ص ۹م؛ (و۹) شبان : اسعاف ابراغبہین؛ 
(برحاشیه ور الابصار)؛ ص ہیں؛ () تملان: 
السّیرة البویق تصر م۱۵ +م؛ (٣ظ)‏ عمراہو 


ثضر : <افاطمف بک محمد پبروت ج۹۳ ۱ع؛ ہ۸۵٦۱‏ ک 
نصائیف میں حضرت فاطمہ کے متعلق جتنے غرفذکرائه اور 
متعصباله بیانات ھیں اس تاب میں ان سب کی تردید اوران 
پر جرح ای کی ے؟ 10111608] کے ان انکار کے لے دیکھے 
(+م) ہلمراہ:٭ہو ءًززاھء ؛عفضف :ب۸۱۱۶ ىا ے٘-٭ ہل :الا 
1 واان'ں4۷(: (۳) وھی سصنف : '] ۷] ۵× ؛ل ۱/ااوں ‏ ]ء 
ص !سم تثامب۱؛:(م) وھی سصنف : ٥٥]|اۂ] ٣1۱۲۶” ٥ |٥٥‏ 
لزءببرہروبا|ہلی( ×و:ا؛ ۹٠١‏ ؛ع:ٴحضرت فاطمه ۶ی سوانح عمری 
اور وفات کے بارے میں مصنفین سیرت اور مؤلفین سولود ٛے 
بہت کچھ روسائی باتیں بڑھا دی هیں اور اس موضوع پ رکئی 
ایک ثنویاں بھی تصنیف ہوئی ھیں مثلا دیکھے (ن١)‏ 
سلیمان چلبی : مَولِلہ (بحث وفات فاطمہبم)؛ )١٦(‏ زیجی 
: محّدیہ (اسٰعیل حقی کا شر کے ساتھ؛ استالبول 
9۷۸۶۳ )۱۲ے ۱۲؛ (ےم) محمّد ذھی : مشاھیر اللساء 
استالبول ۵۱۲۹۵ ۲٣‏ (ہ۱) محعّد جمال: 

فاطمة الژھراءہ استالبول .مو ,ء؛ (ترک زبان میں حضرت 


فاطمہ: کے بارے میں یہ سب ہے مفصل کتاب ہے؛ 


زادہ 


فالمد 





الطبقات: ہ :٠۱۱؛‏ (.م) البلاڈذری : 
ام تام وبمدد اشاریه! (١م)‏ 
الذھبی ؛ سیر اعلام النبلاءہ ‏ :ےہ تاےہ۹؛ (۲ءم) ابن حجر 
الاصابف م : جم ببعد؛ (+ء) ابن الجوڑی : صفة الصفوةہ 
,ء؛ (مء) سحب الدین الطہری : ذخائر العقبٰی ق منائب 
ڈوی القربی؛ ٠.۵‏ ۵۱( لور الدین الھیٹمی : مجمم الزوائد 
ومطبع النوائد و (وم) ابو تعیم الاصشہانی : 
حلیة الاولیاءے ع: وس ببعدۂ؛ (ےم) عمر رضا کحالة: 
اعلام النساء؛ مب : ۹وورم ببعدۂ (۸م) الەقریزی : 
امتاع الاسماع؛ ١:ےم٥؛‏ (۹م) اب نکثبرں اجداوة والوایة 
پا سس تا ہرم ۔ کٹب احادیث ہمدد مفتاح کنوز السنة 
ہذیل سادہ] . 


[(۹) ابن ععد : 





پ5 


(قاسم [و ادارا) 

شیعی نقطه نظر : حضرت محمّد مصطبی صلی اللہ 
عليه وآله وسلم کی دختر ار محترم اور حضرت ' المؤمنین 
خدیجه۶ بنت خویلد رک باں] کی صاحب زادی: اسلام 
تر ےت واجب 

۔ ان کے تقدس و فضیلت کے بارے میں ہے شمار 
وشن حضرت فاطمة الڑھرا* , م جمادی الثانیه 
۵ بعشث بوی* کو مکە مکرمه میں متولد ھوئیں ۔ القاب 
میں مشہور لقب یه یں : الزھراء؛ معصومہ البتولء 
السیدہ؛ الطاھرہء مریم الکبری؛ العذراءء صدیقه: محدله 
(ہنتھی الأمال؛ ج ١ء‏ ص ؛۳)- محدلین کا اتفاق ے 
کە حضرت فاطمة الزھراۃ صورت و سیرت: رفتار و گفتار 
میں رسول اللہ صلّی الہ علیه و آلہ وسلم کی ھو بہو 
تصویر تھیں ۔ حضرث . م المؤمئین عائشہۃ سے روایت 
ے ‏ ىارأیت احدا اشہه سممًا و دا وهدیًا برسول الله 
صلی اللہ عليه و آلہ وسلّم فی قیامھا و قعودھا سن اطمة 
بنت رسول اللہ صلی اللہ عليه وآلے وسلّم“ یعی ّھنے 
بیٹھنے؛ چال ڈھال؛ طورطریقوں میں حضرت فاطمة الزھر ا۷٣‏ 
سے زیادہ میں ےۓے کسی کو رسول اللہ ہے زیادہ مشابہ 
نہیں دیکھا (الٹرمذی؛ ٢‏ : ہرم؛ فضائل الخسة, 


ے۹ 





پ الىعظیم خانون ٰ 


٣ فاطلہ‎ 


ج ؛ ص ےہ م؛ مدتہی الَمال؛ ۱۳۲:۱)۔ حضرت 
فاطمة الزھرا ۓ حضرت خدیجه اور وسالت مآب* 
کی آغوش میں بڑے لاڈ اور پسار ہے پرورش پائی ۔ 
یکم محرم ے بعثت کو رسول اللہ حضرت خدیجە5 
حضرت فاطمة الزھراا'؛ حضرت علىی حضرت فاطمہ 
بنٹ ار اور بی هاشم کے متعدد افراد شعب ای 
طالب میں پناہ گزیں ھوے ۔ تین سال یک شہزادی 





7 
۳۲ شعب ابی طالب کی سختیوں میں محترم والدین اور 
7 بزرگان خاندان کے ساتھ؛ جہاد کے کٹھن مرحلے میں 
شریک رھیں ۔ محاصرہ ختم ھوا تو رمضان  ,‏ بەشت میں 
فاطمة الزھراٴ سایه مادری ہے محروم ھوگئیں ۔ گھر کے 
بزرگ سردار ابو طالب کی محبتیں اٹھ گئیں ۔ حضرت 
.لع اور ان کی والدہ دونوں مرحوسین کی جگہ آۓ ۔- 
| فاطمہ بنت اسد نۓ اب ہے چالیس برس قبل رسول اللہ 
کو پالا تھاء اب فاطمة الزھراٴ“ کی لگہداشت میں 
>- مصروف تھیں ۔ سات برس کی عمر میں وہ گھر کے کام 
اور والد کی خدمت انجام دینے لگیں اور فاطمه بنت اسند 
| کا هاتھ بٹاتی تھیں ۔ وہ اپنی عظیم والدہ کی جائشین 
و اس لے آلحضرت* کی غم گساری و غدمت 
گزاری و نصرت شعاری ہے ایک آن کے لے غائل ل٭ 

ھوی تھیں . 

کتب صحاح و تاریخ میں غے کہ ایک دن 
رسول اللہ صلی اللہ عليہ و آله وسلّم مسجد الحرام میں 
مصروف عبادت تھے ۔۔ ابوجہل کچھ لوگوں کے ساتھ 
آپ کا تمسخر کرئنےۓ لگا اور کسی سے کہا که فلاں 
محلے میں اونٹ ذبح ھو رع ھیں؛ کوئی وهہاں سے 
اوجھڑی اٹھا لاۓ: ایک شخص گیا اور وہ غلاظت 
سے بھری ھوئی اوجھڑی اٹھا لایا ۔ جب آلحضرت* 
سجدہ ریز هھوے تو اس بدبخت ے آپ کی پشت مبارک 
پر وہ چیز رکھ دی ۔ حضرت فاطمة الزھراء* کو خیں 
عوئلء آپ باوجود کم سی (جویریة) گھر ہے مسجد 
الحرام :میں آئیں اور حضورٴ کے اوہر ۓے اوجھڑی 


ےہ 
03 

گل د۴ 
اپ 2 


و نی پر 
کو وہ 


زان 






اتاری (نضائل الحخمسہہ اور بحواله مسلم؟؛ ؛ ئیز البخاری : 


الصحیحء ص ۵۳) اور جذہڈ نصرت اور ھمت و جرأت 
و عزیمت کا ثبوت دیا . 

رسول اللہ صلی الله عليه وآل وسلّم طائف تشریف 
لےگئۓے تو حضرت فاطمہٴ مک میں تھیں ۔ آپ' طائف ؛ 
سے پلٹے تو خسنتگ؛ چوٹ اور دشمنوں کی اڈیتوں سے : 
چور چور تھے ۔ حضرت فاطمة الزصرا'" ۓے ے آپ کی 
غدمت گزاری کی ۔ جب رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله 
وسلّم ھجرت مدیئه کے لے تیار ھوے؛ حضرت 
فاطمةالزھرا اس وقت غیر معمولں ھمت کے ساتھ 
حالات کا مقابله کریہےۓ کو تیار تھیں ۔ آپ؟ 


دشمضوں کے نرۓ اور رات کے انندھیرے میں اپئے | 


ہسٹر پر لو عمر حضرت علىی“ کو اور گھر کی تنہائی 
می ںکم سن فاطمة الزھراٴ* کوچھوڑ کر شہر ہے ھجرت ؛ 
فرمائی ۔ صبح کو دونوں ۓ اپنے اپنے فرائض انجام ؛ 
دیے ۔ حضرت علی ہۓ ایک ایک امانت اس کے مالک إ 
کو پہنچائی ۔ حضرت فاطمة الزھراٴ“ ہۓ ترک وطن ک | 
یت ے سامان سفر تیار کیا لهە کوئی خوف تھا؛ء نھ 
گھبراھٹ نە طویل سفر کی فکر تھیء لہ دشنوں کے 


حملے کا ڈرہ عورتوں کا قائله لے کر حضرت علیٴ“ ' حسن 


شمشیر بکف چلے اونٹوں پر فاطمه بنت رسول خدا؛ 
فاطمه بنت اسد اور فاطمه بنت زبیر بن عبدالمطلب و فاطمه 
پت سیرہ ٹھیی عم نام غواتینکوساتھ لین ےا تطالب 
غالبٔا یه تھا کہ دختر رسول خداٴ دشمن کی زد سے بچ 
جائیں ۔ عورتوں کے ساتھ دشمنوں کے سامنے غیر محفوظ 


راستوں سے گزر رے تھے ۔ منزل ضجنان پر کچھ , 


سواروں ۓے تعاق بکرغ ھوے قافلے کو روکنا چاعاء 
مگر شیر خدا علىٴ“ مرتضی نےۓ دشمنوں کو الکار کر 
تلوار پر رکھ لیا ۔ حمله آور بھاگے اور آپ بخیر و 
عافیت قبا میں حاضر خدمت لبوی هوے ۔ حضور* ے 
۔پھنٹی کو خوش آمدید کہاء بیٹی کو گلے لگایا اور سب 
_ کو ساتھ لے کر مدینے میں داخل ھوے (محسن امین 


۹۸ 





اوقت حضورٴ ےۓ دس چیزیں جہیز میں دیں : 


فاملہد ۷ 


العاملی : اعیاں الشیعه ج +ہص .)۱١۹‏ 
معرکۂ بدر کے کم و بیش ڈیڑھ ساہ بعد یکم 
ذوالحجه +ھ کو رسول اللہ صلی اللہ عليه و آله وسلم 
ےۓے محفل عشد کا اھتمام فرمایا ۔ مسلمانوں کے مجمع 
, میں خطبه پڑھا ۔ حضرت علىٴ ۓ جوابی خطبه پڑھا 
' (محّّدعلی انصاری : اللمعة البیضاءء ص۰ ٠١)۔یه‏ محفل 
٠‏ بڑی شان کے ساتھ ختم ہوئی؛ حضور نے بیٹی کا سہر 
پانچ سو درھم مقرر فرمایا (مناقب آل ابی طالب؛ ج ٠٣‏ 
ص ۹) بقول مؤلف ریاض الئضرہ والصواعق المحرقه 
چار سو مثقال چاندی مہر معین کیا (الصواعق المحرقہ؛ 
ص ۵ہ و فضائل الخسه:, ہ+مم۱) یا مہر 
اب تک باعث برآدت سمجھا جانا ے ۔ رخصی کے 
: خواب؛ دو توشکیں؛ ایک گرم چادرہ پائی کی چھاگل؛ 
, مشک گیڑا؛ لوٹاء هی کے دو پیالے؛ ایک لکڑی کا 
| بیماله اور چکی ۔ شہزادی کی سواری کے ساتھ 
أ اسہات المؤمئین؛ بنی ھاشم اور انصار کی عورثیں 
خوشیاں مناتی دولہا سے گھر تک آئیں ۔ 
ْ عقد کے دس ما بعد ن, شوال ٭ھ کو امام 
× کی ولادت ہوئی ۔ امام حسن“ کی ولادت کے 
چا ا ما ری اس وقت حضرت 
' فاطمة الزھرا؛* وسولود کو آغوش میں لےتھیں ۔ اس کے 
باوجود رسول اللہ صلی اللہ عليه و آلھ وسلم کے زخمی 
ا ہنی خبر سنتے ھی میدان جنگ میں آئج؛_ حضور؟ 
‪ ے زخم دھوۓے؛ مرھم پٹی ی؛ شعبان مھ کو انم 
| حسین س ہے پیدا هوے - غالبا پانچویں سال حضرت زینب'' 
ا اور ساتویں سال حضرت ام کلشوم اور لویں سال 
مر .ت7 


کثرت اولاد ے سائیں بچوں کی تربیت میں الجھ 
جاتی ھیں لیکن حضرت فاطمة الڑھرا* چک ہوستی+ کھانا 
پکاتیء گھر کا کام؛ بچوں کک پرورش؛ شوھر کی تیاری 
ا میں مدد والد کے غزوات میں آمد و رفت کے افتمام؛ 





ا جہ جو۷ ہگھراااااکاااااز 


"ئھولا ۔ 


فالمد 


نماز فرض و نوافل واجب و لفلی روزے؛ شب ک 
عبادتیں؛ دن کو آنحضرت* کے خطبے سنناء خاندان یىی 
خوشی اور غم میں شرکت اور سینکڑوں کام تھے جو 
سٴدۂ عالمیه صنسی خوشی انجام دیٹی تھیں اور اس 
معیار سے کہ اولاد بہترین اولاد ہوئی؛ شوھہر ھمیشهہ 


خوش رے؛ والد ھمیشه قربان رے ۔ غزوۂ خندق 
گھر کے مرد میدان میں تھے ۔ ایک دن حضرت فاطمه* 


سرور دو عالم خندق کی کھسدائی میں کئی دن ے 
مصروف تھے ۔ ببٹٔی کی محبت پر خوش هو کر فرسایا 
آفرین ےے؛ بیٹی آج تین دن کے بعد یہ لقمہ مجھے ملا 
ے (ذخائر العقبٰی؛ ص ےم؛ ابن ابی الحدید : شرح 
نہچ البلاغق طبع مصر ر+وے ور ۳۹م). 
ڈوالقعدیی وھ سی رجرل اه صل اسََغیة رآ 


وسلّم حجة الوداع کے لیے مگّے تشریف لے گئے ۔ ا 


سفر سبارک میں حضرت فاطمة الز را والد بز رگوار کے ' 


ھم رکاب تھیں: کیولکە حضرت علی ٣“‏ نجران گے هموے 
تھے ۔ مہ پہنچ کمر حضرت فاطمه“* نے رسول اللہ 
کے ساتھ عسرہ ادا لیا اور آپ” کے حکم ہے احسرام 
اسی وقت حضرت علی“ لجران ےۓ واپس 
آۓ اور زوجے محترمه ہے احسرام کھولۓ کا ہب 


پوچھا ۔ انھوں ۓ فرمایا که بابا ۓ حکم دییا ے ۔ : 


۹ٔ۹9۹ 
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٣: فاد‎ 





آنحضرت صلٗ اللہ عليه و آله و سلّم ک وفات کے بعد 
حضرت فاطمہ رشضی اللہ عنھا حضرت ابوبکر کے پاس 
گئیں که فدک پر انھیں قبضه دیا جاۓ لیکن حضرت 
ابوبکر ۓ آپ٭ کی ایک حدیث کا حواله دیا : 
الألہیاء لا ذرث وَلا ڈورث ما تر گناہ صلقَة 
یعنی ہم البیا لہ کسی کے وارث ھوے هیں اور لهھ 


, کوئی همارا وارث ھوتا ے؛ ھم جو کچھ چھوڑ جاۓے 
ےۓ روٹی پکائی اور باہا کے پاس گئیں - غذا پیش کی, ' 


حضرت علی* رسول اللہ کی خدمت میں حاضر ھوے . 
اور قربانی کے اونٹ پیش کیے؛ طواف ثیا اور احرام ۱ 


پسولا (الطہبری؛ ‏ : ہم؛ ابن ہشام م 
۲)) ۔ وفد نجران اور سباھله اور اھل بیعت 
کی تفصیلات کے لیے رک بے اھل البیت؛ الحسینٴ 
بن علی , 

١ھ‏ کے آغاز میں محرم کے بعد آنحضرت* کی 
طبیعت اساز هوئی اور چند دن کے اندر اندر حضور* 
ے دنیا کو الوداع فرمایا ۔ حضرت فاطمہٴ* شدت غم 


؛ : نماز پڑھائی 


ہیں وہ صدقہ جاریسە ھوتا ے اور مطالبه رد کر دیا 
(البخاری : الصحیحء باب فرض الخسء طبم دہلیء 
۵+م) اس پر حضرت فاطمة الزھراٴ* حضرت ابوبکرا“ 
ہے اراض ہو کر چلی گئیں ۔ (مزیسد تفصیل کے لیے 
دیکھے آغا محمد سلطان مرزا : : سرت فاطمة الزھراءہ 
طبع لاھور؛ تد ععفر زَيَدیٰ ؛ : مسثله نفدک: طبع لاھور؛ 
ہے ابن رستم طہری : دلائل الامامةہ ص ۳۰). 
شروع شروع میں حضرت فاطمه زھرا٣‏ مسجد 

النہی کے متصل حجرے ہیں رھتی تھیںء لیکن غالبا 
آھری مکان وہ ے جو کسی زماے میں زقاق عاصم 
میں دار حمزہ کے نام سے موسوم تھا اور شیخ احمد 
عباسی کی تحقیق کے مطابق وھیں باب السلام تعمیر هوا 


تھا (عمدة الاخبار فی مدینۂة الەختارء طبع مصر؛ س 





خ١ ٦‏ ۰ 
محتقین علماے شیعه کے نزدیک حضرت فاطمة 
الڑھرا* ے ۳ جمادی الآخرہ ,ھ مدینے میں وفات پائی 
اور حسب وصیت حضرت علی“ ہے غسل دیا اور خود 
۔ ایک خاص تابوت جسے تم ایمن ے 


' بنا کر حضرت فاطمه کو زندی میں دکھایا تھا اس 
٠‏ میں جنازہ اٹھایا اور رات کے وقت دفن کر دیا 








(منتہی الأآّمالء ص ٠)۱١١‏ 

کتب حدیث میں آلحضرت* ے بہت سی حدیثیں 
نقل گی ھیں؛ مثلا رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم 
جب کسی سضر کے لیے تشریف لے جاتۓ تو سب کے 


سے تڑپ اٹھیں؛ ان کے لے یه غم جان لیوا ایت وا ۔ آخر میں اور جب واپس تشریف لاے تو سب سے پہیے 





حضرت فاطمہ' سے ملتے تھے (احمد بن حنبل : المسندء 
و : چاہ؟:فضائل الخمسا؛ ارجح الحطالب: 
بناقب .آل آلی طالب)؟ البخاری ۓ روایت کی کھ 
آنحضرت* ہۓ فاطمة الزھراٴ* کو خواتین امت یا خواتین 
مؤمٹین کی سردار فرمایا ۓےٴ البخاری : الصحیح؛ باب 
علامات الدبوة ی الاسلام؛ ص ۱۲ج) ۔ الآصابه میں 
ےےکہ فاطمہ سیدة لساء العالمین ھیں ۔ لیز امام بخاری 
ۓ روایت کی ۓ ”فاطمة بضع می فمن اغضبھا أغُضْبنٍی" 
فالمه میرا ایک حصه ھیں ان کو ناراض کرۓ والا 
مجھکو اراضکرتا ے (الصحیح؛ باب قرابة رسول الله 
ص پ ہن و ہاب مناقب فاطمہء ص ۳ ح؟ فضائل الخمسہ؛ 
کتب تفسیر ذیل آیات ذ کر حضرت مریم٣)؛‏ یە بھی غۓے 
کہ فاطمہ' کی ناراضی اللہ کک اراضگی اور فاطمه کی 
خوشی اللہ کی خوشی کا باعث ے (مستدرک الصحیحین 
و فضائل الخممہ) ۔ فاطمة الزھرا“ سب ہے پہلے جنت 
میں داشل موں ي (کئز العمال: ہ: ؛۱۹ء؛ 
میزآن الأعتدالء : ؛مم؟ ابن شہر آشوب : المناقب؛ 
م۷:). 
این ہشام ۓ رسول اللہ صلّی الله عليه وآله وسّم 
کی ایک تحری رکا حواله دیا ے جس میں حضرت عباس** 
و حضرت عثمان یک گواھی تھی اور گیہوں کی 
تقسیم کے بارے میں حضور 7 کا یه فرمان ”ازواج 
کے لے ایک سو اسی وسق؛ فاطمه الزھر1* کے لے 
پچاسی وسق؛ اسابے ئن زیید کے لیے چالیس؛ 
مقداد کے لیے پندرہہ ام رمیئہ کے لے ہانچ وسق 
کا حصہ ھو5“ (السیرة النبویة مصر؛ ۹۳۰۰ ۱ع 
۰۰۳ ے٣۳).‏ 
رسول اللہ صلی اللہ علیےه و آله و سم از راہ 
اشقت و محبت حضرت قفاطمه* کی عرّت و تکریم 
کرے اور بعض إوقات اپنی جگہ بٹھا دی تھے 
ؤفضائل الخسیه)۔ ۔ ایک عرصےتک حضور ٭ لماز کے وقت 
پچ کے دردازے پر آے اور پکارۓ رے ”الصّلوة 


٣۷ فالمہ‎ 





رححکم الہ الما وید اللہ اھب علکم اجس اه البیت 
ویطه رکم (تفسیر (تفسیر وامر ا الک بالصّلوة سورة طه: 
پ+ء الدر المنٹور؛ الصاقء برسوقع) . 

مال غنیمت ہے انھیں اور ان کے شوھر کو حصه 
ہلتا تھاء غلام اور کنزیں تھیں؛ لیکن فاطمة الزھراٴ٣‏ 
عام غربا کی زندگی پسند کرتی تھیں اور جو کچھ ملتا 
اہے راہ خدا میں صر ف کر دیٹی تھیں ۔ ایک موقع ہر 
آپ ۓ مال غنیمت ک چیزوں ہے گھر کا پردہ اور زیور 
استعمال کر لیا ۔ رسول اللہ ۓ گھر کی حالت اور 
صاحب زادی کا لاس دیکھ کر تعجب فرمایا ۔ جب 
دوسری مرتبہ تشریف لاۓ تو ہاک بیٹی ۓ سب کچھ 
فقرا میں تقسیم کر دیا تھا . 

چک پیسےء بچوں یک پرور شکرتۓ اور امت کی 
خہرگیری میں آپ کی مصنوع حیثیت اور مثا لی عظمت 
پر علامہ اقبال؟ ےۓ اپنے فلسفیاله انداز میں بحث یىی 
ےےء (دیکھے اسرار ورہوز لاھوں صےے١).‏ 

مل : () السید مرتطٰی الحسینی فیںوزآبادی : 
فضائل الحسة سن الصحاح السته وغیرھا سن الکتب 





المعجرۃ عند اھل السنةہ لجف ۳ر۱۳,ھ۔ اس کتاب میں 
سید حوالے جمع کے گئے ہیں ۔ مقالے میں 

س بأخذ کے حوالے بکثرت آے ہیں؛ (م) محمد بن یعقوب 
الکلینی : ٠‏ الئی؛ المجدد الاول من الاصول؛ طہران 
ہرے ٣۱ھ؟‏ 9( عماد الدین حسین اصفہانی : مجموعہ زندگانی 
چہاردہ معصومء طہران ۰٣٣۱ھ‏ شمسی؛ (م) شیخ عباس 
قمی : منتھی الاّمالء جلد اول؛ چاپ آفسٹ طہران ۹ے۱۳ھ؛ 
(و) محمد بن ھاشم خراسالی : منتخب التواریخ؛ طہران 
ے۱۴ ھ؛(ب) احمد بن حجر الھیتمی المی : الصواعق المحرقدہ 
طبح زنکو غرافیه من طبعة مصر ۳۱٣‏ :ھ: (ے) الطبری : 
تاریخ الامم والملوکہ جحء طیم حسیلیہ مر ٣۱۳۳ھ‏ 
(ر) البخاری : الصحیحء طبع فوٹو آفسٹ از نسخه اصح 
المطایمء دیوبند سنه ےہم؛ھ؛ اس کتاب کے صفحات.سلسل 
ھیں؛ (و) ابو جسفر محمد بن جریر بن رستم الطبری : 


ْ 
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٣دملاف‎ 


دلائل الاماىة؛ تلجف ۹و م۹ اء؛ 


(,ر) سحمد بن علی بن 
شہر آشوب : ساقب آل ابی طالب؛ ببئی سرسٌھ 
() سلیمان کٹا ؛ فاطمة الزھراء؛ لجف ۹۹۸ ۱ء؛ 
و شاشامات ماھنٹھ رش 
ہہ رع؛ )۱٣(‏ فاضل الحسینی المیلانی : فاطمة الزھراء 
ام ابیٰهاء نجف ہ۹۹ ؛اعء؛ (م) عبمداللہ اہسرتسری : 
ارجح المطالب؛ مطبوعۂ لاھور؛ (۱۵) محمد سلطان 
مرزا : سیدة فاطمة الزھراءء طبع امامیه کتب خالكد لاھور 
۸ع (ر) صادق علی عرفائی : شیع اخبار (خاتون 
جنت ار)ء لاہورے ۵ ۱ع (ے ) علی حیدر: تاریخ امہ 
کھجوە (ھند) ہحپرعء؛ (ہ) سرزا احمد الصاری : 
اللمعة البيضاء ‏ شرح خطبة الزھراء؛ ایرانْ ے ۹٢۱ھ‏ [لیز 
رک خدیج۸ہئ! علی ۶ حسن رئ؛ حسین ]1 


(سید مرتطٰی حسین فاضل) 


7 فاطمیُون : ( > فاطمٍین! بنو فاطمَہ)؟؛ ایک 


حکمران خاندانء جس ےۓے شما ی افریقہ اور بعد ازاں مصر 
میں ے۹ ۰۹/۵۲ ۶۹ سے ےہ ۵٥/۱ے۱‏ ۱ء تک حکومت 
کی ۔ بعض افراد خاندان کے ام یه ھیں :۔ 

[ابو محمد] عَببداللہ [السہدی]ء ےو ھ/و , وء تا 
+مھ/م وع؟ القائم [ابوالقاسم محمد]ء مھام+وء 
تا م+سھ/م وع؛ المنصور [ابو طاھر اسمعیل]ء ممھ/ 
ہموءع تا حجمھ/|دےوع؛ العِرٌ ابو تمیم صالح]ء 
۱مھ/ ۹۵ء تا ۵مد ےوعء؛ العزیز [اہو منصور]؛ 
مومٹادےوع تا ہربھ/وووعۂ الحاکم [ابو علی 
منصور]ء ١ہم٥/‏ وو ء تا ۱م٥/۲,‏ ؛ع؛ الظاھر 
زابوالحسن علی]ء ۳1۰مھ/ بے رع تاے م ہس ء؛ 
المستنصر زابو تمیم معاد]ءے ہمھ/۳۷, عتاےہہھ| 
۳ھ ا انسشل زابوالقاسم احمد]ء؛ ےرمھا/م۹ اع 
تا ۵ومھ/۱, رع الامر [ابو علیٰ منصور]؛ نو مھ/ 
ررعتا جح ۵ھم/ م۱ّطًع؛ الحائظ [ابو المیمون 
عببدالمجیداء ہنم( رم تا مم فلوم رع 


الظافر زابو النصورٴ اسمعیل]؛ ٭+۰م۰۹۶+۵ء۱۱ء تا 


اطمیون 





۵۵۹ای ء؛ٴ الفائز [ابو القاسم عیسی]؛ ۹مھ 
۶ھ تا ۵ن ۵ھ/.ہ ثع؛ العاضد [ابو محمد عَبّدالل]ء 
۸۵٥۵‏ ۱ءء تا ے۱/۵ے۱۱ء. 

اس خاندان کا ام حضرت فاطمہ:*ٔ کے اسم گرامی 
ے منسوب ے؛ کمولکہ غلفاے بنو فاطمه اپنا تب 
حضرت علی اور حضرت فاطمہ/ تک پہنچاۓ تھے 
جرے رر ےت 
[الصغرٰی:] بنت حسین ے هو جنھوں ۓ انی 
دادی کے واسطے سے چدد احادیث روایت کی ھیں 
(100ع3/85512 .ا : ٥۳ع‏ ا۳ہ'| ٥ہ‏ بہرہگ۳ زز اہ ا<اط ۷۱/٢1ہ‏ 
'۶٥٥|ہبرزوں ٠+‏ ۶۰و !ا ہ٥‏ ٥را‏ !٥ہ‏ ؛٥ا؛‏ در ۲10۲1۷ :ہل ۸|٥١‏ 
٣)٤‏ ۸آ ۱۷۱۱۰۷۱۰۱۷ بماہ۰٥ہ‏ ۰٥ء‏ سہولخ ےن ۱ی 
ص ہہم) ۔ یہاں یە امر بھی قابل ذکر ے کہ حضرت 
عی٣‏ کی والدہ ماجدہ بنو عاشم ہے تھیں اور فاطمه 
بنت اسد کے لام سے موسوم تھیں (ابن حجر : الآاصاہةہ 
قاھرہ پر +س ھ؛ م :. رم)۔ بقول ۷۰۱۷۸۵٥١۷‏ : 01ہ 
×ز5اہ7 وراا آزہ عداء ۱(۷ ومنہءہہ”ہہ ۱۲٥۷۵۱۱1۷۰‏ بیبئی: 
+م ع؛ سلسلۂ مجلس تحقیقات اسلامیهء شمارہ ١۰‏ 
۸) فاطمیوں کا ام جو الطُہری (م : ۹ءء بذیل 
۹و۸ءھ) کے نزدیک صحراے شام کے بدوی (قبیلۓ) 
بنو الصبغ ے اختیار کیا تھا اور جس کا شیخ یحبی بن 
یه اسُٰعیلی تھاء دراصل اسمعیلیوں کا پہلا ام 
تھا؛ لیکن ماسینوں ( کتاب مذکور) ھمیں یاد دلاتا 
ے کہ یہ ام پیشتر ھی ے بَشّار بن برد آرکَ باں] 
کے ہاں موجود ے اور وهاں یه تحقیر آمیز انداز 
میں استعمال ھوا سے ۔(فاطی تحریک؛ جس کی بدولت 
بنو فاطمه شعای افریقه میں عبیداللہ السہدی کی ذات میں 
بر سر اقتدار آۓ, اس کی اصل کا سراغ اسمعیلیت [رک بە 
اسمعیلیہ] میں تلاش کرنا لازم ہے ۔ یه ایک شیعیٰ 
تحریک ے؛ جو بیک وقت سیاسی بھی تھی اور مذعنی 
بھیء اور اس کے معتقدین آل رسول صلی اللہ علیدوآلہ 
وسلم میں حضرت صلی اور حضرت فاطسہہ* کی 









اسل ہے اسمعیل بن جعفر الصّادق* کے اغلاف میں 
پہدا ھوے'والے ایک سہدی کے مننظر تھے .۔ 

( بنو فاطمه کا لسب ؛ بنو فاطمہ اپنا سلسلڈ ئسب 
اسمعیل ہے سلاۓ ھیں؛)لیکن انھوں ۓٗ کچھعرصے تک 
اعلالیہ اور باضابطه طور پر اپنے لسب لاہے کے بارے 
میں اعلان لہیں کیا اور چونکە غائب اماسوں کے 
زماۓ کے دوران؛ یعنی زمائۂ سثر ارک ہآں] میںہ 
محمّد بن اسُعیل اور عببداللہ السمہدی کے درمیان 
آےۓ والے تمام اماموں کے ام دالستہ طور پر اخفا میں 
رکھے گئۓے تھے؛ اس لیے مختلف الساب رائج مو گئے 
اور اس کا لتیجہ یه لکلاکە آج بھی بنوفاطمہ کی اصل 
پر پردہ پڑا هوا ے ۔ فاطمیوں کے حریفوں ےۓ ان کے 
علوی الْٔسب هوہۓ ہے الکار کیا اور اعلان کیا که 
وہ مدعیان کاذب هیں ۰ 

لروایتی فاطمی سب نے کے مطابق عبیداللہ 
حسین بن احمد بن عبداللہ بن محمّد بن اسمعیل بن جعفر 
الصَادق کا بیٹا تھا|۔ عموسی روایت کے مطابق؛ جو 
فقاطسیوں کے خلاف جاتی سے؛ وہ حسین بن احسد بن 
محلّد بن عبسدالّہ بن میمون القذاح کا بیشا تھا ۔ اسی 
روایت کے سطابق اس کا اصلی نام سعید تھا اور صرف 
شما ی افریقه میں اس ۓ عببداللہ (یا عبداللہ) کا ام 
اختیار کیا اور وھیں اس نۓ علوی الیٔسل )اور سہدی 
ہوۓ کا بھی دعوی کیا ۔ میمون القذًاح اور اس کے 
بیٹے عبداللہ اور ان زدونوں] کے جعفر الصادق اور 
ان کے ہوۓے محمد بن اسمعیل ہے تعلقات کے بارے 
میں رک بہ عبسداللہ ہن میسون ۔ بٹو فاطمه کے 
ململۂ لسپ اور اس کے بارے میں فاطمیوں اور 
اسمعیلیوں کے بہانات؛ ان ے پیدا موۓ والے 
'اقابل حل مسائللء ان سب کے بارے میں مختاف 
تعنائیف ہے معلوسات حاصل کی جا سکتی هہیں: 
91 8 : جمبت7ط رولز ہمنواء+ جا اف امو ب5 
۱ ت[ حظم زم فزو :۳۳ا۳۶ : ۸۸۰7ا مو باءومت 









فاطمیون 


۷:ا1)ء گو لگن ۸۱ ء؛ ہ٭ناہہ .تا ۰ :۶۸۶۰ھ 
ہاجروؤ ۰ء :ہ6 جت؛ سٹراس برگ .ور۔ 


+. و رع؛ وزہت6 ٥‏ × ۔ومئ0 جعا ىممددط 7/47:0:۶۰ 


وا لائٹن وہہ رع وہ3۸ .آ] ۶۰ : ہم ومزدہا:ط 


فراوزإك١)‏ ؛ہہا؛ئ٣‏ ءا /ہ بباواءہ ءا/ء لنڈن م+۹ء۔ 
مسثله ایک بار پھر تازہ تر تصائیف میں زیر بحث آیا 
ے : 1۷۵٥۷‏ ,۷۷ : وبارہہ ہہ د×ہہ!/اا١ ۱!۰‏ آاہ+:| 
وھو ہو7 وراز گرم عوام ورظ؛ ہمو رع ص برى بعد 
+ہم ببعد؟ٴ وھی مصنف : ۷۶ہا۵۰٥:۲۷ھ2) ٦٥4‏ داأ]90+8]ء 
در 45 ۸ھ امو اءء ص ہے بعد؟ وھی مصئف: 
پہروزززورہہز و مل ہہ ۶ب ءااه 7(۶ ؛ بمبٔی وم ری 
سن وہر :بیند (سلمة اساعیلی سوسائی: فمازہ:) 
۷۷3۰ *.1 .3 : و|[79:0'1ء] /ہ دہڑھا:0 76) کیمب رج . م ۶۱۷۹ 
(عربی ترجمة: بغداد ےم ہع) ۔ اس سے بھی تقریبی 
زماۓ میں حسب ڈیل تصائیف منظر عام پر آئی هیں : 
حسین فیض الہمدائی إ 7011014 گہ نزوماہہ۷٥ءھ‏ ۰ا1 0٥‏ 
ءزمنامء تقاضرہ ہ۵ ؛ع؛ٴ 3٥8۵:۱8۸8‏ ۷۰: عىەط 
ن'×۱یت]آ رروكءء!/1ازممہہ! جبرەر(۵×زر مءل برز ۲ن:7۸6۱]؛ در .اا؛ 
ج٣‏ (رووںع))؛ ایک مقاله جو بسلسله 5011:4460 
ہرو؛ووہر۔ب ہاہع(٥ظ‏ ۷۷۶ در .اہآ؛ ج مب (۱۹۵۹ءع))؛ 
لکھا گیا ھے . 
یہاں ھم ان مسائل کا جو مذکورہ بالا تصائیف 
میں زیر بحث آۓ ھیں اور ان دشواریوں کا جن سے ھم 
بنوفاطمہ کی اصل کا سراغ لگاۓ میں دوچار ھوۓ هیں؛ 
زیادہ سے زیادہ ایک سرسری سا جائزہ لے سکتے میں ۔ 
اس قسم کی چند مشکلات حسب ڈیل هیں - 
اسمعیلی ماخذ میں عیسداللہ سے قبل کے ائمہ کا 
سلسله ھر جگە یکساں نہیں ملتا اور لە ان کے اموں 
کے بارے میں اتضاق پایا جاتا عے (دیکھے ۷٦ھ۵٢1‏ : 
ا۸ء ص ہم ببعد)؛ یہاں تک کہ عبیداللہ کے والد 
کے نام کے متعلق بھی اختلافات ھیں : ایک روایت کے 
مطابق وہ حسین کا نہیں بلکە ایک اور شەخص احمد کا 
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فاطمیون 


(“٠۳٣ 


سسوسوکھ٤پُیمسسمسس‏ مسجم مج|مسسسجس|]کسسمسمممُٛٛسسسمکٗ5[وچسست523ڈیمدسسسسسٗسُکأٛڑإھڑٛسمہھڑھڑھڑھؤجمسسسمس6‌‫سسجسپیمجمگیژیممم“_سس_سسسممٗمسسم۸دسسممجمجصکےیٌٗ]گڈأأٛأسًے 


فاطمیون 


بیٹا تھا ۔ بعض مقامات میں عبیداللہ کو علی بن الحسین کہا جاتا ۓ کہ اس کا اپنا بیٹا عبداللہہ محمّد بن اسمعیل 


ظاھر کیا گیا ے ۔ علاوہ ازیں عبیداللہ کو سعید بھی 
کہاگیا ے؛ جس ہے صاف ظاہر ھوتا ے که یہ مختلف 
نام کس قدر الجھن پیدا کرۓ ہیں (دیکھے ٥ا۸؛‏ 
ص ؛ہم؛ ج٥ 3۷۸٥١٥۱‏ :! /0۰۵ہ:1۷؛ ص ح؛ ہے؛ دے؟ 
نیز دیکھے رہ8 ء0 .8 اور :زہ00 )4۵6٥‏ . 

خود عبیداللہ ۓ اپنی اصل کے متعلق مذکورۂ بالا 
فاطمی روایت ہے مختلف توجیہات بھی پیش کی ہیں ۔ 
یمن کی اسٰعیلىی جماعت کے لام اپنے ایک خط میں 
اس ۓ دعوی کیا ھے کهہ وه اسعیل بن جٹر گی 
اولاد میں سے نہیں ےہ بلکہ اس کا سلسلۂ نسب 
(جعئر الصادق٣)‏ کے ایک دوسرے بیۓے عبداللہ سے 
چلتا ےے (8 ٣٢‏ دا١١٥۱۷ء‏ ص .ے) ۔ ات قرط کے 
سفیر عہدان سے ایک ملاقات میں؛ جس کی روداد 
اخو ممحمن ۓ (جو سسلّمہ طور پر فاطمیوں کا شدید 
مخالف تھا) قلم بند کی ے؛ عبیداللہ نۓ قذاحی الِٔسل 
ہویۓ کا دعوی کیا تھا (وہاا١١۱۷؛‏ ص .و۹). 

دوسری وجے التباس یه ےہ کہ بنو فاطمہ کے 
خلیفہ ثانی محمد ابوالقاسم القائم بامراللہ کا لقب بھی 
مہدی تھا ۔ ]٥1‏ .8 لکھتا ے که اصلی اور برحق 
اماموں کے عصلاوہ؛ جن کا سلسله حضرت علاٗ اور 
حضرت فاطمے: سے ملتا غے اور جنھیں امام تقو 
(لغوی معنی : مستقل) کہا جاتا ے؛ ایسے امام بھی تھے 
جو مستودع؛ یعنی امامت کے اسین و محافظ کہلاۓ 
تھے (ان دونوں اصطلاحوں کے لیے دیکھے 3٤‏ ۲ 
کتاب مذکور ص ہ ) اور ان کا یه کام تھا کە وہ 
امام برحق کی محافظت کی خاطر ”حجاب“ کا کام دیں؛ 
چنانچە وہ ایک حق تفویض یىی بنا پر یە کام سرانجام 
دیٹے رے اور اس طرح تفویض ہے انھیں گویا الم برحعقی 
کی صف میں شامل ھوے کی اجازت بھی مل کئی ۔ 
میمون القاحِ کے متعلقء جسے امام جعفر الصادقٴ ۓ 
انے ہوئۓ محمّد بن اسمٰعیل کی نگرانی تفویض کی تھی یه 


کا روحانی فرزند اور وارث تھا اور اسی استحقتاق کی 
بنا پر اس ۓ اپنے بیۓ عبداللہ کی امامت کا اعلان کر 
دیسا ۔ یہی وجے ے کے علوی المہ کے سلسلے کے 
دوش بدوش قذاحی ائمه کا بھی ایک سلسله چاما نظر 
آتا ے؟ چنائچە ٹذاحی سلسل ےکا آخری فرد عبداللہ سعید 
تھاء جو علوی اور شر امام القائم کا سستودع امام 
تھا ۔ اس طرح القائم کی ذات میں امامت پھر حضرت 

عی٣‏ کے خاندان میں لوٹ آئی 

ان تمام مسائل کے لیے جو اس موضوع سے تعلق 
رکھتے ھیں اور جنھیں یہاں زیر بحث نہیں لایا جا سکتاء 
ابتدائی اسمعیلی عقیدے میں امامت کے موضوع پر 
دیکھسے ۸ ااا۸۵۵ کا بہت سفصل مضمون؛ جو 
دستاویزات کے مکمل حوالوں کی بنا پر بڑا مستندے ۔ 
بنو فاطمہ کی مذھبی روش پر بحث کے دوران میں اس 
اھم موضوع کی طرف ہم پھر متوجہ هھوں گے . 

//تاریخی نقطه نظر سے اس مسثلۂ الساب کے جس 
پہلو سے ھمیں براہ راست تعلق عے وہ اس سلسلے میں 
بنو عباس کا رویه ے؛ جنھوں نےۓ قدرتی طور پر بنوفاطمهہ 
کے اس دعوے کی شد و مد ہے مخالفت کی؛ کیولکہ 
اس کی بدولت فاطمیوں کے اثرو وقار میں ے حد اضافه 
ھوتا تھا ۔ ۔ عرِیب (بذیل ,مھ ض رح ببعد) ے 
الصولى کا تتہع کرےۓے ھوے اس اسر کا انلکشاف کیا 
کہ اس زماۓ میں بغداد میں سشہور تھا کە المغرب 
کا حاکم زیاد بن ابی کے ایک آزاد کردہ غلام 
صاحب الشُرطه کی نسل ے ے۔ بہ رکیف ایک عرصه گزر 
جاۓ کے بعد ایسی سرکاری دستاویزات منظر عام پر آئیں 
جن ہر فقہا اور علویوں کے دستخط ثبت تھے ۔ ان میں 
ے ایک دستاویز ۲.م۱۱۰۱:/۸ء کی لکھی ہوٹی ے 
اور دوسری مممھ/ ن۰ ۱ء کی اور ان میں فاطٰمیوں 
|| کے علوی الاصل ھونۓۓ کے دعوے کو وذ کیا گیا ھے 
(دیکھے ابن الائیں بذیل ہے مھ ہمجھ؛ ابن غلدونء 


یت 7 ےلت 
اٹ اکٹ 8 و 
٥2 65‏ کو 0 

و کت وس حا ست 





مقلمفہ مترجمۂ دیسلان عدەا5 ٥0ء‏ ر:وس,ومترجمةڈ 
زلمھ می ١‏ ؛۵م؟ لیز تاریخ اریخ البربر؛ ترجمد؛ 
٢:ھھہ؟‏ ؟ المٹریزی ؛ إلعاظ مطبوعه قاھرہ؛ ص ہہ 
بیجد؛ ؟ ابوالمحاسنء مطبوعة قاھرہ؛ م :۲۹ ون : مم؛؟ 
قب ×دطادذاہ6 : وع ؛لا:ہ6 دہ۸ ازا+ا۷:ااہ+1۱؟ :ا0ا 
ءوادگہڑزلمانڈظ عثلا؛ لالئڈن ۵ء ص .)۱١۵‏ 

سی مؤرخین میں ہے صرف أَلمُریزی اورابن حَلّدون 
نے فاطمیون کے علوی الاصل هھوےۓ کو معتبر تسلیم 
کیا ھوگا ۔ مزید برآں ان دونوں مصنفین کی یه دلیل 


بھی کچھ زیادہ تسّٰی بخش نہیں کہ اگر عباسیوں کو 


عبیداللہ کے علوی الاصل ھوۓ کا پورا یقین ئە ھوتا تو 
وہ کسی طرح بھی اس پر تشد روا نە رکھۓ ؛کیونکه 
اس امر سے قطع نظر که وہ حضرت صلی“ کی نسل 


اور اہم ترین ملغ اہو عبداللّہ الشّیعی تھا ۔ جب عبیدالله 
ۓے بنو عہاس کی طرف سے ھوے وا ی تحقیقات ہے یا 
اس مخفی سازش ہے بچنے کے لیے جو ود اسمعیلی تحریک 
کے اندراس کے غلا‌ف ھورعی تھی (اور جسے 1۷۵٥٥٢٢‏ : 
۸ء؛ ص دوے ببعد؛ ے ”تین قرمطی بھائیوں کی سازش“ 
سے سوسوم کیا هے)ء سلمیه سے نکل جاۓ کا فیصل کیا تو 
وہ یا یمن جاسکتا تھا یا شما ی افریقدہ جہاں ابو عبداللہ 
الشیعی ۹۷/۸۰ مھ ھی ہے امہ بریروں میں بڑی 
کامیابی ہے اہنی (تبلیغی) سہم چلا رھا تھا ۔ عبیداللہ پہلے 
رمُله گیاء جو فلسطین میں واقع ے اور وھاں سے غالبً 
۱ 9۹۱ھ /, وھ میں اس ۓ مصرکا ر خ کیا ۔ جب یہاں 
| بھی اسے عبساسی عسامل ۓ هراساں کیا اور اس کے 
| پیروؤں کے دل میں یه توقع پیدا هوئیکە اب وہ یمن 


ہے تھا یا نہیں؛ عبیداللہ ان تصورات کا نمایندہ تھا جو ' کا رخ کرے گا تو اس نے شما ی افریقہ جاےۓ کا فیصله 


اریاب اقتدار کے لیے غطرے کا باعث تھے لہذا یه ایک 
قدرتی بات تھی کہ انھوں ۓ اسے ھراساں کریےۓ میں 


کوئی دقیقہ فروگزاشت نہیں کیا ۔ فاطمیوں کے حامی | 
جہاں ان کے خاندان کو علوی (الدّولة العلوية) لکھتے 


ہیں (مثلا دیکھے الْمَؤیَد الذین : سر ةء بمواض مکثیرہ) 


وہاں بہت ہے سی مؤرخین ۓ انھیں محض عبسیدیه 


اور عبیدی خاندان ہے موسوم کیا ے ۔ ابن حماد 
ترک ہاں] انھیں ملوک بی عبید ہت ے اور اسی طرح 
ابو المحاسن کے ہاں المعرٌ العبیدی اور العزیز العبیدی 
کا ذکر آتا ےے . 

خاندان کی تاسیس : عبیداللّہ سعید خواہ کوئی 
شخص بھی ھو؛ یه واقعه ے کہ شمالی افریقه میں اس 
فرمافروا خالدان کی بنیاد اسی ۓ رکھی تھی ۔ اس کی 
سکولت شام کہ شہر سلَمه میں تھی؟ ج جو اس۳ 
ایک تیلیغی م رکز تھا اسمعملی مغین(دعاۃ) اس کے لے 
رات ہموار کر چکے تھے ۔ یمن کے داعی ابن حوشب 
نہ چو یمن میں اہنے پاؤں مضبوطی ہے جما چکا تھاء 


کو کے سو 


کیاء جہاں عبداللہ الشیعی اغلبی تسلط ک جڑیں اکھیڑ ہے 
میں مصروف تھا ۔ چولکہ ہلغ مذکور ہے فوری رابطه 
| پیدا کرنا ممکن لہ تھا لہٰذا عبیداللہ سجلّماسه چلا گیاء 
جہاں کے امر ۓ ١ے‏ باقاعدہ محہوس تو نہیں کیا الہتھ 
اہے اس کی اقامت گاہ میں نظربند کر دیا گیا ۔ یہی وہ 
ٰ مقام تھا جہاں ابو عبداللہ رجب ۹٦‏ ىھ/مارچ ۹ 1 
ہیں اغالبه کے دارالحکومت رقادہ پر قہضه اور زیادة اللہ 
0 باھر کریےۓ کے بعد عبیمداللہ کی تلاش میں 
پہنچا اور وم ربیع الثانی ےو ھ/م , جنوری ۱۹۱۰ء 
کو اے اپنے ساتھ لے کر فاتحاله شان و شوکت کے 
ساتھ رقادہ میں داخل ھواء جہاں عبیداللہ ے ہر سرعام 
سہدی اور امیر المؤسنین کے القاب اختیار کرےۓ کا 
اعلان کیا (انْ واقعات کے بارے میں مؤرخین ے 
علاوہ دیکھے مذکورۂ بالا سیرة جعفر الحاجب؛ جو 
عبیداللہ کے وفاشعار رفقا میں ے تھا) . 
فاطمی خلافت کا افریقی دور : پہلے چار اطٰی 
خلفاء یعی عبیداللہ المہدی القائم؛ المنصور اور المعرٌ 
شما ی افریقہ میں مقیم رے؛ تا آلکە ان میں آخری خلیفہ 


فاطمیٔون 


+صبھ/م+ے۹ع میں مصر کے لیے روائہ هو گیاء جسے 
اس کا سہ سالار جوھر رک بآں] فتح کر چکا تھا ۔ 
افریقی دور میں خلفاے ہنو فاطمہ کو چند در چند 
سشکلات کا سامنا کرنا پڑا ۔ شما ی افریقه میں جہاں 
اھل السسّت والیضاعت جو زیادہ تر سال المذھب تھے 
اور إباضیه اور مر فروں پر مشتمل خوارج کے 
درىیان چپقلش جاری تھی؛ یە نیا عقیدہ ایک نی مصیبت 
کا پہش خیمہ ثابت ھوا ۔ المغرب میں بربروں کے دو 
قبیلوں یعنی مغرب میں زناته اور مشرق میں صنہاجهہ 
(جس میں کتامه بھی شامل تھا) کا وجود مزید بدنظمی 
اور انتشار کا سبب بنا ۔ ملک کے وسطی اور مغربی 
حصے میں دو مشرق نثراد شاھی خانوادے) یعنی تاھرت 
کے خارجی رستمیه اور فاس کے (علوی) ادریسیه 
برسر حکومت تھے؛ جن ک آزادی اور خود مختاری کو 
یه لیا خاندان برقرار نہیں رکھ سکتا تھا ۔ اندلس کے 
اسوی فرہائروا المغرب کے اس حصے پر قابض تھے جو 
جزیرہ لماے اندلس سے قریب ترین واقع تھا ۔ آخر میں 
اس امر کو بھی مدنظر رکھنا چاہیے کە شروع ھی سے 
افریقہ کے نئے فرمائروا اس ملک کو اپنے لیے محض 
ایک ایسا مسشقر تصور کرۓ تھے جہاں ہے ان کا 
ارادہ تھا”کە ایک روز سشرق کی طرف پیش قدمی کر کے 
عباسی حکومت کو بیخ و بن سے اکھاڑ پھینکیں گے؟ 
چنانچە اس مقصد کے حصول کے لے ایک طاقتور اور 
”ثئیر المصارف فوج اور خاصے مضبوط بحری بیڑے کی 
ضرورت تھی ۔ اس کے ساتھ ھی جب ھم اس پہلو پر 
غور کرےۓے ھیں کە آگے چل کر انھیں لسلّا بعد نسل 
صقليه میں بھی شورشوں کا سامنا کرنا پڑا تو ان کی 
مشکلات کی وسعت کا صحیح اندازہ هو جاتا ے ۔ ان 
تمام پیچیدہ مسائل کو ح ل کرنۓ کے لیے جو مذکورۂ بالا 
صورت حال ے پیدا هوے خلفاے بنو فاطمه کتامہ 
کے علاوہ؛ جنھیں ھمیشه رام نہیں کہا جا سکتا تھاء 
یا و اپنے معاولین کی ایک خاصی محدود تعداد پر 


فاطمیون 
انحصار کر سکتے تھے یا پھسر اپنی سیاسی قابلیت اور 
قوت و ھمت پر ۔ ان دشواریوں کو مڈلظر رکھتے 
ھوے ان کی کامیابی واقعی حیرت الگیز نظر آتی ے . 

زیادہ عرصہ ە گزرا تھا کہ عبسیداللّہ کا ابنی 
جماعت کے اندر ھی داعی ابو عبداللہ سے تصادم ھوگیا ۔ 
اس آویزش کا سہب یه تھا که یا تو ابو عبیداللہ کے 
دل میں عبداللہ کے سہدی برحق ہویئۓ کے متعلق شکوک 
تھے اور یا پھر عبیداللہ ۓ ابو عبداللہ کے اختیارات 
معدود کر دیے تھے ۔ عبیداللہ یۓ ابو عبداللہ اور اس 
کے بھائی کو قتل کروا دیاء جس سے بر الگیختہ ھوکر 
کتامہ ۓ بغاوت برپا کر دی اور انہوں ۓ ایک لۓ 
مہدی کا اعلان کر دیا؛ جو جو ابھی ایک کم سن بچه 
تھا ۔ یه بغاوت بڑی خولریزی کے بعد فرو ہوئی ۔ آگۓے 
چل کر المنصور اور مز کے دوران حکومت میں . 
خود ناطمی خاندان کے اند رکئی اختلافات رونما هوۓ, 
یی ظرف سیر الاستاذ : جوھر میں واضح اشارات ملتے 
ھیں (دیکھے اس تصنیف کا ترجمه؛ از 008:9 گ 
ص ۹ء رو ببعد؛ ےم ۱١۵۰۰٢٠۱‏ ے١١٦‏ ۸ از 
کے بیٹۓ تمیم کے بطور وی عہد تقررکی تنیسخ اس 
صورت حال کے عین مطابق ے ( کتاب مذکور؛ ص 
۳ عدد ۹ء ے+م) - مزید برآں یه بھی ضروری تھا 
کە اپنے فرقے میں انتہا پسند خیالات رکھنے والوں کا 
مقابله کیا جاتا (دیکھیے نیچے) . 

خالص مذھبی اورئیم سیاسی و لیم مذھبی دائرۂعمل 
بی اہین ٹرسان اھ تی نیرت اور خارجیوں 
کے مقابلے میں خاصی جد و جہد کرا پڑی ۔ ئ3۸۵۲6۵1 .6 
ے اہی تصنیف ٤٥ |' 01۰۱۷۸٢۰‏ بروووابوہ ہہ ].٥ 5:4٤۰‏ 





٥ع‏ مرگ ۷ء پیرس ۱۹ع کے باب دباۃء د٤ا‏ 
٤۷:۰٭۷ال‏ ۵٤ء‏ میں مالک المذھمپ سُیوں ک مخالفت یق 
بڑی خوبی ہے وضاحت کی ہے ۔ اگرچہ اس مضمون کی 
بنیاد جالبدار ء سی ماعغذ پر ے)؛ تاھم وہ اس مخالفت 
کے اظہار کے مختلف پہلوؤں ی ایک جاذب توجه 


اہ 9 


سے پا 
۰ تو رہ 


فاطمیٔون 
صویر بی شکرتا ے ۔ یه تحریک بعض اوقات بڑی سخی 
ہے کچل دی جاتی تھی اور بعض اوقات رشوت اور 
نحریص کے حربے سے فر و کر دی جاتی تھی ۔ داعی کے 
بھائی اور چند فقہا کے مابین ایک نظری نزاع کے بارے 
میں ایک عجیب و غریب حکایت محمد بن شنب کے قیادت کی تھی اور زاب میں ایک قلعه بند شہر مسیله 
هاں ىلّی ے (ہ17۸0/ ول واو×وء ومل وەوول؛ ص | (محمديه) ک بنیاد رکھی تھی اہی جائشیی کے بعد 
م۰)؟ تاھم ارباب اقتدار کے لیے یە اختلاف ا اس کو ایک بار پھر فتح کرۓ؛ ابن العافيه کے پنچے 
صحیح معنول میں اس وقت ھی پریشان کن ثابت ھوا ہے المغرب کے سارے مغربی علاقے کو چھڑاۓ یز 
جب القیروان ۓ اپنی راسخ الاعشقادی کے باوعف | تاھرت کی تسخیر کے لیے ایک سہم روالہ کرۓ پر 
خارجی ابو یزید کک ہآں] ہے ایک عارضی سمجھوته | مجبور ھوگیا ۔ اس نۓ بنو ادریس کے متبوضات پر ان ک 
مر لیا ۔ نی الحقیقت خوارج کی طرف ہے مخاصت کے | حکومت از سر نو قالم کیء لیکن اسے بنو اطہ کے 
طرلاک صورت اختیا رکرنۓ کا آغاز اس عجیب و غریب زیر سیادت رکھا ۔ یہ المعرٌ ھی کا کارنامہ تھا کہ اس 
شخصیت (یعنی اہو یزید الخارجی) ک بغاوت ے ھوتا ' ۓ دانشمندی اور دور اندیشی ہے کام لیے هھوے؛ 
ے؛ جس ۓ متعدد شہرں پر قبضہ کر لیۓ کے بعد نیز اپنے سپەسالار کی عسکری صلاحیت سے فائدہ اٹھاۓ 
ایک سال تک مپدیه کا محاصرہ کے رکھا اور جسے ھوے؛ پورے المشرب کو تسخیر کیا اور وهماں 
ہم مھ/ءم ۹ء تک شکست نە دی جاسک ۔ اس بغاوت | ازسر لو اسن و امان قائم کیا ۔ یه سب کچھ جوھری 
ۓے جو مہم ۹ء ۔ مم ۹ء میں شروع ہوئی تھی؛ | 
القائم کو ختم کرکے رکھ دیا ۔ لڑائی نے اسے اس قدر | 
تھکا دیا کە وہ سوسه میں اس دارفانی سے کوچ ک رگیاء ْ 


تسخبر کر لیا اور فاس ادریسیوں سے چھین لیاء لیکن 
بالآخر وہ .۰ ٣ھ/۹۳ھ‏ میں غداری کر کے اسوی 
حکمران ہے جا ملا۔ اسی طرح القائم بھی؛ جس نے اپنے 
والد کی زندگ میں المغرب میں کئی جنگی سہموں ک 


ہد تام 


اس سہم کی ببدولت ہو سکا جو وہ بحر اوقیائوس تک 
لےگیا تھا ۔ اسی خلیفهہ ے اوراس :۵٣ا۸‏ کو رام 
کیا اور عبدالرحمن ثالث اسوی کے بحری حملے کو 









تاہم اس لڑائی کا خاتمہ ابو المنصور کے عہد تک نہ 
عو سکا ۔ ابو یزید کو غرناطہ کے اموی فرہالرواؤں 
ی تائید حاصل تھی اور اس ۓ فاطمی خاندان کو 
ہربادی کے کنارے تک پہنچا دیا ۔ مغرب میں زناتہ ۓ 
ایک اور مصیبت کا سامان پیدا کر رکھا تھا ۔ ابو عبداللہ 
الشیعی ۓ تاھرت کے خارجی رستمیوں کو ۹۱ ھ/ 
,٢‏ چھ میں وہاں ے لکال دیا تھاء لیکن ایک بغاوت 
پھوٹ پڑی اور ۹ +ھ/ و۹ءمیں مطالة [کذاء مصاله؟] 
ہن حہوس کو یه مقام نے سرے سے فتح کرنا پڑا ۔ اس کے 
بعد وہ ادریسیوں کو مغلوب کر کے ۳.۸ھ/. ۹۲ء میں 
قاس اور پھر . ۳ھ|١‏ مو میں سچلماسه پر قابض ھوگیا۔ 
سا8 ی وفات کے بعد اس کے ائب اور جانشین 
وی یق ابی ٴالعافیہ ۓ المخرب کو مکمل طور پر 


مم ھ/ ۵د ۹ء میں پسپا کیا . 

مشرق کی طرف پیش قدمی کے لیے ایک راسته 
کھلا رکھنے کی غرض ہے عبیداللہ ےۓ افریقیه کہ مشرق 
ساحل پر المہديه کا شہر بسایا اور ۰۸ ۳ھ/, وء میں 
اے اپنا دارالخلاقه قرار دیا ۔ اہے مسند خلافت پر 
بیٹھے ابھی چند سال گزرے تھے کہ اس نۓ مصر میں 
پاؤں جماۓ کی کوشش ک؛ لیکن اس کی دولوں مہمیں؛ 
جو اس کا یٹا القائم ح.,٭ھ/۳, ۹ء تا +.۳ھ|/ن۵ ۹۱ء 
اورے.مء/۱ وھ تا ۳.۹/ ۹۲ء میں ل ےک رگیا تھاء 
ناکام رہیں اور چنسد ابتدائی کامیابیوں کے بعد جن کی 
بنا پر وہ ایک موقع پر سُطاط کے دروازوں تک اور 
دوسرے موقع پر فیوم تک پہنچ گیا تھاء انے زبردست 
شکستوں کا سامنا کرۓ کے بعد اس سہم سے هاتھ اٹھانا 


اح یچ 


فاطمیون ه٠‏ فاطمیٔون 





پڑا ۔ دوسری سہم کے دوران میں فاطمیوں کا بحری | ہم ۹ء میں المنصور ے الحسن بن علی بن الکلبی کو 
بیڑا برباد هو گیاء تاہم برفہ فاطمیوں کے تصرف میں | عامل بنا کر روانهہ کیا اور اس کے بعد ہے صقلیہ کے 
رھا ۔ اپنی جائشینی کے بعد القائم ےۓ تیسری بار سھ/ | عامل اسی خاندان ہے مقررهھوے رے اور ان کا میلان 
۵ء میں مصر فتح کریۓۓ یىی کوشش کی؛ لیکن اس | روز بروز خود مختار حکومت کی طرف بڑھتا رھا . 
دفعه بھی ا سے اکامی کا منە دیکھنا پڑا . یه ایک قدرق بات تھی که خلفاے بنو فاطمه 
معلوم ھوتا ہے کے اس ساری عسکری ثقل و کو صقلیه میں آباد بوزلطیوں کے خلاف برسر پیکار 
حرکت کے دوران میں فاطمی فرمالروا کو بحرین کے | ہونۓ اور ان کے ساتھ سفاری تعلقات قائم کرتۓ پر 
قرامطہ کی طرف ہے کسی مہم میں بھی مدد نہیں ملی ۔ | مجہور ھونا ڑا ۔ ایسا کی بار وا کہ ااطاليه اور 
یه اسر اس راے کے خلاف جاتا ے جو ڈخویهہ ۓ پیش | صقليه کے بوزلطیوں کے خلاف افریقیه سے فوجیں اور 
کی ھے ۔ اس موضوع پر دیکھے ع٥‏ 3884:0 : 7014:۸ ۱ پیڑے بھی ےگۓ ۔ عبیداللہ کے عہد حکومت میں کسی 
:ہہ مو ہام اەظ ٦۷۷‏ در .ال مم (۹و۹۵ضاع): ہم 'وقت جس یق تعیسین نہیں ى جا سکتی ۔ م۱وء اور 
ببعدہ جو بنو فاطمہ اور قرامطہ کے مابین کسی قسم کے |, ۸ ۹۱ء کے مابین بوزنطی شہنشاہ ۓ صقلیه کے عامل 
تعاون کی تردید کرتا ے اور سمجھتا ہے کہ عبیداللہ _ کے ساتھ ایک معادہ طے کیاء جس کی رو ہے اس ۓ 
کے اس مکتوب کو جو اس نے حجر اسود کو اٹھاکر ' منظور کیا کہ وہ سالانہ بائیس ھزار طلائی سے بطور 
لے جاۓ کے بعد ابو طاھر کو لکھا تھا (اس کے بارے ' خراج ادا کیا کرے گا ۔ چند ہرس بعد خلیفه ےے تخفیف 
میں رک بە سؤرخینء بذیل ے,مھ) بنوفاطمه اور قرامطه , کرکے یه رقم گیارہ ھزار کر دی ۔ یه رعایت شہنشاہ 
کے درمیان کسی اتحاد کی موجودگ کا ثہوت نہیں“ روسانوس لیکاپنسوس دت۶6ہہ:1 ود٥‏ نہ8 کے اس 
سمجھا جا سکتا . | حسن سلوک پر بطور تشگر ی گئی جب افریقی سفغیر 
اغالبہ کے جانشین کی حیثیت سے یه نبی حکومت | ان بلضاری سفیروں کے ھمراہ جو بوزلطی سلطدت 
صقلیه سے ے اعتنائی نہیں برت سکتی تھی؛ لیکن ' کے مقابلے میں فاطمی غلیفہ کے پاس اتحاد کی تجویز 
یکے بعد دیگرے جو دو عامل صقليه بھیجےگۓ انھیں | ل ےکر آۓ تھے شاہ ہلغاریا ہے ملئے جا رے تھے تو 
وماں ہے واپس آا پڑا اور صقلیه ہۓ خود اپنا عامل ان کا جہاز پکڑا گیاء لیکن شہنشاہ ۓ ان سفبرو ں کو 
قرھب کو منتخب کر لیا ۔ اس نۓ عباسی خلیفهہ ک | آزاد کر دیا ۔ اس واقعے کی بدولت بنو فاطمہ اور بلغاریا 
حمایت کا اعلان کر دیا اور اتی زیت ےر عائف اخ بچر اقاد ےب مر با ارب قریب اسی زماے 
دو بار اپنا بحری بیڑہ بھیجاء لیکن دوسرے حملے کے | میں افریقہ ہے ایک مہم جدوآ (٥٥ہ٭0)؛‏ کارسیکا 
دوران میں اس کے پڑے کو زبردست شکست ہوئی ٥٥(‏ ا٥ء‏ ہ) اور سارڈینیا (ہن5ال58:0) کے خلاف بھیجی 
اور بالآخر ابن قرھب سے نجات حاصل کریےۓ کے لیے کی - القائم کے زماےۓ میں جرجنت (ائ0٥ئ:01ہ)‏ کی 
اھل مصمقلیہ یۓ ا ہے عبیداللہ کے حوال ےکر دیاء جس ے بغاوت کے دوران میں (رک یه جرجنٹ؟ اگدمصس۸ ؛: اناگ 
اسے م.مھ/. ۱ع میں موت کے گھاٹ اتروا دیا۔ ا ہ+ :ہرم بعد؛؟ ۷٥۶۱٥٢٢‏ :۶۵ل ۶ہ( ٢٠٥٢0۱۱ذ×برتء‏ 
اس واقعے کے بعد ھی ایک لیا فاطمی عاسل اس  |‏ : :ہم) شہنثشاہ ۓ باغیسوں کی حمایت کرۓ کی 
جزیرے پر قابض ہو سکاء لیسکن آگے چسل کر صقلیه | کوشش کی - جن دلوں ابویزید کے خلاف المنصور کی 
پھر شورشوں اور ہنکاموں کا شکار ھوگیا ۔ ٭مبھ/ کش مکش اپنے نقطۂ عروج ہر تھی تو ایک بوزلطی 
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“سفارت صورت حال سے آگاہ ہونۓ کے لیے آئی ۔ المعرٌ 


نچ 


کے عہد میں جبکہ امویوں ے جنگ جاری تھی 
اور اسوی خلیفه ے بوزلطی شہنشاہ سے فاطمی 
خلیفه کے غلاف مطلوبہ امداد بھی حاصل کر ی تھی؛ 
بوزلطی شہنشاہ ۓ المعزٌ کے سامنے یہ تجویز پیش کی 
کە اگر مؤخرالڈکر ایک طویل المیعاد عارضی صلح کا 
معاعدہ ط ےکرۓ پر آمادہ ہھوجاے تو وہ اس کے علاقوں 

سے اپنی فوجیں ھٹا لے کا العِرٌ ۓ یہ تجویڑ ٹھکرا 
دی اور ععار (الکلبی) اور جوھر کے زیر سرکردگی 
ایک بحری یڑا دم۳ھ/+د ۔ ےہ وء میں رواله کیاء 
جس ے ہوزنطیوں پر بڑی شاندار فتح حاصل کی اور 
اور اپنے دستے سرزمین اطاليه پر اتار دۓ؛ لیکن واپسی 
کے سفر میں ایک طوفان کے باعث یه بیڑا پراگندہ 
ھوکیا ۔ اس واقعے ہے بعد ھی ہم داےدو۔ہنوء 
میں ایک بوزنطی سفیر خراج لے آیا اور پائچ سال کے 
لیے عارضی صلح چاھی ۔ اس عارضی صلح کو الع ۓ 
اس وقت توڑ دیا جب اھل اقریطش )٥::۰(‏ ۓ 
بوزلطیوں کے خلاف اس ہے اسداد طلب کی کی ۔ السز 

ے اھل اقریطش کو اگر کوئی امداد بھیجی بھی تو 
وہ ان کے کسی کام نہ آ سکی (دیکھیے ۸۵ہ : 


٭٤ہاہودزط‏ ۶ا+ہا :اط |٠"‏ ٭ە :مناووں 65 08]؛ در 


رەاممعرظ :0ظ ہا ۸۷۷۷ء ۹ں ٦٦‏ ۹ء 
بعد؟ مھ کی سفضارت اور اس ہے متعلق 
واقعات کے لے دیکھے 7٤5‏ ۸ : زہ زہ:ہ رہ 4ھ 
۔!ہ ؛اولله ا۱اہااہ ۰ا؛ ٥٠‏ ۴٢۶۶٢٣ط‏ ۱۷۰ ۸×ظ ۶؛ 
تہ گااظ؛ ذر ہہامعرظ .۲ (, نو ء) ؛ )سم تا 
۸ء دیگر بوزنطی سفارتوں کے لے دیکھے د۸ : 
ماکء بج مس تا ۳أأسم). 

چند پرس بعد لیکوفورس فوکاس 708 5ا2ہ 
ت٥۶‏ کے زساۓ میں جس ہے خراج ادا کرۓ ہے 
: انکر کر دیا تھا اور مقلیه میں ایک بار پھر سلسله 


چاو جدال چھیڑ دیا تھاء فاطی لشکر اور بپڑے 


۸ 





فاطمیون 
سے ۶۹۹۵ کے شروع میں دو دفعحه بوزلطیوں کو 
هزیمت دی (جنگ رہیته [::830] اور جنگ آبنای 
اس کے بعد جو گفت و شنید 
شروع ہوئی وہ ہن د/ے ۹ء میں ایک عہد امہ صلح 
پر منتچ ھوئی ۔ یہ معاهدہ اس لیے بھی بسہولت طے پایا 
گیا کە ان دنوں المعز اپنی مصری سہم کی تیاری میں 
مصروف تھا, 

فتضح مصر : شمالی افریقه میں کامیابی ے 
الیمز کو از موم مل گیا وہ مشرق میں اپنا اقتدار 
قالم کرۓ کے منصوے ہر اپنی پوری توجه مرکوز 
کرکے مصر کی تسخیر کا بیڑا اٹھاۓ جس میں عببداللہ 
اور القائم کو ناکاسی کا منه دیکھنا پڑا تھا۔ فتح کا یه 
منصوبہ اس کے تمام عملی پہلوؤں کا لحاظ رکھتے ھموے 
بڑی احتیاط ہے ترتیب دییا گیا اور نفسیاتی لحاظ 
سے بھی اسے سای پروپیگنڈے کے ذریعے تقویت 
دی کی (دیکھیے ۷۹ ٠ ٢‏ .٠11۰ا‏ ٢٥۲۱م‏ ٣امصر(ج‏ :ا "1 
۷٦۸ ٤٥‏ 08ا 71) بر ےم بعد؛ ه٥‏ 3۷۷ : 


[ہ:5:89 ٢5٥‏ میں) - 


۶٢۲۰م‏ ۲دہ] ۱٥ء‏ <ہ۷۷| 1۷٤۸م‏ ومەل ا:۶ م۷٥].]؛‏ در 
41+0467 ء :ےہ , بعد) ۔ ایک ایسے ملک ق تسخیرء 
جو کہ انندرونی خلفشار اور قحط کا ثشسکار تھا جوھر 
کے لیے چنداں مشکل لہ تھی؛ چنانچه م , شعبان ہنم ھ/ 
یکم خولاق وھ روہ اسفاظ میں داخل ھوگیا اور 


| دو صدیوں کے لیے مسر تم از کم سطحی طور ہر؛ 


ایک شیعی ملک بن گیا ۔ چوھر ۓ عہاسی خایفہ کا ام 
خطے ہے خارج کر دیاء لیکن شیعی عقائد کو بہت 
آھسته آھسته اور بشدریچ رواج دیا ۔ اس ے سب سے 
پہلے انی ساری توجسە تحط کے سذہباب اور امن کی 
بحا ی کے بارے میں اقدامات پر مرکوز کی اور ار 
سلسلے میں خاصی فیاضی ہے کام لیا ۔ اپنیٰ فوجوں ‏ 
قیام کے لے اس نے ایک لیا شہر قاھرہ بسایا اور م: 
جمادی الاولٰی ۹نھ/ءم اپریل ےوء کو جابع الاڑھ 
کا سنگ بنیاد رکھا . 





فاطمیون 


فاطمیون 
بنو فاطمه مصر میں ے۹ کو افریقیه ہے رخصت ھوکر پہلے ھی قاھرہ میں 
ر۔ ملی توسسع اور اس کے نشیب و فراز : | آچکا تھا؛ یہاں وہ ے رسضان ۲-م۸/ جون مےوء 
جوہر بے مصر کی سرحدوں سے بڑھ کر ان ممالک میں | کو پہنچا تھا ۔ الحسن الاعصم کی بدویوں پر مشتمل 
فاطمی تسلّط کو وسعت دینے کی زیردست کوشش کی امدادی فوج فاطمی مال وزر کی تحریص کا شکار ھوکر 
جو اِخْشٍیدی امارت کے بالعت سے - مگے اور مدینے | اس کا ساتھ چھوڑ گئی اور الاعصم کو شکست فاش کا 
کے مقدس شہروں ےۓ؛ نان الع ال ور کے مه ذیکھٹا پڑا ۔ اس کے بعد فاطمی فوج پھر دسشق 
صرف کثیر ہے اپنے نشر و اشاعت کے مقصد کی پوری | پر قابض ھوگئی؛ لیکن تھوڑے هی عرصے بعد دمشق 
تکمیل کر ی تھی بلاتاخیر ونم / ے۹۔ رےوع ' ایک ترک جالباز آلپتگین کے تصرف میں چلا گیا جس کے 
میں فاطمیوں کی اطاعت قبول کر لی ۔ یه دولوں مثقامات ۱ خلاف المعُز کا ٥۳ھ/دےوء‏ میں انی وفات ے عین 
(اگ سان اتور ہے سد مر دا وی اوت کر ' پہلے پیش قدمی کا ارادہ تھا . 
سی" ئر دیا جاۓ تو) المستنصر کے عہد حکومت ٰ ہ۸ھ/ہ,ےوء میں لئے خلیفه العزیز ے دمشق 
تک بنو فاطمہ کے زیر سیادت رےے ۔ شام میں پاؤں واپس لینے میں کامیابی حاصل کر ی؛ لیکن قرامطہ کو 






جمانا زیادہ مشکل تھا کیونکہ وہاں کے اخشیدی عاسل ا ہٹاۓ کے لیے؛ جو 


ے جسے بفضداد کے بویہی فرمائروا کی حمایت حاصل 
تھی؛ بحرین کے قرامطه سے ایک عہد نامه کر رکھا 
تھا ۔ جوھر کے ائب جعفر الفلاح نۓ دمشق فتح کر لیاء 
لیکن وہ اواخر ۰ہھ/اگست ١ے‏ ۹ء میں قرسطی قائد 
الحسن الّعصم کے خلاف ایک لڑائی میں لڑتا ھوا مارا 
گیا (بنو فاطمه کی جانب قرامطہ کے رویے کے باررے 
میں دیکھے القریزی : ؛ اِنْعاظء ص ہم ببعد؛ ڈخویه 
'کتاب بد کور ر ص سہ , ببعد؛ حسن ابراہیم حسن و 
لم خرف : المعرٌ ص یں بعد ج00 ۷۷۸۵4١[‏ : ۰۰م 
:88۶۷۷ ۷٥۷٥ء‏ ص پ ببعد و مادہ الحسنالأعصم)۔ 
اس قرسطی کا ارادہ تھا ”لہ وہ مصر تک بلا تاخیر بڑھتا 
چلا جاۓء لیکن اسے جوہر کے کامیاب دفاع کا سامنا 
کرنا پڑا (اواخر ؛ہمھ/دسمبر رےوع) (جس کا لتیجه 
یه نکلا کە) اسے راہ فرار اختیا رکرا پڑی ۔ با ایں مه 
جوھر فلسطین کے صرف ایک حصے پر ھی دوبارہ قبضه 
کر پایا ۔ الحسن الاعصم ۳مھ /اوائل ہے وء میں 
فمرہ پر دوبارہ حملہ کرۓ کے لیے واپس آیا ے ادھر 
المسز جو المضرب کی حکومت صنہاجی بربروں کے 
شیخ بلکین کو سونپ کر ١‏ شوال ۹مھ /ن اگست 


الپتگین کی حمایت کر رے تھے؛ وہ 
انہیں خراج دینے پرمجہور هو گیا - العزیز کے لے فلسطین 
اور شام پرقابض ھونا بڑا ضروری تھا ۔ اسی طرح اپنے 
پیش نظر منصوے کو پایة تکمیل تک پہنچاۓ کے لیے 
یه بھی لازم تھا کە حل بکو بھی زیر تصرف لایا جاۓ 
لیکن فلسطین اور شام میں شورش کی آگ مسلسل طور ہر 
بھڑکتی رھتی تھی جس ےکبھی تو باغی؛ مثلا فلسطین کے 
خاندان طبٔی کے افراد اور بنو چراح [رک بآں]ء ھوا دیتے 
تھے او رکبھی غیر مطمئن عامل اور سپه سالار ۔ اس سلسلے 

میں العزیز ۓ ےھ /۹۳ء و ۲/۸۲ ۹۹ء اور 
مغ اض نی ششی ںکیں وہ ناکام 
رھیں اور اس کا دائرۂ اقتدار مشکل سے طراباس تک وسیع 
ھو سکا ۔ ہایں همه یہی وہ زمائه تھا جب فاطمیوں کی 
حکومت بحر اوقیانوس سے بحیرۂ قلزم تک تسلیم کر ی 
گئی ؛ یعنی حجاز میں ۰ یمن میں (عبداللہ بن فُحطان يَعٹری 
ک جالب سے ےے۳ھاےہ۹ء [دیکھے صنعا]) اور ام 
میں بلک ھ کچھ عرمے کے ہے ابوالدواذ بن المسیب العقیلی 
کے زساۓ میں موصل تک بھی لیکن وہ بضداد کے 
آل ہورےە سے باوجودیکه وہ شیعہ تھے کسی قسم کا 
سمجھوته لە کر سکے . 


-- بی 7 





شام میں شورشیں جاری رھیں اوریه کہا جاسکتا 
ہے .کہ یہ ملک کسی زماۓ میں بھی ستحکم طور پر 
فاطمیوں کے قبضے میں لہ رہ سکا ۔ الحاکم کے عہد میں 
اسارت حلب ,۰م۸/م۵ ۱, ؛ء میں فاطمیوں کے تحت 
آگئی اورہ ۰ھ/۱, رھ میں وہاں ایک فاطمی عاىل 
کا تقرر ھوگیا؛ لیکن یہ عاسل بعض اوۃات علم بغاوت 
بلند کر دیٹا تھا ۔ فلسطین میں مَفٍج بن دَغقَل جزاحی 

ۓ شریف مکہ کو خلیفهہ کے مدمقابل کھڑا کرے 
اس کی خلافت کا اعلان کر دیا اور الحاکم سے کو 


کو کچھ دے دلا کر ھی اس کے برپا کے موے , 
فص ہے گلو خلاصی کرا سکا ۔ الظاھر کے زماۓ میں | 
اتوجراح؛ مرکڑی شام کہ بن وکاب اور شال شام کے | 


بنوکِلاب کے باہمی اتحاد کی وجہ ہے شام میں فاطمی ا 
تسلط غطرے میں پڑگیا ۔ ۱۵ مھ/۵ء ٠ء‏ میں حلب 
پر صالح بن برذاس [رک بآں] الکلابی کا قبضہ ھوگیا ۔ 
چونکہ بن وکلب کبھی ایک ضریق کے ساتھ ہو جات 
تھے اور کبھی دوسرے کے اس لیے فاطمی سپہ سالار 
آنشّتگین الدزٰری کو فلسطین میں الکحوائة کی لڑائی 
میں فتح حاصل کرنۓ کا موقع ملا اور اس ۓ دمشق 
پر دوبارہ قابض هو کر و۹ مھ/ہں. ؛ء میں (بعہد 
الستنصر) حلب کو بنو مرداس ے چھین لیا ۔ یه 
الشتگین ھی تھا جس یق بدولت فاطیہوں کی 
حدود مملکت حرانہ سروچ اور رفّة تک پھیل گئیں, 
تاہم وہ وزیر الج رجْرائی کی سازشوں کا شکار هو گیا ۔ 
اس‌کا جائشین اصر الدوله (رک بآں) ھوا جو بنو حمدان 
میں ے تھا۔ +سمھ/۱١م.‏ ١ھ‏ میں حلب پر دوبارہ 
بدو مرداس کے ایک فرد کا قبضہ ھوگیا ۔ باوجودیکە 
۶۸۴۰ھ/۸م. +ھ اور ممھ/۹ءم, ۱ء میں حلب واپس 
لینے ک دو بار کوشش کی گئی اور ۹ممھ/ے۵, ء تا 
عامم/۵۸, اع میں اس ۓ فاطمہوں کی اطاعت بھی 
قبول کری؛ تاھم ۵مھ میں یہ پھر بنو برداس کے 
:۰ یش اوراب یہ ھمیشہ ہمیشہ کے لیے فاطمیوں 





فاطمییون 
کے تصرف ہے لکل گیا۔+1۶مھ/۹۹.ہ۔ .۰١ء‏ میں 
حلب یۓ غلیفۂ بضداد اور سلجوق سلطان الپ اُرْسلان 
کی اطاعت قبول کر ی اور ۹وم۹ھ/۸۱. ۱ ے۱۸۵٠۱ھ‏ 
میں یہاں ایک سلجوق عامل کا تقرر عمل میں آ گیا . 

اسی طرح پالچویں صدی ھجری /گیارھوبں صدی 
عیسوی میں بھی‌شام اورفلسطین زیادہ عرمے ٹک فاطمیوں 
کے زیر تسط لە رہ سکے؛ وہاں مسلسل بدامی کا 7 
دورہ رھا ۔ ارسنْ سپه سالار بدر الجمای (رک باں) ۓ 
۵۵م/۹۳, ۶ تا و۵ مھ/م, ‏ ء می اور پھر ہ۵ ہھ/ 
ہہ, رع تا , ومھ/۹۸, ء میں دمسشق پر فاطمی سیادت 
برقراررکھنےےی اکام کوششی ۔۱+مھ/۹, رھ میں 
فوج کے مغربی اور مشرق عناصر کے مابین لڑائی کے 
| دوران جامع امویه تذر آتش ھوگئی ہ ۵۶۹۸وی ۱ء 
| میں دمشق پر بنوناطمہ کے ایک سابق ترکمان 
| منصب دار اس ز کا قبضه هوگیا۔ ۹مھ/ے . ؛ھ میں 
| قاھرہ پر بھی اس کے حملےکا خطرہ پیدا ھوا۔ رےمھ/ 
ے دہشق ایک سلجوق امیر کے زیر حکوست 
رھا۔ ۳+مھ/ ۱ے ٠١ء‏ میں اتسزۓ بیت المقد سکو بھی 
تسخی رکرلیا تھا جو آگے چ لکرهان بن أرتق کے تصرف 
میں آ گیا ۔ فلسطین میں محض عمقلان پر بنو فاطمہ کی 
حکومت باقی رہ سی جس کی قسمت میں یه لکھا تھا 
که اس پر ہمنھ/٣‏ نع میں پیروت: صور صیدا 
اور عَکا کی ساحلی بستیوں سمیت صلیبیوں کا قبضہ ہو 
جاۓ ۔ شام اور دسشق کی بازیابی کے لیے بدرالجما لی 
کی کوئی کوشش بارآور لہ ہوئی . 

ہ۔ شما ی افریقه اور صتليه ہے تعلقات : العزیز 
کے عہد حکومت ھی میں شما یں افریقة ہے جب وہاں 
سنصور بن ہگن عاہسل تھا (ہے۳ھ/ءمم۹ء تا ہہ ھ/ 
٦وع)‏ اطمی غلافت کے روابط میں ضعف پیدا موے 
لگا تھا ۔ الحاکم کے زماۓ میں ہرقه اور طرابلس پر 
حکوست کے سلسلے میں سشکلات نے سر اٹھایا - فاطمی 
خلافت کے خلاف معز بن بادیس (و ۴۰ء َء تا 


۶۰٠ے٦‎ 


فاطمیون 

من مھ/٦,‏ ۱ع) کی متعدد معاندانه کارروائیوں کے 

باعث اس سے تمام تعلقات بالکل منقطع کر ل ےگۓے . 
صدہاجی امیں ےۓ فاطمی سیادت کا جوا اتار پھیٹکا 

اور خلیفة بغداد ہے حقوق امارت حاص لکر لیے۔ افریقه 

پر بنو ھلال کا حمله فاطمی وزیر الیازوری کی خواهش 





(َ‌)0‌) 


فاطمیون 
اور اس ے خود بھی غیر جالبداری کو ماحوظ رکھنے 
کا وعدہ کیا ۔ عملی طور پر اب قاھرہ کا عقليه پ رکسی 
قسم کا تسلّط باق نہیں رھا تھا اور معلوم ھوتا ۓےکہ 
اسے صقلیه کے اسور میں کوئی دلچسبی نہیں رہ گی 
تھی ۔ [صقليه پر] ارمنوں کی فتح خاموشی ہے تسلیم 


انتقام ہے منسوب کیا جاتاهے ۔ تمیم بن معز (م۵مھ/ | کر ی گئی؛ اور روجر ثانی سے دوستاله روابط مسلسل 


ہہ ,رتا ۱۱.۸/۸۵.۱ ع) ے ابی حکومت کے 
ابددائی چند سالوں میں عارضی طور ہر فاطمیوں کی 


قائم رے (خلیفے الآسر کے لیے دیکھے سطور بالا)۔ 
الحافظ ۓ بھی اس ہے نہایت خوشگوار تعلقات 


اطاعت دوبارہ قبول کر ی ۔ اسی طرحے ۵۱ھ/۱۱۲۳ء ۱ | قائم رکھے اور ؛+۵ھ/ے۳؛ !ء میں ان دونوں کے 


میں ار حسن بن علی (ہ ۵۱ھ /۱۱۲۰۱ًءتا ۰۳۴ 
۸م۱۱ع) ۓ فاطمی خلیفه کے سامنے وفاداری کا اظہار 


ا مابین خط و کتابت بھی رھی (دیکھے 8089108 ۸۰ : 
٥١۶۲ 7‏ 4... :574۸ ۔أہ ؛زر,را51/ مرا مان ول ۱۱۲۶۷۶م] (7٥‏ 


کیا اور درخواست کی که وہ یچ بچاؤ کر کے صقلیه ۱ در زاہۂٴج ۸×8 !۸1ا5 1ل .:07)6] سیت 81 !1٤٤4ء‏ 


کے فرسانروا روجر 808٤۲‏ ثٛان یکو افریقيه پر حملهکرۓ 


پالرمو ۹۵۵ رع ص جح تا وم) ۷۶ 


ہے باز رکھے؛ لیکن کہا جا سکتا بے کم انقطاع تعلق إ ہم , ؛ء میں روجر کے پاس ایک سفارتی وفد بھیجا اور 


لصف صدی ہے زیادہ عرصے ٹک قائم رھا . 


ے۳٣۵ھ/۳م۱‏ ۱ء کے قریب روجر سے ایک تجارتی 


عقلیه بھی عملا فاطی خلافت سے آزاد و ۱ معاھدہ ط ےکہا؛ لیکن آگے چل کر ۳٣نا‏ بع؛ ۵۵ ۱۱ع 


خود مختار ھوگیا تھا ۔ یہاں کے کابی عاملین میں ہے ا 
ااتارتوں نے شر خ رانرے مل کے (دیکھے 


بعض اس اسر کے پابند رےے که خلافت] ا ھرہ سے 
اپنی سسشد نشہنی کی تولیق کراۓ رہیں ۔ قاہرہ کے 
مقابلے میں ان کے تعلقات افریقیه کے زِیٔریوں کے ساتھ 
کہیں زیادہ تھے؛ جن کی سیادت اھل صقليه نۓ تقریبا 
۰۷ ٣م۸/س۳,‏ اھ میں تسیم کر ی تھی (دیکھیے 
66اک؛ +: مسم) باایں عمه الظاھر ےۓ 
عہد حکومت: بلکہ اس کے جانشین کے زماۓ تک ان 
کے سکموں پر خلیفه ھی کا ام ثبت رھا (1×ہ۸؛ ٣‏ 
ہے تا ےےم) ۔ یه اسر خارج از امکان نہیں که بوزلطی 
سواحل پر صقليہ ۓ جو حمل ےکیے ان میں خلافت قاعرہ 
کی تائید شامل تھی؛ کیونکهھ ہم ہوا سی 
رومانوس آجم وس ۸۲8۷۲۷٢‏ 110058:108 نۓ فاطمی خلیفه 
الشماھر ہے گفت و شنید کے دوران میں واضح ور 
یه مطالبة کیا کہ فاطمی حکومت بوزنطیوں کے غخلاف 
صاحب صقلية کی سہمات میں اس کی حمایت لە کرے 


01م : 


۹۹ر رع مے ١ء‏ میں ٹئیس؛ دمیاط اور اسکندریه پر 


81ے بمدد اشاريه) . 

٣۳۔-‏ بوزنطی سلطدت ے تعلّتات : اہنے 
افریقی دور ھی میں فاطمیوں نےۓ بہائنگ دہل اعلان 
کیا کہ تمام روے زسین کی حکومت فرمان ربانی کے 
مطابق انھیں عطا ھوئی تھی اور اندلس کے امویوں؛ 
نیز بضداد کے عبٍاسیوں اور بوزلطی شہنشاھوں کو 
زیر و زب رکرنا ان کا فرض تھا (دیکھے ٤ 0٥00٤0‏ : 
٭وہااواہۂت۱ہ؛ 'ا بمواضع ژبرہ) ۔ ھهم ے اوہر بیان کیا 
ے کہ افریقه میں اپنے تسلّط کے دور میں فاطمیوں 
ہے بوزنطیوں کے ساتھ کیسے تعلقات تھے ۔ المعزٌ ۓ 
کئی ایک بوزئطی سفارتوں ہے ملاقات ک ۔ ۳۵ھ/ 
۵ے۶۹ میں) بیعی جس سال کے دوران میں اس ے 
وفات پائیء المعرٌ ۓ جان زسسکس ٥٥عفادها‏ ا تناہ1 کی 
طرف ہے آئی ہوئی ایک سفارت کو مصر میں باریساب 


کیا تھا - تسخیر حلب کی کوشش میں العزیز کا تصادم 
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فاطمیّون 


درمیانی وقفے میں باسل ے شمال یىی شام میں فاتحانئه 
یوٹائیوں چے ہوا جن کی زیر حفاظت حلب کے حمدانی | لشکرکشی کی؛ اگرچہ وہ طرابلس ہر قبضہ کرنۓ میں 
قرمالروا تھے اور جو حصول مقصد میں ھمیشہ اس کے اکام رھا - ۹,م/ .۱۵‏ ۔ ۱,ء میں باسل ااہد8 
مائعآۓ رہتے تھے ۔اگرچہ العزیز ا نکوششوں میں اکام | اور الحاکم کی حکومتوں کے درمیان تجاری تعلقات 
رھاء تاھم ےے ھاے مو ۔ ۹۸ء میں اس ے شہنشاہ | منقطع هو گئے ناس گی ایک وحة غَالمًا یە بھی تھی 
باسل ا٥٥8‏ ای ے؛ جو ھمیشہ اس خطرے ہے خائف کپ جنگ کے دوران میں کلیساے مزار مقتقدس 
رھتا تھا کہ کہیں وہ٥‏ ٥اغا8‏ 88:8 کی بغاوت ایک ہار | (ہ ۳ ا آیامہ5-(ا1ہ11] ٭ ٥٥٥‏ تا٥۷۲٥)‏ منہدم ھو گیا تھا ۔ 


'"‌'٣ك‎ 





- 


ا ہہ یو جال ہے اس 


پھر برپا لہ هو جاۓ؛ ایک مفید مطلب عہد امہ طے ‏ 
کر لیا جس کی رو سے یه طے ھوا که بوزلطیوں کے : 


عائد کردہ تجارتی امتناعات غتم کر دیے جائیں اور : 
قسطنطینیہ کی ممجد میں نماز کہ خطبے میں فاطمی خلیفہ ؛ 
کا ام لیا جاے (اہو المحاسنء مطبوعہ قاھرہ؛ م ۱۵۱٠:‏ 
تا +۵) ۔ خلیفۂ مذکور انی وفات سے عین قبل 
بوزئطی سلطنت کے خلاف ایک زبردست سہم کی تیاری ' 


ہوگیا . 

الحاکم کے عہد میں شام کے شما ی علاقوں میں 
جنگ و جدال جاری رھیں کیولکهہ ایک تو اپنے 
پیش رو کی طرح اس کا مقصد بھی یه تھا که حاب فتح 
کر لیا جاےۓ اور دوسرے یه کە شام کے باغی اکثر 
فاطمی حکومت کے خلاف بوزلطی شہنشاہ سے طا 
اداد هوۓ رھہتے تھے ۔ بہوزلطیوں ےۓ صور کے مقام 
پر العلاة کی اعانت کی حالانکە وہ ےہ ھ/ےم وء میں 
فاطمی سپہ سالار منگوٹکین کو سدد دینے ے انکار 
کر چکے تھے ۔ انھیں صور سے کچھ فاصله پر سمندر 
میں اور پھر اسی سال جب وہ شعا ی شام میں فاطمیوں 
کے چاروں طرف ہے غیر مملکت میں گھرے هھوے 
نقبوضه مقام آٌفاية دءمصدھجھ کا محاصرہ کے ھوے 
تھےء شکست نصیب صوفٰی (ہہھ/۶۱۹۸) ۔ 
غنہنشاء باسل ےۓ صلح کی تجاویز پیش کیں ۔ [ان کی 
رو ہے] دس ساله التواے جنگ کے معاهدے پر دستخط 


کر رھا تھا اور وہ کوچ کرنۓ هی والا تھا کە فوت " 


٣٦ھ/۱٠۲.‏ رک مہوت سے عین پہلے 
مصالحت کی کوششیں کی گئیں . 

ال اھر کے عہد حکومەت کے آغضاز میں 
لاق ففعات اہک( آرک باں) (م ۵ مھ|/م+.۱۔ 
ٰ ۵ ۶) سے م۱مھ/۲۳, ,ء میں ایک بار پھر 
گفت و شنید کا آغاز ” کیاء لیکن اس میں کوئی کامیابی 
| لہ ہوئی ۔ گفت و شنید کا سلسله مھ , ,ء تک 
دوبارہ شروع نه ھوسکا اور پھر جلد ھی ٹوٹ بھی گیاء 
|| کیولکہ جب کلیساے مزار مقدس کی دوبارہ تعمیر کا 
ا معاصدہ طے ہو یکا تھا تو خلیشہ نۓ حمان بن مج 
(رکاتھ مامتا کی واپسی کی شرط قبول کرےۓ ہے 
انکار کر دیا۔ و ٣مھ/۲,‏ ,ء میں ”نہیں جا کر 
المستنصر کے عہد حکومت کے آغاز میں ایک سی ساله 
صلح نانے پر دستخط لبت هو سکے اور اس ک رو سے 
بوزنطیوں نۓ کلیسا کی ازسر نو تعمیر کی اجازت حاصل 
قرق اوزای شر ا 
معمار بھیجے . 

اس وقت سے فاطمیوں اور بوزنطیوں کے درمیان 
دوستانه تعلقات کا دور شروع ھوتاے؛ اگرچه بوزنطه 
ےۓ صقليه کے ایک باغی امیر کی حمایت کا دم بھرا تھا 
اور وجر۔ ۳ے عم میں اے ”نمچسترک“ ”۲ماواچ دہ“ 
[آفاء سردار] کا لقب دے دیا تھا (فسقی م+م)۔ 
لیکن جب ممھ/۱۰۵۱ واج )ھن ممرٌ بن آبادیس 
الزیری ۓ عبّاسی خلفا کی سیادت تسلیم کر یی تو اس 
کا سفیر بغداد ے واپسی پر بوزنطی علاقے میں گرفتار 


انھوں ۓ روپیلە اور 


فاطەیون ۱۲۳( فاطمیون 
ھمسسسےیےیشکجےجچ تے سے ٹہ سے ئل _حشحزت :جح شس 
کر لیا گیا اور اسے المستنصر کے پاس بھیچ دیا گیا ۔ تھا ۔ مثال کے طور ہر ؛۱+مھ/۹ہ, ١ء‏ میں ایک فاطمی 
و مہ/ہم, ١ء‏ میں ہ۳, ۱ھ کے معاھدے کی تجدید | سفارت رومائوس دیو جائس 01080868 10882104 کے 
ہو چک تھی . پاس بھیج یگئی - ۰۹۸ ۱ء کے قریب جب انطاکیە پر 
قسطنطین مولوساکوس 3٥٥٥۷٠۵‏ ھا د٥؛وہ‏ ٴ صلیبیوں کا قبضهہ هو گیا تھا وزیر الافضل کو الیکسی 
فناات (+م,. ں تا ہ۵, ؛ع) ۓ المستئنصر سے نہایت | کومینوس ۸1٥518 00000٥008‏ کا خط موصول هھوا اور 
خوشگوار تعلقات استوا رکیے؛ جس نۓ اس ے ہم مھ/ | پھر اسی شہشاہ کی جالنب ہے ۱۰۵١ء‏ میں ایک 
٭ن, ١ء‏ کے قحط کے بعد مصر کے لیے غلّہ فراہ مکرۓ | افرلگی سفارت قیسدیوں کا فدیسہ طے ککرۓ کے لیے 
کی درخواست کی؟ لیکن شہنشاہ کی موت اور اس کی إ الافضل کے ہاں پہنچی - و۵00٥‏ 3۵دہ٥ ٥٥0٥1‏ ۓ 
جانشین ملکہ زوئی 26 کے مطالبات کی وجے ہے جو | بھی مصر ہے خوشگوار تعلقات قائم رکھے اور 
معاوضے میں (سلاجقہ کے خلاف) فوجی حمایت کا ایک ١‏ ۲ءء میں صقليه کے خلاف فاطمی پبڑے کی 
معاھدہ کرئا چاھتی تھی یه دوستائه تعلقات لە صرف | اسداد طلب کی ۔ اسی سال وزیر طلائع بن رزیق ے 
سرد پ ڑگۓے بلک عداوت نۓ بھی پھر ہے سر اٹھایا ۔ یه ے اىیر قبرصضص (ہتا٣مٌ(0) ٤ ٠٥‏ تدہ) کے بھسائی کو 
ناچاقق اس وقت اور بھی شدید ھوگٔی جب ایک فاطمی ا مینوئل کے حوالے کر دیا جسے اس نۓ گرفتار کر لیا 
سفیر أُلتضاعی ۓ قسطنطینیه میں دیکھا کہ وہاں کی | تھا ۔ باایں ہمہ چند سال بعد ہم )ء میں ہینوئل 
مسجد میں فضاطمی خلیفه کی جگے سلجوق سلطان | ے یروشلم کے بادشام امالرک ۸:8:6 ہے مصر 
ُفُرل بیگ کا نام لیا جاۓ لگا ے جس کی وجہ یہ تھی | پر حمله کرۓ کے بارے میں ایک معاصدہ کیا اور 
کە طُنرل بیگ ۓ شاہ اَبْخاز کو آزاد کر دیا تھا اور | گے سال اس پر عمل بھی کیا گیا مگر یہ حملہ 
شہنشاہ ۓ سمنون احسان هو کر ؛۹۹ھ/۹م, ‏ میں ا ناکام رھا. ٰ 
اس ہے دوستائہ تعلقات استوا رکر لیے تھے ۔ فاطمی مبلّغ م۔ مشرق کے عباسیوں ہے تعلقات ؛ المعڑ 
المؤیّد فی الڈین کی سیرة (ص ۹۵) کوسامنے رکھاجاۓ | کے مداح اہن ہانی الاندلسی نۓ اہے بغداد میں فاطمی 
تو معلوم ہسوگا کہ فاطمی خلیفہ کے خلاف ان دولوں | حکومت قائم کرےۓ کی ترغیب دی اور بتایا کە ایرانی 
فرمانرواؤں کے دربیان اتحاد کا ایک منصوبه بھی | بادشاہھوں کے وقت کی خراسان جاۓ وا ی قدیم شاھراہ 
موجود تھا ۔ بہرحال (طرفین میں) تعلقات دوبارہ قائم | اس کے سامنےکھلی پڑی ہے ۔ ایک روایت کے مطابق 





ھ وگئے اور بوزلطی مصنف :0۵ ااء:۶ کے بیان کے مطابق 
قسطنطین موئوماکوس کے عہد میں یه الشہائی خوشگوار 
تھے (طبع خآندہءا)؛ ہ : م۹) اورے۵. ؛ اور ۵۹ء 
کے درمیان یعنی ایزاک کومینوس ہ٥ 1:48٦‏ کے 
عہد میں بھی ان کی کیفیت یہی تھی ( کتاب ہذکور 
۰۲ء 

آپس میں سفارتوں کا تبادله جاری رھاء خاص 
طور پر اس لے بھی کە مصر اور بوزنطی سلطنت 
دولوں کو ایک ھی خطرے یعنی سلاجقه کا سامنا 


کہا جاتا ے که المعز ے قاھرہ میں ایک بوزلطی 
سفیر سے کہا کہ جب وہ اگلی بار آۓ کا تو وہ اس 
ے بغداد میں ملاقات کرے کا ۔ العزیز ے اس مقصد 
کو حاصل کرتۓ کے لیے مذاکرات کا سہارا لیا اور 
کوشش یک کهھ عَصّد الدُوله البویہی اس کی سیادت کو 
تسلیم کر لے ۔ ۳۹۹ھ/وے ۔ .۹ء میں سفارتوں کا 
باعمی تبادله ھوا . 

ان سفارتوں ‏ ےکوئی نتیجه برآمد لە ھواء کمولٹکە 
آگے چل کر عباسی خلیفه کی طرح آل بوبه ے تھی 





قاطٰیٰون 
پنو فاطمه کو علوی النسب مالنے سے الکار کر دیا ۔ 
ژاس سلسلے میں] الحاکم کو ۳.مھ/٢۱.؛-۳٠‏ ۱ء 
میں اور الظاھ رکو ہ ۱مھ/م۲, ۶۱ میں غزلوی حکمران 
[سلطان محمود] کے ہاں بھی کوئی کامیابی حاصل نهھ 
۔ اس کا روائه کردہ خلعت بفغداد پھیج دیا گیا 
جہاں اہے نر آتش کر دییا گیا ۔ تاہم الظاہر لے 
کوشش ترک نےه کی اور ہم ھ/م۳. ,ء میں اس ےۓے 
عباسی دارالخلافے میں اپنے مبلغین بھیچے ٹاکخ وہ اس 
ہنکاہے سے فائدہ اٹھائیں جو جلال الڈین [رک ہاں] 
اتََرَيسی کے دور میں ٹرک سپاھیوں کی شورش ے پیدا 
ھوگیا تھا؟؛ چنائچہ انھوں ےۓ بڑے جوش و خروش سے 
اس کے حق میں پرچار شروع کر دیا ۔ الممتنصر 
[رک ہاں] ے مشرق کی مختلف سلطئدتوں سے اہنے 
تعلّقات بہت مستحکم کر لیے ۔ اس کے مبلّغوں یق 
سرگرمیاں سندھ تک پھیل گئیں (دیکھے ہ:ء؛8 .34 .8: 
084 ١٦ا‏ طلبہ ۂ؛×:ہ(!74 ہمہ ہاہءو ٣مم‏ :۰۷4۶ء در 
٣ ٤۴‏ (وم۹ظع) ص ر۹9 ماتاے,پ؟ : ٭ ما .تا : 
وا۱ہ] ح٥‏ ی؛ہ×ہء ؛:ا؛ ۵ہ :۰۸ہا۱٦6‏ 6ا7؛ در 46 .۱۰ 
وامہہا:] 'ا ۔ہابنا 'ا ہل .ہ٥۸ہ٦ۂ‏ 8۰ دا .ب۴ ١ا؛‏ 
۳۴ ً)). 
کچھ عرمے کے لے تو المستنصر یقین لہ کر سکا 
که فاطمیوں کا خواب شرمندۂ تعبیر ھوۓ والاے ۔ 
عراق میں ترک امیر البساسِپری [رک بآ] ی کوششوں 
ہے مختاف مثامات پر فاطمی خلیفشفہ کی حکومت 
تسلیم کر ی گئی) یعنی ۸مم اےہ. ؛ء میں موصل 
میں اور پھر ۵۱مھ/۵۹, ۱ء میں ایک سال کے لیے 
بغداد میں . 
فاطمی سلطنت کی یسہ توسیع خاص طور پر ملغ 
المؤید ف الذین (رک ہآں) کی تبلیغی سرگرمیوں کی 
مرعون سنت تھی ۔ اس کی کوششوں کا یہاں تک نتیجه 
فکلا کہ یراز کے مقام پسر ابو کالیجار [رک ہاں] 
الودنی نۓ اسمعیلیت قبول کر ی ۔ سلاجقہ چونکە 


برڑھ 


فاطمیون 
سی افنعب ھے لہذا انج ول تی مد لے 
کوئی ھمدردی ە تھی ۔ےممھ/۵ن . ؛ء میں طغرل بیگ 
ۓے یه اعلان کر دیا تھا کە وہ شام و مصر میں پر 
پیش قدمی کرکے المسصئصر کی حکومت کا تختهہ الٹ 
دینے کا عزم رکھتا مے ۔ الْسَاسیٗری کے واقعے نۓ شام 
اور بحیرۂ روم کے علاقے میں سلاجته کی سیاسی 
حکمت عملىی کو متعین کرے اور ان کے عزائم کو 
تقویت بخشنے میں ببڑا کام کیا اور خاص طور پر اس 
لیے بھی که وزیر البازُوری ارک باںا ۓے البماسیری 
کی حمایت ہے ھاتھ اٹھا کر طغرل بیگ سے مراسلت 
شروع کر دی تھی ( کم از کم چشد ایک مآخذ میں 
یه کہا گیا ے) ۔ بہرکیف یه ایک حقیقت ہے کهہ 
اس کے بعد ہے سلاجقہ کا یہی کام رہ گیا کە فاطمی 
علاقوں پر تسلط قائم کرتۓ چلے جائیں ۔ مہ معظمہ 
میں فاطمی خلیفه کا نام خطے ہے عارضی طور ہر 
۲+۲مھ/۹۹.-. ے۰ ١ء‏ میں اور مستقل طور پر ٭ےہھ/ 
۰۸۸ ء میں خارج کر دیا گیا ۔ المستنصر کے خلاف 
انی بغاوت کے دوران میں امیر ناصر الدّوله ۓ ۲+ مھ/ 
۹- .۱ء میں سلجوق سلطان آلپ آرسلان ہے 
اسداد چاھی اور فوج بھیجنے کی درخواست ی تاکہ 
عہاسی خلیفه کے نام پر خطبه از سر نو جار ی کیا جاۓ ۔ 
سلجوق سلطان آئندہ سال حلب تک پہنچ گیا اور 
سرداسی حکمران ۓے فاطمی خطبه ترک دیا ۔ بوزنىطی 
شہنشاہ کے ارمینیا پر حملے کی وجه سے الپ ارسلان 
یہاں ہے مزید پیش قدمی لہ کر سا ۔ شام و فلسطین 
میں سلاجقہ کی آسد کا ذکر اوپر آ چکا ے . 

۱ یمن میں فاطمیوں کو صنعا کے فرمائروا خاندان 
بوصلَيم ک ہرجوش حمایت حاصل ہو گئی جو وہاں 
۹ٴ ھاہ٣‏ ٠ھ‏ سے ۱۳۹/۸۵۳۰ ١ء‏ تک حکوم تکرتا 
رھا ۔ اس کا بانی ایک [اسمعیلی] داعی تھا جس ے یمن 
میں اطمی تسلّط قائم کیا ۔ اس غالدان کو سیّدة حرّة 
کی ذات میں ایک سمتاز فرمالروا لصیب ہوئی اور اس 
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فاطمیون 
ےۓ قاھرہ سے اپنے تعلقات مسلسل قائم رکھے؛ المستنصر 
کے دفتر خاۓ سے جو خطوط بنو صلبٔح کو لکھ ےگۓ؛ 
وہ ابھی تک محفوظ ھیں (السُجلات المستنصریقہ طبع 
۸۵8ھ قاھرہ م۹۵ ۶۱ع). 

۵۔ بٹو فاطمہ اور صلیبی محاربات : جس زماے 
میں ای مک جو ان شام میں پہنچے اس وقت 
بنو فاطمه کے پاس شام کا کوئی علاقه باق نہیں رھا 
تھا اور فلسطین میں بھی ان کے قبضے میں صرف عَسُقلان 
اور چند ساحلی شہر ر ہکۓ تھے ۔ فرلکیوں ہے نبرد آزما 
هوۓ کی بە نسبت انہیں اس ے زیادہ دلچسپی تھ یکه 
شام کے ترک امیروں سے نمٹا جاۓ . 

ابن الالپر ے ۹۱م۸/ے۱.۹۔ہ۹.ءک 
ذیل میں ایک روایت بیان کی ےے جس کے مطابق 
بنوفاطمہ ے سلاجقھ کے منصوبوں اور مصر کے بارے 
میں ان کے عزائم سے پریشان ھ وکر (کیولکە امیر اَنِْز 
۹مھ/ےے. ١ع‏ ھی میں مصر پر ایک اکام حمله کر 
چکا تھا) ان فرنگیوں ہے مداخلت کی استدعا کی جو 
بلاد مشرق میں قدم جما چکے تھے۔ یه زیادہ قرین قیاس 
نہیں معلوم ھهوتا ۔ بہرحال صورت کچھ بھی ھوء 
فرنگیوں ۓ ۹۸. ۱ء کے آغاز میں انطاکیە کے مقام پر 
ایک فاطمی سفارت کا خیں مقدم کیا اور اپنے نمائندے 
قاھرہ بھیچے جو مصری سفیروں کے ھمراہ روالە ھ وگئۓے؛ 
لیکن ترکوں کے خلاف یه اتحاد قائم لە هوسکا جس کی 
رو سے یسە طے پایا تھا که شام فرنگیوں کو دے دیا 
جاۓ اور فلسطین فاطمیوں کو؛ باوجود اس کے که 
فاطمی ت رکوں کے مقابلے میں فرنگیوں کی جالب زیادہ 
سائل تھے اور باوجود فرنگیوں کے لیک ارادوں کے 
جنھیں 05ا ط08٥‏ 8٥ا۸‏ کے ذریے ترکوں کے باررے 
میں فاطمیوں کی روش نعاؤغ هو چک تھی ۔ ان حالات 
میں وزیر الافضل نےۓ مان کے هاتھ ے یروشلم 
چھین لینے کا فیصلہ کیا ۔ چالیس دن کے محاصرے کے 
کے بعد ,۹ مھ/اگست ۹۸. ؛ء میں وہ اس میں کامیاب 





ضً‌َّ" 


فاطمیون 
هو گیا اور بیروت ہے بھی آگر تک بڑھتا چلا گیا ۔ 
اگرچہ الافضل نۓ الب پروشلم پر قابض رہنے کے لیے 
اسے دوباہ فتح کیا تھاء لیکن دریں حالات یه سمجھنا 
مشکل ےہ کہ جب ۵ جولائی و , ؛ء کو صلیبیوں 
ۓ اسے تسخی ر کیا تو اس ے مزاحمت کی کوئ یکوشش 
کیوں نہیں کی اور پھر اس ۓ الھیں یه موقع کیوں 
دیا کە اگست میں اس پر اچالک حمله کرکے اے 
عسقلان کے باھر شکست دیں حالالکە قبل ازیں وہ یافه 
سمیت متعدد مقامات فتح کر چکے تھے . 

اس کے ہمد ۹۱۹" ى٠<١-۱١۱۱۰ء‏ میں 
تاتزت :لا لسن مین حیلةۃ اروف اور قیصریه فتح 
کر لے اور ے۹مھ|/م ٠ء‏ میں عكا ہر بھی ان کا قبضہ 
ھوگیا ۔ مصریوں نۓ صلیببوں کے خلاف جنگ میں حصهہ 
لیاہ لیکن وہ انھیں طرابلس فتح کرۓ ہے باز له رکھ 
سکے جس ے اواخر ۰۳ ۵ھ/۱۱۰۹اء میں ان ہے مدد 
کی درخواست کی تھی اور له ھی م۰ ۰/۸۵ ۱١ء‏ میں 
پیروت اور صیدا کے اور ۵۱۸ھ/م۰٢۱۱ء‏ میں صور ۓے 
سقوط کو روک سکے ۔ اس سلسلے میں یه حقیقت قابل ذ کر 
کہ صیدا کے فاطمی عامل نۓ دمشق کے امیر سے 
ایک معاهہدے پر دستخط کے ھوے تھے بلکھ ے ۵۱ھ/ 
۱:۸۸ کے اواخر تک فرنگی فرما تک پیش قدم یکرۓ 
میں‌کامیاب هو چکے تھے لیکن انھوں ے مصری طرف 
توجہ خاصا عرصه گزر جاۓ کے بعد مہذول کی اور 
مَقلان (رک ىآں) پررحملہ کرۓ کے لے عملی طور ہر 
تیاریاں شرو عکیں ۔ مصری وزیر ابن السلارۓ ۰۵ھ / 
۰ءء میں حلب کے جاکم لور الڈین [رک ہاں] ے 
گنت و شنید شروع کی اور مصری بیڑے ۓے فرنگی 
بندرگاھوں پر ایک بڑا زبردست حملہ کیا ۔ ہم۵ھ/ 
٣نء‏ میں خاصی خولریز جنگ کے بعد فرلی عقلان 
پر قابض ہھوگئۓے . 

اب وززیر طالائع بن ربق نۓ صامیہوں کے غلاف 
چند عسکری اقدانات کے اور پہلے غَرْہ کے قریب 





اہین جو فاطمیون 


لور پھر ۵۴۳ھ /۱ّ, ؛ء میں الخلیل (ہ::81) کے 
مقام پر فتح حاصل ک؛ لیکن یه فتوحات مؤثر ثابت نھ 
هوئیں کیللکہ جب لورالڈین سے جو ۹م۵ھ/م۱۵١ء‏ | پاک کر دیا ۔ اب اس ۓ شاور سے چھٹکارا پاۓ کے 
سے دمشق کا فرمائروا بن چکا تھا اس معرکے میں حمایت | لیے اسے موت کے گھاٹ اتروا دیا اور فاطمی خلیفہ ۓے 
طلب کی گئی تو اس ے قاہرہ کے اندرونی خلفشار کی | منصب وزارت اس کے سپرد کر دیا ۔ اس کے کچھ 
بنا پر اس سہم میں الجھۓے ہے انکار کر دیا . | عصرصے بعد اس کا انتقال ھسوگیا ۔ صلاح الذین اس کا 
۱۰۱/۸٦‏ ۱ء میں خلیفه العاضد کی الگیخت | جانشین ھوا اور اس ےۓ ے۵۹٥‏ /۱ ے٠‏ ١ء‏ میں فاطمی 
پر طُلائع کو قتل کر دیا گیا ۔ اس کے بعد اس کی | خلافت کا خاتمہ کرکے مصر میں سّی مذھب رائ ج کیا 
جگہ اس کے بیٹے ۓ ں؛ لیکن ن۸۵ /۳٠٦۱١ء‏ میں ۱ اور عہاسی خلفا کی سیادت قائم کر دی . : 
اس کا بھی یہی حشر ھسوا ۔ اس واقعے کے بعد ایک | داخلی حکمت عەلی : ؛۔ خلفاووزرا: سی نظام 
طرف تو صلیبیوں سے اور دوسری طرف لور الین ہے | کے مطابق خلیفه کا تقرٗر یا تو انتخاب کی بنا پر ھوتا تھا 
بنو فاطمہ کے تعلقات پر طلائع کے بہیسۓ کے جانشین یا پیش رو خلیفه کی جانب ہے نامزدگ کی بنا پر جس 
شاور؛ رزیق اور ضرغام [رک بە آنہا] ک باھمی رقابت؛ ' کی بعد میں بظاعر ایک انتخاب ہے توثیق کر دی جاتی 
نیز شاور کی ہمدگیں اور شخصی حکمت عملىی ائرانداز : تھی ۔ اسمٰعیلی نظام میں خلیفہ اس شخص کا جائشین 
ھوتی رھی ۔ ضرغام کے ہاتھوں جلاوطن ہھوۓ کے بعد إ ھے جو فرمان ربانی اور امزدگ کی بنا پر بی کریم 
شاور ۓ نورالڈین کے ھاں پناہ لے لی تھیء جسے اس : صلی اللہ عليه و آل وسلُم کا وارث (وصی) چنا گیا تھا 
ے مصر کے امور میں مداخلت کرے کی ترغیب دی؛ | اور اس ہے مراد حضرت علی ٣‏ ہیں ۔ نظام کی رو سے 
بالخصوص اس لے بھی کہ ۱۱ء میں شاہ یروشلم ٘ (([حضرت] حسن و حسین٣ٔ‏ کو ستٹن یکرےۓ ھوے) 
٥اتلعھھ۸‏ ۓ پہلی بار مصر پر لشکرکشی کی تھی اور . امامت حضرت علی٣‏ کے خالدان ھی کے اندر باپ ہے 
طلائع ہے جہرا راج وصول کیا تھا ۔ ۲ہ ؛ء میں ' بی کو منصقل ہوتی رھی ہے ۔ ان حالات میں نە تو 
وہ پھر مصر پر چڑھ دوڑا ۔ چونکه مصریوں نے ' انتخاب کا سوال پیدا ھوتا عے اور نه ان شرائط کا جو 
عمدًا یل کے ڈیلٹا میں سیلاب کی کیفیت پیدا کر دی ' منصب امامت کے لیے اھل ُسّت کے ہاں لازمی قرار 
تھی؛ اس لیے اسے پسپا هونا پڑا ۔ نور الدین ۓ شیں‌کوہ ! دی گئی ہیں ۔ اسام کا انتخاب اپنے پیش رو کی ذاتی 
[رک ہاں] اور اس کے بھتٹیجے صلاح الدین کے ساتھ ا نامزدگی ہے بذریعه لص (رک باں) ھوتا ے؛ جسے 
ایک فوج روائہ کی - ۹ن۵ھ/اگست مہ, ؛م میں ٰ زقاے الہ ی تا مظہر سمجھا جاتا ے (اس موضوع پر 
ضرغام مارا گیا اور شاورۓ قلمدان وزارت سبھال لیا۔ ' دیکھے النسمان [بن محعد] : دعائم الاسلام؛ ر: ہم 
یہاں بعد میں رولما هوۓ والے واقعات کو بالتفصیل | ببعد؛ علی بن محمد بن الولید (م- ٣۹۱ھ/۱۲۱۵ع):‏ 
پیان کرے کی گنجائش ے اور لە انْ سسلسل پیچید گیوں تاج العقائد در 0۷ ]۷٥۵‏ : ویازبہ/؛ہ ہا: وہ 1::ہ 4۸ 
کے ذکر کی جو شیرکوہ اور هاتعتل۸ کی لے درس | ببئی م۹ بعہ پیرا ء قا +م)۔ 
مداغلتوں کے باعث پیدا ھوئیں۔ اس سلسلے میں اہمترین |.... غرض یه کہ اماموں کی جانشینی بذریعہ نَم 
تفصلات کے لے دیکھے مادہ ھاے شاور و شی رکوہ ۔ | طے وی تھی ۔ یہ نامزدگ لوگوں ہے صیغۂ راز میں 
ایفام باتوں کا تیجہ یه نکلا کہ شی رکوہ ۓ خلیفہ أ رکھی جا سکتی تھی اور اس کا علم صرف چند معتبر 


۳۳۰+ 





اور شاور کی مشت رکە درخواست کو قبولکرے ھوے 
۹/۸۵۰۶۴ ۱۰ھ میں پورے ملک کو فرنگیوں سے 






رس مت 





فاطمیون ۲ فاطمیون. 
اشخاص کو هوٹا تھا اور حسب خواہش مناسب وقت جانشینی کا یە سلسله باقاعدہ طریقے پر بغی رکسی. 


پر ظاھرک جاتی تھی (اس کی مثالیں سبرة الستاذ جوھر سنگین اعتراض کے چلتا رھاء تا آنکہ المستعلی کا زمانہ 
میں دیکھے) ۔ یه بھی سمکن تھا کہ اس سلسلے میں | آگیا ۔ وہ پہلا خلیفه تھا جس کی امزدگ یک شدت ہے 
بڑے بیۓ کا انتخاب لہ کیا جاے ۔ اس سے قبل امام | مخالفت کی کئی اور اس کی بنا پر کئی ھنگامے برپا 


جعفر الادق:* نے اسمعیلِ > وین تھا ۔ 
ہی جامای ہم سس 


(دیکھے مذکورہ بالا سپرة) ۔ جب م۹ ۳ھ/ءے ۹۔ ؛ 
ہے ۹ء میں عبداللّہ نۓ وفات ہائی تو جو شخص اس کا ' 
جائشین نامزد ھوا وہ اس کا بھائی نزار (العزیز) تھا ۔ ' 
اس مرحلے تک هر چیز باقاعدہ رھی؛ لیکن الحاکم کی 
غییت کے بعد امزد وارث؛ یعنی خلیفہ کے بھتیے : 


عبدالرحمن بن الیاس کو [ملکه| ست الملک کے حکم 
سے گرفتار کر کے قید میں ڈال دیا گیا ۔ مؤخرالڈ ذر کے 


فرمان ھی کے مطابق الحاکم کے چھوئۓ بیٹے علی کی _ 


امامت کا اعلان کر دیا گیا اور اس کا لقب الظاھر قرار | 
پایا ۔ اس کی عمر محض سولە ہرس تھی مگر [امامت کے ' 
لیے] عمر کی کوئی قید نے تھی؛ چنانچه خود الحاکم 
گیارہ برس کی عمر میں تخت نشین هوا تھا ۔ ا'نثر اوقات 


تخت حکومت پر کسی بچے کو بٹھا دیا جاتا تھاء ‏ 


مثلا تخت نشینی کے وقت المستنصر کی عمر سات سال 


تھی؛ المستعلی کی محض آٹھ سال: الآمر کی پانچ سال؛ | 
الافر کی سترہ سالء الفائز ک پانچ سال اور العافید کی ' 


لو سال ۔ اس کا نتیجه یه نکلا 'له اصل اقتدار ایک 
نائب کے ھاتھوں میں چلا جاتا تھا (یا کسی خاتون 
قائم مقام؛ جیسے ست الملک کء یا مادرِ شاہ کے؛ جب 

المستتصر کی والدہ) اور کئٔی موقعوں پر اصل اغشیار 


سپه سالاروں اور وزیروں کے هاتھ میں رھتا تھا حی کہ | ۱ 


وہ نۓ خلیفه کے سن بلوغ کو پہنچ جاۓ پر بھی 
اختیارات پر قابض رھہتے تھے ۔ یہی وجه ےہ که خلفا 
اکٹر اوقعات اپنے وزیروں اور سپه سالاروں کے سامنے 
بالکل ے بس ھوے تھے . 


ا ھوے ۔ وزیرالافضل نۓ المستصر کے بڑے بیٹے لزار 
۱ | کو؛ جو قاعدے کے مطابق امزد هو چکا تھاء نظرانداز 
| کر سے اس کے چھو ئا پیٹے المستعلی کی حمایت کی ۔ 
اس کا نتیجە یه لکلا که نزار کی قیادت میں ایک بغاوت 
برپا ھوگئی؛ جو اس کی سموت پر منتچ ہھوئی اور اس نۓ 
ایک ایسا تفرقه پیدا کر دیا جو آج تک اسمعیلی جماعت 
میں چلا آ رھا ے (دیکھے نزار) ۔ الأمر کی وت کے 
بعد جو م۵ھ/. ۱۳ :ء میں نزاریوں ى ایک سازش: 
کا شکار ھوگیا تھاء جائشینی کے سلسلے میں کوئی قاعدہ 
اور ضابطہ باق ئل رھا ۔ [الاآمر کے جالشین کے بارے 
میں] کوئی امزدگی نہیں ھوئی تھی؛ چنانچه شروع شروع 
' میں الائر گا چچا زاد بھائی الحافظ رک باں] پہلے 
. محض ائب حکومت مقرر ھواء لیکن پھر اس ۓ انی 
ا خلافت کا اعلان کر دیا - اس کے عہد کے ساتھ ھی ایک 
ھولناک بحران کا آغاز ھواء جس کے دوران میں بغاوتوں 
اور غذاریوں کے کی خوئریز واقعات رونما ھوےاور 
| دارالخلافے اور صوبوں کے اندر فوجی اور شہری 
ہنکاموں اور فسادات کے ساتھ ساتھ متقابل اور حریف 
جماعتیں ایک دوسرے سے برسر پیکار رھیں ۔ 
الستتصر کے عہد ھی سے خلفا کے اقتدار میں 
ضعف کے آثار ظاھر هوۓ لگے تھے ۔ خود المستشنصر 


سے سای اعشبار ہے بالکل قلاش هو چکا تھاء چنانچه ا سے 


| ناصرالڈوله اور اپنے زیر کمان ترک حفاظاتی دستے کے 
مطالبات پورا کرنۓ کے لے اپنے خزائن فروخت :کرے 
ا پڑے اور محض ایک ہار اپنے عمل سے کسی حد تک 


امت و جرأت کا ثبوت دے سکا۔ المستعلی کے زماے 


| سے حتقیتی ارہاب اقتدار ”صاحب السیف وزراء“ تھے ۔ 
ایسا بھی اکثر ھوتا تھا کە وزیر ۓ خلیف کو حکومت 





نظیرك ۸)۸"( ناطمیون 


ہے علعدہ کر دیا اور جب خلیفه کو موقع ملا تو | بعض اوقات تو کاروبار سلطات کسی وزیر سے مدد لیے 
اس ینے التقام لینے کے لیے وزیر کو سوت کے گھاٹ | بغیر ھی چلاے رے اور بعض اوقات وہ کسی موزوں 
اٹووا دیا ۔ الأمر کے ھاتھوں الافضل کا قتل اسی کی | کارہرداز کی خدمت حاصل کر لیتے تھے؛ جسے لہ تو وزیر 
ایک مثال ے ۔ کا لب دیا جاتا تھا نه وزارت کا عہدہ ۔ اس کا فرض 
کچھ عرصے کے بعد یه خیال بھی کہ بنوفاطمہ محض یه ھوتا تھاکە خلفا اور ان کے عمّال و رعایا کے 
کو خلافت کا حق پہنچتا ے عوام کے نزدیک کچھ | سابین رابطے کا کام انجام دے (سفَارةہ واِطة؛ چنانچہ 
زیادہ قابل قبول لے رھا ۔ اس سے قبل المستنصر کے | یه فرض انجام دینے والا واسطة کہلاتا تھا)؛ تاهم 
عہد حکومت میں ایک بار غلفاے بنوعپاس کی سیادت |ٴ کبھ یکبھی وہ ایک ایسا نائب بھی مقرر کر لیتے تغے 
قبول کرۓ کی کوشش ھوچکی تھی ۔ ۲مھ /.ے , ؛ء | جو ف الواقع وزییر کے لقب کا حاسل هوتا تھا ۔ ایک 
میں اصرالڈولہ ۓ اسکندریہ میں عباسی خلیفہ کے ام أ عرصے تک یہ وزیر اس امر سے قطع نظرکه انھیں کتنا 
کا خطبه پڑھوانا شروع کر دیا اور موم /ءے , ٠ء‏ | اقتدار حاصل تھا اور وہ خلفا ہرکس حد تک اثر انداز 
میں؛ جب وہ عارضی طور پر قاہرہ کا حاکم تھا اس نۓ | ہو سکۓ تھے محض حاکم وقت کی خواھشات کو 
عباسی خلیفہ ے روابط قائم کر لیے ۔ ۔ الحافظ کا ایک | پایه تکمیل تک پہنچاۓ کا فرض سر انجام دیتے رۓے 
وزی رکتیفات کھلّم کھلا امامیه عقیدے کا تھا ۔ اس کے | (الماوردی نۓ انھیں ”وزیر الیْنفیذ*“ لکھا ے)ء لیکن جب 
بعد ایک سی وزیر ابن السُلار مقررھوا ۔ یہاں ہم ان | المسندصر ۓ اپنے دور ثائی میں نظم و نسق کی بحا ی 
انتلابات کی تفصیل لہیں دے سکتے جن سے خلفاے | اور ایک تباہ کن صورت حال کی اصلاح کی خاطر 
بنوقاطم هک وگزرنا پڑاء تاھم قارثین کی توجہ ان مقالات ا عساکر شام کے سپہ سالار بدر الجما ی سے مدد طاب 
کی طرف دلائی جاتی ے جو [اس کتاب میں] ان خلفا | کی تو مؤخرالڈکر ۓےٗ اس ہے کلی اختیار حاصل کر 
پر علحدہ علحدہ درج ک ےگۓے یں ۔ مختلف مصائب لیے ۔ دوسرے الفاظ میں وہ الماوردی کی اصطلاح ے 
میں گھر جاۓ کے بعد فاطمی خلافت روز بروز انحطاط ا مطابق ”وزیر التفویض“ هو گیاء یعنی ایک ایسا وزیر 
اور اپنے انجام ہے قریب تر ہوتی چلی گئی ۔ اس کا ' جے حکومت کے تمام اختیارات تفویض کر دے گۓۓے 
ہب محض داخلی ابٹثری کو قرار دینا درست لە ھوگا؛ إ هوں؛ تاھم چونکە وہ بنیادی طور پر ایک فوجی 
کہونکہ اس کے قبل از وقت خات ےکا باعث یه تھا کە وہ | منصب پر فائز تھا لہٰذا ہے ”وزیر القلم والسٰیف؛ یا 
صلیبی جنگجوؤں کا مقابله کرنۓ کے قابل لہ رھی تھی , | محض ”وزیر السُیف“ کہا جاۓ لگا . 
وزارت کا ارتنقا : بنوفاطمه کی تاریخ میں وزرا اس کے بعد جتۓ بھی وزیر بر سر اقتدار آۓے 
کے منصب کی اھمیت میں بتدریچ اضافہ ھوتا چلا گیا ۔ ۱ خواہ وہ خلیفہ کے امزد تھے یا انھوں ے یه منصب 
شمالی افریقہ پر حکوست کے زمایۓ میں ایسے ععال کا | خود اپنی طاقت ے حاصل کیا تھاہ كلی اختیارات کے 
وجود نہیں ملتا جنھیں وزیر کا لقب حاصل ہو ۔ مصر | مالک رھ اور ”وزراء السیف“ کہلاۓ . 
میں خایفہ العزیسز ےۓ جس شخص کو یہ لتب پہلی ”وزیر السٰیف“ صرف فوجوں کا سردار (الملقّب 
مزقهٴعطا کیا وہ یعقوب بن بس آرک ہآں] تھاء جو | بە امیر الجیوش) ھی نہیں بلکہ انتظامیہ اور عدليه ے 
قوقئ او معری اخدنا کے عہد میں نظم و نسق اور | علاوہ امور شریعت کا بھی سربراہ هوتا تھا اور اس کے 
حازفت کا نم و منصرم رھا تھا ۔ اس کے بعد خلفا | القاب میں قاضی القضاۃ اور رئیس المبلغین بھی شامل 








سے سے ہس 








ھم یه بیان کر چکے ھیں کہ بسا اوقات وزیر 
کے ھاتھ میں کوئی اختیار نہیں رھنے دیتا تھا بلکە 
ور پر اسے حکومت ے علحدہ بھ یکر دیتا تھا ۔ 
کے زماےۓ ہے؛ جو ۵۳ھ / رے ١ء‏ میں الحافظ 
_ تھا یه بات اور بھی واضح ھوگئ یک وزی رکو | کە جھوۓ بڑے تمام سرکاری عہدے مہلک اور 
اختیارات حاصل توے؛ کیولکہ اس ۓ الملک کا خطرناک ابت ھهوےَ تھے اور ذلّت و رسوائی مال و 
ختیارکر لیا تھا ۔ اس کے ساتھ ایک توصیفی لقپ | اسہاب کی ضبطی؛ قید و بدد اور تلووں پر کوڑے 
گا دیا جاتا تھاء جو بدلتا رھتا تھا اور جو اس لقب | کھاۓ جیسی اذیٔت ناک سزاؤں کا سامنا کرنا پڑتا 
ائل هوتا تھا سے بغداد کے آخری بویی امیر | تھا ۔ غلیفۂ وقت یا اپنے کسی حریف کے حکم ہے 
ممھ/۸م. ١ء‏ میں اختیا ر کیا تھا ۔ اس واقعے کی ۱ وزیروں کو سزاے موت دینے یا انھیں قتل کروا دینے 
. یه ےکہ وزیر کا لقب شی ںکوہ کے واسطے سے؛ | کے واقصات عسام ہوتۓ گئے۔ ۰ ۰.۰./۸۳۹, اء جیسے 
نہ /۹ ء میں منصب وزارت پر فائز ھوا | ابتدائی زماۓ میں الحاکم کے حکم ہے ”واسطه“ برجوان 
س کے بھٹیجے صلاح الین تک پہنچا اور آلِ ایوب ا رک بآں] قتل کرا دیا گیا اور اس کے چھے جائشینوں 
مام افراد اس ے ملقب ھوۓ رے . کا بھی یہی حشر ھوا ۔ المستنصر کے عہد حکومت کے 
فاطمی وزارت کے سلسل میں یه امر خاص طور پر | دوران . ۵مھ/ہن, ء میں الیازوری کو سزاے موت 
ے قابل ےہ که کئی وزیر؛ خواہ وہ اس لقب | دی گئی ۔ پھر الافضل کو ۵.۵ھ/:۱۰١ء‏ میں قتل 
۔وسوم تھے یا نہیںء عیسائی تھے ۔ شال کہ طورہر | کرا دییا گیا ۱۹ ن۱۵/۸ھ میں اسی خلیفہ ۓے 
ز کے وزیر عیسی بن تسطوری کا نام لیا جا سکتا | المامون البطالحی کو قید کر دیا اور تین سال بعد اہے 
اسی ظرح زرة بن عیٍی ان نسطورس؛ جو ایک | پھانسی پر لشکا دیا گیا ۔ الحافظ ۓ ۹ ۵۳ھ/۱ ۱۱۳۶ء 
فیسائی فور ئن کون جالشین ھوا ۔ ہمیں أ میں کتیفات کو سوت کے گھاٹ اتروا دیا اور اگلے سال 
نہیں که یائیں؛ جو الافضل کا آزاد کردہ ارەن غلام ۹/۲۲ رع میں طلالع بن رزیققکمسن خلیفہ العاد 
ور ۰۲جھ/ ٣٣۱ھ‏ میں چند ساہ کے لیے الحافظ کی ایک چچی کے خفيه حکم ہے قتل کر دیا گیا . 
یر مقرر هواء عیساثیت پر قائم رھا تھا یا نہیں؛ مختصرا عہد بنو فاطمه کی وزارت کا خاصہ یە 
, الحافظ کے ایک اور وزیر کی نہایت حیرت انگیز | نظر آتا ے که وزرا ک و کسی قسم کا تحفظ حاصل 
ہو و سفرود سے ہی موی سنا نه تھا ۔ جہاں العزیز کے بیس سال دور حکومت 
ائم رھنے کے باوجود له صرف مکمل اختیارات | میں آٹھ وزسر آۓ اور الحاکم ہے انیس ہرس کے 
ساتھ ”وزیر السیف“ کے منصب ہر فائز تھا بلکە | عرمےّ میں پانچ وزیر مقرر کے؛ وہاں المستتنصر کے 
الاسلام کے لقب سے بھی ملقب تھا (رک با عہد میں ۲ ۵مھ/.۹, اھ اور مدم۱۰۱۲/۸ء کے 
ام] ۔اس ے برعکس اگرچه یہودی اکثر اعلی مابین پانچ افراد کو وزارت کا پروائە ملا اور م۵مم/ 
ہوں پر ممتاز رے؛ لیکن ایسے کسی یہودی کا پتا . +ہ, ء ے +ھم/ہے. ء تک تو وزراِ تقرری 
چلتا جو حلقه بگوش اسلام ھوے بغبر وزارت کے | اور برخاستگی کا سلسہ براہر جاری رھا ۔ ابن میمر کے 
سب اعلی پرفائز ہوسکا ہو ۔ العزیز کا وزیر ابن کیِّس | اندازے کے مطابق غلیفہ مذکور کے کل چویس وزاد 


نو مسلم تھا ۔ اسی طرح حسن بن ابراھیم بن سُہل 
الستری (جو تھوڑے عرصے کے لیے المستنصر کا وزیر 
رها) اور ابن الفلاحی دولوں نو مسلم تھے . 

عہد بنو فاطمه میں وزارت بلکہ سچ تو یە ہے 





2 ۸ 
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فاطورت کر فاطمیون 





ھوے جن میں ےہ چند ایک ے یسە منصپب تین ثین ا ٢م]ا‏ رہ٣‏ ئزں ووام ورز؛ ابو ؛ےجرروجبر( ءجا؛ ہ١‏ ھذاہہا:٥۲‏ ١۱۰ا‏ 
ہار سنبھالا' کو ؛41]13:؛+8]؛ در ۸۶ء۱0 ۹۵۱ ہی ص ہو ببعد)۔ 
ہ۔. شورشیں: بغاوٹیں اور انقلابات : خلفا کے | ۰۳ء ١ء‏ میں پھر ایک بغاوت رونما ھوٹی؛ جس 

اقتدار میں روز انزوں کمی اور اپنے اغشیارات ےے۔ | کا کرتا دھرتا نزار کا بیٹا هھوے کا مدعی تھا . 
محرومیٰء وزارتوں کے عدم تحفظ اور عام بدنظم یکو ۱ متعدد فوجی شورشیں بالخصوص اس زماے میں 
مدنظر رکھتے ھوے يہ کوئی حیرت انگیڑ بات نہیں , برہا ھوئیں جب فاطمی خاندان پر زوال آ رھا تھا اور 
ھے کہ فاطمی خلافت ک وکئی سنگین ہنکاموں کا سامنا ' جب فوچ کے متحارب جتھے وزارتیں بناے اور بکاڑے 
کرنا پڑاء جو مختلف سیاسی؛ فوجیء مذھبی؛ معاشی اور ' اور آپس میں سسلسل برسرپیکار رھتے تھے؛ لیکن اس ہے 
معاشرتی اسباب کا نتیجہ تھے . ' بہت عرصہ پہلے فوج کی ھثیت ترکیبی بھی کئی ایسی 
الحاکم کے زساۓ میں ابو رکوٰۃ کی بغاوت رولما , شورشوں کا باعث بئی جو بعض اوقات نسلی مخاصمت 
ھوی؛ جو الدلس کے اسویوں سے قرابت داری کا مدعی إ إ کی صورت اختیار کر لی تھیں ۔ بربر (مغارِبهہ)ء ترک 
تھا اور جس کا مقصد بنو امیّة کی حکومت بحال کرنا . (جو العزیز کے زماۓ سے فوج میں بھرتی کے جارےہ 
تھا ۔ الممتنصر کے آغاز عہد ھی میں ایک مدعی تھے)ء دیلٰی (مشارقہ) اور ان کے علاوہ فوج کے 
کاذب الینگین ۓ دعوٰی کیا کہ وہ الحاکم ے اور خرید کردہ سیاہ فام سوڈانی غلام (عَہید الجراء)ء جن ک 
کچھ حمایتیوں کو جمع کر کے بڑھتا ھوا قصر خلافت ! تعداد المسصنصر کی والہدہ کے عہد نیابت ہے اس لے 
کے دروازوں تک آ پہنچا ۔ یه سب لوگ گرفتا رکرے بڑھ گئی تھی کە دراصل وہ خود بھی ایک سیاہ فام 
مقتل میں بھیچ دی ےگئے؛ جہاں انھیں تیروں ہے چھلنی | کئیز تھی؛ سب کے سب ایک دوسرے ہے حسد اور 
کر دیا گیا (م+مھ/م, ؛ع) ۔ زار کو المستنصر ۓ لفرت کرۓ تھے ۔ یہ فوجی دستے ا ثثر ضبط و نظم 
اپنا جانشین امزد کیا تھاء لیکن وزیر الافضل ۓ؛ جو | ۲ | سے عاری تھے اور وہ یا انْ کے سالار یا تو خود 
كُلی اخبتیارات کا مالک تھاء اہے حق جائشینی ے محروم شورشیں ہرپا کر دیتے تھے یا سازشوں میں بڑی آسانی 
کرکے المستعلی کو خلیفه بنا دیا تھا ۔ اس پر نزار ۓ ‏ سے شریک ھونا منظور کر لیت تھے ۔ الح اکم کے 
بشاوت کر دی جو بڑے دور رس نتائج کی ۔ حاسل آقاامید سی طاسی ابن عمَار اور برحوآق: کے ذرنَیات 
ثابت ھوئ یکیونکہ شہرۂ آفاق حسن بن صباج آرک بآں] , جو کشمکش ھوئی اس کی کیفیت یہی تھی؛ چنانچه 
ۓ اس کی حمایت کا بیڑا اٹھا کر ایک تحریک کا آغاز ‏ ' ایک طرف تو بربر صف آرا تھے اور دوسری طرف ترک, 
کر دیاء جو آگے چ لکر فرقڈ حشیشیین [رک بە حشیشیّہ ۱ دیلمی اور سیاہ فام غلام ۔ المستنصر کی والدہ ۓ نفرت 
نزاریه] کی تشکیل کا باعث بی ۔- ۴٣٣۵ھ/.‏ ۱۳ء میں ,کا جو جذبه ترکوں اور سیاہ فام غلاسوں کے دریان 
علیفه الَمر زار کے ایک پیرو کے هاتھ ہے قتل ھوگیا | بھڑکایا تھا وہ م۵جھ / ,٦٦‏ ؛ھ اور ۵۹مھ/ے+, ء 
اور اس ن ۓکوٹی پرینہ اولاد له چھوڑی ۔ بعض لوگوں | میں ان خوئریز لڑائیوں پر منتج ھواء جن میں بریروں 
نے اعلان کر دیا کہ اس کا ایک بیٹا الطیب موجود | ۓ ترککوں کی حمایت کی ۔ اصرالدولهء ۓ جو 
لے اور اس طرح ایک نیا تفرقہ رونما هوگیا (دیکھے | ترکوں کا سپہ سالار تھا اور سیاہ فام غلاموں پر فتح 
سومزت ؛ متل: ص . بٴ 5۱٥:‏ .۹.341 : ۱۱۳وہ٥ك۶‏ تی 6ء7 | پا چکا تھاء خلیفه المستنصر ہے تمام اقتدار چھین لیا اور 
٦‏ عفست ینا رثات :130۷ا 811:11 عا؛ گرم | اسے ترکوں کے روز افزوں مطالبات پورا کرے میں 





نان 





اپنے خزانوں سے محروم ھونا پسڑا - ناصرالڈوله کے | رھی نی نے وہ عید الاضحی ۵ءء فروزی 
ظلم وجُور ہے جو شورشیں برپا هوئیں اور جن کی شدّت | ۵۰, ۱ء کی ضیافت پر تیا رر کیے ھوے تمام کھاۓ 
میں قحط سا ی کے باعث اور بھی اضافه ھوا (دیکھے | بھی اڑا لےگئۓے ۔ اس سلسلے میں بدترین بحران المستتصر 
سطور ىابعد) وہ بدر الجما ی کے آمرانه دور حکوست | کے عہد میں ایک شدید قحط کی صورت میں رونما ھوا ۔ 
تک براہر جاری رہیں ۔ الحافظ کے عہد سے فوج کے جممھ/م۱۰۵۔ ۵۵, ۱ع میں خلیفه ۓے مجبوڑا 
مختلف دسے انی وفاداری سختلف مدعیان وزارت سے | 08 ٥۵١۵۵٥5‏ 56:؛80٥058٥‏ ہے مصر کے لیے خوراک 
وابستہ رکھنے لگے ۔ ان میں بعض تو حصول مقصد | کی فراہمی کی درخواست کی (دیکھیے سطور بالا) ۔ اگلے 
کی غرض ہے خاص فوجی دستے بھی تیار ٹر لیتے تھے | سال خوراک کی کمی کے ساتھ وبا بھی پھیل گئی؛ جس 
(مثلا طلاِع بن یق کا برقیه) یا بدویوں کو بھرتی ا ۓ صورت حال اور بھی اہتر کر دی ۔ مسلسل سات 
ثر لیتے تھے جیسا ”کە ابن مصال اور شاور رک بانہا] ' سال یعی ےدمھ/ذ٦,‏ اع سے ۹۸م۲/۸ے ام ف 
تے کیا ٰ ایسا ھولناک قحط جاری رھا کہ لوگ کے بلیاںدہ تی 

مذھبی بنیاد پر شورشیں اس وقت نمودار ھوئیں | که السائیگوشت کھاۓ پر مجبور ھوگۓ (الٹریزی : 
جب سبلغین کی ایک اص جماعت نے الحا”ام کی ؛ ' الخطاّطء :ےم م) - لوٹ مار اور زن و مرد کے اغوا 
الوھیت کو منواۓ کک کوشش ی؟ چنانچه ۱مھ / ! ے (تاکە انھیں ھلاک کر کے کھایا جا سکے) نظم وضبط 
., ,ھ میں عوام کے ایک مشتعل ھجوم ۓ مبلّغوں , برباد ھوکر رہ گیا اور پھر فوج کے ترک اور حبشی 
کا قتل عام شروع کر دیا ۔ اس کے رد عمل کے طور پر | دستوں کی باھمی لڑائیوں ےۓ صورت حال اور بھی 


ایک زبردست ھنگلمه برہا وا اور خلیفه کے حکم سے | بگاڑ دی ۔ معاشی حالت کہیں بدر الجما لی اور اس 
النٔسطاط کو جلا دیا گیا - ؛,٭۵ھ/ے۱۳ ۱ء میں رضوان کے بیٹۓے الافضل کی وزارت کے دوران جا کر بہتر 
ۓ ارمنی عیسائی وزیر بہرام کے خلاف مسلمان عوام إ وس . 
کو شورش پر آمادہ کیا ء ۱ بنو فاطمہ کی مذھبی روش کا جہاں تک اسمعیلی, 
و لد کی سرد کس دای کرک اں ا حصخر او اس کر سے تماق ران انی کے 
آتی عےء یعنی غسوراک کی کمی؛ لوٹ مار؛ جرائم؛ بارے میں تفصیل سے گفٹکو نہیں کی جا سی ۔ اس 
مردم خوری اور ھر طرح کے دہشت انگیز واقعات؛ ان | موضوع کے سلسے میں قارئین کی توجہ مادہ اسمعیليه اور 
میں ہے بیشتر کا اصل باعث یا تو معاشری بحران تھے | ۸۸۵۵٥108‏ ۷۰ کی (مذکورہ بالا) تصنیف کی طرف مبڈول 
یا قتحطء جو دریاے یل میں اکافی سیلاب آۓ کے باعث | کی جاتی عے جن میں ان تمام اصلاحات کے علاوہ جو 
تھوڑے تھوڑے وقفوں کے بعد مصر میں رونما هوےۓ | عبیداللہ اور پھر المعرٌ ۓ اسٰعیلی عشیدے میں رائج 
رھتے تھے ۔ م۱۷ مھ/۲۰, ؛ع تا ن,م۱۰۲۵/۸ء میں ا کی تھیںء ایرائی اسمعیلیوں کے نظریاتء الحاکم کے عہد 
الظاھر کے عہد حکوست میں ایک ایسا قحط رونما ھوا میں رونما ھوۓ وا ی فرقه بندی اور المستنصر کے 
جس کے دوران میں عوام الناس مجبورا تمام پالتو جانور زماۓ کے مذھبی عقیدے پر بھی بحث کی گئی ہے ۔ 
کھاگۓ حت یکە خلیفہ کو حکم دینا پڑا کە مل چلاۓ شروع شروع کے فاطمی خلفا کو مختاف الخیال اسمعیلی 
والے بیل ھرگز ذبح نھ کے جائیں۔ اس قحط کے دوران | جماعتوں ے اپنا حق منوانا پڑتا تھا ۔ علاوہ ازیں ان 
میں سیاہ فام فوجی دستوں ک لوٹ کھسوٹ بھی جاری | پر یه بھی لازم هوتا تھا که مخالف العقیدہ اوں خاف 






لوگود: کے ایسے نظریات کا بھی مقابلہ کریں گے جو 
گال چل کر ان کے لے خطرناک ثابت هوسکتے تھے ۔ | مہ 
انھیں اس حقیقت کا سامنا کرنا پڑ رھا تھا کہ اسمعیلی 
جماعت نۓ ظہور سہدی ے جو توقعات وابسته کر رکھی 
تھیں وہ ابھی تک پوری ئە ھوسی تھیں یعی فرائض 
دینی اور قرآن کے باطنی معانی منکشف نہیں ھوئۓ تھے 
وسر وم سی وھ زی و 
میں نہیں لیا تھا بلک اس کے برعکس اسے ایسی 
دشواریوں کا سامنا کرنا پڑ رھا تھا جس پر قابو پاتا محال 
تھا ۔ مصلحت اندیشی اور رموز سلطنت کے پیش نظر وہ 
مجبور تھے کہ بنیادی فرالض اسلامی برقرار رکھیں؛ | 
اچ واج دوکن بدوای طام کاو جرد تھی ادن 
قائم تھا ۔ اب اس حقیقت کو تسلیم کے بغیر کوئی ا 
چارہ لە تھا کہ حسالات کی مکمل کایا پلٹ اور کفار ‏ 
پر مکمل فتح جو سہدی [موعود] ہے متوقع تھی دنیا ' 


(۲۳ 


فاطمیون 


خلاف سہم جاری کی جاے جس کے حلقه وفاداری میں 

مصر اور شام کی آبادی کا معتدبه حصه شامل تھا ۔ 
سنت کی پیروی جاری رھی؛ جس تصدیق عبدالقاھر 
الہغدادی >الْترق بن الشرق (ص دےم؟ 
٤۲‏ : ااا:ہ۴ :ہ1 ٣زا+۷ہ:59۱۲۰:1؛‏ ص ے) سے عوی 
ے؛ اور شیعی معمولات کے خلاف رد عمل کی صورتوں 
میں ظاھر هوا (الخططء ‏ ۱م ' الکندی طبع ؛٭عدتء 
ص م۹ح) ۔ فاطمی دعوت [رک بآںء نیز مادہ داعی] 
اور فاطمی فقه کی تعلیم کی تنظیم کی گئی کت 
اور بعد میں اس کے بیٹوں اور وزیر ابن کاس (رک باں] 
ے نئے مذھب کی جڑیں ؛ مضبوط کرۓ کے لیے انتمافی 
کوششی ںکیں (دیکھے الخطط بج و مس سہام؛ یعیی 
بسن سعید؛ در ۶:0)؛ ۲۳/ب۳: مسہم) ۔ الحاکم کا 
إ دارالحکمة بھی دین و فقه ک تعلیم کا ایک م رکز تھا؟ 
شروع شروع میں یہاں سی شیوخ بهەی شامل کر لیے 





جات 


کے آشری وقت تک ملتوی هو چکی ہے آور سہدی : ' گئے؛ لیکن الحاکم ۓ جلد ھی انھیں موت کے گھاٹ 
ون ے رسول اکرم صلی اللہ علیہ و آله و سلّم کے | اتا دیا (ابن تغری بردی؛ م :ہے ۲مم ثاممءم)۔ 
خاندان کے حقوق کو مکمل طور پر بحال کرۓ کے الافضل کے دور میں یه ادارہ بند ھوگیا کیونکە اس 
علاوہ اور کوئی خدمت سرانجام نہیں دی ۔ لہذا اس ؛ ا میں مخالف عقائد کے لوگوں کا عمل دخل ھو گیا اور 
کے جائشین اس کی دعوت کو جاری رکھیں گے, تا آنکه ڈر تھا که کہیں یه نزاری دعوت کا مرکز نه بن 
الله تعالٰی اپنا پیمان امام قائم کے ذریعے پورا فرماۓ گا ۔ | جائۓ ۔ الافضل کی وفات کے بعد وزیر المامون البطائحی 
بنو فاطمہ کے جلیل القدر فقیه النْعمان ۓ اپنی تصنیف | ۓ قصر خلافت ہے کچھ فاصلے پر داعی کی نگرانی میں 
دعائم الاسلام میں جس نظام فقه کی تفصیل ۔بیان کی ے یه ادارہ پھر جاری کر دیاے 

وہ ہنیادی طور پر بہت ہے امور میں اھل سنلّت ے اھل انت والجماعت کے بارے میں [بنی فاطمه] 
مختلف نہیں ۔ علاوہ ازیں اپنے باطبٔی رسائل میں اس نۓ | کی حکمت عملى متغیّر رھی ۔ بالعموم سی معمولات پر 
بھی انقلابات موعودہ کو آخری وقت تک اٹھا رکھا | پابندی عائد تھی مگر بعض ادوار میں رواداری سے 
ےہ ۔ مجموعی طور پر فاطمی خلافت مصلحت بین اور کام لیا جاتا تھا اور بعض میں سختی اور جبر ہے ۔ 
امتدال پسند ثابت ھوئی؛ اور ایک سرکاری مذھب کو | اسُعیلی نظام اور سی اعتقاد میں اختلافات کے لے 
قافذ :کے کے سلسلے میں کوئی اور روش اختیار بھی دیکھے علی بن محمد بن ولید : تاج العقائدہ در ×ہ80ہط : 
ہوا و تغلاہااہ٣‏ ۰ا1 ہ ۲۰۶۱ء 4؛ ببٔی ۹۳ ۱ء؛ ؛ النْعمانِ : 
ےہ چولکدا یہ مذھب عالمگیر دعائم' الاسلام؛ المقدسیء صرےہو+وتاہہم؛ قب 
٠‏ و ء:: 8:0 ۔ |٢:‏ مد مہزمودنضا :ہ ہہەنسما؛:ہا (اماضظ, 


پر قبول نہیں 





فاطمیون ۲۴۳" فاطہوٴك 





ەراوۂہ[ا؛ در :ل0 'ا :ل ٥ ' ۶٥۷(.‏ ؛۶ا:ا ۸44658٥٥4"‏ | با اختیار هو جاے تھے ۔ عیسائیوں اور یہودیوں ے 
بوبوارت40٤ۃء‏ الجزائر ے۵ رع ٣:‏ , تا .م) جیساکہ | رواداری کا سلوک فاطمیوں کے خاندان کا ایک امتیازی 
مصر میں العزیسز ے ٢ےمھ۹۸۲/۵‏ ۔ ۹۸۳ء میں کیا | خاصہ ے ۔ ارمنی ابو صالح اس امر کی شہادت دیتاے 
تھا شعا ی افریقه میں بھی ماہ رمضان میں نماز تراویح | کہ فاطمی خلفا کی طرف ہے گرجاؤں کی تعمیر اور 
سمنوع قرار دی گئی؟ لیکن وومھ/. . ؛عء میں الحاکم | مسسیحی اداروں کو ما ی امداد دینا ان ک رواداری کا 
ے اس ی پھر اجازت دے دی (دیکھے باب متعائيه ہین ہو ت تھے (دیکھے ۱1:۶۶ وججر ا4[ رہم :برا ءیبراء :71 
مذاھمب اھل مصر در المٹرییزی : الىخططء ہہ رمبپ ' ۳٣‏ صروظ ٤ہ‏ طبع و مترجمہ ٥٥2۷ء‏ ا کسٹڑڈ ۵۸۵ )) 
: ۔ العزیز مالکیوں ے نہایت سخت گیری ہے پیش | یہودیوں کے بارے میں دیکھے ۷۸٥00‏ .آ : :۶ل ء٭7 
آنا تھا ۔ الح اکم کبھی تو انھی ںگوارا کر لیتا تھا اور " عاوااہ ١۷۱٥ا‏ ٭ط: ۲٥۷۸ء‏ آکسنڑڈ .+۹ ھتا 
کبھی ایڈا دیتا تھا ۔ الظاہر ۓ ٭رمھ/ن۲.-جچ, رھ | مم+ٌٴبع؛ ا٥‏ اا!ہ6 .آّا .[ .ذظ : لہ سمطوا جا ارح٦‏ 4ر 
میں مالیق فقہا کو مصر سے خارج کر دیاء لیکن اس کے | .024| لں!ول مطاوم رہ :ہ؛اءہ٣ا؛‏ در .۸ھ ؛زاء+اء؛:ہ٣‏ 
برعکس ۵۲۵ھ/۱۱۳۱ء میں وزیر ْیّفات ۓ؛ جو | ت٣ہ76:6/ء‏ سینٹ پیٹرز برگ ۱۹۰۸ء ص ۵ ببعد؟ 
اسامی تھاء انتہائی وفضاداری کا مظاھرہ کیاء چنانچه ۱ 0601۱6٦0‏ :0ا .3 : 7۷ا زإہ ہرمصوار ہز :كدء:٭ :× ازناوہ ۸ 
اسمعیلی اور اسامی قاضی کے علاوہ ایک مال قاضی اور | بہٴ:ہہاوط ۸ہ ۷۰ہ ءالہاطائ۸ء؛ در .4مد .بت اہ ۳۰اەل: 
ایک شافعی قاضی بھی مقر رک ےگۓ ۔ بقول القَلتمنّدی 
(صبح الاعمٔیء ٣‏ ریرج حنفیوں کو مسٹٹنٰی کر کے 

بنو فاطمه سنّیوں سے رواداری کا سلوک کرے تھے . 
جہاں تک سیحیوں اور یہودیوں کا تعلق ے 


٣ء‏ وھی مصنف : ٥ہ 6٦۷٥۶۷۰٠7٦‏ باا۶+؛ا4( 7116 
یاءہ(جابو ببرإا: :۲۱۶-4 ئ۶ہ! رط برەوو؛ در ۶×١‏ .51ا ,:[246 ,3 
م۹ ع؟ٴ وھی مصنف : !امم بدااءدۂ ١طا:‏ ہہ ۷۷۸::۷۷۰ظ5 
یع یرمی رم]إ[ہ؛4ا ۔ہمیر ہو ٣ٗر‏ ۶و؛؛ در 105710؛ ۹ ١۱ء‏ 
فاطمی زماۓ میں ال سے آخر تک ان ہے حسن سلوک مزید برآں دیکھپے 1 .1 : ص !ا ۶ہ :مہم 71:٥0۶۱:۱۸‏ 
ملحوظ رکھا گیا ۔ پہلے بیان هو چکا غۓے ئےه ستعدد ' [(٭ہ[۵٤:ہ‏ (۵ہ٥ہ؛‏ در 81740) ون (. ۹۹ ع)؛ ص ٣س٢‏ 
خلفا کے وزیر مسیحی تھےە مثلّا المزیز اور الحاکم کے ' ایعد , 

عہد میں تین مسیحی اس منصب پر فائز ھوۓ ہد بن .م۔ سلطنت کی تنظیم : شمالی افریقہ میں فاطمی 
ابراھیم؛ منصور بن عبدون اور زَرْعَة بن اسطورس)؛ سلطنت نۓ اگرچه اپنے گرد و پیش رسوم و آداب کا 
الحافظ کا وزیر بہرام بھی سسیحی تھا ۔ مسلمان آبادی | ایک ماحول پیدا کر لیا تھا لیکن ابھی اس کی تنظلیم 
کی کے اضینان کے باوجودہ جس کا بع اوقات اعلایہ | میں کوئی خاص هیئت ترکیبی پیدا نہ ہوئی تھی ۔ 
طور پسر بھی اظہار هوتا رصاء مسیحی اعلٰی ہے اعلٰی اس کے برعکس مصری دور کے ابتدا ھی ہے خلیفہ العمرٌ 
مراتب حاصل کر سکتے تھے ۔ پورے دور حکومت میں | اور العزیز ے اپنے خاندان کا اقتدار بڑی ٹھوس بنیادوں 
انتظامیه اور بالخصوص محکمۂ مالیات میں کثیر التعداد | پر قائم کیا ۔ انھوں ۓ نظم و نسق اور مالیات کے 
اسامیوں پر غیر سلم افضراد مامور رے ۔ العزیز کے | شعبوں میں وہ ,کڑی تنظیم رائج کی ٴجسے جوصر ۓ 
زماۓ میں یہودی اعل عہدوں تک ترق کرگۓ اور ابن بلٔ اور اُسلوج کے ساتھ مل کر ترتیب دیا تھا۔ 
جیسا کہ المستنصر کے دربار میں اس کی والدہ کے | یہی تنظیم [فاطمی] اداروں کے پیچیدہ نظام کی اساس 
عہد نیابت میں دیکھۓ میں آتا تھاء وہ ہعض اوقات بہت ہی بندریج ارتقا پذیر ھوی اور جزوی تغیر و تذل 


ئ 


آ9__ 99ےے سس سے سس سس ستپتٹ تم ستٹ سیسر×ں ‏ .دسشس شس سلٹٹ ات سمل سیت اس ا لت 












کا يِشالمه بیء تا آلکہ اس کی عثیت بالکل بدل کر رہ 
گئی ۔ اس تعظیم کے تحت جس طرح عمل درآمد ھوتا 
تھا اس پر مختلف تعمالیف میں بحث کی گئی ےہ مثلا 
این الصی رف : قائون دیوآن الَرسَائلء طبععلی بہجت: قاھرہ 


۹.۵ ئ؛ سترجمه ۵488846) در87۴40) ج ۱ عع) ْ 


المفریزری : الخططء ج 7 التلتفندی, صبح الاعصشی؛ 
جلد س (ہنقول در ].٤٥ [0511/110113 أ٥: 7٥11:1463 ٤٥٦‏ 
۷۶ء نشر 'ً .1:۱1 .×٭مدہہ .ا ٭ٌ .050] ٠'‏ 46 .ا8ء 
:ول۸ ج ۳| (ے ن۹ ۱ءع)؛ ترجمهھ ۷۷۸۰۸٥۷۶١۱٥٢‏ : 

ہم چجسبباەب٭۔ہ اہب ہا:مامہ۰جہ:٥)‏ ۶ ۹':ہ×را+::اہ") 
۲۶ا مر4:8؛ در ۱۸۸000 ج ۵٣؛‏ گوٹنجن ۹ء 
زمائة حال ی بعض تصائیف کا اموضوع بھی یہی مسائل 


رۓے میں؛ مثلا ڈااکٹر عبدالمنعم ماحد ٠‏ ۸٥10:؛1:؛۱05]‏ ۱ 


:ہ؛جروط رہ رہ|2زہرا1ہک دہ او ہہۂ۳ۂء ۶۱؛ ٣‏ علدہ قاھرہ 
۳۴ھ تا ۵۵و ؛ء؛ ڈاکٹر عطیہ مصطفی مشرنة : 
نلم الحکم پمضر ‏ عَصر الفاطِمَینء قاھرہ بار دوم؛ 
بلا تاریخ؛ علاوہ ازیں حسن ابراھیم حسن : تاریخ الدُولة 
القاطسیةہء قاھرہ ۹۵۸ :ء؛ (جو الفاطمیون ‏ مصر؛ 
مطبوعه و رع کا نظرثانی شدہ نسخدے)؛ ص مہم 
ثا مہ وہ تا ے؛؛ ہیں ایک باب (و) التظامیه 
کے مختلف شعبوں ہے سخصوص نے اور ایک (۱) 
آداب و رسوم سے ۔ 


مذاطمیوں کا نظم و نسق ایک مضبوط مرکزی ‏ 


نظام پر قائم تھا جس کا حاکم اعلٰی خلیفہ هوتا تھا یا 
اس کا وزیر جس کی حیثیت یا تو ایک تعمیل کنندہ کی 
هھوی تھی یا ہے [خلیفه وقت کی طرف ہے] اختیارات 
تفویض ھوے تھے (ہدر الجما ی کے زماےۓ ے وزیری 
حیثیت وزیرالسّیف ک ھوا کرق تھی)۔ هر شعبه مرکزی 
التللِامیہ کے ماتحت ھوشا تھاء صوبائی حکومت کو 
صخیح معنوں میں حقوق ود اختیاری حاصل لہ تھے ۔ 
گریچہ پینضی حاکمء عثلّا قوص کا حاکم؛ بعض اوقات 
وه س سے ۔ مل انتظام دیوائوں 


اس ا 


روڈ پت 


""'َٔ‌۳٣ 


فاطمیون 


(دفاتر یا وزارتوں) کے ذریعے چلایا جاتا تھاء جن کے 
اجلا س کبھی تو قصر وزارت میں هھوۓ تھے (جیسا کھ 
ابن یاُس اور الافضل کے زمانہ اقتدار میں)ء او رکبھی 
قصر خلافت میں (دیکھے مادہ دیوان (م)) . 

فوجی اور غیر فوجی اھلکار (ارباب الاقلام و 
إ ارباب الیوف) دولوں خلیفه وقت کی ذاتی ملازمت 
سے منسلک تصو رر کے جاۓے تھے ۔عام سرکاری محکموں 
(حرلیہہ انتظاميه ماليه عدليه شرعيه) کے ملازمین یق 
نہایت باضابطه تنظیم ایک سلسله مدارج کے ماتحت ک 
گئی تھی ۔ یہ مدارج صرف تنخواہ کے لحاظ ھی سے 
' نہیں بلکہ ھر درجے کے عہدیدار ہے مخصوص تمغوں 
(امتیازی نشانات) پیسز ان ٭رالىب کے اعتبار سے بی 
متعیْن ھوۓ تھے جن پر ار ٦ین‏ سلطنت شسامی محل 
میں هوۓ وا ی استقبا یی دعوتوں اور سرکاری جاوسوں 
. میں بیٹھتے تھے۔ بعض فوجی اھلکر سرکاری ملازمتِ عامّہ 
ے سی تید تی سا وا تھا مل 
لِنہسالار (سپه سالار)ء چتر بردار ششیر بردارہ 
۱ سائیس )82۲٥۵٥۶(‏ وغیرہ وغیرہ ۔ بعض ملازىپن خاص 
إ شاھی ملازمت ہے متعاق تھے مثلّا خواجه سراء جن 


اہی سی سے لِد رت نک ارت 

ایک مخصوص انداز کے عمابے ہے پہچاےۓ جاے تھے 
اس طبقے کے خواجه سراؤں میں حاجب حضوری؛ 
پیغام ہر سدارالمہام اور خلیشه کا ”مہتمم عماہ“ 
أ (شاذٌ السشّْاج)ء وغیرہ شامل تھے ۔ ارہاب القلم میں 
| وزیر القلم (وزیر السّیف کے عدم تقرر ک صورت میں)؛ 
| عملۂ وزارت اور مختلف دیوانوں کے سربراہ اظم 
خزانۂ عامرہ؛ محکمه شریعت کے بعض اھلکار؛ مشلا 
قاضی القضاةء رئیس المبلغین؛ محتسب؛ قرأء قرآن اور 
دوسرے اراکین دربار مثلّا شاھی اطِٰا و شعرا شامل 
تھے: اس سلسلے میں دیکھے سادہ مصرہ لیز مزیه 
تفصیلات کے لے المَقریری اور القَلْقَشْْدِی کے بیانات 
اور سذکورۂ بالا تصیغات؛ علاوہ ازیں دیکھے 





]۵ ۷۷ : إمامہوہۂەمۂە ع| ؛ہ وب11 ۵ا |/ہ[۴۱5۱۰:۱۷۸٤ء‏ :ا 


۷٣1‏ مہہ 1۰ :0٭د ہ ٠‏ ۳ا۷۱ ءعبرا در ہہا٤٥وعرظء‏ ج۲۲۰ 


ام کے لے رک ود تشریفات؟ جلوسوں کے بارے ؛ 
دیکھے تادہ تر اكی؛ شاھی نشانات (هنمع(:ہ1) 
امتیازی علاسات (ہ٥٥ا٥٥٥)‏ کے لیے رک ره 

سم 
- عہد بنو فاطمه میں مصاشی سرگرہی : 


ری زندگی کی ترق کی بدولت شمال یىی افریتہ میں : 


داللہ المہدی کو خوشحا ی اور آسودگی نظر آئی 
ٍ ۔ اس خوشحا یىی کے باعث ابتدائی فاطمی خلفا کو 
موقع مل گیا ”کہ وہ اپنے قیمتی وسائل کو بروے کار 
ٹر ایک مضبوط بحری بیڑا اور فوج تیا رکرے لگیں۔ 
انتظامی اور سا ی نظام کے استحکامء بیش قرار 
اصل اور واجب الادا روم حکومت کی مملوآدہ 
ہوں سے آمدی؛ تخارت اور محصول درآسد ی 
ت اور جنوبی سوڈان نوبے (ہا٘اد) کی کانوں ہے 


ں مقدار میں سوۓ کی برآمسد کی بدولت عہد : 


فاطمےه میں شورشوں؛ بغاوتوں اور فسادات کے 
جود؛ مصر عام طور ہے بڑی خوشحال ی سے بہرہ ور 
۔ دریاے نیل میں ھر سال آےۓ وا ی طغیانی مصر 
زمین کو زرخیز بنا دیتی تھی اور اس کی زراعت 
اس قدر فروغ دیتی تھی ٴکە یہاں مختلف قسم کی 
دد فصلیں پیدا هو سکتی تھیں؟ چنانچهە ان اوقات رے 


نظر جب دریا میں ضرورت ہے کم طفیانی آتی تھی . 
ند اور لنہریں ے توجہی کا شکار هو جانی تھیں _ 


ںی 


حسب ذیل تھیں : سن؛ نیشکر اور ذرا کم مقدار میں 


, کپاس؛ لکڑی۔-اور وہ بھی ئرم لکڑی (الجیر؛ ہبول)۔۔- 
٤۹۸))ء‏ کراسە ہ؛ ص ۵۵م تا. ہم ۔ فاطمی آداب و 


سے اہ مس مم صلہ 


۱ کیج : ؛ عبداللطیف البغدادی الافادة و الاعتبار 7 ف 


مصر من الأثار ؛"ترجمۂ ہمەت85 ٦6‏ .8 : ا ہہا؛واءظ 
( ٢۔اہ‏ 4 ەم ٣م(ع5'|؛‏ ج۲٣‏ 3۸0116۲۰۹۷۸1( 0 د1ا : 
۱ ۔إووجاج]۸ جرور[۳۵/ مل برا ء۶٥‏ مرج ۸ ۴۲وزا0040۷۱۲۶۰] ٦ا0‏ 
؛ا2ر۶ت4؛ در ۔اعا؛ ج جب (ن۵د۹ظّءع): علی بہجت: 
"۷۷ ×حن 7۱۱۱۱۲ امہ زمرہ ۷۷ح | ٠٥‏ عاجورجز زع ۱:۶+"ز +٤ص٥.]‏ 
"0٭إ4؛ در امہرباط '41 1٦۶1.‏ ”ا 10 .اااھ؛ سلىسلۂ چہارمء 


ر(و ورعا رم قاہہمے 

صنعت و حرفت کو خوب ترقی ہوئی ۔ اس سلسلے 
میں اقلیت پارچه بافق کو حاصل تھی ۔ اس کا فروغ سن 
کی کاشت ت کا مرھون منت تھا اور یه صنعت ت٘س؛ 
۱ دمیاط اور ذیبق [رک بان] کے علاقوں میں جاری تھی۔ 
۱ 
' قاھرہ میں مختلف قسم کے ریشمی کہڑے تیار کے 
جاۓے تھے؛ جن کے علٰحدہ علحدہ نام تھے : مثلا المبرٌ 
ےۓ [اپنی مملکت کے] مختلف خطوں کا نقشهہ جس 
ریشمی کپڑے میں بنوایا تھا وہ نیلے رنگ کا تھا اور 


قرقبی تستری کے ام سے موسوم تھا (الخططء ۱: 


اےوم)۔ مصر میں پارچھ بافی کی صنعت کے لے دیکھپے 
ارہ ہز::5 : وهااا×٭7 :00+1ا:]؛ در +٥‏ اطەا:ا :4۲) ج ۳ 
تام لرم۹رع)؛ ص ےر ببعداصلی بہچت :دعا 
۔جِ مر ×ەہ ۲امررعجا دہ ×ہآزعنے ُا : :مہ:دء:ا۱۷ہ؛ 


در ء'عتا .]466 .۸4401؛ ۳, ۹رع؟ حبیب الزیات : 


سی پیسداوار کافق ہوتی تھی ۔ حسن ابراھیم حسن ۱ ثیاب الشرب؛ در مجله مشرق)؛ ۱/۶۱ :ے٣‏ تا رم۱۔ 


تاب ہذکوں ص ہے بعد) ے ان نسلوں ک | 
بلهۂ ذیل فہرست دی ہے : گندم عو سافن 


| دوسری صنعتوں میں حسب ذیل قابل ذکر ھیں : 
مختلف | لکڑی کی صنعت (جہازسازی کے لے؟ سلاح خائوں 


ریاںء یشک ایسے پودے جن سے رنگ بناۓ جاۓ | کے لے دیکھے الخططء ہ : ۹۳ بعد)؟ شہشہ سازی 


مویشیوں کا چارا؛ ہایں ہمہ گندم باعر ہے منگواتا 
ا تھی ۔ صنعت و حرفت میں کام آۓ وا یں فصلیں 


اور بلور ساڑی الفسطاط اور اسکندریه میں)؛ سفال سازی: 
کوزەگری؛ بچیکاری؛ دھاتوں کا کام (لوها اور تالبا: 





المیف ۳۲۴۲ 






بس میں چاقو اور قینچیوں کی صنعت)ء ھاتھی دالت کا 
8 کاضذسازی اور چیٹی اور ٹیل ٹیار کرنا ۔ 
لفصیلات کے لے دیکھے حسن ابراھیم تھ 
مذکورۂ بالا تصئیف میں باب الصناعة . 

7 دربار کا ٹھاٹھ اور شان و شکوہ : خلیفه کی 
جانب ہے تحائف اور ملبوسات کی صورت میں فیاضالہ 
عطیُّوں اور السازوری اور الافضل جسے وزرا کی 
شاہ خرچیوں ہے صنعت و حرفت کو بڑا فائدہ پہنچا ۔ 
الدرونی اور بیرونی تجارت کو بھی بڑی ترق نصیب 


ہوئی اور مصر کے تجارتی تعلقات بہت ہے ممالک ہے : 


قائم ہو گئۓے ۔ تجارت کے سلسلے میں یہودی بڑا اھم 


کردار سر الجام دیتے تھے کیونکہ فاطمیون نۓ کوئی | 


ایسے امتیازی محاصل درآسد و برآسد عائد نہیں کر 
رکھے تھے جن کی صرح میں تاجروں کے مسلمان؛ 
یہودی یا عیسائی ھوے کی بنا پر تە تغیر و تبدُل ھوٹا 
رھتا هو ۔ ران سے تجارت بحیرۂ قلزم پر واتع 

قوص اور عَیدٌاب کی بندرگھوں سے ھوق تھی اور 
یہیں سے تجارتی جہاز روالةہ هھوے تھے ۔ قاھرہ کے 
تارق فات سیب ذیل ملکوں اور شہروں سے قائم 
تھے : حبشہ؛ نوبدہ قَسُطْْطِيه (سمندر کے راس بیس روز 
کی مسافت پر) اطالیدء املفی ةاہ:4 [؟] (جس سے تجارتی 
س رگرمیاں زوروں پر تھیں؛ دیکھےیعی بن سعیدء در۶0) 


فاطمیون 


مصر میں ایاب تھیں یا کم مقدار میں میسر آتی تھیںء 
مثلا گندمء لوماء لکڑی؛ ریشم (فیوم میں ریشم بہت 
قلیل مقدار میں تسار هوتا تھا)ء أون اور پنیر ( ہے 
یہودی بکثرت استعمال کرے تھے) . 

تجارت کے بارے میں تفصیلات کے لیے دیکھے 
الأدرِیسی؛ ناصر خسرو؛ و10۷1 .8 اور 8:۲:٥‏ .5.3۸ 
| کے مڈذکورۂ بالا مقالے ہضندوستان کے متصلق؛ نیز 
۷ .5 : 4[ ۲۶و7۶ ع۲ ورہگگر ۱ بر :٥0ا‏ أ“0ہج/۴ہ ۸4۸0 
۱ یبروبا(ّ ۶ءء ججر بہرىإام٣]‏ وہ ءم 0ء یرہ مم ہوباء؛ در ١۲ء.]‏ ا۸۷۶ 
:اہ داا٥0)‏ روسا دجو رھ :وه تا ہمد ۔اس 
إ| سلسلے میں 6٤ا6‏ .5 .۹ کے مفصلۂ ذیل مطالمات 
خاص طور پر اھم ھیں : ٠۱۶ء٥‏ را١‏ ٦(وہ‏ :0ءء 
:ھا :)6ء در راہاءہ5 ہ0 .+4۷ ۱اااطاا×قا: آپریل 
و ع: ٭۔۔مزا : ج:/] ٤١‏ ہ٠۰٥۰٥۷٢۷۰٤٢٢:!ال:۸۷۷۰‏ ء٦٥‏ وم٣‏ 
ا4ن ولط۸۳۱ جا وم2 ,0ا0+1] ٠١‏ ۷٥ص۴۳‏ فرڑ) ہم 01۶ر 
روامصاٰ ۱//۱۰نہ: ا وو ا٢ہ۰ء٠۱ہاء ٣‏ ھا؛ ۷م گر وہا:ر4؛ در 
رام جرگ ج وپ ززہ واممرل :ور 110 ب] راوادت مب7 
:چ4 ہ:|۸ ا:۸۷ ۰اا:؛؛ در |ٴ٭۷:] "١۷۷‏ ہا1]:1؛ ۳ح ۱ء؛ 
وہجرورزع۔ْ٘یچجر جبرا| تم( عج(۱ ]ہ چ برزرربرا یج برا؛ ہم +جاعج || ۷۷۷۷ء 


در 5900ط؛ ج ١‏ (ہ نو ء)'! إہ دہا:!دددل ۸اا ہاہہ ء:ا71 


گرم رخ موہمءم مرا: بر!إ ل٤‏ و:ہ٭ہاإہء دن نء٣-‏ ٥ت:×رم٢۷٢۲|ل‏ ہ۷۷( وہا؛ 


1۱7ء06 ۸۰ہ 1۶ء در مجله مذکور؛ چج ۲م ۹ ءعن)' 


روسی میں؛ ص ۹۰۳م تا پوم؛ و6 : دزاہ:آ ا 
٠ء )۱:٦۷1410066018‏ ص خہرى ٹا وہ رح ! 16۱9۵ : ء ہورم ۱ دے تا ؛+و؟ وہ و2 نہ0 0:۳٠‏ ۰ا۱ زرہ ۱۶۰مجرریبہ تا :ا7 
بروص نل۵ہ؛ ۹۹:۱ م, رتا ۹ڈسں) ہینراء جنراء ! اہ زا ادادءہگ بہہہ 1۱ا1 ۷( مر وم در 
وینس (جہاں ہے جہاز سازی کے لے مرسلهہ لکڑی 5 ۸/ (.۹۹ ۱ع ۹تا,.م.م؟أ ٴ٥‏ ءممااا:ط 
بوزنطی شہنشاہ کی سخت برافروختی کا باعٹ بنی)ء | معاہہ6 :نہ٥‏ ء۱ ہمز عطجزاہ٥ ٥9×۷2‏ در ہل 
مفلیه (بیس روز کی بحری مسافت پر)ء شمالی افریقہ ‏ ۰ 0ء ۱ (م۹۵ ع) : .سم ببعد' اورد:ہ ؛ہ:ہ 'ا 
جمپانیه اور یورپء بالخصوص براستة صقليه ۔ یه مالک | ںہ وءامہ6 ہ( ےا :دردمہ ءدء| د امزا:ءم وا ءل 
نر ے] گرم مسالے اور کہڑے خریدےۓ تھے اور ۱ ٥ء‏ درظ ظ5 ۸ء سسلۂ سوم؛ ۵۹ ؛ تا .وو ّی 


ہد مرا میں ایسی اشہا فراہم کرےۓے تھے جو یا تو ۱ ج ١‏ ك۱ عہڈاسی| جا بْ عاء(اوء "۱)( با دااہہ٣‏ ما 


یی ہے 
کی کر ےو 


۳+مءےم م؟ ۴٥۶68‏ ؛ :لاہہ۱!:م ور اظ اا×وظ جممموظ ور( ۱ وبرت او و۸۷ گآرہ ن(١1ئار]‏ :|| ٣ز‏ ۲۷د ص ۶و ٢0:ا۲۶5)‏ 71:00:10 


برہااوہ؛ااہ|۱؛ در ہہءاہەا:ا ہا۷۸ا5گ؛ مہ (۵۵ن۱۹ع): 








ایہر رقف 


اہروہ 





بد دتاہخ ج| ہل م٥‏ ہص+ہ1؛ در ٭ا دہا۷الظا 
٠۷!٣ط۔[٢٦]‏ مل مہزمجرۂ و ٥ |١‏ ہہ:؛ا۸؛4 ::ب:اا۱١1ہ:(0:؛‏ 
۰۹)) : 8۹ هى بعد ۔ اس مصتنف ے اس 
ء مسئلے پر ایک مبسوط تصئیف پیش کرے کا 
؛ کیا ے ۔ علاوہ ازیں دیکھے اسی کی تصتنیف 
:(؛ إو؛:ہ۶:(! 0۸۱۷۰۰۱ء ‏ اہ:ا! ہ,ع 4۸۲۸ھ ٥ہ‏ ۶ ہل 
ک مم ؛ء (فرائسیسی طبعء پیرس ے۹۵ ع)؛ 
ہد بنو فاطمہ میں تجارت کے لے دیکھے حسن 
یم حسن : کتاب سذکوں ص ون بہمہ؛ 


محمد البراوی : حالات مصر الاقتصادیہ ق عہد ' 
ین؛ اھرہ رم۹ ع؛ ۹.۷۷۱۰۲ : .ہ۸۷ ١ا‏ ہ0 .ادا . 
؛٤؛‏ در عط٥٥؟‏ ۲ اوروظ 'اء ص سس تار م؛] 
مصلف : ہہ ءبروظ ۶٥مااق‏ ءومواردیم روع '' 


ہو۔ر۸۷۷: در ا۱ء ' ءا (ہ ,ء:× دا ۶ء ٠ء‏ ا 


رء1جء| ءل :ہ ت۷ہ!ا:×ٴ٠١اد‏ ۰٥ا‏ :اہاااەہ ج مب قاھرہ 
١ع'ٴ‏ :ا(1 ۰< : 3إ ا٥ ۲۳۳۰٢ ٠٠۷۰٥۷۰۸۰٣۸۷۶٢‏ رون 
عامو عاہفطءءظ ہء؛ در 10ا53لء ,اف ص 
تا ۹ں 

بنو فاطمه کے دور کہ ہم عصر مآخذ میں قاھہرہ 
غسطاط کی معاشی سرگرمی کی تصویر می ےء 
یرانی سیّاح ناصر خسرو کے سفرنانے میں (اس کے 
, میں اس تصئیف کے مرتب و مٹترجم کے علاوہ 


ے يیحبی الخشاب : 0۶۴۷ا ٥‏ ٣اهة۸۷؛‏ قاعرہ 


۱ع) ۔ اسی طرح المٹریزی نۓ ھم عصر تصائی فکو ۱ 


ر رکھ کر خلفا کے خزائن کی غیر معمولی دولت 
؛ بیان وو مر و 
ت و تعیشات ہے متعلق صنعشیں کس قدر فر 
ں تھیں (الخططء ۱: ہ ام یعدۂ قب اَی 
الاعشی؛ ۱۱۳ ھےم_ ےےءم ببعد) ۔ ن قاع الرّشید ہن 
.کی تعٹیف کتاب الڈخائر و اللحف کا اتبام کرۓے 
, المقریزی ۓ المستنصمر کے ملبوسات, جواھرات؛ 
ت اور دیگر بیش قیمت اشیا پر مشتمل خزانوں کی 


ج۴ 


مکمل فہرست مرتب کی ے (کتاب الْذْخالر و الٹعفہ 
طبع محمد حمیداللہ: کویت ۹۵۹ ١ء‏ ص ۹ ببعد)۔ ان 
خزائن کا حال ماجد : کتاب مذکور؛ ج ہ؛ میں بھی 
ملتا ے اور اس سے قبل حسب ذیل مصنفین ے ٤ی‏ 
اس کے بارے میں اپنے مطالعات پیش کے ھیں : 
۔ ٠×ذہہ٥ 0٤۲‏ : ۰ اہمروظ گا ۴ہ انا ؛ہ ہوەؤاعج ,ہا4اء 


۱ وس ببصد؟ ٣:5۵٢ : 16٥4۲٥0180‏ :70+2013 
| ٭ەززامطعا ماف؛اہ۷۷۸اە/ سینٹ پیٹرز ہرگ ن, وی ص 
۰ ہپ ببعد لیسز ١1ھ۵٥1‏ : و:ل:ہ؛ہ/۴1 ۲٣٥ا‏ 126ء59 ١٥ا(اء‏ 
ز 20146؛ ج ٣۳(ء۹٢۲٢‏ ع))؛ ص وس بمعد ہج 
پوس مم توم ۔ الافضل کے محل 
| کے خزائن کی اس فہرست ڑان میشراض ےم ئمعد) 
سے بھی جسے الأمر اور اس کے معتمدین ۓ چالیس 
۱ روز میں تیار کیا تھاء اس دور کے تکلفات و تعیشات 
| اور معاشی خوشحالی کی شہادت ملتی ہے . 
ثقافتی سرگرمیساں : بنو فاطمہ کے دور میں 
ذھنی؛ ادبی اور فی سرگرمیوں کو بے حد فروغ حاصل 
ھوا ۔ شما ی افریقه میں درباری شاعروں ۓ بڑی 
قدر و منزلت پائی ۔ ان میں ے ابن هانی ایک پرجوش 
اسَعیل تھا ۔ الایادی اور ر دوسرے' قر کے بارے میں 
دیکھے عبدالوحاب : الشتخب العَرسی بن الادب 
ٰ التوٴنسی؛ تونس مم۱۹ء۔ ۔ خلفضا خود بھی شعر کہتے 





تھے (دیکھے سیرة جوھر) ۔ تمیم بن المعرٌ کا دیوان 
شاشع ہو چکا ہے ۔ اس کا اور دوسرے کئی خلفا کا 
' کلام محمد حسن الاعظمی کی عبقریة الفاطمیین (قاھرہ 
۰ زع ص عم لیعدہ ۵ھ ء ایعد) میں مات ے۔ ۔ شما ںی 
افریقه میں قاضی ابو حنیفه النعمان [رک ہآں] ۓ تاریخء 
نہ اور علم باطن پ رکتابیں لکھیں اور اسی طرح جعفر 
ابن منصور الیمن رک بان] ۓے بھی؛ جو اپنےوالدکی وفات 


کے بعد یمن چھوڑ کر شما ی افریقہ چلا گیا تھا ۔ خلیفه , 
المنصور اور المعرٌ ان سرگرمیوں میں حصہ لیا کریغ _ 
تھے ۔ ۔ یہ بات ھمارے علم میں آ چکی ہے کھ التعجايء . 








رر مد تو تی تو 


رھ منظل میں ۔ 
شر المہدیه اور وهہاں کی سمجدہ محل اور 
کئی ایک سرکاری عمارات ک بنیاد رکھۓ کا سہرا 
عبسیداقہ کے سر ے ۔ المنصور ۓٗ صَبُرة (المتصوریة) 
اور اس کے شاندار محلات کی بنیاد رکھی ۔ اس سوضوع 
پر دیکھے 0۵1۵ت۵ ۵( :0 ۰ ہہ0لمسصممہ میفہ:ظل“٭ہ 'ا 
؛رو نا0۷ '1؛ پیرس مد رع ص حو تا ہو وو تا.ے؛ 
ہے تایں وہ تابی ےو تاہر۱؟ فا2 .8.۸۸ : 
۰۶ء1۶ وو ببرینہ٥:‏ ×۸ہا۷۷با مور ,برا او ۸/7۰ ۔ن ۳حان×× ۱ ۰:ل4:أ|۷۸۷۷( 
؛ررولا1ی0 'ل ع؛:زبہرا:؛1/ ٢ ۶٥‏ در 4۸گ؛ م۱ (ن۹ اعا: 
وے تا مو؛ حسن ابراھیم حسن ؛ کتاب مذکور؛ 
ص من تا م۵ 
دیکھے لیز سیرة جوھر (بمدد اشاریه) . 

. مصر میں ثقالتی سرگرمیاں اس ے بھی زییادہ 
زوروں ہر تھیں - خلفا کو خود بھی شعر و سخن ے 
شغف تھاء اور ان کے دربار میں غیر اسمعیلی شعرا تک 
کا بھی غیر مقدم کیا جاتا تھا ۔ مشال کے طور پر 
عمارۃ الیمنی [رکَ بآن] کا ام لیا جا سکتا ہے ۔ ایسی 
کتابوں کی جوش و خروش ہے حوصلہ افزائی کی جاتی 
تھی جن کا تعلقء مذھب؛ اسمعیلی عقائد ى تشریح؛ 
قرآن [مجید] کی تمثیلی اور سجازی رنگ میں تفسپر اور 
فلسفے سے تھاء یا جو علوم طبیعی کو مقبولءعام بناے 
کہ لے تصئیف کی جاتی تھیں۔ اٹھارھویں صدی کے یورپ 
کی طرح عہد بنو فاطمہ کی بھی یه امتیازی خصوصیت 
یع کہ اس میں ذھّی جستج وکا غیر معمولی اظہار ھوا 
(دیکھےحسن ابراھیم حسن؛ باب رہ ؛محمدکامل حسین: 
اکب مر الفاطمیةء قاھرہ . ۹۵ ۶۱ع دحأہمصاەاہہ: : 

لکنا ؛+)پم بہعد؛ م ہے بہجعد؟ ]٢۵۵٥۷‏ : ہو:ہ) 
وڈ دیکھۓ وہ مقالات جو فلاسفہء مثلا آہو حاتم الرازیء 
دی افکرمائیء احمد بن ابراھیم الٹیسا پوری؛ 

آششیرازی:؛ حاتم بن ابرامیم الحمیدی؛ 









وغیرہ اور اخوان الصفا کے دائرۃ المعارف پسر لکھے 
گئے ہیں) ۔ 

فاطمیوں کا زمانه ارباب علم و فضل کی وجه ہے 
بھی غاص طور پر ممتاز تھاء مثلّا ریافی دان ابن میم 
البصری؛ جسے الحاکم ےَ مصر آۓ کی دعوت دی؛ 
ھثیت دان علی بن یونس الصدء ملف الزیج الحاکمی؟ 
اطباء یعنی ابن کس کے حلقه مصاحبین میں ابن سعید 


۱ التعیمی؛ الع اور العزیز کے عہد میں موسی العزار 


ا الاستتلق اور اس کے نہ کے امتخق اور اتی( 
ابن رضوان؛ جس کے ابن بطلان ہے مناتشے کے 
سلسلے میں دیکھے +۷۶٤‏ ۔۔ و ۲۷۷۷۷۰۶۰۶۲ 


اگزو برۃااربق سطز ہر۔ك۷ :ءا ۷۰۱۰وی برہہ اہہال۷٭ہ ٦٣ا71‏ 


۔ ان دونلوں شہروں کے بارے میں | | وملوم گر 14+۷8 0ط] ٥٦٥٦٦‏ ۶/:407 0ظ (نشر عدد 


تا الآدابء جامع مصریےه)؛ قاھرہ ے٣۹۳‏ 2۱ 
سے 

(قب 8۸۴۰ء8 5.۰ ؛: 

۶ں ۱ہ لہاج 0ء در ۹۰۰۱0۷0/د (م۹ ۱ء۶): 


برز یہمبررإمہ||ءز ہجہل ہراہ۷ 


٦ھ‏ بعد)!' مثئصور بن ہلان بن مقر جو 

الحاکم کا مسیحی طبیب کہ مس وستھ 
۶۵ء : مہم) ۔ دور بنو فاطمه اس اعتبار سے بھی 
پرمایىہ ھے ”نہ اس میں مصنفین کی ایک کثیر تصسداد 


| موجود تھی ؛ جنھوں ےۓٗ مختلف موضوعات پر تصنیفات 
| پیش کیں؛ مثلا مؤرخین میں سے حسب ذیل کا نام 


إ لیا جا سکتا ھے : ابن زوْلاق؟ سٹو الشضاعی؛ 
کتاب الذیارات کا مصنف الشابشی؛ العزیز کے کتاب خاےۓ 
"جم اتی جس نے العزیز کہ لیے ایک کتاب 
جغرافیه تالیف کی؛ ابن الٔمون الہطائحی [ہنوفاطمہ کے 
مشہور] وزیر کا پیشا؛ جس کا شمار القریزی کے اھم 
ساخذ میں ھوتا ے: ےے؟ القاضی الرشید بن الزییر؛ مصنف 
'کتاب الذخائر والتعف؛؟ ابن الصیر فی؟ الثرطیء جس ے 
آخری فاطمی خلیفہ کے عہد حکومت کی تاریخ مرتب 
کی وغیر, 

جیسا کہ :0۰۷۷ ے بھی کہا ےہ اسلامی 











ناطہون ۹ ۰ 


مصر کی تاریخ میں عہد بٹو فاظمہ ہے بڑھ کر کسی 
دور میں جوش و ولولە کا ایسا اظہار نہیں ھوا ۔ اس 
خائدان کا ظہور ایک ایسی نظریاتی تحریک کا مرهؤنمنت 
ےے جو شیعیت کے اندر پہلی بار وجصود میں آئی 
اور اس حد تک تری ک رگئی کہ اس کی مثال قبل ازیں 
دیکھنے میں نہیں آئی تھی ۔ اس ۓ حصول مقصد کی 
خاطر تن من دھن لچھاور کر دی کے جذبے کو 
یر معمولی طور پر ابھاراء شما ی افریقه میں بزور شمشیر 
اپنے قدم جماۓ اور بالآخر مصر میں ایک طاقت ور 


1 
ھ2 اب وو تاس اتد 
عیسو روه-ضا ہی ہی 


لگے کو بالاعز اۓ اوک امتاک یو سک 
پڑا اس کی تاریع معضلا باتون نز ہے .۔ علق 
۱ اوتٛذ فو تم 2 
کو اس کے صروج ور اس زوال دوتوں نے پا 
دلگٹی اد متا کی بنا ہنم اس ا کی ون 
سواد مات ے جس ک بنا پر اہ سیت 
تاریخ میں ایک سستاز مقام دیا جا سکتا ے ۔ ‫: 
مآخیل : : (و) محقّد عبدالق نان : ؛ مصر الاسلا 


داژن رنحلغ '٭ 
قاعرہ ور سب بعد ادد (م) سپ ابا موں:ٍ سم 
فط 


تاریخ الڈولہ الفاطمیلہ قاعرہ ۹۸ء میں جن عرب مؤداھون .۔ 


7 ک0 


ک فہرست ملتی ہے ان میں حسب ذیل کا انال کک" : 1 






















سلطنت قائم کر پی لی فاطمه عالم اسلام کے تمام (م) ابن ظافر؛ سمخطوطہء برٹش مموزیم؛ عدد اس ف۸ 7 2 
اسر اور ان کے ھمدردوں کی لگاھوں اور تمناؤں إ ورق ہم ببعد؛ (م) این الڈُوّاداری : 8 امن ماط بی 
وو ٣س‏ میں 
کا مرکز بن گۓے ۔ مسلسل دو صدیوں تک اس خالدان آأ جمثة وءءءھ 67 : ل701 (افیایمک 9كۓ+غ9عك+1۶صء,/ سو 


گر لمت لم 
6117 عاا؛ طبم صلاح الین الستجد قاحر 7۶7 7ء 


( طہ:ہ60 ۶۲ ٥٥11ء0()‏ ۲۰(ھگا 10:1 ل۸ھ تشَنت .- ا 
8+ .1 ٤٥٦4؛‏ ص ۱ ببعد))؛ تبصرہ ا اق 7 ۱ 
در 45 ٥5ق8؛‏ ہم (۹۹۴۰ھع) ؛ وہم ٹا ٴإہم: مرن" 

سبط ابن المُوٍی کے سلسلے میں ایزاد کیج درف 

پیرس عدد ۹رح بثیل ۸ن مھ و وم بعد ند نفتۃ : 
پر مندرجة ذیل میں بحث کی کی ے : ا(3 یھو نا : 
م٭زلمدفم٣۴‏ مہ مم نعمہ و )کا ٣‏ 
جاەلا : آصہ ہہ رجہ مہء0 بزذ مق : 
ہجداد] وجواہ؛ جس میں ای ی سیت یھو 
کا بالخصوص جائزہ بھی لیا کیا ۶( یک 


کی تاریخ خطۂ بحیرۂ روم میں واقع مشرق قریب کے 
ممالک کی تاریخ پر سای فگن رھی ۔ سبّی مصنفین ۓ 
ان کے حالات بیان کرۓ وقت بصیرت ہے کام نہیں 
لیاء لیکن اب چند سالوں سے اس دور کے بارے میں 
لئے سرے ہے دلچسپی کا اظہار هموۓ لکا ھے , 

عہد بنو ضاطمہ میں عسروج و عظمت کے کئی 
ادوار آۓ ۔ یه عظمت اس خاندان کو اپنی اداری و 
مالماتی تنلیم؛ اس کی معاشی ترق؛ اعلی کرے کی ٹکری و 
فی سرکرمی؛ دربار و قصر خلافت کی شان و شوکت 
(جو بضول ولیم باشندۂ صور ۲۷٢٢‏ ٤ہ‏ مزال 
آغری ایام تک قالم رھی) اور اس کی پورے 


ات تا 







آداب و رسوم کے ساتھ منصقد ہوۓ وا ی پرتچّف 
غیالتوں کی بدولت نصیب مصوئیء جنھیں دیکھ کر 
معا دربار َسطَنْطمِْہٰه ہے مقابلے کا غیسال پیدا حوتا 
تھا اور بفەاد کے بارے میں باضی کی تلم باتی 
محض افسہاله مصلوم هھوے لکتی تھیں ۔ ہلیں جم 


بنو فاطمہ پر لیے دور بھی آۓے چو قط و مویائے۔ 
ابر فوجی گروھوں کے درممان: غولردز لاڑگی, جیکڑوں آْ 
سے عبارت ے اور جب متقالق وزیظامی نطزذوتہإٍ 


کے باعث بجر ای طااقتوں کو نع انابات بی 





متالے بسنران مماتعامہ مسسامم و سار لہ ۵اا 


مشاماما دادما بد کر ۵م ۴ر رق جا 
(ء۱۹۳ع) نیں چند ایۓ ماعق 6ا تن ا للا 
ایی مو وا ہب ےہ .َ‫ 







زی فاطمی فن 





اور کتابوں کے علاوہ دیکھے : )١(‏ 
بتا : ا:4 .اولط ٣ء ×۷٢‏ ہاج صدهہ٤:ہ۸4‏ 
مسلسد در 74 ج ۵ر ( ہہ عاد۹١‏ 
)۱١( ۹‏ ەة اھ٥ ٤٥‏ ؿاچں:۶ 1٦‏ : دہاہ ہ٥۸40‏ 
ہ واددہگط ہا دہااہااہ]) در ۱۸7 جےءاوہ 
)د۹ع زڑے۔وںن)؛ (۱) !ہ٢۲‏ ۷۰ : 
- برل ومبرومبرایرو:ھ ٣م‏ ا ئہزہبہ؟؛ہ ءا 
ہٰ وا ء؛ا×+ہی۔ برل ۶ع]|اد۸۰؛:۱۸۷ در (۸۷٠۱.‏ .×:+ل .۰ء 
وہ ج٠‏ ( +4 9٥٥۴,‏ ٥ا‏ 06 .09400 ۶۱ ج ۵ہ 
۸1٥1 )١۱+( !)‏ .کا :ک8ا : ۰۶ا۱ ۱۱۳ وجاہہ ۱۵ہ(1ہ] 
جٴاہ‌واز(۶ بددی ۷د با۸۷ ایب +جا! رہ ہا مااں) 
م۷۰۰۱ ہہ:401:1 ۶ا؛؛ یویارک: نشر 
سا ۰۰۰٥صھ؛‏ ج ۵٣‏ (۱۹۵۱ی)! (من) 5۲ھ 
-7 : ۶ہ رہ٥۶۱(‏ (۶۶۱۷۲۷ ۹ ءا۱ ۱۲ :511۱01 
:41 ۰ا1 ۱۳ ؛چەتا ۸۷۶۵۷۶ اا؛ در 0 1ڑ ؟ چ ل 
۶۰۱ م۶۱۹۹ (۵:) وھی مصلف : ۔ار؛مین 
:رو زإہ ر۶ہ؛:اا ۱۷۰۷١۰۱ہہہ× ۱١ ٠۸۰‏ مان 
۸4/4084؛ در ک4 0 5ق؛ ج ١٦‏ (م ۹۵ :ع)؛ 
ہ میں مندرجھ تصلیفات میں حسب ذیل کا اضافہ 
(ور) ةہ188٥18  :‏ تٗ:دمد:د/ زہ ہملءہ وا 
٠ 3. 3۷۸۰ 3:8:8 )١۰(۰۹۱‏ إہ ‏ ہہااااء 0 :٦۲ا7‏ 
یابااو عطا؛ در 0:7۶ + وع ص ہے تا 
٣٢۵٢ 3234|113۵)۸‏ ۷۰ا۱ زہ ہوءٹبہ:ا ۴۱1۸۸۱۷ کر 
۰ ق8 .بورفى صض وہسم ببہعد؛ ر(وں) 
0ڑ نظ ر طصاجاما ٣٢‏ : ویواہەوءفئنااہ٣‏ ہنز 
0) 8 415 ءحلطۃ ہہ ؛ در ۸۶0۵ء۱ ےر ےی 
بعد (. )۷۱۵۵ 313ہ0] ۷1ھ.6..1 : ٭چہاہہ۔د ۸4 
ریزوایوخز ۔ہبہوجر ؛یبوججرزلء ہوم ہہ ۳۱ ہہ ذر 
تععظہ ٠‏ (م۹+ع)؛ ہنوغاطمہ کی تاریخ کے ایک 
بجچائرنے کہ لے : (م) :ہ۶ مما :8 : 
رقاہف-دا موریظ آہ حر من5الز ب4ر: طع خلیء 
وَ ہم( پ)ےعیاموہب ممفءسیممفا۰ 7ء 





لنٹن م۹ہ ء اور (مم) ١٤ا٥۲‏ ٢:ا/۷‏ کی تصنیفات لیز 
(ہم) پہوما 0٥‏ ہما کا : ۷ا؛ موہ داۓداما !۳× 4 
"لول0 :۴01/۷۱؛ لنٹن ۱۹۲۳ء کے علاوہ دیکھے 
(رم) ؛۱ہ"۷۷.٤٠‏ : ء:ہروظ '| :ا مماءرئزا '( ہا :ا۰٢۶۷‏ و 
(ہم) ۶؛مرعۂ '! ۰ہ۸ء!۱مرعۂ ہہ!۱مء۷( |٢‏ ءا ٣ہا:::ا1ظ‏ 
٥ط9ہن؛‏ جس کا ذکر اوہر آ چکا ے . 

(۹؟ص××۸ م60 ۸۰) 


کے لیے بی فاطمه کی سیاسی تاریخ ایک ناگزیر پس منظر 
کا کام دیٹی ے ۔ اس کی مدد ہے ھم دو مختلف ادوار 
کے مابین تمی زکر سکتے ھیں ۔ پہلا دور افریٹی ے جس 
کا آغساز ہ.ھلہ, ۹ء یعی قیروان میں مہدی یق 
تخت نشی کی تاریخ اور المہدیه کی تاسیس ہے ھوتا 
تھے اور یه ۳ہ م/مےوء میں تمام هو جاتا ے؛ یعی 
جب المعز [شما ی افریقه ہے رخصت] ھوگیا اور قاھرہ 
دارالخلافت قرار پایا ۔ اب مصری دور شروع موتاے 
جو ۳۷+د| وی ۹ء سے ے٦۵ھ/۱ے‏ ۱۱ء میں زوال 
خلافت تک جاری رھا ۔ اس تقسیم زمائی کے ساتھساتھ 
ایک جغراف تقسیم کو بھی پیش نظر رکھنا ضروری 
عے ۔ بی فاطمہ ہے فن کا جو پودا [شما ی افریقه ہے 
لاا کر مصر میں بویا تھا وہ زیریوں اور حمادیوں کی 
مبدولت؛ جوکه حکومت قاھرہ کے ہا جگزار تھے؛ مشرق 
بلاد برہر میں پھلتا پھولتا رھا اور اس کے اثرات اسلامی 
نارمن صقليه تک پہنچ گے . 

السہدی نۓ تونس کے ساحل پر السہدیة کے ام 
سے جو شہر ہسایا تھا اس میں فاطمی قلعه بندیوں کے 
کھنڈرات کے علاوہ ایک مسجد اور القائم کے محل 
کے آثار اب تک محفوظ ھیں یه مسجد اب بہت تبدیل 
ہو چکی ہے ۔ اس کی پیش دہلیسز (طہ:ہم) آگے بڑھی 
ہوٹی ےے جس کے مرکزی کھانچے (لہ٭٥ا)‏ کے دونوں 
پہلوؤں میں دو ۔نزلہ طاقچے بنے موۓ عیں ۔ فن تعمیر 
کی یے امتیازی خصوصیتء جس ہے رومیوں کی ان 


فاطمی فن : فاطمی فن کے ارتقا کو سمجھنے ٭ 


٦:٦ 


0 


: سے سے 








فاطمی ؛ن 


محرابون کی یاد شازہ ہوتی ےے جو فتح کی یادگار کے 
طور ہر تعمیر کی گئیں؛ آگر چل کر مصر میں فاطمی 
اسلوب تعمیر کا لازسی جسز بن گئی ۔ القائم (٣۷مھ/‏ 
م ۹ء تا مھ/م۹ع) کا محل اس کے والد المہدی 
کے محل کے بالمقابل واقع عے ۔ اس کی دیواریں؛ جو 
حسن تعمیر کا نموله ھیں؛ ابھی تک قائم ھیںء علی ہٰذا 
اس کی ڈیسوڑھی؛ جو پیش عمارت ہے باھر کو نکلی 
ہوئی ے؛ نیز بارگاہ خلافت؛ جس کے فرش پر سنگی بچی 
کاری کی ہوئی ی؟ اس طرز کے فرش کا یه شما ی افریقہ 
میں آخری لمولە ے ۔ صبرة منصوریة کا محل القیروان 
کے دروازوں کے ساتھ واقع ے؛ جو معلوم ھوتا ھے 
فاطمی خلیفے المنصور (مممھ/مپ۹ء تا اممم/ 
۵۳۴) کے عہسد میں تعمیر ھوا تھا ۔ یہاں ھمیں 
پیش دالان کی قسم کا ایک وسیع کمرہ نظر آتا ے؛ 
جس کے اندرونی جالب تین خاصے بڑے بڑ ےکمرے 
ایک دوسرے کے ساتھ سا تھکھلتے هیں اور ان میں ہے 
درمیائی کمرے کی ساسے کی دیوار موجود لہیں؛ جس 
ے اس کی شکل ایک ایوان یک سی ہوگئی ہے ۔ عمارت 
کی اس ترتیب کے اعشسبار ہے قصر صہرة؛ جسے فاطمی 
تعمیر ہتایا جاتا ے؛ فسطاط میں آل توق کی عَفارت 
سے سلتا جلتشا ےہ ۔ اس ہے ظاھر ھوتااے که غلیفهہ 
المعز کی روالگی ہے قبل بھی افریقیه اور مصر کے درسیان 
روابط موجود تھے . 
[افریقہ ہے المعر ک] روالگی ہے پیشتر اطمی 
سپ سالار الجوھر ے قاھرہ میں جاہم الازھرزی کفیز 
کا آغاز کر دیا تھا ۔ آگر چل کسر اے خاصی وسعت 
دی گئی اور بالأشر یىے اس اسلامی جامعۂہ علوم کی 
صورت اختیار کر گئی جو آج ھمارے ساسنے سوجود 
سے ۔ ابسدائی سسجد کے خضاکے اور اس کی تزئین ہے 
طولوی روایت کے آار کا پتا چلتا ے؛ تاہم یہاں 
افریضہائی اثرات بھی لمایاں ھیں؛ جہاں ہے اس ملک 


کے لئے فرماں روا وارد هھوے تھے ۔ اس مسجد کا: 


1ٌ) 





رواق صلٰواة پائچ باھم مستعرض بغلی دالالوں پرء 
ہیں جامعةۂ ابن طولون کی طرح ایک عمودی ە 
عین وسط میں قط مکرتا ے ۔ یه عمودی دالان لسبڈُھ 
ےہ اور اس کے کناروں پر دو دو باھم پیوستة : 
استادہ ھیں اور هر کٹارے پر ایک ایک بْه بنا 
ے؛ جو غالبا با جامعة قیروان کے اتباع کا لتیجه ۓ 
اسی طرح جاىسۂ ےے الحاکم (۹ہ۳ھ/۱۹۱ 
۱مھ/ ۹ ۱ع) کی تعمیر میں بھی دو عناصر کاا؛ 
ملتا ہے : ایک تو وہ جو افریقیه ہے یہاں پہنچ 
دوسرے وہ جو آل طولون کی تعمیرات کی شکإ 
باق رہ گۓے تھے ۔ عمارت کے سامنے کی جالب ا 
پیش دہلیز آگے کو نکی ھوئی ہے جس پر ایک مہ 
چھت پڑی ے اور یوں یه وسیع و عررض صم 
دروازے کا کام دیتی ھے ۔ یہ طرز تعمیر افریقمائی ے 
المہدیه سے متائر معلوم ھوتاے ۔ جامعۂ ابن طوا 
اثررواق صلواۃ میں بھی نظ رآتا ے؛ جس کے ہائچ مسۃ 
بغلی دالانوں کی ”جا ی دار“ کمائیں غشی ستولرم 
قائم ھیں؛ جنھیں چھوۓ چھوۓ لمائشی پیل پابو 
متسحکم کیا گیا ے ۔ مسجد کے سامے کی جالم 
دو مینار ھیں ان میں اسطوانی شکل کے شکاف ۵ 
ان پر ٹھوس سربعوں کی شکلوں کا تزثینی کام کم 
ے ۔ آرایش کے سلسلے میں پیش دہلیسز کی طر 
مہناروں کی منہت کاری بھی کم ابھرواں ہے او 
میں اقدیدسی لباتساتی شکلوں ہے کام لیا گیا ہے , 
اسلامی فن تزئین کے ایک اور ارشقائی مرد< 
مظہرے ۔ مسجد الحاکم ے ایک سو ہائیس برح 
تعمیرک ہوئی الاقمر ری چھوٹی مسجد( ۱۲۵/۸۵۱ 
بھی اپنی روکار کی تزثین کے اعتبار ہے قابل توجھ 

اس سے سامنے سے آگے کو لکلے ونم ہے کل آ 
نے حد ابھرواں منبت کاری ہے ک کی ہے اور ام 
ؤں میں دو منزله نے هوۓ میں : 
َ‫ ھی اسارے کاجڈئی تقد 


۳'۴ ناطمی فن 









آج الطلائل کے (ہ۵١ھ/.‏ ۶۱)۔ 
اوبر تعمپر کی کئی ھے ۔ اس کی روکار 
ہموے حصوں پر مشتمل ے؛ جنھیں 
؛ آپس میں ملاتی ہےٴ ۔ رواق صلٰوة میں 
بی دالان هیں ۔ وسطی دالان: جو 
اے؛ دوسرے دالائنوں سے محضش اس 
ى۔ ہے کے اس کے ستولوں کا درمیانی 
ے. 
؛ سیّدة عالکة؛ الحُسواتی اور شیخ یونس 
مقبہرے روابتی اسلوب کے مطابق 
ے پر مشتمل ھیں؛ جس پر قب بنا ھوا 
لو سہارا دینے کے لیے چاروں کولوں 
ثی هیں ۔ چھٹی صدی ھجری/بارھویں 
ڈاٹوں کی تعداد بہت بڑھ گی اور صدی 
وسری اس طرح لگائی جاےۓ لگیں کہ 
إ۶٤انا٭٥٥ا:٥5)‏ کے توڑے (دا٭ا:ہ٥6)‏ بن 


رہ گئیںە مثلّا مینار تین برجوں ہر مشتمل ہے جو اوہر ٭ 
تلے تعمیر کیے گئے؟ ان میں سے دو برچ مربع ساخت 
ہے ہیں اور ایک ہشت پہلو ۔ مؤخرالذکر مقرلس کی 
کانس پر اٹھایا گیا ے اور اس کے اوپر ایک قب بنا ھے ۔ 
اس مینار کو ان سیناروں کا اولیں لموله کہا جا سکتا 
ےہ جو آئندہ زماے میں قاھرہ میں تعمیر ھوے ۔ اسی 
طرح عمارات مقدسہ میں نے کو؛ لیز ٹیے کے ٹرچھے 
عمودی قطعے (١ا۶۲8)‏ کے نکیلے زاویوں اور اس کے 
بیرونی خطوط کو (جو ان ام نہاد ”ایرانی “ قوسوں 
ہے سشابہ عے جن کے عمودی اضلاع چوٹی پر جھک 
کر زاویۂ قائمہ بناۓ ھیں) جو اھمّیت حاصل ے وہ 
بھی خاص طور پر توجھ کی مستحق ےہ . 

۸۰مھاے ۰۸. ۱١ء‏ اور م۸٭ھ/۱۱۱٠ھ‏ کے سابین 
اسی مطلق العنان وزیر ہدرالجما ی نۓ قاھرہ کی فصیل شہر 
تعمیر کرائی ۔ وہ خود لسلّا ارمن تھا اور اپنے لیے 
اس ۓ ارمنوں ھی پر مشتمل فوجی دستے بھریق 
رتا سے کہ اس اسلوب کا اصلی لمونه کے ھوے تھے ۔ اسی طرح وہ اپنے آبائی وطن سے 
تھا ماھر فن معماروں کو بھی لے آیا تھا؛ چنانچە فاطمی 
ایک مقبرہ ایسا غے جس میں مشہد | دارالخلافت کی تین خوبصورت ترین عمارتیں؛ یعنی اس 
نیادی عضاصر موجود ھیں ۔ اے وزیر | کے تین دروازے؛ جو باب زویلةہ باب الَصر اور باب 
جبل مقطم پر ہےمھ/۵ہ, |ء میں اپنی ات سا سے مز انھیں ۓ تعمی رکے ۔ 
عمیر کرایا تھا ۔ یه عمارت چار حصوں ان کی ساغت خت و تزئین؛ ان کی دیواروں کا حسن و شکوہ؛ 
ز اگلا حصہ جس کے اوپر مینار بنا ے | قیّوںٴ کے بیروٹی خطوط, ‏ یم مذور قوسیں؛ غرضیکه 
مع ے؛؟ وسطی حصہ؛ جس میں صحن ۓے آ شہر کے ان دروازوں میں؛ جو شاھاله تزک و احتشام 
دائیں بائیں دو کمرے ہیں جن پر | کے مظہر ھیں؛ بڑی حد تک یونانی (ہ(ا:كك٤ا(ء8)‏ 
ل کی چھتیں هیں؟ عقبی جانب تین بغلی روایات کی جھلک نظر آتی ے . 
مل ایک رواق صلوۃ ےے؛ جس کی چھت قاھرہ کے مرکز میں خلفاے بی فاطمه کے تعمیر 
دار ترقیب میں لگاۓ ھوے ھیں اور | کردہ جن محلات کا سراغ مخطوطات سے جلتا ہے وہ 
میں ایک بڑا بّے ے؛ آخری حصهہ اگرچہ اپسد هو چکے ھیںء تاھم قلعة بنو حعاد کے 
لو اڑی جانب رواق صلٰوۃ ہے ہلا ا معلات ابھی تک محنوظ ھیں؛ جنھیں ان کی شہری 
اپزگر ہمارت میں پعض خصوصیات ایسی | تاسیسات کے آار قرار دیا جا سکتا ھے ۔ یہ بربر 
کے لے یعہری لن کا جز ب نکر | دارالحکوست پانچویں صدی ھجری/گیارھویں صدی 


فاطمی فن 


عیسوی کے آغاز میں مشرق الجزائر کے پہاڑوں کے 
درمیان بسایا گیا تھاء لیکن اے بہت زیادہ فائدہ قیروان 
کی بربادی ہے پہنچاء جو بنو ھلال کے حملے کا ھدف 
بن گیا تھا؟ چنانچه اسی صدی کے آخر میں اے 
شان و شکوہ کا ایک مختصر سا دور لصیب ھوا۔ 
۶۸ء میں ایک سسجد (جس کا مینار دور تک پھیلے 
ھوے کھنڈروں پر سایه فگن ے) اور چند محلات کے 
آثار ہے (جن میں سے دو یعنی قصر المنار اور دارالبحر 
کی ۱۹۰۸ھ میں کھدائی ہو چکی ےہ اور تیسرے کی 
کھدائی آج کل جاری ے) ھمیں شما ی افریقہ کے اس 
فن تعمیر کے بارے میں معلومات حاصل ہوتی ہیں جو 
مشرق اثرات کے تحت پھلا پھولا اور لہ صرف مصر 
بلکە عراق اور ایران کے لیے بھی محرک ثابت ھوا۔ 
یہاں اس قدر یاد رکھنا کافی ھوگا که مینار اور محلات 
کے ساسنے کے رخ پر بنے ھوے لمے لمے آرائشی طاقچوں 
(یه طرز تزئین ساسانی فن تعمیر میں ہوری طرح سمویا 
ھوا ملا ے)ء؛ دارالبحر کے صحن کے ”آئینۂ آب “ 
(حوض)ء بڑے ایوانوں کے اندر (جن کک آرائش میں 
دھات کی طرح چمکتے ہو ےگلی و چینی ظروف استعمال 
کے گئۓے هیں) فرش اور دیواروں پر منقش سغالوں ک 
جڑائی؛ نیز مقرنس سے ان جدتوں کا ایرانی ھونا ابت 
هرتا عے؛ جن ہے اسلامی بلاد مغرب میں پہلی بار اسی 
قلعے میں کام لیا گیا . 

اس قلعےکی کھدائیوں کی بدولت ھماری معلومات 
میں ایک اھم خلا پر ھو گیا ے ۔ بجایە میں جہاں 
چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی میں بنو حماد 
سنتفقل ہو گۓے تھے؛ [فنون لطیفه کے] ایسے خزینے 
دستیاب نہیں ہوۓ ۔ بنو حماد کے اس دوسرے 
دارالحکوست کی غمارات میں ہے یا تو نصیل شہر کے 
چند حصے باقی رہ گئےهیں یا وہ عظیم الشان سنگی محراب 
جو بنسدرگاہ اور اس میں آے وا ی کشتیوں کے لیے 
دروازے کا کام دی تھی . 








۳؟"۹"(" 


ابی ای 


بہرکیف ھم بجايه کو اس راہ کی ایک اھم 
منزل قرار دینے پر مجبور ہیں جس پر چلتے ھوے 
فاطمی فسون لطیفہ صقلبه پہنچے ۔ بہت سی علامات 
ھماری اس راے کو تقویت بخشی ھیں ۔ پلرمو کے 
سضافات میں بنے ھوے شامیاے (٥٥:1ا:۶۵۷)‏ اہنے 
عمارق لقشے کے لے قاعرہ سے کہیں زیادہ بجایےء یز 
السہدیہ (زیریوں کی آخری پناہگاہ) یا بنو خراسان کے 
تولس کہ مرھون منت ہیں ۔ بنوحمّاد کے محلات ہے 
عمیں نارمن بادشاھوں کے ”زیزا“ (ہء2) اور *کیوہا“ 
)٥٥٥(‏ کو سمجھنے میں سدد ملتی نے ۔ پورے 


المغرب میں اور اندلس کی حدود تک ایسا کوئی مقام : 


نہیں جہاں کسی ئنەکسی حد تک فاطمی فن کا اثر لہ 
قبول کیا گیا ہو ۔ اسلامی بلاد مغرب میں مقرلس کا 
اور الموعدین کے عمہد میں سیناکار سفالوں کی جڑائی 
کا رواج انھیں بعید اثرات کی جالب منسوب کیا 
جا سکتا ے . 

ان اسالیب فن کی نشر و اشاعت کی توجیە صناعوں 
کی نقل کائی (ہدوی عربوں کے حملے سے مشرق بربر کے 
شہروں کی بربادی کے باعث صناعوں کو لازىی طور 
پر کئی ہار اپنے سساکن سے کوچ کرنا پڑا ھوگا) اور 
مختلف علامقوں میں ایسے سامان کی تجارت ہے کی 
جا سکتی عےہ جن کا تعلق فنون لطیفہ سے ےہ . 

عہد بنی فالمہ میں بلاشییہ مصر میں 
فنون تزلین کے سلسلے میں ایک غیر معمولں سرگرمی 
اور سامانِ تعیش کی تیاری میں ایک حیرت الگیز ترق 
نظر آتی ھے ۔ خلفا اور اعانٰ حکوست کے تمول کی 
عرب مصنفین ۓ تصدیق کی ہے ملا المتریزی 
خلیفہ المستنصر کے خزاۓ کی کیفیت بیان کرتا ے اور 
این میسر ۓ الوزیرالافضل ابن بدرالجما ی کے اموال 
کی فہرست دیزے ۔ بی فاطمہ کے اندار دور میں 
جو فی تخلیقات سب ہے زیادہ سر میں؛ ٹھیکن 


کبھ یکبھی اندلس میں بھی؛ وجژد مین آلیں (ان جولوں ' 


9 < مہ سے ہلا 


ڈاؤ ۴ _ ۱ 
ایانی شخلیفات میں :جو رشتہ نظر آتا عےہ اس کے 
٭ عم کبھ یکبھی ان کے اصل مأخذ کے بارے میں 
ہشیمہ میں مبتلا ہو جاۓ ھیں) وہ آج کل یورپ 
بھجالب خالون اور گرجاؤں کے خزائن کے لیے 
؛ ااصخار میں . 

گیارھویں اور بارھویں صدی میں ان صنعتّؤں 
متعلق جو نی طریقے اور اصول سب سے زیادہ 
پذیر ھوے ان کا تعلق فل زکاری؛ میناکاری؛ شیشے؛ 
راور جواھرات کے کام اور پارچہ بای ہے تھا ۔ ان 
التہائی پاکیزہ فنی ذوق کا اظہار ھوتا مے ۔ انھیں 
لشی عناصر ہے مثال کے طور پر سنگ تراشی کے 
گار نمونوں میں کام لیا گیا : حروف یک کندہ کاری؛ 
ص؛ کے هر طرف طرح طرح کے آرائشی نقوش گویا 
ہے گئے ہیں؛ یه نقوش ستاروں اور دوسری ھندسی 
کال پر مشتمل ھیں یا.بیسل بوٹوں پر او رکہیںکہیں 
وافی اشکال ہر مبنی ھیں ۔ یه ایک حقیقت ہے کهہ 
ہائی راسخ الاعتتادی کے باوجود زندہ مخلوقات؛ 
ہی السالوں اور جانوروں دونوں کی تصاویر بڑی 
داد میں بنائی گئیں ۔ قاھرہ کے عجائب خاۓ میں 
نشی لکڑی کی ایسی ھی آرائشی پٹیاں موجود ھیں؛ 
و ایک فاطمی محل ہے دستباب ھوئی تھیں ۔ ان پر 
نُہوںء رتّاساؤں اور شکاریوں کی تصویریں ملّی هیں 
کانسی کے کام ہے آنصابوں اور فوارے پر مشتمل 
کال بی ہوئی ھیں ۔ مؤخرالذکر صنع کا سب ہے 
لْٰ لمونلهہ وہ گرفن (501اءہ ایک خیا ی جالور جس 
سر اور بازو عقاب کے ہے تصو ر کے جاے ھیں اور 
ل جسم شی کا ؟) بے جو پسا 2:۶8 کے عجالب خاۓ 
٥ڈ‏ 85۱9 میں محفوظ ہے علاوہ ازیں یہاں اپسے 
ں !در چی ظروف ہیں جن ہر سوئۓ کے بترے جڑے 
و اور مختاف اشخاص کی تصویروں ہے مزین ھیں۔ 
إں زرجفت کے ایسے پارچات بھی موجود ہیں جن میں 
او مکی طرف رخ کے ھوے جالوروں کی شکلیں 


"ٌَ۴ 


کاڑھی ہوئی هیں ۔ تصوبرگری کے سلسلے میں صناعوں 


وی ان 





کے ہاں جو مذکورۂ بالا رجحان ملتا ے اس کی تاویل 
شیعی اساتذہ کی سنّت کے بارے میں آزاد مشربی ہے 
کی جا سکتی ے؛ لیکن اس میں ایک اور عنصر بھی 
یتینا کارفرما تھا اور وہ تھی ان صسّاعوں ک انی 
شخصیت اور وہ روایات جنھیں ان لوگوں ۓ آگے 
بڑھایا ۔ اب تک جوکتھ بیان کیا جا چکا عے اس سے 
یه بات اچھی طرح واضح ھوگئی ھوگی کے عہد 
بی فاطمہ کے فنون لطیفه میں عمیں مختلف اثرات کا 
امتزاج نظر آتا ے؛ جو آگے چ ل کر اطراف و اکناف میں 
پھیل گئے ۔ جہاں تک فن تعمیر کا تعاق ےہ معبر میں 
اس کے کچھ عناصر تو افریقيه سے پہنچے تھے؛ کچھ 
اھعل مصر ے بی طولون اور الجزیرة سے ورےۓ میں 
پاۓ تھے اور کچھ ایسے تھے جن سے وہ اھل شام ک 
ان فنی سرگرمیوں کی بدولت متعارف ھوے جن کا 
اظہار حربی تعمیرات میں ھوا تھا ۔ ان عناصر میں۔۔ 
اور سب ہے بڑھ کر تعمیرات کے ان پہلوؤں میں جن 
کا تعلق تزئینات اور فن آرائش ہے ے ۔ ایک تو ایرانی 
مپراث کا اضافه ھواء جس کا رشتہ ھم مذھبی ۓ مصری 
اھل فن ہے ملا دیا تھا اور دوسرے یونانی میراٹث 
کا؛ جو تبطیوں کے وسیلے ہے ان تک پہنچی تھی ۔ 
فاطمی اسلوب اور بالخصوص اس طرز کی تشکیل میں؛ 
جے ھم ”ارابسکٴ“ (عربی لتش و لگار) کے قدرے 
بہم لیکن روابتی لام ہے موسوم کرے ہیں؛ 
عیسالیون بے جو حصہ لیا اس کے بارے میں سہالغہ آرائی 
سے کام نہیں لیا جا سکتا . 
مال + ٥0: ۹۷۱٥٢ )١(‏ ۸ 0۶ا:٥٤181816]‏ ہا ئ٥ط‏ 
٥٥‏ بل و مو ہگا؛ جلدہ قاھرہ مو عا (م) .6 
:۷۷۱٥‏ اہو ع مبسور+ر ۲م ا ہما؛ئمو×ہ 'ا؛ در 
ہا ءرگ؛ ہم۔+بے! (م) ۵(مصع۸ : ہا صا وسااجلدط؛) 
آوکسنڑڈ ہ +۹ ءص ہ! (م) ؛جروظ إہ ومک ٦ا7‏ 
لشر وزارت اوقاف؛ باب س؛ (ج) ۰۲٥۷٥11‏ 0۰ :ش۸ گا : 710 
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فاطمی فن ۱ ۓ فا 


ہجرر ج7 زہ مہہ زراء+ہ بہ:اا× “۷ +اوکسنڑ ۶۱۹٤‏ (ہ) 
وھی مسصنف ؛ئزہ وددوو× ہوو ہءا|؛ إہ ۶١٥ہزاہ: ٤٤٤٤‏ ۰ا7 
ہ/4/۷٠٠ج"؛‏ در 7545 ۳ ,و رع؛ (ے) وهھی مصلنف : 4ے 
ورواء] ہا چیہ( رادم گرہ نزبرا5٤۶۱ع‏ ں!اطان؛ نشر ۱۴۸۵ء فٹاھرہم 
فن اسلامی) ج ؛ قاەرہ ۹۵۴۳ ۱ء؛ (ہ) وی مصنف : 44 
:رہم ما|ءمم ۸م :دواع إہ راوہ+جہ!اطاط؛ د ر|ہ اھ 
4715۰ 07 .7006 ۱۷ء ج حم قاھرہ م۵وع (و) 35۰ 
ووع؛:8 : !ہم : مجڑزڑ ما ءئ؛::!:رأ٥1‏ :۷۱01:1 
8۱۱۶٢٥|۱ط‏ 7 رکسفڑڈ م۹۲ ۶۱:؛ (, ) 1٥٥ء8‏ ۸۷۷۰۱۷۵۲ : 
ع7۸ جمروروہ(۱ءھ“ حد امہ0٥‏ ری ٣ص‏ ہ۱۳٥|۵۶٥٦٥۲۷)‏ 
ج ر؛(ر ر) وھی مصنف : ۰ا0۲۶۰ :اجما|۱؛|ا0۶۰ "ا۸ ٠۷٢‏ ۷۷۱) 
در 4 ےر (روہبع): ۲۹م ببعد؛ (مم) وھی مصنفا: 
و٥/‏ ]01ا51 ول وج ۲ئ! ؛؛ف :/باو۶ہ 7ا 0۷۶]]؛ در ك|4ا۱ ج ٣‏ 
(وہہ ۱ع): (+۱) :ن71 .5 : وجنماہ1( :ال ۶٥۰‏ 07071٦:ا0ا‏ 
:ہ :ہ4( ۸4:۸۶ ٥4‏ غائیٹڈل برگ چرورء؛ () 
وھی سصنف : ۲ء۵ہۃ۵٤/[اء9‏ ۷ا|۷٦0۷۸1|+]؛‏ پیر س . ۶۱۹۲؛ 
(ن ۷۰۱۱۵۵٣١٢٢٢ ٦٤ ۷١أأذ ٢٣ل )١‏ : ۔۷۶۰:۸۷!ہہ ؛|۰٥٥٥۶٠۳۰۷‏ ]ا 
00۸ص4 )الإ وبرمں تاغرہىےى|+وبع؛ (ہم) وھی مصسف: 
۔واوط جإاءچجرہٰ) دؿاا|:1 ١۱۱!أ۶‏ ا۵ ۸۷٦۱3۱|:/؛01‏ 110۷اج ع] 
۷٭۷٥۲ء|۱(١۶‏ ما ٢۱۸۲ء‏ روم ۶۱۹۵۰؛ (ی١)‏ ۂنازہ8 ءا .ہا : 
4وجو جب وط ا:8 ۶:ءا دەاہ ص]؛ پیرس ۹.۹ ؛ء؛ (ہ) 
۵5 : ببہوف!++0'ا:ء ٣۲۶:ہ:۲۷×<ہ:ہ‏ ٢٢۸٠۰٥۱|:ا4۲۰".اء‏ 
پیرس دوب (ور) وھی ہصف: ”۸ی سوا ۶ہ 
ئ؛زرز1اںر ٭يەوۂ 'ل ٥ء؟؛۲طا ٠٤ ٥‏ د۶ء ہ(071:|) ذر 1۷4108۰۰ 
۸60:۵٥‏ ج م؛ (. م) وھی سصنف : ۔ادز ؛ہ :ہ:+:٠0‏ ما 
٤‏ بہ٥ہ1]‏ ۱٥ء‏ ظ :ء4 ٥اكن)‏ وا ۲ل ٥ہء۷٥ہ؛‏ تسنطینہ۱۹۱۳ء؛ 
(رم) (۷۷18-6٥‏ :6 : ہبداابھمہہہہ !جو "'ل |۷۷ہ۸4/0؛ ۔ جلد 
پیرس ے ۹۲ ٥۶۱‏ (م) :2800 و۱٥٤:۷۹۷:‏ وۂ۱جراںہہ :اہ :م] 
ول زمرہ ۶ناو٥‏ 'ا| مننوىیال؛ تقاعرہ ‏ م+ورع؛ (م+م) 
ب٢۵١‏ : ٥:‏ ا1ء دءعزاعۂ "ا د٤؛ولہ:‏ داوق قاحرہ ,٭+وع؛ 
(ہم) الذ٥103۲10-۷۷.,[‏ : ٭'ماودناڑ ٤ہ؛ا٥٣٣مه‏ و ان [٥‏ 
ویلیموز روہ ععوەم4 "ا اھرہ ۹۳۱ ۱؛ (یم) بہجت ے و 





٠۰۰۱۷:٢٠‏ : :وروظ 'ہ ءہم ]وہہ مصەوموہہأف ء 
تاعرہ .۳ ؛؛ (ہم) أ٥‏ 85٤ا‏ .تا : ٭آزإہ؛5 مراء:داسدہ' 
6508 ہما داامرو ۸4 دہ؛ برلن ے۱۹۲٤ا‏ ز(ےم) در 
سصنف : 7:752 0:٤0ل ٥٥‏ 0/.۰٥ہ۳)‏ ,جرریووی/۸ ہااابہہ٢٭‏ 
,۵(۰ہ1ء واغنگٹن +ن رے ص وچ بعد؛ (ہ م) -وداااظ 
۳۶۱٥۷٢۲۷ 7‏ ۸ر ,ل۱ا۳ ہم ]زا7۱ ۰ا۱ برا وہا؛:<دا 
۳٢۰۱٥۷٢‏ ذر -صء5100۷] ۱۸4۶ ۹ (۳م۱۹ع): ٣‏ ررتام, 
(۹ ) ٥[٥١٥٤-56ق8]‏ : :۔ہبروط ہ| ۴۴۲نءو؟5 -!:|1 گر ۱١ 6٤٤‏ 
ٹن ہہ ۱ء؛ (.م) 6:١٥:‏ ذ۸ : ءہمااوا۷+ ہا ہ :ٴا 
٤‏ !)ا1گ ۱ء ۶ولاو وەجائہ؛ در م0۴ 7ظ ۴أ اأنیق دسا 
برا (ہم۹بع) ےم تا,.؛ (ام) زی مححد حم 
الغَیْ الاسلامی فی مصرہ ۵ءء :؛ (ہم) وهی مصظا 
زخا ر یف الشتوحات ؛ القطّة در ۱۰.] ؛ءث .706 ٣۰۱۱۹۶ |٢‏ 
۶ك +۸ .۸۷٭+نا'| ٭9٥‏ ج ۱/۱٢‏ (۱۹۵۰ع) (٣م)‏ .8 
”ہ:1 : زوماہءّ ر۱٥۶ 1|٣‏ رہ ٢ہ/۶۷ا‏ ک؛ در ٥045‏ 
ج ۱/ (ہ نو ,ع؛ علاوہ ازیں دیکھے حسن ابراعیم < 
کے دہے ھوے بآخذه یز ایک مفصل و سبسوط جائز 
ہے لے (مہم) 6.۷۹۷۱۰۲۱ : ہاو( وا ء۸ :1۶ز 'ا|مل وانا٤‏ 
قاھرہ ۹۳۲ ۱ء ص ۹۹ تا+ر ح؛ کتبات بنی فاطمه کے 
دیکھے (وم) بوہوےزامءو بہ”نہمااجہ۶۷ہ۱ ۵۵م۲۷ہ۷! 
(وم) ۷۱٥٤٤‏ .ت) : :11۳۲۱۱۷ ۵ز ۱٥۷۸۶‏ و۶۱ہ۲۶! ۶٤ا۸۷۱۷۲۷۷۰۱‏ 
؛وروط 1۸۶۸ |46 الس (می۔ م۱۹+):ہ 
تاہ من اور (ےم) ؛:ف0؛:۹/ ہہااو۶۰۶٣|‏ ہ٭||۷۷۷ہ×! ۲ 
ب ہاو ×ۓةت عءا؛ ذر 74ہ ۹۹۱ بعاصم اتا )(؛ فاطمی : 
کہ بارے میں 6.۷۷ ک دیگر تصالیف کے لے دیک 
(ہ۳) ذہ٥٥0٥ہ3۸‏ ۔۸ : ١ث‏ ۲ ؛ا ءنا یہ چہڑا 
بز ہ۷[ .6 ۵ا میوواژائصعاءی در ۴۸0 '| ٥ل‏ ,اق ٹا 
۹م (۹۹۰ءع) ؛ عا تا ۷نحدا فارین کو لاسما ۲ 
کا بھی مطالعہ کرنا چاہے . ' 
(صد ھ۸5۸۸ ود 
فاعل : (عرہی؛ صحیح معنوںہ می" ینام کی 
والا)ء عربی نحوکی ایک اصطلاح بعنی جملڈ مل 


اخ 





تہ ٣رود‏ ا٣ہی‏ زی)ء بحالیکہ ۳ فعل 
اشو اس کے مسند اليه کو السْعول الّذیٰ 
(د"منعول جس کا اعل ڈکر نہیں کیا 
٠‏ ھیں(جیسے رب زیڈ[ ”زید کو مارا گیا“] 
سیبواه : باب پر ببصدہ میں بعض تعبیرات 
بی ھیں) . 

نقط کلمہ ہو سکتا ے (المبرد : الکاملء 
س م تا ء میں اس بات کو سِسبویه ک 
ا گیا ے) ۔ ضاعل کے لیے پسروری ہے که 
مل کے بعد آۓے اور فعل اے رفعی حالت 


جرتر لحویوں کے هاںء بثلا متعدد بار سیبویه 
ناسل ( رخ مم وہ؛ سرے) میں: فاعل ے یراد 


مشق فاعل بھی ھسوتا ے. سے بعد ازآں _ 


ں کہنے لئی__ 
غیل : () الَرْمَخُتری : التْتَمّل ص ., بعد؛ 
: اعلی تھانوی : یں 'کشاف اصطلاحات الغضنون) 
و طبع آسپرلیگر وغیر؛ ئ: ہم ببعد؛ (م) 
۲: مہازا+ا ء۹ ۰۷/۱/۶۶٥۰‏ 

(۷ ۸۵ 01ع۸5) 


ناکہی : ر۔ ابو عبداشممحمّد بن اسحق بن 
یک عرب مؤرخء جس نے کے میں ہے +ھ/ 
نان شنپرز کے خالات و واتات ة قلم بندکے؟ 
نباسات وسٹنفلٹ ۹ ۴۶")ە" ہے اہی تصٹنیف 
چا ٭٭٦ا‏ 8د:( (۸۶۷(٥ء‏ لالہزگ 6۹ جح ۳ 
ھی . 

۹ ۰ ل . . ہے 

٠‏ عبداللہ بن احمد الم الشافعی النحری ے؛ 
۵ء ھ میں پیدا اور ۲ے ۹ھ/ م۵۹ ١ء‏ میں 
۔ اس نے حدود اللحو لکھی؛ جو شائع هو 

دا :+4 :ء58۵۷ء فرانکفرٹ ے, و ری 
...ہ٠‏ شس َ‫ : ٠‏ 


.ےھ 


کا ایک نامور 








فال 


مآخیل : متن میں آ گئے عیں . 

83088٤۸۶۸7۷۰۷7 (‏ .6) 
فال : رک به علم (طلسمات: فال وغیرہ) . 

سے 

فال امه : رک بە علم (طلسمات فال وغیرہ) . 
فان کریمر : (ہ٤٭٭‏ :ا ۷۰۰ ۸۱۲۲۰۲۵)ء آسٹریا 
مستشرق (ولادت ہ۲, ,ء؛ٴ وفات 
۹ )۔ وہ چھ سات سال تک اسکندریه میں قنصل 


کے عہدہ پر ماسور رھا اور اس دوران میں اس ے شام 


کے متعدد شہروں کا سفرکیا اور وهاں بہت ہے عربی 
مخطوطات جمع کے ۔ بعض لسخے اس نۓ وی آنا کے 
شاھی کتاب خانه کے لیے حاصل کیے اوربعض اپنے لیے 
خریدے ۔ اس کے اپنے ڈاتی نسخے بالآخر سوزۂ بریطائیہ 
(برٹش سیوزیم) میں پہنچ گئے . 

فان کریمر بے بہت ے متفرق مقالے اور مضمون 
لکھے؛ لیکن اس کی شہرت بیشتر دو تین کتابوں پر 


ز مہی ے؛ جوجرسن زبان میں ھیں : ( ۱٥)‏ ابل۶ہ8٥ا؛لیں‏ 


×٭زاہ|) :ہ۸ ٭٠٥٠۰”: 0۱٥:۷۸۶‏ ۰ء4؛ (ء جلدیں ٤‏ وی آنا 
۵ےہ۱ ۔ےےہ۱ع؟ (م) گرام+51 ونازا؛طاجطئءج این 
دہبوا:| ٥6ء۸ 4:٥٥ 0:1۶٥‏ ۶ہ ءوبہ:؛ لائپز رگ سے ہ۸ ۶۱٣]۔‏ 
ان کتابوں میں اسلامی تمدن ہے بحث یکئی ےہ اور 
اسلامی دلیا کی تہذیب کے مختف پہلوؤں؛ مثلا 

نظام حکوست معاشر ت؛ تجارت اور صنعت و حرفت پر 
مستقل باب باندے گۓے ھیں اور ان ہے سیر خاصل 
بحث کی سے ۔ مصنف ے اپنی معلومات کی بنیاد بیشٹر 
اصل عربی مآخذ پر رکھی ے ۔ دوسری کتاب کو 
صلاح الدین خدا بخش مرحوم ے انگریزی میں منتقل 
کر دیا تھا [بعنوان إ/ہ ن۲ہہ؛کالا ۴۷ا۱ ٥١‏ ٥مال٥طان٣ویں‏ 
بہا۱و ٥۸:1:‏ ءاصولدا؛ کلکتە ح۰ ۹ ؛ء:: و ۲و اع 

فان کریمر کی تیسری قابل ذکر تصنیف کا عدوان 
وہروںإرز رہن جبروےل7 ورمےلل برمبزو و7۶۶ ب ول ح!ہا:!دا+ہت۷7ء 
لالپزرک ۸ءء ے؛ جس میں فاضل مصنلف ےۓ اسلامی 
عقیدۂ توحید؛ عقیدۂ لبوت اور اسلاہی نظام سیاست ے 


؛×ں تریحر 


حث کی ے ۔ اھل علم کے هاں یه کتاب بھی قدر و 
غزلت کی نگاہ ے دیکھی جاتی ےے 

[فان کریمر ۓٗ بہت سی 7 کے متون 
نائم کے؛ جن میں الاستبصار ف عجائب الامصارہ 
ری آناء ٢۵ہ‏ ؛ الواقدی : المغازی؛ کِلکته ۱۸۵۵ ۔ 
۵۰ہ ,ء؛ برلن ۸۸ہ ء؛ الماوردی : : الاحکام السلطانیە 
یز بعض قصائد اور دیزان قابل ذکر ھیں] . 

مآخیل : )١([‏ نجیب العقیقی : السنشرقون: م : 
۱ر+,]! (م) ٣٢۴‏ .[ : ہمہ مق دا 5۱:۱۷۸ صہەراكدام٘اف۸42:؛ 





لائپزگ ججو ری ص ےہ : تا وہ۱ 
(شیخ عنایت الل) 


فائنوس : ایک تہ ہو جاےۓ وا ی لالٹین ۔ 


ے۱ 


انکالرڑ بتصرالله 


۹ء میں پیدا ھوا۔ وہ خلیفه الظافر کا بیٹا تھا او 
اس کا اصلی نام ابوالقاسم عیسٰی تھا ۔ اس کے باپ کے قتل 
(,م محرم ۹مھ/ ‏ اپریل ۱۱۵۰ع) پر وزیر سلطنت 
عباس اے اپنے کندھوں پر اٹھا کر باھر لایا اور 
تخت پر بٹھا دیا؛ اس وقت اس کی عمر صرف پانچ 
برس کی تھی ۔ ان ایام میں اس نے جو ھولناک 
مناظر اپنی آنکھوں ے دیکھےە بالخصوص جب عباس 
کہ حکم ہے اس کے چچا یوسف اور جبریل قشل کے 
گئے؛ ان سے اس بد نصیپ بچے کا دماغ اس قدر متاثر 
عو که اس پر مسلسل اور متواتر دورے پڑۓ لگے؛ 
حلٰی کہ وہ کم سنی ھی میں وفات ہا گیا ۔ اس کے 
شش ساله دور خلافت میں عنان حکومت طلائع بن رزیُک 


ہ تار کے حلقوں ےہ بتی عے جن کے چاروں طرف | (رک بآں] کے ہاتھ میں رھی ۔ عباس کی موت اور اس 


ہوم یکپڑا سنٹھ دیا جاتا سے اور اس کے اوپر اور 


اک سے مرو 


اللافر کا اسل قاتل تھاء کی سزاے 


یجے دونوں سروں پر قلعی دار تانبا لگا ھوتا ےے ۔ اسے | موت کا واقعه اسی زساے میں پیش آیا اور انھیں دلوں 
ات کے وقت ٹاریک س ڑکوں میں چلنے کے لیے یا کسی | میں ایک صقلوی ببڑے نۓ دمیاط )0٥81:188(‏ ٹیس 
ارات کے موقع پر؛ یا پھر کسی عا ی مرتبھ شخص کی | رشید )8٥::::٥(‏ اوراسکندریە پرحمله کیا (جمادی الآخرہ 


غاطر ہاتھ میں لٹکا کر چلتے ہیں . 
ماخذ : 
ہے (تصویر بر ص ۲۰۸). 
(۲۶۸۶٢۰۱1ت6)‏ 
فاؤ (۶۵۵)ء شط الصرب کے دہانۓ کے قریب 
ائیں کنارے پر ایک تری قلعه اور تارگھر؛ جس 
ا عطناناء نا ے ذکر نہیں کیا ۔ فاؤ ایک ناحیه کا 
بدر مقام ہے جس میں شقریبا بائیس گاؤں شامل ہیں 
ور کل آبادی چار اور بانچ زار کے درمیان ے . 
مآخیل : (۱) على جُُواد : جفرانیا لمات وغیر 
ص ۵۹؟! () 001868 : "19٥0‏ ءالج٢ا؛‏ :ہوم بعد؛ 
(م) مصنەطاہ+وجأ0 ۷۸۰ : 
/ہ٢۲۱‏ : 


اول: ۱ 


عہ٭م :ہ۷ۃ ۲۶٤۰۶ہ۲ہ|::: 41‏ ۱ ہ۷ 
۹ء 
)3۵7 لائٹن) 


۵۵۰ھ/اگست ۵د بغ) ۔ الفائز ساڑے گیارہ سال کی 


(ر) ٭صھا : ددەاامروظ ٥ب‏ ۸40:؛ طبع | عسر میں ے ؛ رجب ۵ن۵ھ/مم جولائی .۹م ۱ء کو 


فوت ھوگیا . 
ماحل ؛+ (ہ) ابن الائیں طبع 10:۵٤٥:‏ ۲۱۱ 
ےر بعد ۱۹۸:(م) المٹریزی: خطط رم مو 
۳.م؛ (م۳) أ٥٠٤٥٥!:‏ ۷۹۷ : ہ۷+ا|ااہ٣‏ :۸ ۱:۱۱۱۰اء:+6 
ہء/ہ(ء ص ر ہم بعد؛ (م) ٢۰۱٥ن٤-۵۰ھ.]‏ .5 : نزہ۱ادالا ۸4۸ 
٤٤ع‏ 4 ۸414716 ۱۸۷۰ با رمعم رہ ص ہے۳ بعد 
(08۸۶۶۸ .ھ) 
بی : جمع فنیان؛ اصلی معنی ”لوجوان“ کے 
۔ عربی میں اس کے کئی ایک معنی ہسوگئے ہیں 
کی مہ فتوہ] ۔ یہاں ھم محض ایک کا ذک رکریں گےم؛ 
جو خاص طور پر اندلس میں رائچ تھے ۔ وہاں ١‏ امیر یا 
اس کے گھراۓ یا کسی صاحب اقتدارحاجب [رک ہاں] ‏ 


المائر بنصراللہ : ایک فاطمی خلیفهہ جوممنھ/ کے ملازم غلام (خواء وہ خواجه سرا ھوں یا لە ھوں) - 





ھا رن 
اچ 21 --ے 
8 ۳'۸" 


پریمفموررف جممو ہار ورسجیہ ہپ 


فا بد تی ون : غلام رک باں) 
غلام جو محل ثشاھی میں‌کسی اعلی منصب پر 

ہوں فی کے نام ہے موسوم ہوے تھے ۔ 
کے گھراۓ کا ہورا انتظام دو اعلى ملازیہوں 
ہزہ۸8) یا اھلکاروں کے حوالے کر دیا جاتا 
ہنھیں الفتیان الکبیران کہتے تھے ۔ الاندلس 
خ شاھد ے کہ بعض غلاموں کو جو بالعموم 
اصل کے ہوۓ تھے (رک بە صفالبه)ء آزاد کر کے 
ى نظام میں بڑے ہے بڑے مرتبے دے دیے جاے 
یه غلام نمایاں سیاسی کردار ادا کرے رے؛ 
تک کە وہ اپنے لیے خود مختار ریاستیں قائ مکرے 
یکامیاب ھ وگۓے؛ ؛ جیسے دانیه (ہاہ+0) کا عامری 
باعد [رک بە دائیه] - مراتب میں اس ترق کا نتیجه 
طور پر عرب امیر گھرانوں کے مناقشات یک شکل 
رآسد عوتا تھا اور آپس میں مار دھاڑ شروع 
اتی تھی جس کی تائید میں بعض اوقات شعوبیوں 
ى دلیلیں بھی پیش کی جاتی تھیں (دیکھیے 
٥۹‏ در 20166؛ ۸۹۸ ۱ع). 

مَآَخلی : ٢. ۷۷۱ ٣٣٥۱۷٥٢٥٢١۵١ )١(‏ ۰ء]ہ91۵ ۲(؛ 
یه؛ (م) وھی مصلف ؛ ۶ن:4 .م70 171:1 اشاربه . 

)50 لائڈن: بار دوم) 

فتاجلون : (٥٥اا8ز0ا‏ ۴۷۲۸)ء مغربی افریقه کا | 
ترین کوهستانی علاقهء جو جمہوریہ گی پینٹا 
ممال مشرق میں واقع ے ۔ سطح سمندر ے اس کی 
| بلندی تین ساڑے تین ھزار فٹ ے زیادہ نہیں ۔ 
قی میں ان مرتفع سر زمینوں کی حد منڈنگو 
الد کے پہاڑوں تک جا پہنچتی ے اور جنوب 
وم بتڈریج لیجی ھوق ھوئی بحرِ اوقیائوس یک سطح 
چامٹی میں بعالیکه شعا ی جانب رفته رفته 


رکا 


ولذو مفدم کے نشی علاقے تک نیجی ھو 






کین سر سے 


فتاجلون 
:×ااہ۶ہ54 ص.] ‏ :1؛ یرس ہرےہ ع؛ (م) آہ889 .0۲ا : 
۰:ط0۷ع٤ہ)5‏ ہہ ٤۶و‏ بر۷؛ ہرس ہہہ:؛؛ (م) ہ١۲‏ 
606 :... ٭؛ہ ا صەاہ٣‏ نٗ ءچ مہ ص 'ل اووسەل؛ 
پپرس ‏ .عررع س جلدیں؛ (م) 8۶۵؛ دن۷ .[1: :50046 
۶٣۱|ہز0] |١ ۶۱٢١١‏ ×× ۔ دۓ:وہا: رامہ٭عج ۱ء ء::ہا:ام0٢ج٥٤٥):؛‏ 
پیرس ۵ . و ء؛ (ن) )1۱:۷۵٠٠٤٤‏ : 4۷ ×۸اك۸٥۱‏ 10۷۱۶] مع 
بم|اوزۃا ۱١‏ ×ةہ۴؛ در دزراجہ٤ئ0؛“7)‏ :41 ١.۹ ۱۸۷۷٥١|٤٥‏ ۱ن؛ 
(ہ) ١٥؛اذأ٥ا‏ : ۰ن۸ ”7ہ باءہہ ۷۰۶۸/۷۸ م0٥‏ ال ہمانا 
۱| زط 1۷ہ اس ۳074ء لائبزگ مبہ ؛ع؛ (ے) 
۶: دا ہہاو:ہہ وا ءا دہہاو۸٠٠۱۱۱اء۲‏ 11۵۱۶صومٴء ۰م] 
در ٥ہ)||ہززرا٭ءو!۷×ہ٣:‏ ۰اا:ء۱۷۰۷۸۶۰۰ 640۶۰۲۰۰ 59 .ااظ 
بورڈو ۱ ٤‏ (ہ) ۷٤١۷‏ ٥ا:۱َ|ہتا)‏ : ٦ا‏ :وا ۱ال ؛ۂو ×ظ 
اجارو67؛ در ۶و0 ےوک زاالاھ؛ ہرس بہہ+عءا (و) 
وھی ملف : منمررہ!0 ×ًدہوتا مد ا؛ ہہ ہ٠٥1۱ا۸ءدوصتاء‏ 
در ا:ہ(ا/::۸4/ ۱۸۶ء۸۶ۃ2+,+ ۷ط 
(3يس:) ۵ 60:53 سًا : ×۱ماازط ہ٣‏ ۴×ال 


در ورزںمہممط ئ×۲۳و:+/لء !ا٥ہ"‏ اا۷ تا؛ 


٢۸ء‏ جنزو م)؟ 

اذاا؛ 
زہلہہھ 
شمارہ م؛ (مم) وھی مصتّف : نام ًنازات|۲ج۸ 'ا 
ہہں|/|ہزط واإيییں۴؛ در ٥ا8‏ ٥٦ا00‏ ٤۴۷٤]؛‏ سلسلۂ جدید 
ج ۹ (۹.,۹ے)؛ )۱١(‏ وفھی مصلف ۰۰ ۱۷۶۱ء ہججوبرںہ ]٦‏ 
ہرو(/,ز0]-ج یرں٣‏ ىیٴ؛ در مجله مذکور؛ (+۱) وھی مصلف : 
:ہراجا نا ا :٣ط‏ ۲م ١ا‏ ,٤|!ا:‏ ہ٦‏ ١ا‏ ٥٥ایناءء‏ ج] 
بماامڑظا۔٦ا٥م٣‏ یتو ۲مم (ڑکٹتاب نذ کرر)؛ (م) 
وھی مصالف + دہاامزط ووصوم٣‏ نال ارارں:ط عا؛ ذر .وت 
ءباوزراجرہ+جہ+طاا: :۷اط د٥۸؛‏ ج م؛ ۹۹ف (ی) 
وھی مصلف ٠إ‏ ںاامزط۔-و ہہ 4۷؛ پرس .وع (ویںم) 
۵ یدں::1[] : ہمہ ہ٭؛با '| حول ٠۱۰ ٤۰‏ وا ٢۷ہ‏ ءچہ٥,ر٣۷۰‏ 
:/:و4۱اء:ہ ئناوا+زرا ا 46؛ بےرس ۳ذیہ۱ء؛ (ے١)‏ 
دھی مسصلف ۰ء یاوا؛|اەم ٥ا1ہ5‏ وع 0۶ '!| ٣ہ‏ انءاو'لف چون 
وبیزں5] برل وإی۷وط رع ×<ہ۰:۸٠ٴ×۱ |٥‏ ,۱۱۱۶۰:اا ']|؛ پپیرس 
بلا تاریخ! (ہ) ۱ ٭ادعآ : دا:ہ7 ٤ا‏ :مہا :ہ۷۰ 
(1882 ہ,یہہگ۸ ے4 ٭+ہ7) بہااہ/ط: (۹ ۱) 34۸581۱ .[ : 


فتاجلون ۳۴۴۹ الفتاٰوی 





بہں!اوإزط وسم۶ !م ×۲٥‏ ہل <ءںہء!۲٢اء‏ ۰ع]ا؛ پیرس ۹۰۹ ۱ع | ھیں؛ چنانچه عرب کہتے ہیں ؛ میں ے اس سے لتوی 


کے تو اس نۓ مجھے فتویی دیا) ۔ ابن الائیں 





٥۵4 ) .(‏ اك۷۸۵( :تا : ودٗہ] :ہ ء: ۲۲ز :؛اہ6 
ہہ(ام:[0؛ در م(داماہ0) ۲۰٢:۸3۰؛‏ ۱(:۶۱۸۹۹)) وعی مصنف: 


(النہایةہ م : ۱۹۹) ۓ اس کے سع ی کسی سسٹئلے کے 
بارے میں رخصت یا جواز پیش کربےۓ کے بتاۓ هیں۔ 
بعض کے نزدیک فتوی دراصل انی ے ماخغوذ ے؛ 
جس کے معنی هیں الثابت الْقّوگی ۔ چونکہ کسی حادلہ 
یا واقعہ کے جواب میں پی ش کے جاۓ والے دینی مسائل 
کو مفتی اپنے دلائل سے قوت اور ثبوت مہما کرتإ 
٭:6090)؛ ہرس مررع؛ پ جلدیں؟ (مم) 01۲0۲ : م ےہ اس لیے فتوی گویا سدلل ثبوتِ والا جواب ھوا 
یرہ |١‏ ؛ہ ہد‌ااوزظ-٦١ہت٣‏ ء۔ا| 70٠۰۲:‏ 4 پرس ا( کشف الظنوث:؛ ص ۱۸+م! نیز دستور تور العلماعہ م : 
۹۶۴:(“م ۲) ۱۷۱ 3:۵ ٭ل 0۱۱۷١۲‏ : ءب:۱٤!ںا|۸4۱'ا‏ ۶ظط إ م ببعد؟ کتاب التعریفات؛ ص 9 00 
برااوز(ا "ص٣۴ |٢‏ وم ۸۷/٤٤‏ ہو پرس ۶۸۳ (م) ۱ بھی اس لفظ کے مشتقات ہکثرت وارد ھوے ھیں)؛ مثلا 
وھی سصف : ہہاادز8-۔٠:ہا٣‏ مل ۷۰ 9۷و٥ہ)‏ صا؛ پرس || اسعفتاء (ُ-سوال پوچھنا) اور إفتاء ( ( کسی سس نی 
۹۰؛ نیز دیکھے زَ لائڈن,: بار دوم], ٰ جواب دینا) وغیرہ (تفصیل کے لیے دیکھے آلحجم 
6000س از فا ٰ المفہرس لآیات القرآن الکریم؛ ص ۵۱۲) ۔ جو شخص 
و لفتاوی ز نیز اْنتاوی, جس کا واحد آقضوی ' فتوٰی دیتا ہے سے سی کہتے ہیں اور پوچھنے والے 
ے؟ اس کا واحد وی اور انباء بھی آنا ۓے ۔فتوی سے کو سائل یا سنقتی (دستور العلماع م ) 
سراد ے : سا آنتی بے الیے یعنی فتوی وہماے جو الفتاوی ے عموا شریعت اسلامی کے وہ فروعی 
کسی فقیسه کی جانب سے دیا جاۓ خر ای ا مسالل مراد ھوۓ ہیں جن کے بارے می ںکسی فقہی 
العالم اذا بین الحکم ( <عالم ۓ فتوی دیا یاحکم ہمان ا مکتب فکر کے ہانی یا اس کے ساتھیوں ہے کچھ منقول 
کیا) ہے اسم مشتق ے؛ قب لسان العرب و تاج رع : نہیں ھوتا اور بعد کے متأخرین علما اپنے اجتہاد و استنباط 
بذیل مادہ فتی) ۔ یہ خالص عربی لفظ ہےہ؛ جو بعض کے ' أ کے ذریعہ ان کا حل پیش کرۓ ھیں (دستور العلماء م : 
نزدیک الْفعوة سے مأاخوذ ےے اور جس کہ معی ‏ دا طاش کہری زادہ (مفتاح السعادة و مصباح 
هیں کرمء سخاوت؛ مروت اور زور آوری فضوی السیادف حیدرآباد دکن ٣م‏ رھ ہ+ن:ے!ٴم)ے 
کو بھی فتوٰی اسی لیے کہتے ہیں کے فتوی دینے علم الفتاوٴی کی تعریف کرےَ ھوے لکھا ہے کە یه 
والا نی اہی فتَوۃة (سخاوت و مروت اور عالمائه ۱ وہ علم ےے جس میں جزئی واقعات کے بارے میں فقہا 
قوت) ہے کام لیتے هوے کسی دینی سشلے کا حل ' ہے صادر ہوۓۓ والے فروعی احکام بیان کے جاۓ هیں 
پیش کرتا ے (حوالۓۂ سابق؛ لیسز کشف الظنونء ' اور غرض اس ے یہ ھوتی ے کہ بعد میں آے والے 
ص۱۱۸ حاشیۂ] امام راغب (مفرداتہ ۴ : ے. ۳), قوت استنباط ہے محروم لوگ سہولت کے ساتھ ان 
ۓ لکھا ےکه الفثماء و وی الجواب ا یکل بی ' ' مسائل ے استفادہ کر سکیں ۔ عہبدالنبی احمد لگری 
لحم و یقال اِستقنیت قَاثتانی (- فتوٰی اور فثیاء مشکل _ (دستور العلماء ٣‏ مم بیعد) ۓ فتوی کے سلسلے 
احکام کے بارے میں دھے جاۓ الے جواب کو کہ |ٔ میں سات اھم لکتے بیان کے ھیں جو سی کو ارے 


ہہ||ہز ٣٥۰‏ ×م۴ ع| ٤٤‏ 0۷17:۲ ١ا‏ :۰۲۶٢۷٢۸.۱۲۹؛‏ ذر اھ 

دو ز ہ77۳ ۸/1/۰۷۷۰ ۱۶ ٥ہ٤؛‏ ۹۹ ۱ء؛ (م) ٥۷۸۷٥۸۲۱۱1۰‏ : 
وا۔:ودل!:0 ء:وا:گ/۸4 ہم ۲وە‌رہ١‏ ہل ۶ہ؛ہ۸۷؛ پرس 

۰۳ ۶ (م۲٣) ٣٦.۱۷۱۱۱٤١‏ : ۲۰ط :۱۱۱۱۸۱ '/ ٭ہ٭ہا مج رہ۷ 


دا ٥ا‏ ؛٭ اووجارء5 بل ×ممءٴہ: ×ہو ہوا:/ھ 'ا ءل 








آرکھٹزنچامثیں :() انا (< ای جو دراصل ا الفتاٰی کی تاریخ بھی اتنی ھی قدیم ے جنی خود 
بے ماخوڈ ے) باعتبار ثلائی مجرد کے افعال آ دین اسلام کی البته فتوی ہوچھۓ اور فتوی دینے کے 
سرفہ میں سے ے؛ لیکن باعتبار ثلائی مزید فےه | طریقے بدلتے رے اور فتاوی کو جیع کرۓ کے طریقے 
ل متصرفہ میں سے ےہ - اس میں اشارہ یة ےکه | بھی مختلف رے ہیں - عہد رسالت اور صحابة کرام ۷ 
بادی اصول اور لصوص میںکسی قسم کا تصرف | کے دور میں فتاٰی کا سلسلہ اکثر و بیشتر زبانی طور 
ار سکتا البشهہ فروعات میں تصرف کر سکتا ے؟ | پر ھی چلتا رھا جس طرح دیگر علوم و معارف زیادہ تر 
نی ایک متعدی فعل ے؛ اس لیے سفّی کا علم زباق روایت پر موقوف تھے ۔ طریقه یه تھا کهە جب 
می (یعنی دوسروں تک اپنا نفع عام کرۓ | کوئی مشکل مسئده پیش آنا تو اھل اسلام آنحضرت 
ھو؛ (م) انتاھ باب العال ھے؛ جو ثلاٹی سزید فی صلی الله عليه وآلہ وسلٔم کی طرف رجو عکرتے کیونکه آپ 
اب میں ہے پہلا باب ے؛ اس لے اس میں عبرت | ھی سہبط وحی اور شارع اسلام تھے اور تمام نتاوی 
کہ جو شخص درجہ اِفتاء کو پہنچ گیا اس | کے سلسلے میں بھی آپ ھی مرجع خلالق تھے ۔ 
نے کامیانی کے اور مزید ابواب بھی کھلیں گےٴ؟ " صحاب ہکرام ہے جو دینی مسائل آپ٠‏ ہے دریاف ت کے 
فتی کہ لیے مناسب ہے کھ وہ صاحب فتت هو ان کا جواب کبھی تو آبات قرآنی کی صورت میں ملتا تھا 
لە فتؤی اور فتوٰة کے درمیان اخت (ایک جنس (قرآن مجید میں کئی جگہ آنا رمی ز ولگ( تجم 
هوےۓے کے باعث قریبی تعلق اور مشابہت) ہے | سے فتوی پوچھتے ھیں]؟ قل الہ یکم [- کہدےکه 
ے مفتی نہ تو فتوی پوچھۓے والے ہے کسی قسم اللہ تمہیں فتوٰی دیتا ے] (قب المعجم المشپرس لاّیات 
خ کرے اور لە فتوی کی کثرت ہے ملال یا : القرآن الکریم؛ ص ٠ی‏ بعبد) اور کبھی آپ الہام و 
ں کا اظہار کرے؛ (ج) افتاء کے أول و آخر الف | القاء رہانی کی اساس پر اپنے اجتہاد ے فتوی دیتے تھے 
بس میں اشارہ یه ےےکه مفتی کو ابتدا ہے انتہا (خلامة تاریخ التشریع آلاسلاءی اقیں بعد)۔ امن کے 

مور دین کے بارے میں استقامت و صداقت کا پیکر | علاوہ آپ* کے عہد مبارک میں بعض صحابۂ کرام/ ہے 
ہاھے؟ (ہ) افتاء کی باعتبار ابجد (رک ہآں) عددی ' بھی انے اجتہاد سے بعض سشکل دیٹی مسائل کے بارے 
۶۸۵۲“ ےء جس میں اس بات کا اشارہ کہ مفی . ' میں اشاوی صادر فرماۓ: جن میں ہے حضرت ع لی بن 
س اصول و فروع کی کتابوں کی تعداد اس ےکم ٴ ابی طالب؛ حضرت معاذ بن جبل؛ حضرت حذیفة ابن 
و؛ چنالچه کٹب ظاھر الرواببة (رک ہاں) کے | الیمان اور حضرت عمرو ابن الصاص رضی الله عم 
ٍ ومطالعہ کے بعد محققین اس لتیچے پر پہنچے میں أجمصین کے نام خصوصیت ہے قابل ذکر ھیں ۔ ان 
تب اٹتاء یق تعداد بھی اسی عددی ٹیمت ے بزرگوں نۓ اپنے اجشہاد سے جن مسائل کے بارے میں 
یے؛ (ے) افتاء میں پائچ حروف اس بات کی طرف | فتاوی صادر فرماۓ انھیں رسول اللہ صلّى اللہ عليه و آله 
کرۓ ہیں کہ مفتی ظاھہر الروایة کی پانچ کتب | وسم ۓے نە صرف پسند فرمایا بلکه مجدہدین کے اچتہاد 
زکھنے کے علاوہ اسلام کے ارکان خمسہ کا بھی کی تعریف بھی فرمائی اور اجر و ثواب کا وصدہ بھی 
ہوڑا غیال رکھے . ۱ وا (خلاصة تاریخ التشریع الاسلامی ؛١ص ٢‏ تام )؟ 
اتفعا۶( - فتوی پوچھنا) اورانتاء(- فتوٰی دینا) || دور نہوت کے بعد صحاب کرام“ کے عہد میں بھی استفتاء 
َچَلَكدمہد رسالت ہے شروع ہوتا ہے اس لیے | اور افتاء کا سلسله جاری رھا ۔ اس دور میں بھی فتاوی 








جج وت یو ےہ تد ہت ےد 
جا و سے کک سی 





الفتاوی 


۴۴'۴١ 


الفتاوی 





زیادہ تر زبانی روایت ھوۓ رے؛ لیکن بعض فتاوی 
تحریر میں بھی آۓ جن میں ہے بعض تو وہ فتاوی تھے 
جو خلفاے راشدین کے سرکاری احکام کی شکل میں قلمبند 
ھوکر مختلف دیار و امصار کو ارسال ھوے رعے اور 
بعض نشاوی انفرادی کوششوں ے بھی قلہند کے 
گئے کیونکہ پہلں صدی ھجری کے خاتے ہے قبل ھی 
تدوین فقه کا دور شروع ھوا تھا جبکە بعض جلیل القدر 
صحابے (مثلا حضرت ائس بن مالک [م م۹ھ]) اس 
صدی کے خاتمے تک زندہ رے ۔ یوں گویا عہد 
صحابہٴٔ میں فتاوی کا سلسله زبانی اور تحریری دونوں 
طریقوں ہے جاری رھا ۔ اس دور میں فتاوی کا منصب 
رگ ام رش ھی کا دا اور کر 
احکام و دینی سسائل کی جزئیات کے سلسلے میں لوگ 
ان سے رجوع ُکرۓ تھے؛ مثلّا مدینہ میں خلفاے راشدین 
کے علاوہ حضرت زید بن ثابت؛ حضرت ابی“ بن 
کعب؛ حضرت عبداللہ بن عمر اور حضرت عائشہ 
مه میں حضرت عبداللہ بن عباس کوفە میں حضرت 
علیٴ اہن ابی طالب اور حضرت عبدالہۃ بن مسعودۂ 
بصرہ میں حضرت انس بن مالک اور حضرت اہوسوسی 
الاشعریٴء شام میں حضرت معاذ ٣‏ بن جبل اور حضرت 
عبادۂ بن الصامت اور مصر میں حضرت عبداللہ بن 
عمرو بن العاص ۔ تاریخ میں ایک سو تیس کے قریب 
ایے جلیل القدر اصحاب رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله 


وسلم کے نام ملتے ہیں جو سسند فتوٰی پر متمکن تھے | 


تھے جو صحابۂ کرام “کی موجودگ میں بھی فتوٰی دیتے 
تھے؛ لا سعید بن المسیب اور سعید' این جبیر وغیرہ۔ 
مدینه میں جو لوگ فتوی دیتے تھے انہوں ۓ مشہور 
فتہا صحابہ (جسے حضرت عمرت حضرت على*؛ 
حضرت عبداللہ بن عمر اور حضرت زید بن ثابت:* 
وغیرہ) ہے تربیت پائی تھی ۔ ان میں سعید ابن السیب ٴ٣‏ 
اور عروۃ ابن الزبیرٴ" کے علاوہ مدینه کے دوسر - سات 
فقہا (فقہاء سبعہ مدینہ) کے نام شامل ہیں ۔ مکہ میں 
حضرت عصدالقہ بن عباس: اور ان کے شاگرد اور پھر 
شاگردوں کے شاگرد فضاوی مسادر کرتے تھے جیسے 
عکربە مجاعد اور عطا۔ کوفە میں حضرت عبداللہ 
ابن مسعود*ٔ ہے تربیت پاۓ والے بزرگ منصب افتاء 
پر فائز تھے؛ جن میں ہے علقمہ“ بن قیس اور قاضی شریح” 
کے نام سستاز ھیں ۔ ان کے بعد ان کے شاگرد ابراھیم 
نخعی'' اور پھر حماد“' بن اہی سلیمانء استاذ ابی حیفه“ 
ۓ یہ فریضہ انجام دیا۔ مصر میں حضرت عبداللہ بن 
عمرو کے شاگرد مفتی دیار مر یزید بن حبیب اور 
پھر اللیث بن سعد ےۓ فتوی دینے کیا سلسهہ جاری رکھا 
(خلاصة تاریخ التشریع الاسلامی الاسلامی؛ صےغ ببعد؛ !اضر 
ےجس بعد), 

صحابه کرام رضی اللہ عںہم کے عہد میں فتاوی 
کےسلسلےمیں مجتہدین میں بعض مسائل میں اغتلافراے 
موجود تھا (علصة تاریخ التقریع آلاسلامیء ص ہم 
ببعد)ء لیکن تدوین فقہ کے زماے میں علماے مجتہدین 


(علاصة تاریخ التشریع | الاسلامی؛ ص ہم تا ہم؛ | کے اختلاف راے میں وسمت پیدا ہوٹی؛ جس کے اسباب 


الخضری؛ ص ۵,| بعد), 


یە تھے: (ر) مت یسوی کی روابات پر اعتماد کرۓۓ 


عہد ضحابہ“ کے بعد -- جو ھ میں بی اکرم ا کے لے کیا اصول و ضوابط پیش رکھے جائیں اورکسی 


صلی اللہ عليه وآله وسلّم کی وقات ے شروع ھوکر تتریٔا | ایک روایت کو دوسری بتعارض روابت پر ترجیح 
٣ھ‏ تک پھیلا ھوا سے ۔ تابعیے اور تبع تابمین کا دور کس طرح دی جا سکتی ے؟ ؛ (م) اثمۂ مجتہدین کو 
شروع ھوتا ے؛ جو فقہ کی تدوین ۷ا دوز بھی کہلاتا | | اصحاب رسول* کے فتاوٰی و اقوال کی حیثیت اور توجیہ 
ہے ۔ اس دور میں منصب افتاء اجلّه تابعین و تبع تابمین میں اختلاف تھا؛ (م) قیاس قابل حجت ے یا نہی؛ 
کے سبرد رھا ۔ ان میں سے بعض تو ایسے ا ہی حدا رت دج دم مہ 


اتادی 
کی دنین سکناسے با ہیں ۔ اس اختلاف راے 
کے نتیجے میں فقہا کے دو گروہ پیدا هوے: ایک 
اھل الحدیث کا گروہ تھاء جو احادیث لبویه اور صحابه 
کے نتَاوٰی کی بنیاد پر فتوٰی دیتا تھا اور اس میں 
علماے حجاز کی غالب اکثریت شامل تھی' دوسرا گروہ 
اھل الرأی کا تھاء جو نصوص شرعیه کی تشریح ان کے 
عقلی معنی و مفہوم کی روشنی میں کرے پر زور دیتا 
تھا اور اس میں فقہاے عراق کی غالب اکثریت تھی؟ 
لیکن اس اختلاف راے کا یہ مطاب ننہیں که فقہاے 
عراق فتوی دیتے وقت حدیث پر اعتماد لە کرۓۓ تھے؛ 
یا فقہاے حجاز قیاس کے مٹکر تھے ۔ اس اختلاف کا 
پس منظر درحقیقت یه ے کہ فقہاے عراق ۓ جب 
املامی شریعت کے مقاصد پ رگہری نظر ڈا ی تو معلوم 
ھوا کہ شریعت کی بنیاد عقل وحکمت اور انسانی 
فلاحواصلاح ہے؛ اس لےشرعی نصوعکی تشریح وتوجیه 


دینے کے بجاے ان کی حفاظت پر زور دیا اور فتاٴی کے 
سلسلے میں جزٹی واقعات کو اپنے دور کے انفضرادی 
واقعات پر منطبق کیا اور نصوص شرعیه ی عقلی 
تشریح و توجیە سے اجتناب کیا ۔ اس کے علاوہ نقہاے 
عراق تک صحیح احادیث کم پہنچی تھیں کیونکە 
ایک تو وہ سر زمین اسلام اور سپبط وحی نے دور تھے 
:اور پھر اھل ھوا و عوس اور سبتدعین ۓے اہی اغراض 
کے لے احادیث گھڑ لی تھیں؛ جس کی وجے ے نتہا 
کو احتیاط سے کام لینا پڑا۔ اس کے برعکس حجازی فقہا 
کے پاس صحیح احادیث اور فتاوٴی صحابه کا وسیع ذخیرہ 
محفوظ تھا (غلاصة تاریخ التشریع الأسلامی؛ ص درے تا 

۸ ؛ نے الاسلام) ص ٣‏ تا ے٦‏ ۱٣م‏ تاپہمئ؛ 


گ۸۳۴۴) 





الفتاوی 


ایک تو غلافت اسلامیەکی وحدت ختم ھوگئی؛ دوسرے 
ائمه مجسہدین کے تابعین اور مقلدین مختل فگروھوں میں 
بٹ گے اور ھر گروہ فتاوی کے سلسلے میں اپنے مسلک 
کی توجیە و تائید میں لگ گیا۔ ایک خرابی یه بھی پیدا 
ہوئیکە ااھل لوگ اجتہاد کے مدعی بن بیٹھے یا صحیح 
اجتہاد کے اھل علما کے درست مجتہداله فداؤی کو 
پر ہناے حسد و رعولت علاف اسلام ابت کرے ان 
پرکفر کے فتوئی لگاۓ جانۓ لگے؟ چنانچہ فتاوٴی کے لیے 
مقلدائنه رجحان کو تقویت حاصل ہوئی اور اس سے 
فتوی دینے والے پانچ طبقات ظہور میں آۓ: پہلا طبقہ 
مجتہدین فی المذھب کا ے؛ یعنی جو اپنے اہام مجتہد 
کے فقہی مسلک کے الدر رەکر بعض جزئی اور فروعی 
مسائل میں اپنے امام ہے بھی اختلاف کرے لیکن اس 
اف :۶ اسرل نے الخرات لے کڑے+: ہے 


|| حنفیے میں ہے امام الحسن بن زیاد (امام اہو یوسف: 
بھی اسی بنیاد پر کی؟ دوسری طرف حجاز کے نقہا ۓ | 
احادیث لہوی اور فتاوی صحابہ کی علل و اسہاب پر توجە ‏ 


وہ مجتہد مطلق تھے؛ لیکن اپنے استاذ امام ابو حنیفه کی 
طرح مجتہد مطلق مستقل لہ کہلاے بلکہ حنفی مسلک 


ا ہے التساب رکھتےھوے مجتہدمطلق منتس بکہلاۓ)ء؛ 


مالکیە میں ہے امام عبدالرحمن ابن الام اور ماس 
میں سے یوسف بن بحٰی البویطی اور اسٰعیل بن بحٍی 
المازنی (خلاصة تاریخ التشریم الاسلامی؛ ص مو ببعد؟ 
مفیدالمفتی؛ ص ‏ ہ ببعد؛ الخضری؛ ص ن٣٣‏ مم 
۵۸ء)؛ دوسرا طبقه مجتہدین فی المسائل کا ے ۔ جب 
فروعات و جزلیات کے بارے میں امام المذھب ہے کچھ 
منقول نە ھوتا تو یه اپنے اسام کے فقہی مسلک کے 
اصسول پر مختلف مسائل میں فدوی دیتے تھے؛ جیسے 
حنفيه میں ے امام احمد بن عمر الخصاف؛ امام طحاری 
اور ابوالحسن الکرخی؛ مالکیە میں ے اہو الولید الباجی 





ےہ سن بعد) . 
9و ہین ےس وب ڑ2 اجرا 
ٹوٹ ریگ یجاب لی کی داد پر مونے لگا ۔کیولکہ 


اللخمی؛ قاضی ابوبکر اہن الصربی اور این رشد وغیرہ, 
اور شافعہے میں ے اسام ابو اسعق الاسفضراہنی اور ۱ 
اہو حامه الغزا می وغیرہ (الخضری؛ ص ہم؟ء؛ ن۵م تا 


۴۴" ۱ _ الفتاوٰی 


لامة تاریخ التشریع الاسلامیء ص ہو ببعد): ھوتا ے جو کتب فتاوی میں جمع ھیں؟ پہلا درجة یا 
٭ اصحاب التخریج کا ے؛ جن کاکام اپنے مسلک | طبقہ ان مسائل کا ے جوکتب ظاھرالروایہ میں مذکور 
؛ احکام کی تفصیل یا کسی اہہام و غموض کی از جنھیں حنفیہ کے لزدیک متون و اصول کی 
ھے۔ اس کی بہترین مثال امام ابوبکر الجصاص | حیثیت حاصلِ ے حٹ یکر بعض ۓ تو یہاں تک کہ دیا 
اۓ؟ چوتھا طبقہ اصحاب الٹرجیح کا ے؛ جو رت نے مقار شس 
ک کے مختلف ائمه مجشہدین کے اختلاق اقوال آ کی مائند ہیں)؟ دوسرا طبقہ ان مسائل کا ہے جو اسام 
کسی ایک قول کو دلائل کی بنیاد پر قابل آ محمد ابن الحسن الشیبائی کی کتب ظاھرالروایه میں تو 
رار دیتے تھے؛ جیسے القدوری اور المرغینانی | نہیں لیکن ان ہے منقول ھیں؛ جیسے کیسالیسات ؛ 
پانچواں طبقه محض تقلیسد کرۓ والے علما | جرجائیات اور ھارونیات کے مسائل یا جو حسن بن زیاد 
ہو فسوی دیتے وقت اپنے المہ کے اقوال و آرا | ے منقول هیں یا نوادر ابن سماعہ؛ نوادر ابن هشام اور 
نہیں جاے (مفید المفتی؛ ص سہ؛ خلاصة | نوادر ابن رستم میں درچ یں ۔ مسائل کا یه دوسرا 
الاسلامی؛ ص ر, مر ببعد)۔ فتاوی ک تاریخ | طبقه ”مسائل النوادر و الاما ی“ بھ یکہلاتا ے؟ تیسرا 
لت عثماليہ کے عہد میں مجلة الاحکام العدلیةۃ طبقہ فتساوٰی کے مسائل کا ھے؛ جسے مسائل الوقائم و 

ن ہلا شہہهہ ایک سنگ میل کی حم یٹ زکوتی أ الحوادثکا لہ بھی کہا جات ے ایریہ ا سائل 
٭ پر مھ میں پہلی بار نا اربمه کی ا پر مشتمل ہوۓ ہیں جو متاخرین فقہا ۓ اپنے 
رہھٹ کر بعض مسائل میں ابن شہرمے کے ' اجتہاد و استنباط سے ان جزئی واقعات کے بارے میں 
ر فتوی دیا گیا۔ پھر و +۹ :ء اور ہم ؛ء میں ا صادر کے جن میں ائمه مجتہدین سے کوئی راے یا 
؛ تقلید کی ڈگر ہے نکلنے کی کوشڈش ھوئی اور | قول منقول نہیں ے (مفید العفتی) ص وہ تا اے)۔ 
را کہ لوگوں کی مصالح سَرَمَلةاؤز ترق پڈیر | | حنفی ملک کے یہ فتاوی دو طریموں ہے جیع ھوے 
معاشرے ک ضروریات کو پیش نظر رکھ کر ۱ رے : انفرادی یا اجتماعی ؛ مثلا بعض اوقات کسی فقیہ 
اے اسلام کے اقوال کو فتاوی کی بنیاد بنایا | یا ہقتی کے تمام فضاوی کو یک جا جمع کر دیا جاتا 
پاکستان میں اس سلسلے کی پہلی کوٹثش تھا جو اس بے مختلف مسائل کے جواب میں وتتا نوا 
مد شفیع دیو بندی (دیکھے ان ک کاب صادر کے جی جیے فداوی قاضی خان (م ۹۲دھ)؟ 
آجزۃء مطبوعد کراچی) ۓ کی جب انہوں ۱ فتاوی التمرتاشی (جو شیخ الاسلام محمد بن عبداللہ 
سلک ے بجاے مالیق سلک ى بنیاد امم. . ,ھ] کے ھیں) ۔ فتاوی کا معتدبہ ذغیرہ اسی 
الخبر کی یسوی کہ نکاح ثانی کے بارے میں زسرے میں آتا ے ۔ فتاوی جم مکرنےۓ کا اجتماعی طریقہ 
ا (غلاصة تاریخ التشریع الاسلامیء ص م, , | یه تھاکە علماکی ایک مجلس منتخب کی جاقی اور مختات 
۱ مآاخذ کے سہارے جزئی واقعات کے سطابق فتاوی مرتپ 
اوی کے سلسلے میں یے بات خصوصیت ے | کے جاے)؛ جیسے فتاوی عالمگیری (یا النٹاوی الھندیة) 
رےہ کہ حنفی علما فقہی مسائل کو ضعف | یا جسے مجلة الاحکام العدلیة کی تدوین (غلاصة ‏ 
کے اعتبار ہے تین طبقات میں تقسی مکرے ہیں | تاریخ التشریم الاسلامی؛ ص .و ببعد؟ فہرست 
بقات میں ہے تیسرا طبقےہ ان مسائل کا شمار أٔ الکتِخانة الخدیویةء م :ےہ بعد) یی سن 
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میں بَعَضض أھم ا٘صطلاحات کے لیے؛ جن کا مفتی کے لیے 
جالنا ضروری ے؛ دیکھے شیخ عبدالاؤل جونہوری ؛ 
مفید المفتی؛ س مے ت۱). 

علم الفتاؤوی کے میدان میں ہے شمار کتابیں 
تصنیف کی جا چک ہیں؛ جن میں نے بعض حنفی مسلک 
کے مطابق ہیں اور بعض شافعی مسلک کے مطابق؟ اسیٴ 
طرح مالکی اور حنبلی مکتب فکر کے فتاوی بھی موجود 
ھیں (مفتاح السعادة: ۲:ہ۲م) ۔ عباسی خلافت کے 
زماۓ میں قاضی القضاة امام ابو یوسف کے زیر اثر حنفی 
فقہ کو بڑی مقبولیت حاصل ہوئی اور خراسان و ھرات 
اور سمرقندوبخارا ے علاقوں میں بھی حنفی مکتب فکر 
کا زور رہا ۔ اسی طرح برصغیں پاکستان و ھند میں بھی 
حنفی فقه پر عمل ھوتا رھا اور عثمائی خلافت میں بھی 
یہی مسلک مقبول رھا ۔ یہی وجہ ے کہ فتاوٰی کا 
معتدبہ حصہ حنفی مسلک کے علما کی کوششوں پر مشتمل 
ے؟ لیکن شافعی اور مالک مسلک کے علما ۓ بھی بےشمار 
فتاوی سرتب کے هیں خُصوصَا اندلس میں مالک فقہا اور 
مضرمیں شافعی فقہا کا زور رھاے (ہفتاح السعادة: : 
ہےربعد؛ الخضریء ص بب مہ تام ۲م) ۔ حنفی م 


فقه می ںکتب ظاھرالروایة (الجامع الصغیںں الجامعالکییںں 


السپر الصغیرء السیر الکیپر؛ اامبسوط اور الزیادات؛ جو 
امام محمد بن الحسن الشیہانی (م ۹ہ۱۸ھ] کی تصانیف 
ھیں)ء؛ ان یق شروح (جسے الحسامی؛ الہرھانی؛ 
الصدرالشہیدہ العتابیء قاضی خانء تمرتاشی اور ر ابو الیث 
سمرقندی کی سات شروح الجامع الصغیر یا الماعئه الماعقط نی 
شرج الزیاداتء از قاضی خان اور شرح ظط از 
شمس الائمہ محمد بن احمد السرخسی وغیرہ) اور درسی 
متون (متون ثلاثہ: مختصرالقدوریء جو شیخ ابوالحسین 


أاحمد الندوری [م ٣۸‏ ]کی تصنیف ے؛ الوتابةء 


جو تاج الشریعه امام محمودٴ بن صدر الشریمه العبّادی 


الہغارٹی کی تصنیف ے اور کنز الدتائق, جو اسام 


, ابو !لہپ رکات حافظ صوت عبداللہ بسن احمد النسنی [م 


ى۹۰'"۴ٔ ٔ 


فتاوی جہانداری 


٠ے‌ھ]‏ کی تصنیف ے) کے علاوہ فتاوی کے متعدد 
مجموۓ بھی مستندکتب فتوی سمجھ ےگۓے ھیں؛ جیسے 

تازڑی ؛ای اللیثء نتاڑی اؤی قاضی خان خان: _الفتاؤی الظھیریهء ا 
الفتاؤی ! الصغریء نتاؤی فتاوی تاؤی المرغیشانیء الفتاؤی ری الکبری, 
فتاؤی حسام الدین الدین ا ن الرازیء الفتاؤوی الجلالرےء فتاوٰی 


الامام ابی علىی ! ملى النسنی_ فتاؤء ی شس الائمة الحلوائی ائىی 
فتاؤی البلخی؛ فتاؤی ای الاسبیجابی؛ فتاوی التمرتاشی؛ 
الفتاؤ ی التاتارغائیة: الفتاؤ ری الحمادیق الفتاؤی الخیریة 
الفتاؤی وی العالمگیریة؛ الدرالمختار اور رذالمحتار وغیرہ 
(تفصیل کے لے دیکھے مفتاح السعادة؛ ۲: ٢ہ؛‏ پرجم؟ 
مفید المفّی؛ ص وے؛ فہرست الکتبخانة الخدیویقہ م 
ےہ ببعد؛ [نیز فتاوی غیائیه]) . 
مآخیل : (م) امام راغب : مەردات القَرآنْ؛ قاھرہہ 
بلا تاریخ؛ (م) ابن الائیر: النہایب قاضرہ ہس ھ؛ 
(م) ابن منظور : لسان العربء بذیل مادّہ؛ (م) محلّد فواد 
عبدالباقی : المعجم المفہرس لڈیاٹ القرآن الکریم؛ 7- 
ہے۱ ھ: (ج) الشریف الجرجانیف کناب | التعریفات: بہروت 
ووورع: (ہ) یوچینا غیاله ستشیجلسکا : تاریخ اندولة 
الاسلامیة و تشریعہاء بیروت ۹ ۱ع (ے) حاجی خلیفه : 
کشف الظنون استانبول م۹ ع؛ (ہ) طاش کہری زادہ : 
مفتاح السعادة؛ حیدرآباد دکن ہ۰8۰۸ )) عبدالنبی 
احمد نکری : دسنورالعلماءء حہدرآباد دکن ٣۹‏ م۳( ) 
احمد المیھی : فہرست الکتبخانة الخدیویة قاھرہ .ب۳ ھ؟؛ 
(١ر)‏ حسن احمد الخطیب : فقہ الاسلامء قاحرہ ۹۵۳ ۶۱؛ 
(+؛) محنّد الخضری : تاریخ التڈریم آلاصلامی؛ قاھر 





۵و ؛ع؛ () عبدالاول جونوری : مفید العفتی؛ لکھنو 

۰۹ ۶ () عبدالوھاب خلاف : غلاصة تاریخ التشریع 
الاسلامی؛ کوبت ۶۱۹۹۸. رک 
۱ (ظہور احمد اظہر) 

فتاوی جہانداری : برصغیر پاکستان و مند 

کے مشہور مؤرخ ضیاء الدین برنی نۓ فتاو یکو قدرے 

مختلف معنوں میں استعمال کیا عے ۔ سیاسی نظریات پر 


فتاٴی جہانداری 
مشتمل اپن یکتاب کو اس ۓ فتاوٴی جہانداری کا ام دیا 
ۓ (فہرست کتب حانۂ انڈیا آفسء عدد م++نم) ۔ یه 
کتاب فیروز شاہ تغلق کے عہد کے پہلے چھے سالوں کے 
دوران میں لکھی گئی ۔ اس میں برنی ہے غیاث الدین بلین 
(م+ھ/+۹م ۱ء تا ۹ ہھاےہ۱۲ءع)؛ سعزالدی نکہتباد 
(ہ۸دھ/ےہ ۱ء تاوہ۹ھ/. ۹ ع)ء جلال الدین غلجی 
(۹۸۹ھ/. ۹٣ء‏ تا ھاہ۹ ۱۲ع) علاء الدین خاجی 
(۹۵٭ھ/و ٢‏ ۱ء تان ,ےہ/,۱۳ع)ءقطب الدین مبارک 
شاہ خلجی (ہ ےھ/ ہم ۱ء تا . ہےە٥/,‏ ہم ع)ء سلطان 
غیاث الدین تغلق (, ہ ےا ہم ۱ء تان ٢ےھ|ہ‏ ۲م :ع)؛ 
سلطان محمد بن تخلق (ن ہےم/ن ۱۳ء تا مدےہ/ 
۵۱ ۱ع) اور فیروز شاہ تغلق کے ابتدائی چھے سالوں 


هم۴ 


نتاوی عالمکوزٹت 





کرتا ے؛ اکثر نظریات کے یسان کا آغاز بیٹوں کو 


مخاط بکرۓ ھوے اس طرح ھوتا ے : ”اے فرزندان 
محمود و اے بادشاعان اسلام . . .“۔ اس انداز خطاب 
میں کچھ برنی کی عقیدت کو بھی دخل ے؛ جواے 
سلطان محمود کے دینی شغف کی وجہ ے اس ہے ساتھ 
تھی ۔ ممکن ہے یه خیال اس کے پیش نظر ھوک٭کوئی 
سخن گسترانہ بات زبان قلم ہے نکل جاۓ تو اس کی 
ذنے داری خود اس پر نے آۓ اور وہ سزا و تعقیی 
ہے بچا رہ . 

فتاؤی جہانداری (جو اب طبع هو چی ے) کہ 
اعم موضوصات یه ہیں : بادشاہ کو خدا کی حفاظت 
حاصل وق لے (دیکھے بری : مخطوطۂ نتاوی 





(+ھےھ/۳۵۱ء تا ۵ےد اے۵ءع) کے سیاسی و | جہانداری؛ ورق م ب)؛ بادشاہ کے مرتبۓے دیٹی کی 


معاشرتی حالات کے بارے میں اپنےنظریات پیش کے ھیں ۔ 
اس میں برنی ہے ملکی سیاست کے ساتھ ساتھ معاشرے 
کا بھی جائزہ لیا ےء جس میں بادشاہ؛ مشبران: وزراء 
اسراء علما و سشائخ؛ عوام؛ تجارء زراعت پیشه اور 
صنعت کار شامل ھی ۔ 

برنی ذاتی طور پر سیاست کو مذھب ہے الگ 
نہیں سمجھتاء بلک اس کی دلی خواھش تھی کہ ملی؛ 
سیاسی ومعاشی مسائل کے حل کربے میں قدیم ضابطة حیات 
کی طرف رجوع کیا جاۓء اس لیے اس ےۓ قرآن مجید؛ 
حضرت بی اکرم صلی اللہ عليه وآله وسلم کے ارشادات اور 
خلفاے راشدین کے احکام کی روشنی میں بعض مسائل 
کو واضح کرۓ کی ضرورت محسوس ی؛ نیز بعض 
قدیم پرشکوہ بادشاھوں اور دالشوروں کے حوالے ہے 
بھی کچھ بیانات درج کے ۔ سلطان محمود غزلو یکو 
اس ہے خاص طور ہے مثا یی رھنما بتایا ےے ۔کسی مثا ی 
رمنما کے ذریعے اپنے نظریات اور ماف الضمی رکو بلنق 
کرۓ کا انداز قدیمی علما ۓ اختیار کیا تھا ۔ ہرنی 
ے بھی یہی انداز اپنایاء چنانچہ سیاسی حالات میں 
اپنے ذاتی تاثرا ت کو بھی وہ سلطان محمود کی زبانی ہمان 


تعیین (مخطوطۂ مذکور ورق ب)؛ مشورے کی اھمیت 
(ورق ے, 3ء ہم ب؛ م[)؛ بادشاہ کے مشیر کن 
اوصاف کے حاسل ھوے چاھہئیں؟ مساوات خاص و 
مساوات عام (ورق ‏ م۱ ب؛ ےم[ و بعد)؛ عسکری 
نطام (ورق وہ ب)؟ حق و باطل (ورق .م۱ بو 
۱ 1)؛ عفو و تعزیر میں توازن؟ ضوابط سلطنت کے 
تقافے؛ عوارض سلطنت؛ بادشاہ کے متضاد اوصاف؛ 
وغیرہ؛ تفصیل کے لیے دیکھے مقبول بیگ بدغشانی؛ در 
ماعنامه المعارف: مطبوعه ادارہ ثُثافت اسلامیہء لاھور 
جولائی ۸یع سشمبر۔اکصوبر ۹۹۸ اعم و لوم 
۸ءء ک۔۔ ےہ 

مآخجل : (ا) بر : فتاوٰی جہانداری: مخطوطہ؛ 
(ء) بر : فتازی جہانداری؛ طع ریسرچ سوسائٹی آب 
پاکستان لاھور؛ (م) مقبول یگ بدخشالی : خہاء الدین 
بری اور اس کا نظریة سیاستء در ماھثامه المعارفء جولائی؛' 





ستمبہر و اکتوبر لوم ۰۱۹۹۸ تحت 
زادارہ] ٠‏ 
فتاوی عالمگیری: اگرچه شہشاء اورنگ زیب 


عالمگیں (مرجہ: تا ے.2؛ھ) کے عیصد حکومت ہے 


مکی 


ئا 





۱ ایل پساتمی غفیا: میں غضہ کی کئی مستند کتابیں رائج 





ٹھٰیںء لیکن' پاکستان و مند تو درکنار پوری اسلامی 


دلیا میں اق حتفی کی کوئی ایسی واحد ”لتاب:موجود 
لہ تھی جس ہے ایک عام مسلمان آسانی کے ساتھوکسی 
نی بہا مسثل کو اخذ کر سکے اور احکام شریعہ ہے 
بخوبیٰ واقف هو سکے ۔ خود اورلگ زیب عالمگی رکو 
اس اسر کا خاص خیال تھا که تمام مسلمان ان دینی 
مسائل پر عمل کریں جنھیں حضغی مذھب کے علما و 
اکاہر واجب العمل سمجھتۓے ھیں؛ لیکن مشکل یه تھی 
کە علما و فقہا کے اختلاف راے کے مہب یه مسائل 
فقہی کتابوں اور فتاوی کے سجموعوں میں کچھ اس 
طرح مل جل گۓ تھے کہ جب تک کسی شخص 
کو علم فقہ میں مہارت تمہ حاصل لھ هو اور بہت 
شی مہسوط کتابیں اے میسر نە ھوں ”حق صریح اور 
اور می ہہا مسائلء یز حکم صحیح کا معلو مکرنا اس 
کے لیے اسمکن تھا“ ۔ اس خیال کے پیش نظر شہنشاہء 
اورنگ زیب عالمگیر ۓ علماے دہلی کے علاوہ سلطنت 
کے اطراف و اکٹاف ے ایسے علما جمع کے جنھیں 
علم فقه میں کاسل دستکاہ تھی اور انھیں حکم دیا کە 
مختلف کتابوں کی مدد ہے ایک ایسی مستند اور جامع 
کتاب تہار کریں جس میں نہایت تحقیق و تدقیق کے 
ساتھ یه تمام مسائل جمع کے جائیں تاکہ قاضی اور 
مفتی لیز دیگر تمام مسلمان علم فقه کی بہت هش یکتابیں 
جع کرنۓ اور ان ک ورق گردانی کرۓ سے ہے نیاز 
هو جائیں . 

اس جماعتِ بے کم و بیش آٹھ سال کی مدت میں 
قالی کی ایک ضخیممکتاب تیار ی؛ جسے شہنشاہ کے 
ٹام:ھر فتاوی عالمگھری کہا گیا ۔ اس کتاب کی 
تالیف: علما و فقہا کے وظائفء یز دیگر اخراجات پر 


عالمگھری سے کے دو لاکھ روہے صرف ھوے ۔ اس 


کییزاہمیت کا اندازہ اس ابر سے لگایا جا سکتا 


: ھک آہخ عم اسلانی می يہ کصاب مقبول اور 


۸۳6۴.6 


نتاوی عالمگر: 


رائج ھے اور فان حنئی میں هداية المرفیٹانی ا 
مو دھ) کے بعد اس کا درجہ ساناگیا ہے اور آج بھی ا" 
ہے زیادہ مفصل واضح اور مہسوط کتا بکوئی دوسر 
موجود نہیں ۔ صاحب مائر عالمگیری کا یه بیان بل 
صحیح کہ ا سکتاب ہے علما و طلباًکو تمام کب | 
سے بے نیاز کر دیا ےہ ۔ فتاوی عالمگیری ' 

تالیف و تدوین میں اورنگ زیب عالمگیر کے شا: 
کتاب خانہ کی متعددکتابوںل ے ندد یىی گی تھی ۔ 

کتابوں کا شمار .م۳ ے بھی اوہر کیا گیا ے ۔ 

میں ہے بعض مشہور کتابوں کے نام یه ہیں :۔ 





ھدایےء قدوری؛ وقایےة؛ عنایے؛ ست 
بب شا ارعی تر لا 
الجامع الصغیرء الجامع الکییرء فتح القدیر؛ بدائع الصنا' 
بحرالرآئق؛ غابة غایةے البیان؛ السراج انوھاج؛ درالمخد 


اکا قیة قية المَےة برجندی) نتاوی قافی خا 


فتاوی تاتارغاليه فتاری عتابیہ:] التجٹیس* وآلمزیا 
کتاب کی تالیف پورے انضاط کے ساتھ عم 


ا میں آئی ۔ کام کو کئی حصوں میں تقسیم کیا گیا؛ 
.میں سے ھر حصہ ایک عالم کے سبرد ھوا اور عالم 


امداد اور اعانت کے لیے دس اور علما مقر کے ؟ 
صدارت کے فرائض شیخ نظام برمان پوری کے سپرد تم 
اورنگ زیب عالمگیر خسود بھی تالیف کے کام 
دلچسپی لیتے تھے اور ایک زماۓ میں تو شیخ ذ 
دو چار صفحے لے جا کر شہنشاہ کو سنایا کرے ة 
جو موقع بموقع تدقید کرے تھے ۔ یہی نہیں ہا 
فروگزاشتوں اور خامیوں کو مزید دور کرے کے 
کتاب کی تکمیل کے بعد پورے مسسودے پر نظر 
بھی ک کی ۔ انھیں احتماطوں کا نتیجہ ے 
فتاوی عالمگیری ایسی ضخی مم کتاب اغلاط و اسقام 
نقائص و عیوب ہے بڑی حد تک پاک ے . 

. کتاب کی تالیف کے ایک ربع کا کام ق 
محمد حسین جولہوری کے سپرد صواء ایک رہع 


؛ عالمگیری ے 
اکرم لاھوری کو تغویض کیا گیاء ایک ریع 


ں۲ 
جلال الین محمّد مچھلی شہری اور ایک ربع 
وجیہ الدین گوپاموی کو دییا گیا؟ ان سب کے 

ٰ 





م لگہداشت ت ما نظام برھانہوری بے کی ۔ مشہور 
خاق خاں کے بیان کے مطابق فتاوٰی عالمگیری 
لیف کی کل سدت سات آلھ سال ھے ۔ اس حساب 
سارا کام ے۵.۱ے٠ھ‏ کے لگ بھگ شروع 
.٣ھ‏ کے قریب اختتام کو پہنچا ۔ خیال 
كه چالیس پچاس کے قریب علما ےۓے اس کتاب 
لیف میں شرکت ی؟ مرآةَالعالم ی ایک عہارت 
راضح ے کہ شیخ وجیه الدین گوہاسوی کی 
و اعالت کے لیے دس فضلا مامو رکیے گئے تھے ۔ 
ۂ العالم ھی کا ببیان هے کہ فتاوی عالمگیری کا 
زبان میں ترجمە بھی کیا گیا تھا اور یه کام 
عبداللہ روسی کے سپرد هوا تھاء جو شاھجہان کے 
میں روم سے عندوستان آےۓ تھے اور اکثر 
و فدون میں ہے مثل اور یگانه روزکار ھوۓ کے 
ہ عربیء فارسی اور تری کے بھی انشاپرداز تھے ۔ 
مصنفوں کا خیال ے کە شہزادی زیب النساء 
کم ہے یه ترجمە کیا گیا تھاء لیکن یه ترجمه 
مقبول نہیں ھواء اس لیے اس کا کوئی نسخه اب 
پایا جاتاء [البته کتاب الحدود اور کتاب الجنایات 
سی ترجمہ؛ جو قاضی القضاة محمد لجم الدین خاں 
ہورٹ ولیم کالج کلکته کی کولسل کے حکم سے 
ھاء اس کا قلمی لسخه کتاب خانۂ بانی پور میں ے 
لکتہ میں ٣۱ب‏ ء میں طبع بھی ھوا۔ قاضی القضاۃ 
ور کی کتاب التعزیرات بھی اس ترجے کے ساتھ 
یی 
فتاوی عالمگیری کی تدوین میں بڑی دقّت نظر 
بکر علمی ہے کام لیا کیا ہے ۔ جملہ مسائل عداید 
رز بر جمع ک ےگۓے ہیں اور ان پر بحث و تتحیص 
شریح و توضیح میں کمال احتیاط اور ذہالت کا_ 


کی تھی] ۔ ۵۰ء میں بہلی ۓے نتاؤٴی عالمگیری 


کرۓ کے لے ایک مدت تک فتاوٰی عالمگیری پر عبل 


ثبوت دیا گیا ہے ۔ مسائل کی تکرار اور مائر مو ا" 
حشو و زوائد ہے پرھیز کیا گیا عے ۔ ایسے مسالل کو 
درج نہیں کیا گیا جن کا حل نادر اور شاذ مانا گیا ے؛ 
لیکن جہاں کہیں ان شاذ فیصلوں کے الدراج کے بغیں 
چارہ ئه تھا انھیں درچ کتاب کرۓ میں ٹامل بھی 
نہیں کیا گیا ۔ فتاوی عالمگیری کی ایک بڑی خوبی یە 
ے کہ اس کے حوالے مستند کتابوں کی اصل عبارتوں 
پر مشتمل یں اور اگر کسی مسئلے کے دو یا دو ہے 
زیادہ حل کسی معتبر کتاب میں درج پاۓ گئے ہیں 
تو مزید دلائل اور سیر حاصل بحث کے بعد صرف وھی 
حل درچ کیا گیا عے جسے دیگر فیصلوں پسر ترجیح 
حاصل سے ۔ ابہواب کی تقسیم اور مضامین کی تہذیپ 
اس انداز پر کی گی ے کہ تلاش مسائل میں کوئی 
دقت نہیں وی ۔ جہاں تک السائی معلومات اور 
مساعی کا تعلق ہے فتاوی عالمگیری غیر محتاط اور 
سرسری عبارات اور مندرجات ے یکسر پاک ے ۔ 
اس کتاب کی یہی وہ خصوصیات میں جو اے دیگر 
کتب فتاوی سے سی ز_کرتی ہیں . 

فتاوٴٰی عالمگیری کئی بار چھہاء مثلا تاعرہ 
٣ھ‏ بولاق ٣×٣۳ى8‏ 0۳۳۱ھ کلکنه مرف 
لکھنؤ ہو مھ ۔ اس کا اردو ترجمە؛ جس کا ام 
فتاوٰی ھندیه ے؛ سید امیرعلی کے قلم ہے مطبع لولکشور 
ہے دس جلدوں میں شائع ہو چکا ے ۔ [اس سلسلے کی 
پہلی جلد کا ترجمہ احتشام الدین مراد آبادی کے 
تلم ے ھ البنه اس کی نظرانی سید امیر لی ج4, 


کے منتخبات کا ترجمہ بزبان انگریزی ٥‏ ؛٥ہ8اط‏ ۸4 
بل ہرڑ ب] ہہوۓ وٹببمأہ] ؛ہھ  ]1 ٥بض ٥آ 2٤‏ ب7٥؛‏ جججمسیبادہد0ز 
کے ام ہے شائ عکیا (, ۵ہ ۱ع) ۔ مندوستان کی انگریزی 
عدالتوں میں مسلمالوں کے شرعی مقلدمات کا لیے . 


ھوتا رھا ۔ نتاوی عالمکیری کے قلمی لسخے ھنبے اوھ 





نیز یآ مانذکپری۔ 09-7 “؟ٌ'" ۱ . ۱ فتاوی عالمگم 


بین عد'ک“ "تاب شانوں میں موجُود ھیں (دیکھے | ھوے ۔ عالمگیر کے سریر آراے سلطنت ہوےۓے 
برطمانج نکیل ٹب م.٦)‏ ۔ ایک قدیم قلمی لسخہہ | گوپامڑ چلے گۓ اور گوشہ گیر هو کر بیٹھ رۓ 
جو۹ ,ھک لکھا ھوا ےٗ؛ بھیرہ (ہنجاب) کے ایک ےھ میں دوبارہ دہلی بلاۓ گئۓے اور مؤلفین فتا 





نی کاب خالہة میں ےہ . میں داخل هوے ۔ تحریر کی دلکشی؛ تقریر ک دل آویز 
مؤلفین : ذھانت کی تیزی اور ضمیر کی صفائی کے لیے سشہور تہ 


شہخنظام: مجلس مؤلذین کے صدر اور | فتاوی کا ایک ربع ان کی لگرانی میں تالیف ھوا ۔ ہے ؛ 
برعان پور کے رھنے والے تھے ۔ وھهیں قافی تصر ای عمر پا کر ۲ھ میں سفر آخرت اختیار کیا 
برقنان پوری ے تعلیم حاصل کی ۔ چالیس برس تک گوہامڑ میں مدفون ھوے . 
اؤرنگ زیب عالمگیر کی ملازمت میں رے ہرھیزگاری سُلّا حاد جونہپوری : شیخ عبدالرد 
اورخداترسی ہے متصف اورمعقولات و منقولات کے ماہر | جولپوری کے بیٹے تھے ۔ عنضوان شباب میں وطن 
تھے ۔ منکسرالمزاج اور متواضع هوۓ کے علاوہ خلق | دہلی آ گئے تھے سان پلا ہا ۓ دی اؤرب 
خذاکی حاجت ہراری ان کا شیوە‌تھا ۔ لوکری کی تکلیفات | ا زاھد ھروی جیسے باکمالوں ے علم حاصل کم 
اور دربارزی لوازم انھیں معاف تھے ۔ ۔ عالمگیر اسه کے اہ جہان کے زماۓ میں شاھی روزینه داروں میں دا. 
مؤلف ۓ انھیں ”قدوۂ علما ے کرام“ کہا ے ۔ شاھی ٰ | ہھوے اور منصب ہے سرفراز کے گئۓے ۔ جمله کما' 
ملازمت کا زمالہ عزت و احترام ے بس رکیا ۔ سے علمی ہے بہرہ ور تھے ۔ اورنگ زیب کے عہد 
میں وفات پائی اور برھان پور میں دفن هھوے . شہزادہ محمد اکبر کے معلم مقرر ھوے ۔ ان کی ا 
قاضی محسد حسین جولہوری : شاہ جہان ' علمی یادگار حاشیة تفسیر البیضاوی؛ اسپیریل لائمر؛ 
کے زماله میں جون پور کے قاضی تھے ۔ عہد عالمگیری جس ظط بوھار میں موجود ہے ۔ زندگی 
کے آغاز میں اِله آباد کے قاضی مقرر هوے ۔ علم و فضل | آخری ایام جونپور میں بسر کے اور وھیں اہی تہ 
ے بہرہ مند اور دیالت داری اور راست بازی کے لیے کرو لاد کے سی سی لہ ہوے ۔ ام ولی 
سمشہور تھے ۔ دے  .‏ ھ میں اِله آباد ے دہلی بلا ےگئے محدث کے والد شاہ عبدالرحیم تالیف فتاوی 
اور شاھی لشکر کے محتسپ ھوے ۔ منہیات شرعی اور | ملا حامد کے مددگار تھے . 
آلات لہو و لعب کے سخت دشمن تھے ۔ ان کی وجه نے ملامحمداکرم لاھوری ع مل یعٰی کے کر 
۱ الام دین کی خوب ترویچ ہوئی - (۸. ,ھ میں وفات | اور فاضل عصر تھے ۔ مشداولات اور کتپ درسی 
1 پائی او دہلی میں مدفون ھوے ۔ نتاؤی عالمگیری | کاسل عبور رکھتے تھے اور حلم و بردہاری اور صلا 
" کہ ایک ربع کی تالیف ان کے ذەمے تھی . پرھیزگاری سے متصف تھے۔ شہزادہ کام بخش کے ؛ 
شیخ وجیےه الدین گوہاسڑی : ۵, .,ھ میں | اور عنایات شاھی ے سرفراز تھے۔ علم فقه کے ہ 
گؤپانق(ضاع ھردول) میں پیدا ھوے ان سے والد شیخ عالم مشہور تھے ۔ عالمگیر ان کے وسیع علم 
عوقی حدم صوق اور نقیسه تھے - تَا وجسے الدین أ پیش نظر انھیں لمکا کرتا تھا۔ سٹّر برس ہے : 
نے اپتے والد اور بعد ازاں ای انا شیخ جعفر بندگ | عمر پا کر مو کے نے سس ا سا 
الیااوقرعن ہ تعلیم بای ۔ - شاء جہپان کے عہد حکومت فضاوی عالمگبری کا ایک ربع ان کی کوششوا 
بھی دواد دفخطر شہزادہ داراشکوہ کے معلّم مقرر | تالیف هوا . 


2 ماقفھائ 











فتاوٰیٰ عالمگیری 








جلال السدین محمد : قاضی تشاء الدین جٹری 
کی اولاد ہے تھے؛ جو سلطنت دبلی کے زان میں 
مچھلی شہر کے قاضی تھے۔ علم وفضل اور ففه میں 
مولانا جلال الدین یگائے روزگار تھے اور فن خطابت 
اور مناظرہ میں ان کا کوئی انی لە تھا ۔ بحث و مباحثهہ 
میں وہ اپنی مسُکت دلیلوں ہے مخالفوں کا اطته بند 
کر دیا کرۓ تھے ۔ مچھلی شہر میں انتتال کیا اور 
موضع آونیا پور (نواح بلدۂ مذکور) کی سرحد کے 
قریب دف نکی ےگئے ۔ فتاوؤیٰ کا ربع ال ان ک زیرنگرانی 
تالیف ھوا ۔ ان کی اولاد آج بھی موجودے . 

سہد محمد قنسوجی : قنوج کے رسولدار سادات 
میں سے تھے۔ ریاضی اور ادب کے ماھر اورکریمالاخلاق 
فاضل تھے - فقر و تصوف کی چاشنی مزاج میں داخل تھی 
اور سلسله چشتيه میں ببعت تھے ۔ نظر بندی کے زماۓ 
میں شاہ جہان کے سونس اور دمساز تھے ۔ تمام عمر 
درس و شدریس میں بسر کی اور مورد عنایات شاعی 
رے۔ ۹۱, /ھ کے بعد انتقال کیا اور قنوج میں اپنے 
عالیشان باغ میں دفن عهوے ۔ حاشیه مطول ان یىی 
علمی یادکار ے 

شسیخ رضی السدین بھاگلپوری : بھساکلپور کے 
شرفا میں ہے تھے ۔ قام کے علاوہ تلوار کے بھی دھی 
تھے ۔ عملداری و ندیمی وغیرہ میں اچھی دستگاہ 
رکھتے تھے ۔ اہنی سلیقه شعاری اور قابلیت کی بدولت 
نصب امارت پر فائز ھوے ۔ تلبت کے علاقے میں 
گوکل جاٹ کے فساد مچاۓ پر حسن على خان کی 
زیرکمان اس باغی ک سر کوئی ک اور صلے میں خان کا 
خطاب پایا ۔ مؤلف فتاوی عالمگیری کی حیثیت ہے تین 
روہے یوسیه وظیفه پاے تھے ۔ ؛ہ. /ھ میں ایک 
سہاھی کے ھاتھوں مقتول ھوے . 

محسد جمیل صصدیقی : جونہور کے ایک قدیم 
علمی گھراۓ کے چشم و جراغ تھے ۔ ۵۵, ,ھ میں 
پہدا موے ۔ وجید و شکیل ھوےۓ کے ساتھ کمالات 


"۰'۳۴۹ 








مازی جات و 
مھ َ‫ ری مع پ- جمگز _ 


بای ہے آراستہ تھے۔ ہاے تخت دبلی کے تمام علما ان 
کے علم و فضل کے معترف تھے- صاحب تصنیف و تالیف 
تھے اور شرح جامی پر حواشی لکھنے کے علاوہ اق 
پر ایک رساله تحریر کیا ۔ تصوف میں تبہات جمیلی 
نام کا ایک کتابچە ان کی یادگار ے۔-٣۳ص۲٣۱۱ھ‏ سیں 
جوئپور میں انتقال کما . 

مندرجۂ بالا بالا اشخاص کے علاوہ جو .- 
علما و فضلا فتاوی عالمگیری کی تالیف میں شریک تھے 
ان کے نام یه ھیں : قاضی علی اکبرسعد اللہ خائیء قاضی 
غلام محسد لاھوری؛ شاہ عبسدالرحیم دہلوی؛ مولاتا 
بج یع سرهندی: سید نظام الدین ٹھٹھوی؛ سید 
عشنایت الله مونگھیری؛ تافی ابہوالخیر ٹھٹھسوی, مل 
ابو الواعظ ھرکامی؛ 7 وجمە الرٗب؛ ملا فصیح الدین 
جعفری؛ 0 محمد فائق بہاری؛ امیر میراں علاہه 
ابوالفرح؛ قاضی محمد غوث شیخ احمد خطیب ۔ [ان 
علماے کبار کے حالات کے لیے لیچے دیکھے تعلیقھ] . 

مآخیل : (ہ) محمد کاظم : عالمکیر تام ہہس ہے..؛؛ 
(م) ستعد خان : نائرعالمگیری؛ ص وه بعد؛ (م) 
بختاور خاں : مرأآة العالم' اقتباس در ضمیعه اوریٹنڈل کالج 
ہہگزین لاھوں اگست و لوسر م۹۵ ری ص جم بعد؛ 
(م) ہار الاہراہ و ۵۹۸و :مم ببعدہ؛ (م) 
خاق خان : منتخب اللباب؛ ۲ : ۵۱ء؛ (ہ) شاہ ون ال 
دہلوی : انٹّاس العارفینء ص مءم؛ (ے) لورالدین وَڈئے' ۱ 
تجلی نورہ جولپور ۶۱۹.۰ ۲ : ءے تا ۹ء۱۹۷ ہما 
(ہ) رحمن على : تذکرۂ علماۓ مند: (و) علی شیر قالع : 
سام بس ۹۳وس :ے۹٢؛‏ ھ۸١۲‏ ؛, 

محّڈ اسلم الصاری پسروری : فرحة الَناظرینَہ اقباس دن 
آوریتٹ ل کانج سیگزین لاھور؛ اگست و لوئبر ۱۹۳۸ء ص تن“ 
ببعد! (ر) زیید احم: ,۸+0 ما موارللاظد! >؛ یو مسںیّ‌ ‏ 
,/ن]؛ ص ہے ببعد و اشاریه؛! (م پ) نواب سدیق جن خاف ے, 
آبجد العلوم) ,٣‏ +:مم؛ (۱۳) مولاا فضل آمام خیرآیاد ,٠‏ 
تراجم الفضلاہہ (اردو ترجمدہ کرای ے٥‏ ۹ص مرو 









۶۰ 0 
ك۸“ ۰٤‏ مل ۱۸۱ءم) ما ے٭م؛ )١۵(‏ 
: وجیہ الدین لکھنوی : بحر ز : بحر زار (ہ) آنار فرنہ فرق 
سو؟ 6)٤‏ فتاوق عالمگیری غالمگیری (عربی متن؛ مطبوعۂ شاغرہ؛ 
ازدو ا ترجْمہٴ مطبوعۂ لولکشور)؛؟ فتاوٰی عالمگیری 
تثرو یت کے لے دیکھے (ہ۱) بہبلی در 
8ء بر رریس ض .سم؛ (وم) مقبول احمد صمدل: 
غیات جلیل بلگرامی؛ ص ؛؛ (۰) گنچ ارشدی؛ 
مفلوظات دیوان محمد ارشد جولہوری؛ مخطوطہ؛ سلوکھ 
سید زابد عئی؛ رئیس گورکھ ہور؛ (۱ء) گنج رشیدی؛ 
مُلفوظات دیوان عبدالرشید جہوری؛؟؛ (ہم) شاہ 
خوب ِلهآبادی : وفیات الاصلام؛ (+م) محمد صالح 
کنبوہ : عمل صالح (تذکرہ سید محمد قنوجی)؛ (مم) 
این ۔ بی ۔ اے ۔ لی چرو؛مہجرورموھاوں۸4۷ ےه ۶ +ءواط ھ4 
۸٥‏ :سا ٣ھ] ٦٥٦٥ ]4101٥‏ ص۷۳۸ :مٹت؛ مطبوعهہ 

۰ف 
۱ (بزسی انصاری) 
تعلیقہ : جن علماے کبار ۓ فتاوی عالمگیری 
کی تدوین میں حصے لیا ان کے مجسل حالات 
درج ذیل میں : 

۱ قاضی علی اکبراله آبادی : ؛لله اصول نضہ اور 
علوم عرییہ کے امور علما میں سے تھے ۔ سعد اللہ خان 
وزیر (م ۹٦‏ ۱ھ) کے خاص مقرب و ندیم تھے اور 
اسی وجہ ہے سعد اللہ خانی کے ام سے مشہور ھوے ۔ 
اس ۓ ان کے علمم وفضل ہے متأثر ھو کر اپنے بیٹے 
لطف الہ حُان (م م۱۱۱ھ) کا اتالیق مقرر کر دیا 
تھا۔ پسدازاں اورنگ زیب عالمگیر ے منسلک 

: ھوگئے ۔ ٍ سے بھی ان کی علمی عظمت و قاہلیت کی 

۱ وچ ہے اپنے بیٹے محمد اعم کے لیے معلّم کی حیثیت 

خدمات حاصل کیں ۔ پھر انھیں مؤلنین 

صعاوی جال وکوری کی .جماعت میں شاسل کر لیا گیا ۔ 

٠‏ عد یم لامور جم منصب قضا پر متعین ھوے؛ 
















. عہدالجی لکھنوی : : أزمة الخواطر جس پر وہ زندگی کے آغری دم تک فائز رے‎ ٥0 


فتاوی عالمگیری 


قضا کے سلسلے میں نہایت بلسد کردار تھے ۔ 
لوگوں پرکڑی لگرانی رکھتے تھے ۔ حدود و تعزیرات 
کے باب میں صاحب عزیمت اور ہے حد دیانت دار 
تھے ۔ اسی بنا پر بعض اھل کار ان ہے ناراض رھتے 
تھے ۔ لاھور کے صوبه دار امیر قوام الدین اصفہانی ے 
کوتوال شہر نظام الدین ے ساز باز کرکے ۱۰۹۰ھ 
میں انھیں قضل کرا دیا تھا . 

فارسی زبان کی سشہور درس یکتاب فصول‌اکبری 
اور عربی زبان میں اصول اکہری اور اس کی شرحء جو 
علم صرف ہے متعلق ھیں؛ ان کی تصئیفات ھیں . 

شیخ نظام الدین ٹھٹھوی : فتاوی عال مگیری کی 
تالیف میں ٹھٹهه (سندھ) کے عالم دین شیخ نظام الدین 
ابن نور محمد بن شکر اللّہ بن ظہیر الدین بن شکر اللہ 
حسینی ٹھٹھوی سندھی بھی شریک تھے ۔ ان کے 
آبا وواجداد شیراز کے رھنے والے تھے؛ جنھوں ے 
بعد ازاں ھرات میں سکونت اختیا رکر ی تھی ۔ ان کے 
ایک بزرگ شکر اللہ بن وچیە الدین ے ۹ھ میں سندھ کے 
شہر ٹھٹھہ میں سکونت پذیر هو گئۓے تھے . 

شیخ نظام الدین سندھ کے ان علما میں ہے تھے 
جو فقہ اور اصول فضہ میں کاسل مہارت رکھتے تھے ۔ 
ٹھٹھە ہے دہلی تشریف لے گۓ اور فتاوی عالم گبری 
کے مؤلفین میں شاسل ھوےٗ کی سعادت حاصل کی ۔ 
فتاوٰی کے سلسلے میں انھوں ۓ بہت ے پیچہدہ اور 
مشکل مسائل کی عقدہ کشائی کی ۔ کچھ عرمے بعد 
دہلی میں داعی اجل کو لبیک کہا , 

شیخ اہوالخیر ٹھٹھوی : صوبه سندھ کے مشہور 

شہر ٹھٹھہ کے رھنے والے تھے ۔ علم فقه میں_ بہت 
دارفا سے وہ کے 
مرتبین میں سے تھے ۔ سندھ کے معروف عالم و بزرگ 
شیخ فضل الہ سندھی کے فرزد تھے؛ جو مرزا عیسٰی 
اور مرزا بای ترخان کے ہم عصر تھے ۔ عالم باھمل 


نل 
فتاوی عالمگیری 


اور زیور ورع و لنوی سے مڑین تھے ۔ درس و تدریس 
اور افادۂ علوم دیۂ ینیه میں مشغول رھے تھے . 

علامهہ ابو الواعظ ھرکامی : علامه ابو الواعظ بن 
محمد اسمعیل بن قاضی عماد الدین عمری بدایوئی ھرکامی 
اپنے دور کے فاضل اور مشہور علما میں ہے تھے ۔ موضع 
عرکام میں پیسدا هوے اور وهیں پلے بڑے ۔ تمام عمر 
تعلیم و تدریس اور تشنگان عل مکو فائدہ پہنچاۓ میں 
صرف کر دی ۔ جن حضرات ےۓے ان ے تعایم حاصل 
کی ان میں فرمائرواے ھند اورنگ زیب عالم گیر بھی 
شامل سے ۔ علامه ابو الواعظ کے دادا قاضی حماد الدین 
اس خاندان کے پہلے شخص ہیں جو ھرگام میں آ کر 
آباد ھوے ۔ عماد السدین ۓ رکام کے قاضی ہے 
شرف تلسڈ حاصل کیا جنھوں نۓ ان کی علمی 
قاہلیت ہے متاثر ھوکر اپنی بیٹی ان کے عقد میں دے 
دی اور پھر الھوں ۓ وہیں مستقل رھائش اختیسار 
کر لں . ہے کے 

ابو الواعظ ھرکامی فتاوی عالم گیری کے مؤلفین 
کی جماعت میں شامل تھے . 

شیخ احمد بن ابو منصور گوہاموی : اکابر 
فقہاے حنفیه میں سے تھے۔ گوپامؤ کے علمی خطے 
میں پیدا هوے اوروهِبں پرورش پائی ۔ اپنے والد شیخ 
ابو منصور اور علاته شِخ إصد بن ابو سعیسد حنفی 
البیٹھوی المعروف بە ملا جبون مصنف تسپراحمدی و 
نور الانوار (م ٠ھ)‏ ے تحصیل علم کیا ۔ ابتدا 
ھی سے اس درجے علمی مہاحثمیں مشغول ر ےۓکہ ان 
کا شمار فقہہ اصول فقه اور إدببہات عربی کے نامور 
علما میں هھوے لگا۔ اسی وج ے شہنشاہ عالم گبر 
ۓ فصاوی عالم گیری کی دوین کے سلسلے میں ان 
کی غدمات حاص لکیں اور ایک روہیه یویه اورکچھ 
غله ان کا وظیفه مقرر ھوا . 

شیخ اححد بن ابو منصور ےۓ اپنے شیخ و استاد 
شیخ احمد بن ابو سعید البیٹھوی کی معیت میں حجاز کا 





۱ه 





سفر سی کیا: حچ کی سمادت سے رہ ور هو اور 
وھیں وفات پائی ۔ 
شیخ محمد غوث کا کوروی ؛ ۵۹. ھمیں بقام 
کا کوری پیدا هوے اور وھیں کی علمی فضا میں 
ہرورش ہائی ۔ ان کا سلسلة لسب چھیس واسطوں ے 
حضرت علىی رفی ال عده تک پہنچتا ے ۔ ابتدا یکتاہیں 
شیخ زمان کاکوروی سے پڑھیں اور مطولات کے لے 
علامه ابو الواعظ ھرگامی اور شیخ قطب الدین ششپید بن 
عبد الحلیم سہالوی ے رجوع کیا او رکب احادیث 
کہ لیے شیخ ابو یوسف یعقوب بای لاھوری (مصنف 
الخیر الجاری فى شرح صحیح البخاریء المعلم فی شرح 
صحیح الامام مسلم اور المضغفی ق شرح الموطاء وغیرہہ 
م۹۰۶۳ٌع) کے سامے زانوے تلمذ ته کیا ۔ پھر 
عالم_ گیبر بادشاہ ے رابطه پیدا ھوگیا اور اس ے 
فتاوی عالم گیری کی تدوین کے لیے ان کی خدمات 
حاصل کر لیں ۔ بعد ازاں صوبه اودھ میں جزیە:وصول 
کرۓ پر متعین کے گئۓے ۔ اس کے علاوہ تدریس اور 
افادۂ عام کا سلسله بھی جاری رکھا ۔ ہاسٹھ برس عمر 
پا کر ٭ء صفر ۱۱۱۸ھ میں لکھنؤ میں وفات پائی . 
نصیح الدین جسفری پھلواروی : اھل 
پھلواری (ہٹدہہ بہار) کے سورث اعلٰی امیر عطاء الله 
جعفری کے پرہوےۓ تھے۔ ۔ حصول علم کے لیے دہلی گئے 
اور سَلِّ عوض وجیہ کے حلقه درس میں شامل ھوگئے۔ 
دہلی میں شیخ احمد بن اہو سعید ائیٹھوی (مَا جیون) سے 
بھی اغذ علم کیا ۔ اپنے استاد ما عوض وجیہ کی وساطت 
ہے عالم گیر کے دربار میں پہنچے اور اپنے تبکر علمی 
کی بنا پر مدقلین فصاوی عالم گیری میں شریک کے 
گۓ ۔ عالم گر ۓ مددِ معاش کے لیے ایک سو بیگھه 
اراغی بھی عطا کی اور ایک روبيه یوىہه وظیفه بھی 
مقرر کیا ۔ تدوین فتاؤوی کے بصد دہلىی ہے اپّنے وطن 
پھلواری واپس چلےگئے اور وہاں اپنے آبائی مدرنے میں 
طلبا کو درس دینے لگے ۔ ہ٦‏ سی بد زارٰی میں 


ے> جج 
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فتاوی عالمگیری 








ایا اور وھیں مدنون ھوے . 


میں دف نکے گئے ۔ ”خلد اللہ الدارالنعیم“ تاریخ وفات 


عبدالفتاح صمدانی : ابو الفرح عبد الفتاح ےھ 


بسن عاشم حسینی صسدانی کا شعار دورگزشتہ کے 
مشاغیر فقہاے هند میں هوتا ے ۔مرکز علم 
_جون پور میں سید محمد جون ہوری ے اغڈ عل مکیا ۔ 
پھر دہلی تشریف لے گئے ۔ وہاں سید محمد زاصد بن 
محمد اسلم ھروی (م:۱۱۱۰۱ھ) کے حلقہ درس میں شامل 
هو گۓے اور علم و فضل میں یہاں تک ترق کی کهہ 
علماے عظام کی اس جماعت میں شاسل هونۓ کا فخر 
حاصل کیا جنھوں ۓ فتاوی عال مگیری مدون کرۓ 
ی اھم علمی و فقہی خدمت انجام دی , 

. قاضی عصمت اللہ لکھنوی : قاضی عبدالقادر عمری 
لکھنوی (م وے.ھ) کے بڑے بیۓے تھے ۔ سلسلهةنسب 
اٹھارہ واسطوں ے مشہور بزرگ اور شہرۂ آفاق صوق 
حضرت ابراھیم بن ادھم رحمة الہ عليه ہے لتاے ۔ 
لکھیؤ میں پیدا هوے اور وھیں پرورش ہائی ۔ اپنے والد 
قافی عبدالقادر عمری لکھنوی اور مفٹی وجیه الدین 
گوپاسوی ہے تعلیسم حاعصسل کی ۔ طریقت و سلوک کی 
منزلیں طلے کسرنۓ کے لیے شیخ پیر محصسد سا۔ونی (م 


اےۓ اورنگ زیب عالمگیر 


قافی محمد دولت فتح ہوری : قاضی محمد دولت 
بن محمد یعقوب بن فرید سعد اللہ بن ن احمد بن حافظ الدین 
انصاری سہالوی موضع سہا ی میں پیدا ھوے ۔ وھیں 
نشوونما پائی اور شیخ شہید قطب الدين بن 
عبدالحلیم سہالوی سے علم حاصل کیا ۔ اپنے زماۓ 
کے فاغل علماے حنفيه میں سے تھے ۔ فتح پور سے دبلی 
گۓے اور فداوی عال مگیری کے مؤلفین میں شاسل 
ہوگئے . 7 

چونکە یه شیخ محب اللہ اله آبادی سے تعلق 
قرابت رکھۓے تھے اس لے سید محمد حسیی قنوجی 
سے ان کی سفارش کی اور 
اس ۓ انھیں شہر سورت کے محکمۂ قضا پر متمکن 
کردیا تھا۔ قاضی مقرر ھوکر سورت جا رے تھے که 
اشاے راہ میں راھزنوں ۓ انھیں قصل کر دیا . 

محمد سعید سبہالوی : شیخ قطب الدین شہید 


انصاری سہالوی کے دوسرے بی تھے ۔ مہا ی میں 


پیسدا ہھوے اور مسر کی ابتسدائی منزلیں وھیں طے 


۹ ھ) ے منسلک هھوے: پھر اورنگ زیب عالمگبر کیں ۔ اپنے والد شیخ قطب السدین شہید ہے اخذ علم 


ے رابطه پیدا ھوگیا۔ اس نۓ انھیں سرادآباد کا وا ی لیا او رٴدی برس ان کی صحبت میں بس رکے۔علم و فضل 


مقر رکردیا۔ اس عہدے پر خاصی مدت تک فائز رے_ | میں یکتاء انتہائی باحیاء صاحب عفت اور عالم باعمل 
بعد ازاں مختلف بلاد وامصار میں منتقل ھوےَ رے۔ ۱ تھے۔ باپکی شہادت کے بعد شہنشاہ ۲ ٭ 


. بڑے سخی ایثار پیشد ار مستحتین پر مال وٴ دولت 
خرچ کرےۓ والے تھے ۔ - علما و مشائخ کے قدر دان 


۰ ویر ری 
انی وفات اع 


دین فضاوی عال مگیریٰ کے 


کے پاس گئے ۔ ان دنوں وہ بلاد دکن میں تھا۔ 


باب کا شیادت ہے تلق والمہ پان کی۔ 


سو هی شہر میں لکہ ری افاق مز 


تھا او اسے خا 
ریدہ پر اس وقت ھوئی جب 0 کرگے یہ نے ران وی ج 







زچ" تھا:! اسی بنا پر ا 
ام بلاد دکن ہے لوٹ رے تھے ۔ - یه شنے کی رات کوط ار اسے فرنگی محل کے نام ے مود 
: او دجپہ ۱۱۶۶ ھکا واقعه ے ۔ وفات کے وقت ان کی عو 
یہ ہلالم تھی۔ لکھنڑ کے قرلب موضع پہدائن سید شہشاء ہے مل کر سپا ی ” 


اصل وعیال, اعزہ امو ا لیساء مال و 


ری عالمگیری 


یٹا اور لکھنؤ جا کر فرنگی محل میں اقاست گڑیں 
گۓے۔ بعد ازاں دارالحکوست (دہلی) جا کر عالمگیر 
ملے اور نداوی عالمگیری کے مؤلفین میں شامل 
گئے ۔ عین عالم شباب میں شا عالم کے عہد حکوست 
وفات پائی . 





قاشی عبد الصمد جونپوری : جطّد عالم اور 
'واصول کے ماھرین میں سے تھے ۔ درس نظامیه کی 
سہور کتاب رَشیدیة کے مصنف محمد رشید بن مصطفی 
مافی جونپوری (م ۰۸۳ ۰۱) کے بھتیجے اور شاگرد 
ایک سیئٹ الک بحمتد رشید جولپوزی: سے 
بسته رے؛ یہاں تک کە مروجه علوم و فنون میں 
ے تمام معاصرین ہے فوقیت لے گئۓے ۔ پھر عازم دبلی 
رے اور وهہاں علماے کرام ری اس جماعت می 
ریک ھوگۓ جو فتاوٰی عالمگیری کی تالیف پر متعین 
ى ۔ بعد ازاں دکن کے ایک شہر میں عہدۂ تضا 
فائز کر دیے گے اور خاصا عرصه اس منصب 
متمکن رے ۔ پھر لکھسنؤ چلے گۓ اور آٹھ سال 
فاں اقامت فپرما رے ۔ اورنگ زیب عالمگمر 
انھیں کئٔی گاؤں عطا کے ۔ انھوں ۓ بلاد دکن 
ں وفات پائی . 
مفتی ابوالبرکات دہلوی : اپنے عہد کے کبار 
قہاے حدغیه میں سے تھے ۔ دہلی میں ولادت ہوئی 
سی شہر کی بلندد پایه علمی فضا میں تربیت پائی اور 
لیل القدر علماے عصر ہے استفادہ کیا ۔ عمر کی کچھ 
نزلیں طےکیں تو عہد عالمگیری میں پہلے دہلی کی 
سند افتا پر اور پھر اسی شہر کی مسند قضا پر متمکن 
کے گئۓے . 
فقہی مسائل سے متعلق مجمع الہرکات کے نام 
ہے ان گی ایک مستقل تصنیف بھی ےے؛ جو دو جلدوں 
کو محتوی ع ۔ اس کتاب کی تصیف ے وہ 
؛ ذی الحجہ ٦ھ‏ میں فارغ هوے ۔ 
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فتاوی عالمگیری 
اسی بنا پر فتاوی عالمگیری کے مؤلفین کی جماعت میں 
شریک ک ےک . 

قاضی بد عدایت اللہ مولگھیری : ۰۵۰٥ھ‏ 
کے لگ بھگ سورچ گڑھ (ضلع مونگھیر) کے محله 
چک مسکن میں پیدا ھوے ۔ ان کے والد قاضی سید 
عبدالنی سورج گڑھ اور کجرا کے قاضی تھے ۔ سید 
عنایت اللہ ۓ ابتدائیکتابیں سور جگڑھ میں پڑھیں؟ پھر 
مزید تعلیم کے لیے دہلی کا قصد کیا ۔ اتتام تعلیم کے 
بعد دہلی میں اسی مدرہے میں معلم مقرر هو گۓ ۔ آن ک 
علمی شہرت سن کر اورنگ زیب عالمگیر ے انھیں 
فتاوٴی عالمگیری کے مؤلغین میں شامل کر لا: اور 
غالبًا تکمیل کے آخری مرحلے یعنی ۸۲٠ھ‏ تک وہ 
یه خدمت الجام دیتے رے؟ اس کے بعد دوبارہ شاھی 
مدرے میں فرائض تدریس الجام دینے لگے اور ۱۰۹۹ھ 
تک خدمت تدریس ہر مامور رے . 

بعد ازاں شضرفاے سور جگڑھ کی درخواست پر 
انھیں ان کے پدر بزرگوار کی جگە قاضی بنا کر بھیچ 
دیا گیا - عہدۂ قضا پر سرفراز کرۓے وقت جو فرمان 
شاھی انھیں عنایت ھوا تھا وہ آج تک ان کے خاندان 
میں محفوظ ےہ . 

شاہ عبدالرحیم دہدوی : شاہ ولى اللہ دہلوی 
کے والد شاہ ابو الفیض عبدالرحیم دہلوی ۱۰۵۰ھ 
ہیں بیدا ھموے ۔ فتاوی عالمگیری کی تکمیل کے بعد 
اس پر نظر انی کا مرحلےه درہیش تھا ۔ اس سلسلے میں 
کچھ حصہ شیخ حامد جولہوری کے سپرد تھا ۔ ان کی 
وساطت سے نظر ثانی کے لیے کچھ حصہ شاہ عببدالرحیم 
کے سپرد بھی کیا گیا؛ لیکن نظر انی کے دوران 
بعض ایسے حالات پیسدا ھموے کھ یه سلسله قائم لە 
0.2120 

غاد باعب نے اواع زا مہة فرع سھں میں کر 
برس عمر پا کر بروز چہار شنبہ م۱ صغر ۱ ںب٭ 
وفات پائی ۔ ۱ : 


- 
بجی ارح 
0 











شیخ محمد شفیع : ان کے اجداد میں ہے حضرت 
خواجه محمد غزلوی بغداد ے ترک وطن کرمے غزی؛ 
وہاں ہے سرھند پھر دہلی؛ اس کے بعد صوبۂ بہار گئے 
اور وھیں بود و ہاش اختیار کر يف . 

شیخ محمد ٹفیع عہد عالمگیری کے سمتاز 
علعا میں ہے تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیر کو ان 
ے بہت عغقیدت تھی ۔ شامزادگان بھی اتفادہ و 
استفاضه کی شرض ہے اکر ان کی خدمت میں 
عاضر ھوۓے ۔علم و فضل میں بڑی شہرت کے مالک 
تھے ۔ اسی بدا پر مرتبین فتاوی عالمگیری میں شامل 
کیے گۓے . 

سال ولادت کی کوئی تصریح نہیں مل"ّی۔ نه 
یه معلوم هو سکا کہ تعلیم و تربیت کی مدازل کہاں 
طے کیںء الببتہ باطنی علوم و معارفەک تکمیل اپنے 
ماسوں پیران پیر محی السدین قلاسدری ہے کی ۔ سال 
وفات کا بھی صحیح طور سے اگرچه علم نہیں هو سکا 
تاھم سند شاھی ہے ظاهر ھوتا ہے کہ سو سال ے 
زیادہ عمر پائی اور ۰۸۶۰ھ تک زندہ رے . 

شیخ محمد شفیع کے ایک یۓ قاضی بدیع الزماں 
تھے جو بڑے بلند مرتبه عالم دین تھے , 

شیخ وجیےه الشرب : شیخ محمد شفیع کی طرح 
ان کے حالات بھی تذکروں میں نہیں ملتے؛ البتحه 
مؤولوی معنوی محمد شفیع کو دربار شاھی کی طرف 
سے جو سند دی گئی؛ اس میں ان کا ِمی ذکر ہے اور 
ان یۓ واضح ھوتا ےہ کە یه بھی نشاوی عالمگیری 
ىى تالئیف- میں شریک تھے اور دربار شامی ے انھیں 
بھی وظیفه ساتا تھا ۔ سند میں یه الفاظ ہیں : ”بشرط 
چخ قتساوی عالمگنیری بہمراھی شیخ وجیے الب 





سے 







فتاوی عالمگع 


سے اڑھائی روہے یومیە وظیفه ملتا تھا . 

ان کے علاوہ قاضی القضاۃ غلام محمد 
امیر میران علامے ابو الفرح معروف بہ سید معہ 
بھی فصاوی عالمگیری کے مرتبین میں سے میں؛ ل 
ان کے حالات قابل وثوق ذرائع ہے معلوم نہیں ھوس 

مٹرجمین : 

قاغی نجم الدین خانکا کوروی: فتاوی عالمگِ 
کا فارسی ترجمه سب سے پہلے علامے عبد اللہ ر١‏ 
چلبی ےۓ کیا ۔ اس کے دوسرے فارسی مترجم ق3 
نجم الدین خان کا کوروی تھے؛ جو حمید الدین 
غازی الدین بن محمد غوث کاکوروی کے یۓ تھے. 
۵ ربیع الال ےھ میں کاکوری میں پیدا ھوے 
اپنے باپ حمیدالدین؛ شیخ عبدالرشید جولہوری؛ : 
غلام یحٰی بن نجم الدین بہاری اور مَلّا حسن 
غلام مصطفٰی لکھنوی ے تعلیم حاصل کی ۔ فنون رہ 
علامے تفضل حسین کشیری ےے حاصل کے 
علاسه موصوف می ے وائسراے ند ے ) 
تعارف و قرٴب پیدا کیا۔ وائسراے نۓے انھیں قاضی الا 
مقررکر دیا۔ اس منصب پر وہ پچیس ہرس تک فائز ر 
نہایت نیک؛ سلیم الطبع اور عالم باعمل تھے ۔ اا 
ے سرجان شور (۹۳ء١‏ ہ۸ ۹8ے ؛۶) کے مشو 
سے فتاوی عالمگیری کا فارسی ترجمه کیا جو کا 
اورلکھنؤ کے سطبعوں میں کئی بار چھپ بھی چکا 
قاضی القضاۃ کے عہدہ ہے علٰحدگ کے بعد کیلکۓ 
اپنے وطن کاکوری جا رے تھے کہ راستے میں 


کے مقام پر منگل کے روز م۱ رییع الثائی ۹ء۱ 
| وفات پائی , 


در وجەمدد معا : شے دے سولوی سید اسیر علىی آبادی : 
صھر او وس مرو وی وت ا رک 
7 ۱ ۱ 7 7 کی عظیم غسدمت انجا دی ۔ 
ہے ساس محمد لال : ای یدہم الرساں بن لقارت) کے مشہور قعیه ملیم آاد می بنا 
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سس شفیی کے غسر تھے اور فتاوی عالنگیری وال دکا نام سید معظم علی تھا ۔ حسیی سادات 


' 
ری عالمگیری 


۵ك 


فتاحیر 
















ے۔ ابتدا میں فارسی کے کچھ رسالوں؛ حساب و اقلیدس؛ 
ہر و مقابله وغیرہ کی تعلیم حاصل کی ۔ عربی کی 
دائی کتابیں سید عبداللّہ آروی اور مولانا حیدر علی 
ہاجر سے پڑھیں ۔ اصول؛ عل مکلام؛ منطق اور فلسفہ 
ىیرہ علوم کی تحصیل قاضی بشیر الدین عثمانی قنوجی 
ہک ۔ پھر عازم دہلی هوے اور مولانا سید نذیر حسین 
مدث دہلوی ہ ےکتب احادیث کی تکمیل ی ۔ حکیم 
سدالمجید بن حکیم محمود دہلوی ے طب بپڑھی ۔ 
راغت علم کے بصد لکھنؤ تشریف لےگۓ اور وھاں 
لع نولکشور میں تصحیح کتب؛ تحشیه نویسی اور 
اجم کا سلسله شروع کر دیا ۔ وہ ایک متبحر عالمء 
یر التصالیف مصنف اور حدیث و علم رجال اور 
سیر میں پایە بلند رکھتے تھے ۔ سید عبدالحی؛ سابق 
ظم لدوۃ العلما لکھنؤ و مصنف لزمة الخواطرہ کو 
أ سے تلمذ تھا] ۔ انھوں ۓ سطبع نولکشور کی طرف 
ے نتاری فساوی عالمگیری کا اردو زبان ہیں جو ترجمهہ 
لیا اس پر تقریہًا تین سو صفحات کا نہایت مفصل 
رر بہترین معلومات پر مشتمل مقدمه لکھا ۔ یه ترجمە 
س جلدوں پر مشتمل ے اورکئی دفعه مطبع نولکشور 
کھنؤ کی طرف ہے طبع ہو چکا ے ۔ حچ بیت اللہ کی 
عادت بھی حاصل کی ۔ مدرسة عاليه کلکته کی مسسند 
دریس پر بھی فائز رۓ ۔ دارالعلوم ندوۃ العلما لکھنؤ 
یں تین سال بطور صدر سدرس کے کام کرۓ رے ۔ 
تعدد علمی کتابوں کے مصنف اور مخرجم ھیں؛ جن میں 
نرآن مجسد کی تفسیر سواھب الرحمن ف تفسیر القرآن 
شاسل ے؛ جو ٹیس جلدوں پر سمشتمل ے ۔ علاوەازیں 
شرح صحیح بخاری؛ بزبان اردوکئٔی ضخیم جلدوں میں 
بصورت سسودہ محفوظ ہے ۔ عدابه کا اردو ترجمہ 
زمین آلھدايہ]؛ اصول فقه کی مشہور درسی کتاب 
ألتوضیح وانتلویح پر حاشیہ؛ حافظ اب حجر کی معروف 
تالیف تقریپ الدہڈیپ پر حاشیه اور المستدرک نی الرجال؛ 
جس میں سن لور صحاح کے روات جمع کہے گۓے ھیں؛ 


ان کی تصنیفات میں ے ہیں ۔ ےم۷ك۱۳ھ/۹ ۱۹۱ھ میں 
لکھنؤ میں وفات پائی . 


ماحذ : () لرهۂة الخواطر چ دو 
ےد ہ؛ (م) شاھنواز خان : سار الاسرا؛ (م) 
اثر عالمگیری: (م) تذکرہ علماے هند؛ (ن) تحفة الکرام: 


(ہ) تاریخ معصومی؛ (ے) عمل صالح؛ (۸) تذکرة الالساب! 
(۹) بحر زخار؛ (, ) معارف؛ اعظم گڑہہ جنوری؛ اہریل 


م۱۹ و اکٹوبر ےم۹ ئ؛ () گنچ رشیدی؛ )۱٢(‏ 
7ر او و0 کان تار وی لن احد 
ربائی؛ چ م؛ [(م) ابوالحسن صلی لدوی : حیات عبدالحی؛ 
ص وی لکھٹل ےو ہے 
(محمد اسحٰق [و ادارہ]) 
الفتاح : (عربی) کھولے والا: الہ لہ تسا ی ٦‏ 


2 اسماء میں ے ایک اسم؟ رک یہ الاسماء الحستی؟ 


اللہ ۔ 


فتاجی : یَحٔی ىٔیبُک, نیشاہور کا ایک فارسی ٭ 


ل 
شاعر متوق ن۸ھ/ہ مم ۔و مم ء یا نہھ/۹ م۱۔ 


۵۰ء۶ ۔ اس نۓ شروع شروع میں اپنا تخل٘ص تفاحی 


(سبک, بمعنی چھوٹا سیب؛ کے کدساے کے طور پر) 
رکھا تھا؛ اس کے علاوہ اس ۓے عماری اور أسراری کے 
تخلص بھی اختیار کہے۔ اس اس یۓ ایک ککتاب نگ میں 


لکھی؛ جی کا امام حمن و دل تھا ۔ یه ایک عشقیه 
داستان ۓے؛ جو متصوغاله تمثیلات اور استعارات ہے 
معمور ے ۔ اس کا ترجمه 8:0٥‏ ۸۰ (ڈبان ۱۸۰۱م) 
اور ٢ا۶۲‏ ۷۰ (لنڈن ۰۸ء)) ۓ انگریزی میں اور 
0۷0:۵ .81 ے جرسن میں کیا (وی آنا ۸۹ہ ۶) - 
لامعیء آھی اور وا یىی ۓٗ ترک میں اس کی اشل کی ۔ 
فناحی کی تصنیف شبستانِ خیال (مخطوطات لدلٹن و 
پیرس میں : لکات) نر ونظم میں قصوں؛ کہائیوب اور 
لطینوں کا ایک مجمومه ے؛ جس کے پہل باب کو 
فطاظ .31 نے ترجسہ کرکے فائع کر دیا ے (لالیژگھ" 


۸"ء) 












۹ الف 


ساقہ نرجمووو جح 






مآاکصعڑ:() : ححجػھه ت8 ٢۰‏ : ٭×ہہ8+:۸:4 
ویہونو+وئء ص . وم؛ (م) خواند میر : حبیب المیرہ ب۳ 
۴ ۸ ر٘؛ (م) دولت شاہ: طبع براؤنء ص ے١ء؛‏ (م) 
ہواا1 :ی:/4 .ا ظ ۶۰۶۶۶ .آہ١ائ؛‏ ضس ہے! (وذ) ٦08۶ا‏ آا : 
مژجہ×وااالو۷)؛ ص ہو؛ (و) ۂطاا8؛ در ہ٥ل‏ وواہ4:ہ0 
لاظ۶ ۱۲۵۷۰۱۰ ۲۶ جم ببہعدا, 


سورت میں رسول اللہ صلی اللہ عليه و آلم وسلّم ' 
تین فتوحات کی طرف اشارہ ھے : پہلی فتح تو وہ ۔ 
جس کا ذکر اس سورت کی اٹھارھویں آیت میں موجم 
ے اور اس سے مراد مقام لفس ہے ترق کرکے فا 
باب القلب سے اور اس میں آپ٭ کے ساتھ اصل ایم 
بھی شامل ھیں! دوسری فتح الفتح المبین ( واضح نت 
7۲ ے؛ جس ے براد روحانی انوار کا ظہور اور قلب 
9٭ فنتح: [× فتد]! (م)؛ لغوی معنی کھوشا؛ اصل رین سراتب تک پہنچنا ے؟؛ تیسری فد 
[کاممابیء آغازء وغیرہ]؛؟ عربی نحوکیق اصطلاح میں الفتح المطلق ے؛ جس ہے مراد ذات وحدہ لا شریک, 
[کسی حرف کی وہ حرکت جے اردو میں زبہر (<) نورِ أحْدِی کا مشاہدہ ے ۔ اِذا جَآءَ نضر اللہ و الَه 
کہتے ہیں ۔ جس حرف پر لہ یک حرکت هو وہ (- جب اللہ کی نصرت اور فتح کا وقت آجاۓ: ., 
مفتوح کہلاتا ۓ] ۔ علم الحساب میں فتح کی اصطلاح | [النضر] : )١‏ ہے یہی مراد ے . 
کسی صدد کے مربع کے لیے استعمال کی جساتی ہے ۔ ترتیب تلاوت کے اعتبار ے الفتح سورۃ .د 
اس لفظ کے بعض دیگر فی استعمال بھی ہیں . " کے بعد آتی ےے؛ جس کے ساتھ اس کا ربط اور منامم 
مآخذ ؛ )١(‏ تھائوی : کشاف اصطلاحات الفنونہ إ رے سے کہ پچھلى سورت میں رسول اللہ صلی اللہ غا 
طبع ٤0ج8۳808؛‏ وخیرہہ : .٠ء‏ بیعدہ بذیل مادہ؛ [() و آله وسلّم اور اھل ایمان کو استغفار کا حکم دیا ٴ 
سیہویہ؛ طبع ق۵7٦‏ ناتء::0؛ ۲۸۱۰:۰]. 


(۵ 5ء1٦۸۸۵8(‎ 


)6٥ت.‎ 10۸۸7( 





(ےم [محمد]:۹)؛ اب اس سورتمیں مغفرت وقوع پا 
نے سے ہوۓ کا ذکر ھے ۔ اسی طرح گزشتہ سورت میں کل 
ھ_ أاَلفْح : قرآن مجیدی ایک سد صورتہ جس ' لہ کے الفاظ بعیه بیان ھوے (ےم : ۱۹): اب | 
کاعدد تلاوت ہم اور عدد نزول ١١١‏ ھے۔ نہ | میں اسی کلمہ طیة کو تل النقوی (ہم : ۹ء) 
سورت حدیبیه [رک ہآں] ہے واپسی پر راستے میں بھ | تعہیر کیا جا رھا ے ۔ گذشتہ سورت کے آخر میں١‏ 
میں نبازل ھوئی ۔ اس میں التیس آیات؛ پانچ سو ساٹھ مکہ ہے خطا بکرتےٗ ھوے رمایا گیا تھا کہ اگر 
لمات اور دو ھزار چار سو حروف ھیں (الفیرو زآبادی : . حق کی ذمه داریاں پور یکر ۓٗ ہے اعراض کریں گم 
ویر الحقیاس سن تفسیں ابن عہاس؛ صض ہر م؛ الکشاف؛ : الہ تسا ی یه سنصب کسی اور قوم کہ مقدر میں 
م٤‏ سم؛ تفسیرالمراغی؛ ۹ : .۸)؟ اس میں ان تمام ْ دے گا؛ اب اس سورت کے آغاز میں فتح عظیم کا ا 
تاویخی واقسات یق طرف اشارات ملتے هیں جو [صلح | کرے یہ بتابا جا رھا ےکه یه تبدبلی رونما ھوچکی 


حدییه کے بصد پیش آۓ اور بت ۱ ۱ 
ور بتایا گیا ے کم یه صلح ا اور اب پیفا ۱ 
عقلیم الشان لاتوحا تکا پیش خیمه ہے اور اسلام بالآخر مٴ حق کی ذے داری ک وکتھ اور | 


: . ری و ا سنبھال چکے هیں ۔ دونوں سورتوں کے مضامه 
ریچ سس (سیرۃ این ھشام م : مؤمنین و مخلصین او رکفار و رہ ,کین کا اکر 
پیم گا و جسم؛ ظلال القرآن؛ ۲۲۹ ؛ لہاب اننقول میں بھی گہری مشابہت 8 ۱ 2 

۱ رو . ت موجود ے ۔ اس کے : 
کت ای 2 شیخ محی الدین ابن سورة قتال (جس کا دوسرا ام سورۃ محمد بھے) “ 
ام آفعیں؛ ۲: ۱۲٦‏ ببعد) ے لکھا ۓ کہ اس سوۃ اشُح (ہمنی جہاد سے بعد تبح) کا مڈکو 








لہایت موزوں و مناسب ے (روح المعایء ٦:مم؟‏ 
تفسیر المرانی؛ ۰۳۹ 

سورۃ التْح کے اہم مضامین یہ یں کهہ سب 
ہے پہلے تو رسول اللہ صلی اللہ علیہ و آله وسلّم کو 
فتح و کامرانی اور اللہ کے دین کے غلہے اور عزت کی 
بشارت دی گی ے؟ پھر اھل ایمان ہے وعدوں اور 
کفار و منافتین کو وعید اد دھمی کا ذکر ے؛ اس 
کے بعد بٹو أَسلمء ھی من اور غفار کے عربوں 
کی مذمت ےکہ وہ جہاد نی سبیل اللہ سے کی کترا 
گئۓے؛ پھر ان مؤمنین ہے اللہ ک رضا اور خوشنودی کا 
بیان ہے جنھوں ۓ بیعت رضوان میں شرکت کی اور 
اس کے ساتھ ھی ان اھل ایمان ہے دلیا میں فتح اور آخرت 
میں جنت کے وعدے کا بھی ذکر ےے؟ اس کے بعد 
رسول اللہ صلی اللہ وآله وسلّم کے خواب کے سچا ھویۓ 
اور اھل ایمان کے عسرہ ادا کرۓ کی بشارت سے اور 
سب ے آخشر میں صحابه کرام رضی اللہ عنھم کی 
خوبیاں بیان کر کے ان ے مغفرت و اجر عظیم کا وعدہ 
کیا گیا ھے . 

جس وقت یه سورت ازل ھوئی تو رسول الله 
صلی اللہ علیہ وآلہ وسلّم کی خوشی کی کو التہا كه 
ری ۔ صحابه کرام“ بھی بہت خوش تھے اور آپ* کو 
اس فتح سبین کی بشارت پر سبارک باد دے رے تھے ۔ 
آپ ے اس موقع پر فرسایا کە مجھ پر ایک ایسی آیت 
ازل یگئی ے جو مجھے دلیا و مافیہا ہے زیادہ عزیز 
ے (فتح البہانء و : ہم) ۔ ایک اور موقع ہر آپ* ۓ 
فرمایا کہ جس نے سورۃ الفتح کی تلاوت کی گویا وہ 

بھی ان لوگوں میں شاسل تھا_ جو فتح مکہ کے موتع 

سے ماد لا البیضاوی؛ 
+ ۸۴م) ۔ قاضی ابوبکر این العربی (احکام ام القرآنہ 
ص م۹۳ہم) ۓ اس سورة کی پالچ آیات (ہ ۱ے 
۵ءء ےء؛ ۹م) ہے ٹیرە اہم نقہی مسائل اور شرعی 
احکام کا استنباط کیا لے . 





۲۰ 








مآخیل : )١(‏ شیخ محی الدین ابی السرئی : 
تیر مطبوعة قاھرہ؛ (م) قاضی اوبکر سح بن مال 
المربی الائدلسی : احکام القرآنہ قاعرہ ہ۹۵۸ :ئا (م) 
الزسخشری : الکشافۃ ماعرہ ہم ؛ع؛ (م) البیضاوی : 
آنوار آلتنزیلء مطبوعة لائھزگ؛ () نواب صدیق حسن خان : 
فتح البمانء مطبوعة فاھرہ! (ہ) المراغی : تفسیر المراغی 
قاعرہ ٭م۹ ۶۶۱: (ے) الألوسی : ؛ روح المعانی؛ مطبوعۂ قاعرہ؛ 
(ہ) سید قطب : نی ظلال القرآن؛ سطبوعۂ 'اھرہہ بار اول! 


(۹) قاضی ثناء اللہ : التضمبر المظہری) مطبوعۂ حیدرآباد ٴ 


دکن؛(.۰) محمد بن یعقوب الفبرو زآبادی ؛ ٹنوبراألعلیاس من 
تفسیر ابن عبباس؛ قاھرہ ۹۵۱ ۱ء ( :) السموطی : الأندانہ 
قاھرہ ۹۵۱ ۱عء؛ (۱) وھی مصدف ؛ لباب النقول ق 
اسباب النزولء قاھرہ ۱۹۵۱ء 
(ظہور احمد اظہر) 

الفتح : : ابولر بن محمد عبید اللہ بن غاقان 
بن عبدالقہ القیسیء جو زیادہ تر الف بن خاقان کے ام 
ہے مشہور ےہ کیولکہ سوانح لگار اس کے سلسله سب 
کے بارے میں متفق نہیں ۔ وہ غرناطہ کے ایک ضلع 
قلعة یبحصب (اہ:8 ١ا‏ ٥1١ہا۸)‏ کے لزدیک ایک گاؤں 
صخرة الولّد میں پیدا ھواء 

اس کے اسانذہ میں اسو الحمن على بن سُراج؛ 
ابو الب بن زرقون؛ اہو عّصد اللہ محمد ان عہدزنہ 
اہن دزیید الکاتب اور سشہور عالم ابو محمد عجد اللہ 


بن محسّد السید البَلیٰوسی؛ وضیرہ کا نام لیا جار 


ے٠‏ 
عالم شباب میں وہ ایک آوارہ شخص تھاء ہے 
کسی بات کی شرم نہیں تھی؟ ام الات شر 


رھتا تھا ۔ بالآخر اہے ابو یوسف تاشفین بن علی؛ ولف . 


خرلاطہ؛ کے ہاں کاتب کإعہدہام لگیا ۔ معلوم ھوتا یز 
کە وہ مراکشگیا اور وهاں ا۔ ۔ سلطان ابوالحسن خر 


سن یوسف بن تاشفین کے حکم ے؛ جس کے یا ۱ 


اق ابراھیم بن ہیف بی تافتین گے قام . 


ےَ 








: 7 ۱ اذ 303 د حصیشة اہ 


_ القتء اپونمر 


اس ٣بی‏ تقتیف تلائد سصسب ک تھی؛ 
۹ ٹناڈ" ۸ء جولائی مم۱ ءکو یا بروزشنبہ 
رمَمحرم ۵۶۹ھ لومپر مم رع یا پھر بعض دیگر 
روایات کی رو ہے ۵ /! اگست ماعتاں 

اگست م۱ ٣ھ‏ میں ایک قندق (سراے] ہیں قعل 
کر دیا گیا ۔ وہ باب الدبأغین کے قبرستان میں دفن 
ھوا۔ اس ے حسب ذیل کتایِ مرآّب کیں : 

() قلائد المتیان و(یا ی) محاسن الأمَان : یه ان 
لوگوں کے سوالح حیسات کا مجموعهھ ےہ جو اس ہے 
کچھ عرصے پیشتر زلدہ توے؛ یا خصوصً اس کے ایسے 
ہم عصر تھے جنہوں نۓ اہے پناء دی با اس کے ساتھ 
جھگڑے (خصوصا ابن باجہہ جسے اس نۓ اپنی تصنیف 
کے آخر میں جگہ دی ے) ۔ ا سکتاب کو اس نے چار 
حصوں میں تقسی مکیا ھے : (الف) ملوک و امرا؛ (ب) 


۸م" 


وزرا؛ (ج) قاضی اور علما؛ٴ (د) ادبا و شعرا (پیرس | 


ےے ۹۱۲ طبےم سلیمان الحرائری؛ در در مجله الہرجیس؛ 
و ۶۳۳ء۸ َ0 ۔ قلائد کی ایک شرح 
شا مل با للّبان کے نام ہے لکھی 
تھی (الجزائر کے ایک لجی کتاب خاے میں اس کا 
ایک لسخہ سوجود ے! ۷۵, رے میں 80۲8۵۵٥‏ .8 ۸86ھ 
ے جس فرالسیسی ترجے کا اصلان کیا تھا وہ 
ج ٥‏ ناتہ 0ء 20و داەئاءہ 8۶ اور ٥۴٭ا‏ کے بیالات ت کے 
باوجود ابھی تک منظر عام پر نہیں آیا)؟' 9 ن آیا)؟ (ء) مطمح 
الالنس و سرح الشائس ف ملح اھل الاندلس ؛ یه 
سابق الذکر کتاب کا ایک قسم کا تتمه تھا ۔ معلوم 
ھوتا ےکہ اس کے دو یا تین نسخے؛ بلکه یوں کہنا 
چاہ ےک تصحیح شدہ لسخےە؛ موجود توے: ایک مطول 
ایس یا ایک سطولء !ایک اوسط اور ایک 
ن میں سے معانتصر ٢٣ھ‏ میں قسطنطیليه 

7 ب) سے اور ۵مھ میں قاھرہ ٭ سے شالم 
او“ امنقاد مداللہ بن محسّد ابن البید 


اف گی لد 


الفتحء ابولصر 


۱ الیِطْلیُوسی کی سوائح عمری (یه اس سوائح ہے مختلف ے 


جو قلائد کے تیسرے حصےمیں درج ے) ۔ یه کتاب خالۂ 
ایسکوریال 8:0:18 میں محفوظ ے (و۲ںەنات٥‏ :تا : 
ادام‌نت ا :4 .۵۶ .8د۸4 :۴]ء عدد پرمم) ۔ اس سوائح 
کے آخسر میں ایک بیاض بھی ےے؛ جس میں ابن السید 
اور دیگر علما کے؛ جن میں ہے بیشتر اس کے معاصرین 
هیں؛ خطوط اور اشعار درچ ک ےگۓے ہیں؛ (م) مقامقہ 
ابن السید الَہَلیوسی پر؛ جو ایسکوربال میں محفوظ 
ے (ج د٥طاہءء0‏ اس 6۱ ۰ د4ا :۰])؛ (من) 
بدارة المحاِن و غابة المحاسن؛ جس کے بارے میں 
خال ے کہ غالم ہو چکی ے؛ (ہ) مجموع رساللہ 
اس کے بارے میں بھی یہی خیال ے کے ضائم ہھو 
چی ےہ . 

الفضسح ۓ زیادہ تر مقغی لثر میر لکھا هے؛ جو 
عمونًا نہایت اصلی پاے کی ہوق ہے ۔ اس ۓ بعض 
اوقات منظوم کتابی بھی قلمہند کیں؛ لیکن اس کی 
شاعری معمولںى درجے کی ے۔ معلوم هوتا ے کہ وہ 
اپنے معاصرین کا سرفہ کرتا تھا حّی کہ بعض اوقات 
ان کی پوری کتابوں کا مالک بن بیٹھتا تھا اور وہ اس 
کی کذب بیائی اور طنز گوئی کہ ڈر سے اس پر الزام 
لگاۓ کی جرأت نہی ںکرےۓ تھے ۔ یہی بات اس کی ادبی 
تصالیف ی طرح اس کی روزمرہ زادگ میں بھی نظر 
آی تھی ۔ بہرحال عمیں اس کی قلائد یا مطمح میں 
تاریخی واقعات کی تلاش نہیں کرنا چاھے بلکە اس 
تصنیف کی اھمیت اس کی لفیس طرز تحریر میں 


مضمر ے ٠‏ 
مآخل : () ان عُلّکانہ قاھرہ ۰مھ : 
ےم؛ (م) براکمان؛ رے: وسم؛ (م) ۱۵٢۵۶٥؛۵ا‏ ۷ : 


ج؛]ہم۷ئ] ؿجباا اہج جوماںم:دھ ٣مف‏ ۰7٭ط:۴۰ا۱۰۷اءاراعومءق؛ء 
گوٹنگن جرہ رھ ص ۸رء۳ء؛ (م)ابن الأَبّار : السْجّم طبع 
8_:اہ)؛ سیٹرڈ رورری عدد یہرم! (ھ) :ہ۷ : 
ول ونہری٤٭‏ با ×جا|] دی ۱| جبوٹٹراہہ بیاااب جھورنوموکگ 


لفتحء ابولنصر 








10ء2 ہ1۵ لائٹن ۳۱ ۱ء (ہ) المتری : تفع الطیب؛ 
قاھرہ .۳ھ سر ےتا ۳م ء؛ (ے) 230:8۵۰ ۶۱٢‏ : 
+٥‏ ۶ ہ:ااطلط-ہاط ۶×٥‏ ہہ5ا؛ ہیٹڈرڈ ۹۸ ,۱ءء شمارہ ۹ ؛؛ 


(ہ) )٥1. 1108:٤‏ : ٭ ط4۳ ۸۷۶۰۶ہ:1۸:]؛ یرس .وی 





ص ۳ر م؛ (و) الاصری السُلاوی : زھر الأفتَان من حدیقة 
ابی الوثّان؛ فاس مھ ۲ ہوم؛ () رص : 
×01(01 .ٗٗ۸ مل !۷| بربااہء۸ ںوہ "!رامک لائڈن وم ری 
بب+رتقا,رم؛(مم) محمد بن شنب : ۱۶ءأ| ےہ ہام 
ب۲3۰ ۔اں ہال 3 .اہ ١ا۸‏ :5۱۸ :٦ا4‏ و:1زا/| '| ٭ا ءجەہہرو:مەم: 
ورس ے۹۰ ری شمارہ ۱م 
(محمد بن شنب) 

الفتح بن خاقان : : المتوگل کا ایک منظور نظر 
صاحب ۔ اس زود رنچ سبک سر خلیفه پر؛ خصوصا اس 
کے قو کے آخری سالوں میں؛ الفتح اور وزیر عداللہ 
بن یھی کا یر معمو اثر تھا ۔ یه دونوں, اس کے 
وسرے بیۓ المعتر کے پر جوش حامی تھے اور انھوں 
ۓ ہر ممکن کوشش کی کە خلیفھ کا بڑا یسٹا لسر 
س کا جانشین لے بے پابے المتر کی پر سر :عام 
وھین کی گئی اور اس کے کئی نام رک ےگئے؛ مثاد 
لسنُجلں (- > قبل از جو المْتظر ) > بے تاب؛ 
نی تخت کے لے)؛ حی کے ایک موقم پر 
لمتوگل کے حکم ہے الفتح ۓ اس ہے بد سلوک بھی کی 
گی ۔ الفتح ۓ دوسرے سستاز اور بارسوخ لوگوں کو 
ھی بے دخ ل کے رکھا تا آنکہ المتوٹل ہۓ اپنی عاقبت 
ااندیشی کی بدولت خود اپنے زوال کا سامان سہیا 
کر لیا ۔ جب اس نے الفتح کو اصفہان اور میدیا میں 
نرک سپه سالار واصف کی جائداد ضبط کرے کا حکم 
یا تو مؤخرالذکر کو خلیفہ کے ارادے کا پتا چل 
گیا ۔ اس ۓ المنتصر او رکئی دوسرے لوگو ںکو اپنے 
ماتھ ملا لیا تاکه امیر المؤمنین ہے نجات حاصل ک 
جاے ۔ شوال ےم ھ/دسمبر ؛٦۸ء‏ میں المتوگل کو 
اتل کر دیا گیا ۔ الفتح ۓ مزاحمت ک کوشش ک؛ 


۹ 





فتخ پوو سیکری 
لیکن برتر فوجی طاقت کے سامنے شکست کھائی اور 
اپنے آقا کی مائند مہوت کے گھاٹ اتار دیا گیا , 

مآحیل : (ہ) الطہری طبع ڈخویہہ ج م (اشاریه)؛ 
(م) ابن الائرء طبع چ ٭ ٥۲ے‏ : تا ہ؛ (م9۷۰۱)۳: 
)|۷٥‏ +4 ۱۶ا اط:6۶8)؛ ۲ ,روم ببعد؛ (م) 2:۱8 : 
[اما+اہ۸/:!1۱۷ ٦٥۰‏ ا ہ۶۱۸ا۴۱۷ ,ہ5 20وا ,نا (:ہ41-7؛ در 
0 :٣س‏ رتا ۹مم: یز (و) ر٥3‏ لائیڈن؛ بار دوم؛ 
بذیل ماڈہ. 

)۴۰۷۰ ۲۱۲٢ 6851 8٤( 

3 پور سیکری : اثر پردیش (بہمارت) کا ٭ 
ایک شہر؛ جو اب ویران هو چکا ے ۔ یه ےم درے 
۵ دقیقے عرض بلد شعا ی اور ےے درجے ام دقیقے 
طول بلد مشرق پر آگرہ (رک ہاں] سے ۲۳ میل مغرب 
میں واقعم ے۔ اہے اکہر [رک ہاں] ے سیکری کے 
تاریخی قصے کے قریب ایک پہاڑی پر آباد کیا تھاء 
جہاں اس زمانۓ میں سلسلۂ چشتیه کے ایک بزرگ 
شیخ سلیم فروکش تھے ۔ ۹۹ن ۱ء میں ان کی دعا ے 
اکبر کی راجپسوت سہارانی جسودھا بائی معروف بہ 
مریم الزمانی کے بطن ہے جہانگیر [رک ہآں] انھیں کی 
خانقاہ میں پیدا ھوا ۔ شیخ موصوف کہ ام پر اس کا 
نام سلیم رکھا گیا اور اکبر ے عہد کیا که وہ اس 
جگہ ایک شہر آباد کرے گا؛ چنانچه آلندہ سال اس 
ے اس سلسلے میں ضروری احکام صادرکر دیے ۔ شہر 
کا کل رقبہ ہوۓ دو مربع میل اور اس کی فصیل کا طول 
ہوۓ چار میل تھا؛ یه فصیل اب تک موجود ے۔ 
ےن ,ھ میں جب اکبر گجرات کے بانغیوں کی سازش 
فر وو کرکے لوٹا تو شہر کی تعمبر مکمل ھو چکی تھی؛ 
جس کا ناء اس ۓ فتح پور رکھا اور اے اہنَا دارالسلطنت 
قرار دیا ۔ ۸۷ن ,ء میں اس ۓ یہاں کی سکولت ترک ٴ 
کر دی جک وجه, غالبا یه تھی کہ یہاں کا بانی 
کھاری تھا اس سے شہر یق روئق' جاتی ری اور 
اکر کی وفات کے بعد توٴ' یہ شہرٴبالکل اجڑ کر رہ 





ج پور سیکری 


فتح علی شاہ 














و ز کیک کی بنہت٣نی‏ عمارتیں آج بھی بہت 
بھی مال میں محضوظ ہیں . 

تری سلطان کا محل اپنی کشدہ کاری کے لحاظ 
پر قابل توجہ ہے ۔ عمارت کے اندر چار فٹ بلند 
وٹ بنڈی کی ہوئی ے؛ جو آٹھ پٹیوں پر مشتمل ہے 
رر ان پر جنگل اور باغ کے مناظر لہایت خوبصورق 
ےتفہ کے گۓے ہیں ۔ اسی طرح ایک دو منزله 
مارت میں بھی؛ جو ہیر بل کا محل بتائی جاتی عے (لیکن 
ہو یقینا اکبر کی کسی حرم کا محل ھوگا)ء کندہ کاری ا 
بے کئی مناظر کی عکاسی کی گی مے اور ان کی ممتاز 
غصوصیت یہ ے که ان میں جزثیات پر بڑا زور دیا 
گیا ےہ ۔ سپارانی جودھا ہائی کے محل (مریم محل) 
ہیں مینا کاری کے بڑے خوبصورت لموۓ ملتے ھیں ۔ 
نچ محل طرز تعمیر کے اعتبار ہے ایک انوکھی عمارت 
ے۔ اس کی پائچ منزلیں ھیں اور هر منزل اپّی زیریں 
منزل سے چھوٹی ہوتی چلی گئی ے ۔ اس میں دیوان 
خاص کے ایوان کا وسطی ستون اور غلام گردش خاص 
طور پرفنی لحاظ ہے قابل دید ھیں ۔ فتح پور سیکری کی 
جامع سسج د کو بہترین مغل عمارات میں شما رکیا جاسکتا 
ےہ ۔ اس کا جنوبی دروازہ (ہلند دروازہ) فتح دکن ی 
یادگار کے طور پر بنایا گیا تھا اور ف رگوسن ٥دت‏ ع٢7۰‏ 
کی راے میں ایسا شاندار دروازہ برصغیر پاک و ھند 
تو کیا دلیا بھر کی کسی مسجد میں نظر نہیں ,آتا ۔ 
اس کے وسطی صحن (. ہم× ۹م فٹ) میں شیخ 
سلیم چشتی کا خوبصورت یک منزلہ مقبرہ ے ۔ اس 
کے ساتھ ھی لواب اسلام خان کا مقبرہ واقع ے؛ جو 
لب سادہ ے ۔ ایک اور قابل ذٛ کر عمارت عبادت خاےۓ 
کی ہے جہاں عہد آکبری میں مختلف مذاعب کے علما 

ھوکو بحٹ و مباحثة کیا کرۓ تھے ۔ ان عمارات 
کا ایک قابل ذکر پہلو یہ بھی ہے کہ ان کے اسلوب 
اھر اور آزائشی کام میں حندی فن تعمیر کی جھلک 
مل ھی ہے *سنہراءکان“ 


کی دیواروں کی ثقاشی اور ”حمام “ اور دیگر عمارتوں 
کی رنگین گلکاری ۔ شاید اس کی ایک وجهە ان عمارتوں 
میں ایسے ملائم سنگ سرخ کا بکثرت استعمال ے؛ جسے 
آسائی ے تراشا جا سکتا ے اور بقول اہو الفضل ان پر 
سنگ تراشوں کا کام مرقع مانی کے نقش و نگار سے بھی 
بڑھ جاتا ے (آئین اکبریء اردو ترجمہ: : ممم)۔ 
اب یه تمام عمارتیں محکمہ آثار قدیمه کے زیرانتظام ہیں , 





کید ۔دے 


مآخیل : (ہ) ابوالفضل : آین آکبری؛ اردو 


ترجمہ)؛ سطبوعۂ جامنعة عشمانلیہء حیدرآباد دکن ۹1۳۸ ےت 


(م() توزک جہانگیری؛ علی گڑھ مہہ ری ص م؛ (م) مفتی 
انتظام الّہ شہابی: تاریخ ملت ج ۱ں دھلی ے٥۹‏ ۱ء؛ 
(م) :ھ5 ۷۷۰ .تا : ۶ہن۰ ۷ا۳٭٢ز4۴‏ ایز( ہ٥4۷(‏ 716 
اہم(31,م+وو(١ہ7؛‏ ذر 7:0٠۰‏ زرہ ہ۰۷۷ د؟ڈ 0۱٥٠٠:م:|۸)۴(:۰۰۷؛‏ 


سے 


اله آباد م۹ہ ۱۔۹۵ ع؛ (۵) د۰ نگر م]70+4500] و')ہم]1 
دووا:ہاەطماوا|ء× 1:۶ 42٤ ٦٥9٥‏ ہ٥‏ ۲۶/ا٭ نظر نی از 
58 .ھ۸ تا؛ بار ھغتم؛ کِلکنہ ۹, و ؛ء؛ (ہ) ۰ .ظط 
۵۰ : ط۲× ءا: ٦ا‏ ا دہ ہ/ ر٥۸”۵ۂ۶ہ۵۱١۶۰‏ ٢۱ا۱‏ ۱۶ەم ٦۷۷۱۲۱‏ 
:4 ۱۶۱۵۳ ,اہ.(ات۶۰ہام ا١۶۴‏ برا٤‏ ج طے۷0؛ در رہ اہ×ٗہءل 
۶ ۸٥/۸٥/ء؛‏ ج (م۱۸۹ع)؛ (ے) محمد اشرف حسین : 
اہمااگ رما ١ا‏ ااساعق ک۱ د بلی ےب ٍیضے؛ (ہ) ' 
٣.8٢0,‏ : رل٤‏ ں۷ء:٣‏ با:صواد| ۱۵۰) ٠‏ ہ۲ ؛اا:۲م موزف×[ء 
ابی ہم ؛ۓ؛ (۹) )۲٥۵۲۰۵)‏ عدد مے! - دمٌےہ) 
ےہےہ۔ہے!ہ) ہہےہ و تکمله (۱۹۵۹ ۹و م) 
عدد ۹ ےے !؛ ۹۹ء ؛؛ٴ (۱۰) گ٥‏ (::ا5ات] ۱48۰م صم) 00ا 
٥۵ء‏ : ہد:؛ .ہبج تاےمن؛ )١١(‏ حاەرہمظ 
6 :۰م بئیل مادّہ؛ (۱7) انا لائٹن, بار دوم 


بذیل مادّہ؛ لیز رک بہ اکبر؛ جپانگیر . 
زادارہ) 
فتح علی أُخونزادہ : رک ہە اخوئند زادہ و 
میرزا 2 علی . 


فتح علىی شاہ : قاچار خاندان کا ایک ایرانی بے 
بادشاہء جو ۱/٥۱۱۸۵‏ ےے ؛ء ہیں پیدا ھواء ۱۲۱۶م ۔ 


مع میں الیگزلڈر ال کی موت سے فائدہ اٹھاے 
عوے اس ۓ گرجستان کو دوبارہ فتح کرنا چاھا 
؛ وجه سے اہے ”صاحبقران“ کا لقب ملا) .۵۰ ۵/ | اور اپنے بیۓ عساس میرزا کی تحریک ہر روس کے 
۸۳ھ میں فوت ھوا اور تم میں دفن کیا گیا ۔ ابتدا | خلاف اعلان چنگ کر دیا ۔ اس کے نسٹۓے قۓ 
ں وہ بابا خان کے نام سے مشہور تھا ۔ آنا محمد کے | جنرل پسکیوچ ٢ا١٥‏ :ا:٥‏ ہے شکست کھائی (ہ 
ل کی وجہ ہے فوج میں بے حد انتشار پھیل گیا تھا؛ | ستمبر) اور ایک بار پھر عبّاس آباد کہ سامنے ھزیمت 
برزا محمّد خان قاچار نۓ باہا خان ی آمد تک جو ان | اٹھائی (جولائی ےہ ۱ء) ۔ شاہ کو مجہورا ارینیا 
نوں شیراز میں تھاء تہران کے دروازے بند 27ت (صلح نامه ترکمان چای؛ ۲م فروری ۱۸۲۸ ۶ع)؛ 
با خان کے تہران بہنجنے ہر اس کی بادشاہت کا فوٴرا | اریسوان اور لَحُجوان ہے دست بردار ھونا ہپڑا ۔ 
علان کر دیا گیا؛ لیکن باقاعدہ تخت نشینی اگلے سال ا اپنے سیٹے عباس میرزا کی موت کے چند ساہ بعد اس 
کے شروع میں وقوع پذیر ہوئی ۔ اپنے بھائی حسین ا ۓ اِصنہان میں انتقال کیا اور اپنے ہوے محمد شاہ 
لی خان؛ محمد خان زند اور صادق خاں شُقاق کو | کے لے تخت چھوڑ گیا ۔ [فتح علىی مطلق العنان 
غلوب کرنۓۓے کہ بصد وہ غراسان کے سرداروں کی | حکمران تھا اور سیر و شکار کا دلدادہ تھا ۔ اس کے 
طاعت حاصل کرئۓ میں کامیاب ھوگیا ۔ روسیوں ہے عہد حکوست میں فوج کو مغربی طرز تربیت ہے آشنا 






ے ء میں اپنے چچا آقا محمد شاہ کک جگە تخت نشین 
را اور ہم سال ن ىاہ حکومت کرےۓے کے بعد (جس 


رک ظرین جا 2ع مد گر ستاق اس عماھو پ ا تا گا 


کل گیاء جو اکتوہر ۱۳ہ ,ء میں ”صلح نامۂ گلستان “ 
ک رو سے قطعی طور ہر روس کے حوالے کو 
دیا گیا ۔ اس نۓ نہولین ال سے سدد چاھی تھی | 
جس ۓ اس کے پاس × 8٥:٥:٥‏ اور 10٥٥٥٤٥‏ کو سفیر 
بنا کر بھیجاء بعد ازاں جأرل گارڈین 0۵:1۸٥‏ کو سفبر 
مت مورلب کر وت کیا کنل ا 
ےۓ یە سوچ کر کە اس وقت,فرائس اس کی کوئی مدد 
نہیں کر سکتاء انگلستان کی جائب دوستی کا هاتھ بڑھایا ۔ 
حکومت انکلستان نۓ اس کے دربار میں سرجان میلکم | 
01 0 6ا10 ۹1۶؛ سر ھارفرڈ جوئز برجز 1810:0 5:۲ 
8 10068 اور سرگو ر اوسلی ١زما٥:0‏ :0ن 8۲ 
کو بھیجا - خراسان کی بغاوت کی وجه ے جو افغالستان 
کے بادشاہ محمود شاہ کی انگیخت پر ہوئی تھی؛ فتح علی 
شاہ کو ھرات پر قبضه کرنۓ کا موقع مل گیا(۱۸۱۷ع)؛ 
لیکن ییہاں اس کا قہضهہ برقرار نہ رہ سکا ۔ باب عا لی کے 
خلاف ایک جنگ (۱۸۲ تا ۲۳ہ :ع) کا انجام ایک 
ایسے صلح ناہے پر عوا جس ے ایران کو فائدہ پہنچا ۔ 


مآخخیل : )١(‏ عبدالراق بن نجف قلی : مآثر سلطالیہہ 
تبریز مھ اور تہران مھ (ترجمه :۲۰.83۳78 ,11: 
وہوزین)ز مجاا ۲م وووسصرط 7۶ء لنڈن ۳ہ ۱ھ)؛ (م) 
یڑا تق سہبر : تاریخ الہ اقباس اڑاح التراریہ 
تہران !ےم ,ھ (م) ؛۶٥ماہ[‏ ۸04064۰ : ہہ ء٥۷۰‏ 
ءارۂہوما4/ء؛ ص رم ببعد؛ (م) ٥۸٠٢٢‏ : 8۸:1۶ صا 
٠٤+ءو(4(‏ ء۸41 '| رجولء ص ۱٣م‏ بعد١۵ن) ٥×‏ ٥۵8ا‏ .ا : 
ںومعطء ص ہےم بہعد (تصویر لوحه رن و لوحه مہ)! 
(ہ( عقمںپ ۶۸۶/۰۱ ہ۳0۳] ےی ذوح سے 

٥٥. 110۸87(‏ [و ادارہ]) 


فتح امہ : فتح و نصرت کا سرکاری اعلان ۔ہ ھ 


اس تعریف کی حدود ہے فتح اموں کی یشتر تصداد 
خارج ہو جاتی عےہ جن کے مصنف غیر سرکاری افراد 
تھے؛ اور جنھوں ہۓ یه فتح ناہے محض ادبی ذوق کی 
تسکین کے لیے لکھے تھے؛ مث تاجی زادہ جعفر چلبی 
[رک ہآں] کا محروسة استانبول فتح ٹانسی) جو کھ 
فتح ے ایک نسل بعد لکھا گیا تھا (1084ء عنذد 





چر ےپ و 





تسچ امہ ۳"َّ" 





٠ا‏ ۱ء) یا سرادی کا فتح ثاىۂ خیر الدین ہاشا 
و٭ و٣٥‏ 8 ۸ : غزوات ٹاملیر ائثرہ وو رءے ص 
ہے تا جے) جو کم بربروسہ اور اس کے بھائی اروچ 
کے کارناموں کا منظوم بیان ے ۔ اوزون چارشیلی 
(ھثشمان یل دولتینین ساے تشکیلاقی؛ انترہ (م۹ ری 
۸ء) کے بیان کے معا:بق فتح امہ پندرہ اجزامیں منقسم 
عے : (ر) اللہ تسا ی کی حمدوشاء (م) آنحضرت 
مل اللہ عله و آلمه و سلّم پر درود و سلام (م) 
ظلم و تمدی ے نجات دلانا سلطا ن کا فرض ہے (م) ظالم 
کے ظلم کے استیصال کی وجوہ؛ (ن) سلطان کی روانگ؛ 
(و) سلطانی افواج یکثرت تعداد؛ (ے) غنیم کے حالات؛ 
(۸) غنیم کی جرأت (۹) جنگ کا بیانء (. ) سلطان 
کی تح( )١‏ اللہ تعالی کی بارگہ میں شک رگزاریء(٢۱)‏ 
دشمن کے علاقے پر قبضہ؛ (۰) بحر و بر کے را۔توں 
ہے فتح کا اعلان (ان فتح ناموں کے مخاطب سلطان 
کے اپنے مالک هھوےۓ تھے)ء (م ) ان مقامات کے ام 
جہاں فضح ناسه بھیجا گیا اور فتح ناس بھیجنے 
والے کا ام؛ (ی ) فتح پر سلطان کا اظہار سسرت؛ 
مرسل اليه کو خوشخبری کی اطلاع اور طلب دعا ۔ 
اگرچہ یه اسلوب دانشوروں کے لیے ئمونه عمل بن 
سکتا تھاء لیکن ہم بوجوہ یہ کہە سکتے ہیں کە سرکاری 
عہدے داروں (یه عام طور پر نشانچی ھوا کرے 
تھے) نے جو فتح اموں کی تحریر و تسوید کے ذبے دار 
ھوے تھے؛ اس لموۓ کی پیروی نہیں کی ۔ اصلی 
فتح ناہے کم یاب ہیں اس لیے ان کا کماحقہ مطالعه 
نہیں ہو سکا۔ درین صورت ووق کے ساتھ اس مُوضوع 
پر کچھ نہیں کا جا سکتا ۔فرییدون کے مجموعهہ 
مبشاّت السلاطین میں اس قسم کی درجنوں مثالیں میں 
ٹک ان کی صحت پر یقین کے ساتھ اعتماد نہیں کیا 
چا سنکتاء نہ ان ہے پکلین مالدناہ۶ کے اس بیان ی 
:نویل ھوتی ہے کہ فتح نامے تاریخی اھمیت کے حامل 
یں اس لے کہ یہ جنگوں کی مختصر تاریخیں ھیں ۔ 


مثال کے طور پر فریدون ۓ ۰۰۵ :۹/۸ د۱ء میں 
ایگر ۶ظ کی فتح پر جو فتح ثامه لکھاا ے (مجموعه 
منشات السلاطین؛ استالبول ۵ھ م : ۔م))ء؛ اس 
میں محافظ فوج کے قتل کا ذکر ھی نہیں؛ دیکھے 
٠ 0. 1... 18‏ 2م جروجروڑا:۴ بروبہ011 آہ تزااا× ۲6 در 
]٤‏ ۵٣د‏ 3ا اور ؛اہ1ا  : ٥١٠/۰‏ ۳ا؛ إہ ‏ ہہا111:۱۶ 
؛ععظ 1۷۵۵ء "ا وکسنڑڈ 8۹۲ ؛ءع؛ لیز دیکھیے تعیمه : 
تاریخ؛ استانبولة۸,۱ ٣ه‏ : ۵۱) ۔ فریدون ک 
کتاب کے من کا نعیمہ کے اس بیان ہے کوئی تعلق 
بین (کتاب تلاکو )کک تغالی لاو عل لی 
کو فتح ناہے میں جغاله زادہ سٹان پاشا کے کارناموں 
کے متعلق سبالغہ آرائی کی وجہ سے برطرف کیا گیا تھا ۔ 
اس کے برعکس ھمیں ایک مطبوعه فتح نام دستدیاب 
ہوا ۓ جوکہ ادبی کاوش کے بجاے صحیح سوضوعاتیق 
ماله ےے ۔ یه اوی غور کا فتح امہ ے؛ جو اس نے 
ہےے/ءءم ۱ء میں اوزون حسن پر سلطان محمد ثائی 
کی فتح کے حالات کے متعلق لکھا تھا (رحمتی ارات : 
فتح سلطان محمدن برلیی؛ در ۲۸ء ہ (۹م۱۹ع) 
۵ہ ٹا ءجم؟: دیکھے وھی مصنف ؛: ہا بازا:ہ×ہلا 
:برمہایںوەہء ٢ا‏ ,]1 ا!٥٭!۶ا+۸4۹)‏ ذر ,۱آ . ۵٥۱|‏ !ا4000 
زاموہ۷/ ۱| :01۱:۱1۷۱/۷ .ہک ۹۰۹۰ء (,م۹رع)ٴ ّح تا 
۹۸) ۔ اس کے اسلوب میں اگرچه اختصار ے؛ لیکن 
پسراز معلومات ہے ۔ اس میں جنگ کی عف بندی اور 
طرفین کے بڑے بڑے کمانڈروں کے نام تفصیل ہے 
مذکور ھیںء لفاظی اور غود کو حق بجالب ثابت 
کر نے وا ی ریا کاری مفقود ے؛ جو ادہی فتح اموں 
کا طغراے امتیاز ے ۔ ایک جنگ کے موقع و محل کے 
بیان می ں کچھ تازگی نظر آتی ہے : ”اوزون حسن ۓے شہر 
توکا تکو جلا کر غاکست رکر دیا تو ھم اس ے نبرد 
آزما ھرےۓ آےۓے“ ۔اس دستاوی رز یق بڑی خوبی اس کا 
فکر انگیز خاتعه ے : سوسم سرما میں سلطان کا استائہول 
میں ورود سعود هھوتا ے اور وہ عہدے داروں 


فتح امه 


مہ ہہ خوممدیعہ 


تح امہ ۳" فترہ 





کو قسم دے کر تاکید کرتا ے کہ ”وہ سرکاری کام 
کی الجام دھی میں ثابت قدم رہیں اور دیوان کے کام 
کو ھر دم دھیان میں رکھیں؛ شہر کے اکابر و اشراف 
ساجد کو آباد رکھیں پانچوں نمازیں با جماعت ادا 
کریں؛ شریعت کے اواسر و نواہمی اور اللہ تعا ی کے 

احکام کی تعمیل کریںٴ ۔ اوی غور کے فتح نانے میں 
اس دستاویز کی موجودیی سے ابت ھهوتا ےکہ اس کے 
مخاطب مملکت کے مشرق علاقے ھوں گر اس ے 
یه لتیجهە بھی لکالا جا سکتااے کهہ اس فتح کی اطلاع 
کے لیے ایک هی فتح امہ لکھا گیا تھا جس کی لقول یا 
ترجمہ سلطان کے ممالک محروسه میں بھیجا گیا تھا ۔ 
فریدون ے (کتاب مذکوں درجم تاہہم)فتح 
کے ین بیائات کے من درج کے ھیں ۔ شہزادہ جم 
کے ام حکم شریف: ایک مکتوب, (نامۂ ھمایوں) سلطان 
بایقرا کے ام اور ایک فتح امہ ممالک محروسہ کے لیے ۔ 
ان میں سے کسی مکتوب میں بھی جنگ کے بارے 
میں کارآسد تفصیلات نہیں ملتیں ۔ گر ان کا سوازنه 
اوی غور ی 'یرلیق“ ہے کیا جاۓ تو ان کی تاریخی 
قدر و قیمت براۓ نام رہ جاتی ے ۔ چلدران کی فتح ؛م 
سال بعد ہوئی ۔ اس فتح کے حالات کے متعلق فریدون 
ے کم وبیش دس فتح لانے درج کے ھیں؛ لیکن 
جنگ کا تفصیلی بیان کسی میں بھی نہیں آیا (جزوی 
تجزیه کے لے دیکھے لوئیس کا مذکوره بالا مقاله) ۔ 
ایک مفروضہ ےکھ هر فتح کے لے ایک ھی فتح نام 
ھوتا تھا ۔ اگر ایسا فتح نامہ دستیاب هوسکے تو 
عثمالیوں کی جنگ تاریخ کے بارے میں ھماری معلومات 
میں گرانقدر اضافہ ھوگا ۔ دیگر فتح نانے لطانت بیان 
کے مختلف ئموے ہیں؛ ان کا لغفس مضمون ایک ھی 
سے ۔ ان کی قدر و قیمت صرف ادہی اعتبار ے ے؛ 
اگرچہ ابتدائی جنگی پراہیگنڈے کے لمولوں کی حیثیت 
سے ممارے لے دلبستگ کا ساسان بھی بہم پہنچا ۓ 
ھیں۔ بہرحال اس موضوع ہر الھیں حرف آخر نہیں کہا 





ج سکتا؛ تا وقدیکە عثمانی دفتر خالوںء غصومًا اردو 
سپیُسی رجسٹروں پر تحقیتی کام پاب تکیل کو له 


پہنچ جاۓ (دیکھے ۵رگا ۱١۲۱تا‏ : فنہءجت:ہ مەصہ٥0‏ 
دپنیریر رع سد آوکسنڑڈ ۰ ہہ ۵). 


مآخیل : متن میں مذکورہ کتاہیں ۔ پکلین دااہئا٥۶۵‏ 
کے مقالے زیادہ تر 60:818 .۰ 8/۸.۰ کی کتاب وہرووبھ 
.۰۰:۱٢3۱7۱‏ ۱۶۶1۶۱ ۲:4۶996901671016) ڈر ۲٢٢‏ :]با0 ۷۶ا7 
ادوںسن:۸4 ا(ا+ت7 ۱٠:1)/؛‏ ج ۱ ( +۹ ۱ہ) کے افتہاسات 
پر مشتمل ے [اطالوی ترجمہ) . 0590/۷۵21٥۸۱ ٠۰٠‏ ٥بیت[۸4‏ 
ا1 ج؛د٤ا:''!‏ ٤ط 1۵:٠۰‏ 11 14۰ ت٥21‏ 8 ہااطاطان؛ ررہتا 
؛م۹ع) اس میں اس با تکو غلط قرار دیا کہ فتح ثابہ 
اور روسن ]1۶۶٥۰ [68۷۲٥916‏ ایک ھی طرح کے ہیں۔ بعض 
شواھد کے لے دیکھے (:) ۵٥زہ0۰۷  :‏ ۵ جاامالسطاوتا 
1 ::ہإہظ ٥ا‏ ٢اہاءا۲؛‏ در 1۸؛ ‏ مم (ہم۱م)ء ص 
ع۸ تا +,۱!؛ (م) ٢٤٢۸٠6۰‏ ہا : [7۷6۸۵ق0طا:7 ل۱ در 
۔إول۱٣]‏ واؤ۔|م۔:ر ۷( وبرۂ١ئ:ئل‏ دمررة ہ7۸9 7٥جہ4(‏ ۸4 
إمرہرۂ‌برم|:م٘ز :ئہہ4زاا٥د:ہ‏ أا(ہ4!ہ ٥٦۱۸٢۷۷۷۱۷‏ ۱۲۱۹ ۱۔م 
(ءوورم)ء ۵و ا١‏ (اوزون عُسن کا ایک فتح امہ)؛ 
2:2 انالذہ5 ہ٥۸۵‏ : ۶ب::۱:۱۸۸ا:ء+وراوۃ:8] ٭ر:9۹ 7ہ 
جوإتال۶ژتہ ٢ہ ۱٥!‏ ج +؛ ذر ۵٥ا80‏ ٠١ہ‏ 
)۵۸۰و م)ء رو بعد 
(٤۷۷ئ۲‏ ..6.31) 
فَشّرٰة: (م)؛ بسنی التطاع؛ کمزوری؛ وقلہ؟ 
ایک لبی کے وصال سے لے کر دوسرے بی کے 
ظہور تک کا درمیانی زمالہ؟ لبز حضرت عیسٰی' اور بی 
اکرم صلی اللہ علیرے وآلے وسلم کا درمیانی زمالہ؛ [عام 
تیزی کے بسد ٹھیر جانا عبادت میں سرگرم ھوۓ 
کے بعد سست پڑ جائاء جوش کے بعد سکون: وغیرہ] ۔ 
تی ٦اگرم‏ صلی اللہ علیے وآله وسلّم ی عو میں 
یه لفظ سورة و و زائعشی] اور سورة ے (الندگر کے 
کے درمیانی زسانےۓ کے لے استعمال ہوتا ہے . 
[آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم پر پہلی وحی 





2 ہج چ ہے بیس تھی -۔ بے ےا سے یہ ہیہً۔ہ ۔ 7 
لا کہ وت اکا کا 
1 کہ ایر ہا یا یں سر ےن ہے سج سی پت 


بس سو 


ہے ممیت مب ہویہ 
یہ سے 


× جح 





نے (مے (المدثرآ]: متا 
براہر جاری را 


.تن برس کا عرصہ قرار دیاء بعض نۓ ڈھائی 
>- ھن مبعدا ہے حضر 





فترۃ سی فتڈ 


(اقرًا سم ربِکَ الّذِیَ علق . . .) نازل ھوۓ کے بعد أ تھیکہ پہلی وحی ے آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم 
:سلسلہ وحی کچھ عرصے کے لے منستطم ہو گیا ۔ اسے کو جو دہشت ہوئی تھی وہ جاتی رے؛ آپ* رفتد رنتہ 
افشرۃ اُلوحی کمہتے ہیں ۔ وحی کے رک جانۓ کے بد ا س کو برداش تکرےۓ کے عادی ھوجائیں اور جہریل ٣‏ 
آنحضرت صلی الله عليد وآله وسل مکو بڑارنچ وملال ھوا۔ | کو دوبارہ دیکھنے کا اشتیاق بھی پسیدا ہو جاۓ 
آپ٭ کے دل میں جبریل امین ے ملاقات اور اللّہ تعالی ۱ (لتح الباریء ۱١‏ :ے۱م)]. 

کے کلام سے بہرہ منسد ہہوبۓ کے شوق ۓ اضطراب مآخیل : (() البخاری: کتاب ر؛ م تا ن؛ باب ۵۹؛ 
اور قلق کی ایسی صورت اختیار کر یی کہ آپ٣‏ | ے؛ کتاب . ہ؛ ۱ م؛ کتاب ۵ہ ؛ تفسیر سورہ ہے وسررہ ‏ ہ؟ 
آشفتہ خاطر رھ لگے ۔ اس حالت میں بعض اوقات کسی کتاب ہے :۱ ںر؛ کتاب رو : ۱؛ (م) سسلم؛ کتاب ؛ 
'کنویں پر تشریف لے جاتۓ اور اکر آپ* غار حرا میں ۲ تا ہن ء؛ (م) الگرنڈی ؛کتاب ہمم؛ تفسیر سورہ ہرے؛ 
تشریف لے جاۓ ۔ پہاڑ کی چو ہر چڑھ کر آسان ک ‏ [(م) لسان العرب: بڈیل مادہ؛ (م) راغب : سفرداتہ 

طرف دیکھتے کہ شایید حضرت جبریل" نظر آئیں یا . بذیل مادہ! (ہ) شیلی تعمای ؛ سیرة النی ٣مم‏ یعدا 

کوئی غیبی آواز سن پائیں ۔ اکشی ایسا ھوتا کہ آپ* . (ے) سید امیر علی: تر سواھب الرحمٰن؛ ۹ء اتا 

کو یکایک ندا آتی کہ اے محمد ! آپ* بی برحقی ٴ ۳.ء؛ (ہ) سعید احمد اکبرآیادی : وحی الہی؛ دہلی 

ہیں ۔ اس ے آپ٭ کے دل کو سکون حاصل هو جاتا ۱ك۹۰ی ضر ہم تا مور؛ (ی) اسین دویدار : 

تھا اور اضطراب کی کیفیت دور هو جاتی تھی ۔ ایک ۱ صو من حماۃ الرُسولمء مصر ن۹ رع ص ۳٣ر‏ تاج+]ء 








دن آپ غار حرا ے واپس تشریف لا رے تھے کہ ۱ 7 ۴٢٣۱۲٢٢(‏ ۔۹ ۔ھ [إو ادارئ]) 
اچانک آسمان ہے ایک ندا سنائی دی ۔ آپ ۓ نگاہ ' فششة : [(ع)ء فہ تہ ن سادے ہے امام 


اٹھا کر دیکھا تو وھی فرشتہ تھا جو حرا میں آپ' کے ٴ راخب نۓ اس کے کئی معنی لکھے ہیں : َعنْ کے لغوی 
پاس آیا تھا ۔ اس مرتبه حضرت جبریل٣‏ آسمان و زمین : معنی سوۓ کو آگ میں ڈالنے کے ہیں تاکے اس کا 
کے درمیان ایک کرسی پر بیٹھے تھے اور عالم بقع نور کھرا کھوٹا هونا معلوم ھوجاۓ؛ اس لحاظ ے یہ لفظ 
بنا هوا تھا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم فرش . کسی انسان کو آگ میں ڈالنے کے لے بھی استعمال ھوتا 
کو اس حالت میں دیکھ کر خوف زدہ ھوگئۓ ۔ گھر ہے دوسرے معلی ھیں آفت یا وہ چیز جو عذاب کا 
واپس آ کر حضرت خدیجه٣ٔ‏ ے فرہایا کە مجھ ےکمپل باعث بنتی ے : الا في الْفْنَْة سُقطوا (و [التوبة] : ۹م) 
ا مد ابر جات میں ارات شازل"ھوئیں : یع خبردار یه آفت میں پڑکے میں)؛ بسٹی آڑمائی و 
پایھا المدثر ٥‏ قم فائذر ت و رک فکہر5 امتحان : (ونننک فتونا)م طھ] :.م) (ح ھمرے 
۳) اس کے بعد سلسله وحی ٴ تمھاری کئی بار آزمائش ک)!؛ لیکن فتنه ضروری نہیں 
ا که مصیبت ھی ہے متعلق هو آسائش بھی موجب 
بمض ہۓ_ آزمائش هو سکتی ء (و نہل وکم بالشر وَالْخخیر نَنةُ 
٠‏ برس کا اور ؛ (۱ء (الانبیاء] ۵)> اور ھم تمھیں تکلیف اور آسائش 
ٰ تث عباس'" کی روایت نقل کی ھے کہ 
می و ۴د روز تھی ۔ السا لالم و اولاهَكُم شس (مپ (العغان] :ںں) 
]. ہل "لئ حجر کے لزدیک فترت کی مصلحت یہ ا یعنی تمھارا مال اور تمھاری اولاد بڑی آزہالش ے ۔ 


فثرت وحی کی مدت میں اختلاف ے ۔ 


ہک حالتوں ہیں آزساے رھتے ھیں؟ لہز فرہایا : 


"0" : نعیة 





آن مجید میں آتا ے : وَالْبِعَنَة آشَد بسن القَمْلٍ (م 
لبقرق] : ۹۱ ) ۔ یہاں فتنہ ہمعنی فساد ے یا دین سے 
مراہ کرۓ والا فساد؛ و قتِلوھم حتی لا تَکونَ لن 


(اس زماۓ میں) دوڑے والے ہے چلے والا بہتر هوگا 
[ابن بلہ ۓ کتاب العقیدہ میں اس حدیث کے الفاظ 
میں ”ماسوا ان لوگوں کے جنہیں علم کی قوت حاصل 
× [البقرق] : م۹ :) (ان ہے جنگ کرتۓ رھو تاآلکہ | ھوگ“ کا اضاف کیا ے] ۔ اسلام میں روحانیت اور مادیت 
ناد بای نہ رے) ۔ فصنہ کا لفظ بلاہ قتلء عذاب ا کا امتزاج پایا جاتا ے [یعنی دین اور سیاست یک جا 
غیرہ کے لیے بھی بولا جاتا عے؟ فاتدین بمعنیگمراہ هیں؛ الگ الگ نہیں]ء اس لیے تاریخ اسلام کے ابتدائی 
رنۓ دالے اور ہہکاۓ والے : و ما اَم علَيه فان || دوری بڑی بڑی جنگیںء [جسن میں اجماع کی پیروی 
ۓ (الظّفت] : ٦+‏ )ء یعنی تم خدا کے غلاف ہہکا | ے ھٹک رگروھوں اور فرقوں کی عصبی ت کارفرما ھو]ء 
ہیں سکتے؛ مفتون بمعنی آزنائلش میں سبتلاء یا عشق | فتله کہلاتی ہیں ۔ وجہ یہ ے کہ خلافت و اسامت کے 


ں سبتلاہ یا دھوکے میں آیا عواء وغیرہ وغیرہ] . | جواز اور عدم جواز کی نزاع کے لٹیجے میں جو مسلح ٠‏ 


ایک طرف تو فتےه کا اطلاق هر قسم کے | تصادم رونما ھوے وہ عقائد پر براہ راست اثر انداز 
تحان و آزہائش ہر ھوتا ے ۔ دوسری طرف قالون | ہوۓ تھے . 
عصوسًا شرعی قائون ہے بغاوت بھی اس کے اصطلاحی أ...... حضرت عثان کی شہادت کے بعد حضرت علی ٣‏ 
نہوم میں شامل ھے؛ جس میں عھمیشه کمزور ایمان | کی غلافت کے دوران میں جو لزاع پیدا ھوے اور 
کے حاسل مسلمان کے سبتلا ہو جاۓ کا خطرہ ھوتا | پھر حضرت علیٴ اور حضرت امیر معاویہ* کے مابین 
2اس صورت میں”بغاوت“؛ ”بداننی“ اور”'غالەجنگی“ | جو کش مکش ہوئی اس ہے دو بڑے گروہ اور فرقے 
| تصور بھی آ جاتا ے ۔ یه بغاوت خالہ جنگی اور | ظہور میں آۓ ۔ حضرت امیر معاویہ* کے ہر سر اقتدار 
اروھی عصبیت کو جنم دیتی ے اور اس کی وجہ أ آے پر [اور اپنے فرزند یزید کو اپنا جائشین مقر ر کر 
ہے مؤسن کا ایمان خطرے میں پڑ جاتا ے ۔ بہت سی | دینے پر اور یزید کے دور حکوست میں] جو [افسوسناک 
حادیث میں آئۓ والے مصائب کی پیش گوئی کی گی | نزام اور] جنگیں برہا ھوئیںء ان [ہے امت میں تفریق 
ے؛ جس ہے مُلت تباہ ہو جاۓ گی ۔ ان مصائب ہے | کا دروازہ کھل گیاء جس ے مؤمن بڑی آزمائش میں 
ومن کو بچنا چاھے مثال کے طور پسر ایک حدیث ببٹلا هو گۓے اور خالہ جنگ کی صورت ابھری ۔ اسے 
جں آیا سے [قال رسول اللہ مل اللہ عَليه وآلد ئم 'لكْ اسلام میں ”فتنۂ ال“ اور ”تن عظیم“ کہا گیا سے ۔ 
ین دی الساعَة فا کقظع الیل السظلمء ب ضیح الرجل اس کے بعد اس لفظ کا] اطلاق فساد اور بد اسنی کے 
ف سوا ویسی کائراء دیّہی مؤمناء ویشیع کلراہ زساۓ پر هھوۓ لگا؛ جو سواد اعظم ہے علحدہ ھوکر 


لقاع ہا عَير من القائم؛ والماشی ٹیہا خیر بن السماعی [جھوۓ گروھوں کی شورشوں سے بدا ھوق تھی] ۔ , 


سن ابو داؤدہ کتاب الفتن)ء یعنی آنحضرت صلى اللہ | [تاریخ کی کتابوں میں ایسے بہت ے نتنوں کا ذکر 
علیہ وآلع وسلٔم ۓ فرمایا کہ قیاست سے پہلے ایسے فساد ا آنا ے جن میں خوارج اور ان کی مختلف شاغوںیادر 
هھوں گے جیسے الدھیری رات کی تاریکی کی ساعتیں؛ ان اس قسم کے دوسرے گروھوں ےۓے حصه لیا] ۔ ۔ اس ضمن 
فتنوں میں آدمی صبح کو ایمان دار هوگا تو شا مک وکافر | میں ھر بدعت کو فتنہ اور بدعت ٹکالئے,والے کو فتنے 
ھوگا اور جو شا مم کو موسن ھہوگا تو صب ح کوکافر ہوگا؛ | کا مجرم بھی کہا جاۓ لگا ؛ چنالچہ امام حسن بصری 
کھڑے ھوے شخص ے بیٹھنے والا بہتر ھوکا اور أ ےۓے فرہایا : ”جو اشخاص فتنے (شورشیں) برپا کرے 


جئااد ۔ 











نھیں وہ بدعتی (مّحْيِث) هیں؟ ۔ اھل السنت والجماعت 
ا عقیدہ ہے کہ جب تک خلیفہ کے فرامین احکام قرآنی 
کے مثائی له ھوں وہ اس کی اطاعت سے سرتابی ل ه کریں 


اور تمام ”فتنوں“ ہے اجتناب کریں ۔ یہی سبب ہے 
کہ [فقه اور] عقائد کی کتابوں (مثلا فقه اکبر؛ 
١‏ : ج) میں مشاجرات [صحابهہ] کا فیصله سپرد خدا 
کر دیا گیا ے اور اھل السنت خلفاے راشدین میں ہے 
ھر ایک کی غخلافت کو برحق مالتے ھیں 

دراصل دینی تصالیف میں فتنہ کی اصطلاح کا 
اطلاق علی العموم ایسی مقامی شورشوں پر ھوتا رھا 
ےہ جن کی حیثیت مقامی یا سواد اعظم کے غخلاف حزبی 
دھاوی کے ساتھ اٹھتی رھیں؛ لیکن بعض اوقات اشاعرہ 
اور حنابله کے باھمی نسزاع کو بھی فتۓ ہے تعبیر 
کر دیا گیا اور مؤرخین ان سب واقعات کو فتنوں 
کے لام سے موسوم کرے ھیں ۔ اس کے برعکس 
سلف صالحین کے سبعین پر مظالم کو مؤرخین لفظ بَحْنة 
آرک باں] کے ام ے یاددکرے ھیں ۔ خلیفہ المامون کے 
زماۓ میں؛ جب کە معتزله عروج پر تھے؛ امام احمد“ 
این حنبل کو بھی اس قسم کے مظالم کا سامنا کرئا پڑا 
تھا ۔ [یەٴمحنة کی تعریف میں آتا ے] ‏ خلیفہ المامون 
کے عہد میں معتزلہ کہ حق میں اور حنابلہ کے خلاف 
جوکچھ ھواء اے محنة کہا جا سکتا ے کیولکەہ خود 
مرکزی طاقت بدعت کی محافظ بی ھسوئی تھی [اور 
صالحین کو سظالم برداشت کرۓ بڑے ۔ اے ان کی 
بغاوت یا لشنه نہیں سمجھا جا سکتا بلکە یىە سنّت کی 
جفاظت کی سعی تھی]ء جس کی وجہ ہے اھل السنت 


والجماعت کے اکاہر کو اپنے عقیدے کے تحفظ کی خاطر' 


آزمائش (محنة) کے دور ہے گزرنا بڑا ۔ یے فتے کا 
- موقعہ ومحل لە تھا (یمی بذعتوں اور شورش پسندوں 
کی جائب ہے کسی قسم کی مسلّح بغاوت لہ ھوئی تھی) . 
علم کلام [اور سیاست شرعید] کی کتابوں میں 
ََ ماك کے باب کے قحت لتن ےکا مسئلہ بار بار سام آنا 


سے ۔ ان کتابوں میں اس امر کی تعلیم دی گئی ےکه 
مت کے لیے امام کی موجودگ واجب ے؛ جو معتزله 
کے نزدیک عقلّا اور اشاعرہ کی نظر میں شرمًا اور سممًا 
لازمے۔ اِس عقیدے کی تالید میں عام طور پر یه 
دلیل پیش کی جاتی ےہ کہ صرف امام ہی فتنے ہے 
ابھرۓ وا یں شورشوں کی روک تھام کر کے اسن و امان 
بحال کر سکتا مے ۔ بہت ہے مکاتب فکر؛ جو غارجیوں 
جیسے رجحانات رکھتۓ ھیں؛ یە تعلیم دیتے هی ںکہ فتله 
برہا ھوۓ پر امام کی موجودگی واجب ے؛ لیکن زمانه 
امن میں امامت کی ضرورت ھی نہیں ۔ اس کے برعکس 
بعض فرقوں کا خیال ہےکہ اماست صرف اسن کے زماۓے 
میں ہوئی چاہ ےکیولکہ شورش کے زمائۓ میں امام کے 
انتخاب یا نامزدگی کا مسثله مزید بفاوتوں کا باعث 
ھوکا ۔ اشاعرہ کی راے میں امام کا فرض ہے کہ وہ 
امن اور فتنے کے زماے میں یکساں طور پر قوم کی 
رہنمائی کرے ۔ وہ اپنی راے کی تائید میں تاریخ اسلام 
کے ابتدائی زماۓ کو بطور سند پیش کر ہیں ۔ 

عمومی طور ہے فتنے کی اصطلاح بڑی وسیع ےۓ 
اور مختلف مصنفوں ۓ اس کے استعمال میں بڑی 
لچک رکھی ے اور گزشتہ سطور میں جو معین معنی 
بیان ھوے ہیں؛ [یعنی سواد اعظم کے خلاف شورش 
اور دین متین ہے انحراف کی شورش]ء اس کے مفہوم 
میں تمام شورشیں بلکہ خاله جنگی بھی شاسل کر ی 
گی ۔ بہرحال اصولں طور پر فتنہ وھی شورش ے جو 
سسلمانوں کے عقائد راسخہ و صحیحہ کے لے خطرے کا 
باعث عو , 

بعض مؤزخین ۓ جنگ صفین کو ”'فتنۂ عظیم“ 
قرار دیا ے کیونکە اس ۓ صحابه کرام کے ایک 
بڑے گروہ کو آزمائش و امتحان میں مہت لا کر دیا تھا ۔ 
اس نزاع ہے ایسے ایسے مسائل پیدا ھوے جو آج تک 
مابه النزاع یں اور یه کہا جا سکتا ے کہ زمالۂ مابعد 
کے مکاتب عقائد ے اس لزاع کے متعلق جو بھی 


1ۃ( 





عات وضع کی یں وہ کم و پیش ان خیالات و آرا 
لندگی کرتی ھیں جو اس عظیم آزمائش ےۓ پیدا 
. دوسری صدی ھجری کی ابتدا/ ساتویں صدی 
ى کے بعض محَدَثینِ بصرہ اور اولیں معتزلہ ۓ 
لان کر دیا تھا کە ”دور فتن“ کا آغاز ھ وگیا ے؛ 
ہے ہر مجتہد کو اس فتے کے ازالے کا حق 
ا تقت کا نے بصہورت ٹنازع دوئوں اساموں 
عوے کو جائز سمجھ تھے ۔شیعهہ صرف 


فتوہ 


(اماست)؛ ریاست؛ خارجی] . 

٠. 6۸۸۵8٥٥(‏ [ر ادارہ]) 
۶ ۰ ہے ہ_|* 
فتوی : رک بە الفتاٰی . 


فسّوہ : [ع]؛ ایک اصطلاح جو دوسری صدی ٭*٭ 


هجری/آٹھویں صدی عیسوی میں مروٰة [رک ہاں] ے 
مترادف کے طور پر ایجاد کی گئی اور اس ہے ایک پختہ سن 
کے آدمی کی صفات مراد وی ہیں ۔دفتوة ے اس 
چیز کا اظہار مقصود تھا جے فَتٌی (جعع : فِمان)؛ یعنی 


ت علی کی امامت کو برحق خیال کرتےۓ تھے ۔ | جوان آدمی؛ کی خصوصیت سمجھا جاتا تھا ۔ عام طور 


السنت والجماعت کی اکثریت کا یه خیال تھا کهە 
من کے لیے ضروری ے کہ خانہ جنگ میں کسی 
کا ساتھ نه دیا جاے (اور قائون اضطرار (؟ہ ھ1 
٭٥٥٠)‏ کے تحت] قائم شدہ حکوست کو تسلیم 
یا جاے [تاکه بد اسنی اور خائه جنگ جلد ختم 
اۓ] ۔ زمائۂ مابعد میں اشعریوں اور ماتریدیوں 
س آخری طرز فکر پر اپنے اذکار کی بنیاد استوار کی 
۔ اندلس میں فتنے کے لیے دیکھے مجله الاندلسء 
٠۵‏ 
مآخیل : [() کتب حدیث و فقه میں باب فتله 
سی اصطلاح کے طور ہر) اور آثار قیامت کے ضمن میں]؛ 
علم کلام کے مختلف رسائل, مثلا الجرجا : 
الەواقفہ قاھرہ ۱/۸۱۳۲۵ ۹ری ہہ ؛ مم ببعد! 
غا٥‏ ص۴8 3.۷۷ ۸.۰ : ۷۶0:4 بصناہا 4ۃ 1؛ کیبرج 
.(م؛ (م) 1.8٥09٤‏ .لا : 
رویرعاانإ|مٍ٘ ۲ء دعامٰتہ× رمبرزہ٥ّ!‏ ۲۰| بب اںووا 
اد7 .ط 2د وصوا4 0ا :۔اعا76؛ تاھرہ ۹م وع ہمدد 
یہ ہھل مادہ؛ (ن) وھی مصنف ؛ ہ4 ماہ:ہ/۱٢۲‏ ] 
؛قظ 4'160 /7۴6]؛ دسشق ہم و رءء؛ ہمدد اشاریهء ہڈیل مادہ؛ 
) الماوردی : الاحکام السلطالیه؛ (ے) این غلدون : 
مہہ بحث خلافت و امامت؛ (ے) شاہ ول اللہ : األة الخنا؛ 
١‏ وھی مصنف : حجة اللہ البالغةۂ (۹) شاہ عبدالمزیز : 
ھ انا عشریه؛ ند رک بہ حکومت (حاکمیت)؛ علافت 


ورےہ مر و رتا 


پر اس اصطلاح کو ان مختلف تحریکوں اور تنظیموں 
کے لے استعمال کیا جاتا رھا عہ جو عصر حاضر کے 
| آغاز تک تمام مشرتی سعالک کے شہری حاقوں میں 
ا وسیع پیماۓ پر پھیلی ہسوئی تھیں ۔ ان تحریکوں کا 
ٰ مطالعه اس وجهە سے دشوار ھوگیا سے کہ تاریخ کے 
ا مختلف ادوار میں یه مختلف شکایں اختیا رکرتی رھی 
هیں ۔ اس ضمن میں اسناد کی دو بنیادی قسموں کا پٹا 
چلتا ے ۔ یہی وجہ ے کہ ان ے حاصل ھوے وا ی 
معلومات اکثر ناقابل تطبیق نظر آتی هیں ۔ ایک صدی 
ہے بھی زیادہ عرصه گزرا کە سب ے پہلے هیمر 
پرگسٹال نۓ ان تحریکوں کی جانب توجہ منمطف 
کرائی تھی ۔ اس کے بعد کچھ اور مصنفین ے بھی ان 
کے بارے میں قلم اٹھایاء جس ے ھماری معلومات میں 
معتدبهہ اضافه هوا ے؟ تاعم آج بھی همارے لے ان کی 
صحیح نوعی تکو بیان کرنا ممکن نہیں ھیمر پ رگسٹال 
انی جگە پر فتوة کو شہامت و فروسیت (۳۷اہ01۷) 
کی ایک شکل سمجھتا تھا اور یہی مفہوم ھمیں اپنے 
زماۓ تک ہار ہار دہرایا جاتا نظر آتا ے ۔ گزشتہ 
پچاس سال میں خصوصیت ے اس تعلق کی جالب توجه 
مہذول کی گی ے جو ایک طرف فتوۃ اور تصؤف 
اور دوسری طرف فتوۃة اور پیشہ ورالہ جماعتوں کے 
مابین رھا ےے؛ تاھم مؤخرالذ کر صورت میں بھی !سی 





سے متعلق مخصوص تعائیف کا نتیجہ یه ھوا کھ “' 


+۶۴ 








۹'۸ 


فتوہ 





اس تحریک کا مطالعه زیادہ تر سذھبی یا نفسیاق 
زاویة نگاہ ہے کیا گیا اور انے معاشرتی ڈھانچے میں 
کھپانۓۓ کی کوئی کوشش نہیں کی گئی؛ حالالکهە یه 
اس کا ایک اھم عنصر ے ۔ یہاں میں اس آخری پہلو 
پر بالخصوص زور دینا چاھتا ھوں ۔ 
زمالۂ جاھلیت اور آغاز عہد اسلام میں 
فصوۃ کا لفظ عربی زبان میں رائج ئە تھا بلکه صرف 
فتّی کا لفظ استعمال ھوتا تھا۔۔ اور وہ بھی زیادہ تر صیغۂ 
واحد میں لہ که صیغة جمع میں۔-اور اس ے مراد 
جماعتیں نہیں بلکہ افراد ھوے تھے ۔ اس زماۓ میں 
فی ایسے آدمی کو کہتے تھے جو ابھی جوان اور 
طاقصور عو؛ جنگوں ہیں بہادری دکھاتا ھو اور 
شریف النفس اور جوائمرد هو ۔ یه بنبادی طور پر 
ایک ذاتی کردار تھاء اور اگرچہ اس کا تعلق قبائلی 
معصاشرے اور اس کی جنگوں ہے تھاء تاھم اس کا 
الحصار کسی مجموعی مسرگرمی پیا کسی مخصوص 
مذھبی عقیدے پر نے تھا اتفاق ے اب تک بعض 
جدید تصائیف میں اس طرح کے کردار کی تعریف 
فتتۃ کے نام ہے ہی کی جائی ہے ۔ قدیم عربی معاشرے 
میں اس کردار کا ایک یم افسانوی نمونه حاتم الطائی 
رک ہاں] تھاء لیکن مسلمانوں میں حضرت علىی ٣‏ کی 
شخصیت کے تدریجی ارتقا کے لتیجے میں انھیں خاص 
فَمٰی سمجھا جاۓ لکا ھے؛ جیسا کہ ایک پرائنۓ قول 
لا فی الا لی ے ظاھر ھوتا ے . 
تام جلد ھی عربوں کی اسلامی سلطنت کے 
مخلوط معاشرے میں لۓے فتیسان (اب بصیغۂ جمع) کا 
ظہوٰر ھونۓے لگاء اگرچہ ان کی ابتدا کا سراغ باللخصوص 
قدیم عربی روایت تک لکانا ناسمسکن ہے ۔ واقعہ یہ ے 
که یه نے فتیان بجاے خود عمارے سامنے دو قسم کی 
گنکلوں میں پیش کیے جاتۓ ہیں جو بادی النظر میں 
ایک وسرے کی ضد میں , 
تصائیف کے ایک 


کے متاخر حالات پر مشتمل ے؛ لیکن جس میں شاعروں 
کی زندگی ہے متعلق بعض قدیم تر بیالات بھی شامل 
ہیں فتیان کو لوجوان بالغوں کی شکل میں پیش کیا 
گیا ے؛ جو چھوٹی چھوٹی جماعتوں میں رھتے اور 
مختلف معاشریء نسلی (اور ابعداء مذھبی ؟) حلقوں 
سے تعلق رکھتے ھیں اور خاندان سے هر قسم کی وابسنگق 
سے آزاد ہیں ۔ وہ بسا اوقات کنوارے هوے تھے اور 
اسی طرح کسی پیشے (اگر ان کا کوئی پیشه هو بھی) 
یا قبیلے ‏ ےکوئی تعلق نہیں رکھتے البته وہ اس غرض 
ہے اکٹھے ھوجاۓ ہیںکه یک جہتی؛ باھمی موانست 
اور رفاقت کے ماحول میں مل جل کر انتہائی پرآسائش 
زندگی بسر کر سکیں؛ جس کے پغبر اس قسم کا مقصد 
پورا نہیں هو سکتا ۔ ان جماعتوں کا پس منظر کسی 
ایک شہر تک محدود له تھاء ان معنوں می ںکە هر شہر 
کے اور دوسری جگہوں کے فتیان کے درەیسان ایک 
بھائی چارا پایا جاتا تھاء جو سفر کے دوران ان کک مدارات 
کرے تھے یه تعلق ویسا ھی تھا جیسے یورپ میں قدیم 
رفتا (٥۸ہنمدم۰7)‏ میں موجود تھا ۔ معلوم ھوتاے 
کە وہ ایک خاص وضع کا لباس پہنتے تھے - جب آٹھویں 
صدی ھجری/چودھویں صدی عیسوی کے مشہور سیاح 
ابن بطوطه کو ایشیاے کوچک کے عام لوگوں کے 
درمیان فتیان کو دیکھۓ کا اتضاق ھوا تو اس وقت 
بھی ان کی صورت حال زیادہ تر یہی تھی لیکن ایرانی 
امرا کے طبقے میں بھی؛ جہاں فتوة کا ترجمه جوالمردی 
کیا گیا تھاء ایک شاھزادے کو فتیان ک زندگ ایک 
پسندیدہ بلکہ مثا لی مشغله معلوم ھوی تھی؛ جس کی 
ایک مثال قاہوس مه کا مصنف (پانچویں صدی ھجری/ 
گیارھویں صدی عیسوی) ے . 

ان تاثرات میں امن اور آسودگ کی جھلک نظر 
آتی ے؛ لیکن بہت ہے قدیم وقائع لگاروں کے ہاں ان ہے 
برعکس تاثرات بھی ملتے ھیں ۔ اس ضمن میں جو نام سب 


مجموۓمیں؛ جو بیشتر صوفیوں أ ے زیادہ آتا ے وہ فتیان نہیں ے ۔ چولکە وہ تخریبی 


توہ ۳۴۹ ۱ فتوہ 





عناصر ہے بحث کر رھ تھے اس لے ان وقائع نگاروں | یا جن میں ان کا هاتھ تھا اور صرف چند سخصوص 
ۓ جن کا تعلق سرکاری حلقوں سے تھا ان کا ذکر ایسے | اوقات میں مضبوط فرمائرواؤں (مشلا عضدالدوله 
لاموں سے کیا ہے جن میں البوہ؛ بھیڑ اور مجمع عوام کا | بویہی اور تین عظیم سلجوق حکمرانوں) کے زماےۓے 
مفہوم پایا جاتا ہہ ۔ سب ہے زییادہ عام اصطلاح | میں یہ شورشیں ختم ھوئیں ۔ خود مختار خلافت کے 
”عیارون“ تھی؛ جسے خود ان لوگوں ۓ بھی جن ا آخری برسوں کی خالہ جنگیوں کے دوران میں بہت 
کہ لیے یه استعمال کک گئی تھی ایسے ھی فخریه طور پر ۱ ے قاشدین ان کی سدد طلب کرۓ رے اور انھیں 
اختیار کر لہا جیسے کہ انقلاب فرانس کے دوران میں ' اپنی پہولیس (شرطه) میں بھرتیق کر لیے تھے ۔ 
وہاں کے عوام نۓ 6٥۱٥الات‏ :دہ (> ہے آزار برمنه) کی ہم مم /ءے۹عء میں جب ان لوگوں میں ھتھیار 
اصطلاح اختیار کر لی تھی - دوسری عام اصطلاحیں : تقسی مک ےگئےجنھوں نۓ بوزنطی حمله آوروں کے غلاف 
اوہاش (ے لفنگے)ء شاطر (جمع خطاز بمعنی قریبی؛ جہاد پر جاۓ کے لیے آمادگی ظاھر کی تھی تو فسادات 
دغا باز) اور سلجوقیوں کے عہد ے رند (رک بآں] ۱ روما هو گئۓ؛ جنھیں شہر کے ایک محلے کو نذرآتش 
(جمع : رنود) تھیں ۔ تاریخی اسناد کے ذریعے ھمی | ا کرے هی خت مکیا جاسکا۔, ۲مھ/ہ٢.‏ ١ء‏ ہے ۲۵مد/ 
ان کے جن کوائف کے بارے میں سب ے زیادہ ' ۔مم, ,ء تک ان کے دو قائد ابن الموصلی اور 
معلومات ملتّی ھیں ان کا تعلق بغداد سے ہے لیکن يہ | البرجمی؛ شہر بغداد کے حقیتی مالک تھے اور انھوں 
فراموش نہ ٹرنا چاعے آئه اس شہر کے سخصوص ا ۓ جبرا محمد النسوی کو پولیس کا سربراہ بنوا دیاء 
کردار کے پیش نظر یه ضروری نہیں کهە وہاں وہ اپنی | جو ان کے دوستوں میں شمار ھوتا تھا ۔ اس ۓ 
وسیع تر شکل میں موجود له تھے؛ لہذا اس کی ضرورت | بہرحال ان ے نرمی کا سلوک کیا اور ان پر اعتماد 
هے کہ جہاں کہیں اور بھی ان کا سطالعد کرنا سمکن | کیا _ اگر ھم متأخر روایات کا یقین کریں تو ایسا 
ھو؛ کیا جاےۓ . معلوم ھوتا ے کہ ابوکالیجار بوییہی کی ان سے ساز باز 

ہبفضداد میں ھم دیکھتے ھیںکە عیاروں کا ظہور | تھی ۔ آلندہ صدی کے دوران تقریہا ۵۴۳۰ھ/ہ ٣۱۳١ء‏ اور 
انھیں ات موتا تھا جب حکوست کا نظم وضبط | اِس کے بعد کے ہرسوں میں بغداد کے فتیان کا سربراہ 
ڈھیلا پڑ جاتا تھا ۔ الطبری اور المسعودی کے حاکم شہر اور وزیر اور سلطان کے خاندالوں کے 
معروف و مشہور بیانات میں ان کی جو تصویر ھمارے | ارکان کو بھی اپنے پیرووں میں شامل سمجھتا تھا ۔ 
سامنے آتی ہے اِس میں وہ پتھروں اور ڈنڈوں ہے مسلح | متعدد مثالوں میں ے یه محض چند جاذب توجه 
اور محض کھجور کے پنوں کے خود پہنے هوے | ثالیں ہیں ۔ جب ان کا زور ھوتا تھا تو وہ 
خلیفہ الامین کی حمایت میں ان خراسانیوں کے حملوں کے | لوٹ مار کرۓ میں کاىیاب هو جاے تھے؛ لیکن 
خلاف اکٹھےکھڑے نظر آۓ ہیں جو اس کے بھائی | اسواق (منڈیوں) کے تاجروں کی بڑی اثکایت 
المامون کی تائید کر رے تھے؛ یا نصف صدی کے بعد | بالعموم اس حد تک ان ”چوربوں“ کے خلاف له 
المعتز کی افواج کے غلاف المستعین کر حمایت میں ۔ | تھی جنی کہ ان کی ”حفاظت“ (خفارہہ جمایق؛ 
چوتھی ہے چھٹی عندی ھجری / دسویں ہے بارھویں | [رکَ پانہا]) کے بارے میں ۔ وہ بعض بڑے آدمموق کی 
صدی عیسوی تک تین سو سال کے عرعے میں متعدد | تقلید کرۓ ھوے مال غنیمت کی خاطر مناچؤں: اور 
ایسی شورشیں ھوئیں جو انھوں ۓ برانگیختہ کی تھیں أ بازاروں کو انی حفاظت میں لے لیے تھے“ ان ہیں 





7 کب ٦‏ 
وت ۔۔ -. طد ھت جچووو ےد ۔ 
بوڈ پاش٥رر ‏ لیے سخ ۳ جج 
ا لن مد دک وھ اسیا ایم وی م ستلقب ےمم سیر یس ےد اج دی چا متاح 
1 5 1 ید یں مچوسیمبوروسنپوجحٹن 


کطیچے پھ 


تھے ممہیى سس 
رے وص جب چمچے ج ہمیچ 


ذ نو ہیں نی 





٦‏ ہے ۱ فتوہ 


ہر کے دووافتادہ حصوں میں بالخصوص قوت حاصل | کرلیتے تھے اور جس ہے لە صرف ان کے احساس خودی 
ںہ لیکن کمرخ کے بعض محلوں میں بھی ان کا زور کی تسکین ھوتی تھی بلکہ معاشرے کے اعلی طبقات میں 
اء جہالں اھل حرفه آباد تھے ۔ اسی طرح دریاے دجلە انھیں ایک محفوظ مقام بھی حاصل هو جاتا تھا ۔ آخر میں 
, ہائی ںکنارے پر اور بعد ازاں باب الازج (جو دریا | جہاں تک مذھب کا تصلق ہے ان میں شیعی اور سی 
ر دائیں کنارے ہر واقع تھا) اور ہاۓ تخت کے أ دونوں ھی شامل تھے ممکن ۓےکه اسمعیلیوں ۓ بھی 
وازوں پر بھی ان کا عمل دخل تھاء جہاں ہے انھیں ' ان کی جماعتوں میں داخل هھوۓ کی کوشش کی هو تاکه 
.زی مہیا ھوق تھی . وہاں سیاسی سرگرمیوں کی تنظیم کر سکیں (مثلا اس 
یه لوگ کون تھے اور ان کے مقاصد کیا تھے؟ أ سازش کے موقع پر جس کی شکایت ایک مذھبی تنظیم 
لی بات تو یه ےہ کہ وہ صریحا ادئی حیثیت کے لوگ ؛ ۓ خلیفہ وقت کو جو سلجوق سیادت کے ماتحت 
ے اور اکر ان کا کوئی مستقل یا معین پیشه نہیں تھا؛ مےمھ/۰ہ۱.ء میں کر دی تھی) اور ان 
رکا تھاء لیکن اشراف بھی یا تو ان کی کشش کی وجہ ' میں سے بعض کے درمیان یقینا حنبلیوں ۓ بھی اپنا 
ہ ھا اس سقصد ہے کہ انھیں پیرو مل جائیں گٴ؛ ' معاشرق مرکز قائم کر رکھا تھا؛ لیکن یہ مختلف 
:تانّل ان میں شاسل ہو جاۓٗ تھے ۔ ان کا یقینًا ا تحریکیں ساتھ ساتھ چلتی رھیں اور فتوة کا عام کردارہ 
وئی لائحة عمل اس مفہوم میں نہیں تھا جس میں أ جو ان سب میں مشترک تھاء ان تحریکوں کا کسی 
سی موجودہ زماۓ کی عوامی جماعت کا ہو سکتا : طرح بھی رھین منت نہیں ے اور نە ان میں ہے کسی 
اور بظاھر لوٹ سار کی غسواہھش اور اس ے إ ایک ے زیادہ متأثر ھوا ے . 
صل شدہ فوائد ھی اکر ان کے لیے محرک کا کام ' ھم ۓ جوکچھ ابھی بیان کیا ے ان سب باتوں 
نے تھے؟ تاہم اس کے ساتھ ھی ان کا ایک زیادم | کا اطلاق بضداد پر خصوصیت ہے ہوتا ے؛ جہاں 
غصوص و معین مقصد بھی تھا جو کسی قدر , حکومت اور طبق امرا ۓ عیارة (عیاریء یعنی عیاروں 
اعث حیرت ہو سکتا عےہ ۔ وہ پولیس (شرطد) میں ' کی عام خصوصیت اور ان کے طریقوں) کو ایک 
چھ تو اس لیے بھرتی ھولا چاہتے تھے کہ انھیں _ٴ غیر قانونی حزب سمخالف کا کردار ادا کرۓ پر مجبور 
اقاعدہ تخخواہ ملے گى؛ لیکن زیادہ تر اس لے | کر دیا تھاء لیکن دوسرے شہروں سے متعلق دستاویزات 
ہ پولیس میں شرکت اس ہے الجھنے ے بچاؤ کا آ سے ان کی جو تصویر ذھن میں آتی ھے وہ اپنے نقائص٠‏ 
ب ہے یقینی طریقہ تھا ۔ یہی سہب ہے کہ بعض اوقات | کے باوجود ان ہے کسی قدر مختلف ے ۔ ایران اور 
سےاصلاح یالنہ عیار ملتے ہیں جو رضاکاروں (مطوعون) | ایران کے گرد و پیش کی دلیا میں وسطی ایشیا سے 
؛حیثیت ہے اپنے سابق ساتھیوں کے خلاف حکومت | ے ل ےکر عراق عرب تک کوئی ایسا شہر نە تھا جہاں 
,مد کرے تھے ۔ عوام الناس میں عیاروں کو اس لے عیار موجود له ھوں ۔ اگرچە بظاھر وہ ہاۓٔ تخت 
ردلمزیزی حاصل تھی کہ وہ مالدار آدمیوں کو | کے ان عیاروں ہے جن کا ذکر ھم ے ابھی کیا ے 
لی تھےء جو طبقاتی بازیافت (دہاہہ٥٥:ہہ٭:ء)‏ کی ایک آ کسی قدر شابه تھے؛ تاھم ایسا معلوم ھوتا ے کہ 
بجي ابتدائی شکل ھے جو اخلای طور پر معیہوب سمجھی ان کا مقامی متوسط طبتے سے زیادہ گہرا تعلق 
ہاتی ھی - ان کے قسائدین کا دعوی تھا کە حکومت | تھاء یہاں تک کہ سرکاری سیاسی اداروں کے کاروبار 
0 اقیں:(قالد) کو تسلیم کرتی ے؛ جے وہ اختیار | میں بھی بعض اوقات وہ کسی مقامی حکمران 











فتوہ 


ا .۔,. وہ 





کی حمایت میں متوسط طبقے کے لوگوں ہے اتحاد | یه معلوم کیا جاے کہ آیا یہ سماثلت مطلق تھی پا 
کر لیت تھے جیسے سامانی مملکت میں ۔ بعض اوقات | نہیں اور اگر مماثلت کی تصدیق ہو جائی هو تو اس کی 
متوسط طبقے کے لوگ حکام کی مزاحمت کرنۓ کے لیے؛ | اھمیت کو سمجھا جاے ۔ اس سوال کا جواب دریائفت 
جنھیں وہ بر ملکی سمجھتے تھے؛ ان پر بھروسا کرتۓ | کرۓ کے لیے ھمیں شہری عصبیتوں کی موجودگل کو 
تھے؛ بالخصوس ترک عہد میں ۔ سیستان میں ان کی سب | یاد رکھنا ے ۔ خلافت کے مشرق شہروں میں شترببا 
ہے بڑی کامیابی یه تھ یکه انھوں ۓ ایک ایسے خاندان ' هر جگہ اسی نام ہے بعض اقسام کی گروہ بندیاں تھیں؛ 
کو شاھانہ اقتدار دلوا دیا جو انھیں میں ہے ظہور پذیر إ جن کے افراد ایک دوسرے ے کسی مخصوص عقیدے 
ھوا تھا - یه صفاریوں کا خاندان تھاء جس کی ابتدا یوں | یا اختیار کردہ نام کے ذریعے وابستہ تھے؛ لیکن وہ 
ہوئی کے اس ہے ہدوی خوارج کے غلاف جنگ میں ' زیادە تر ایک خاص طرز کے شہری معاشرے کی 
خلیفہ کی اکا افواج کی جگہ لے ی تھی ۔ اس کے ْ خصوصیت تھیں ۔ اب صورت حال یه ے کە کتابوں 
علاوہ بہت ہے ایسے مواقع آۓٗ جب کہ بادشاھوں کی ے یه بالکل عیاں هو جاتا ے کہ عصيیة اور فتوة کے 
تخت لشینی اور معزولی بھی ان کے ہاتھ میں رھی -عام | تصورات: کم ا زکم جزوی طور پر؛ ایک دوسرے ہے 
طور پر وہ یشتر شہروں میں؛ جہاں ہولس نہیں تھی؛ وابستہ تھے ۔ اخلاقی مفہوم میں عصبیة کسی جماعت 
ایک ایسی مقامی پولیس (ہ:اائھ ا٥٥٥ا)‏ کی حیثیت ے | کے اتحاد ویک جہٹتی کا اصول ے جبکه فتوة الفرادی 
کا مکرے تھے؛ رر ات صفات کا نام تھاء جن سے وہ حاصل کی جا سکتی ہے ۔ 
کارکردگی میں ان کی سیر و شکار اور فوجی تربیت ک | یہ کہنے کے بعد ان فتیان کی جماعتوں ہے؛ جن کا ذکر 
عملی روایات ے اضافه هو جاتا تھا ۔ انھیں پر رئیس شہر | صوفیانہ ادب کی تصانیف میں آٹا ے؛ کسی بڑی تعداد 
بھی خواہ وہ ان کا قائد هو یا نە هوء اعتماد کرتا تھا إ| کو منسوب کرنا ایسا ھی اسکن ھوجاتاے جیساکہ 


(دیکھے کتاپ الذخائر میں بخارا کا ذکر؛ جہاں لقب | عصبیات ے ىتعلق ان عیارو ںکو جن کے حالات تاربخی 
”قائد الذخائر“ سے ان کے دستے کی سرکاری حیثیت کا | 


فوج اور غازیوں کے پہلو ہہ پہلو اظہار ھوتاے) . 
قدرتی طور پر یه سوال پیدا هو سکتا ے کہ ان 





یا نیم تاریخی تصائیف ھیں درج ھیں؛ البتہ ھمیں یھ 
بالکل صاف نظر آتا ے کہ ایک مفہوم میں؛ جو مادی 
طور ہر لچک دارے لیکن اغلاق نقطة نظر ہے بھی 
فتیان کا جن کا ذکر ہم ۓ اس مقالے کے شروع میں ا کچھ کم زور دار نہیں؛ عصبیات کے ارکان اپنے آپ کو 
کیا تھا اور ان عیاروں کے مابین؛ جن کے بارے میں أ فعوۃ کے سچے پیرو سمجھ سکئے تھے اور اسی طرح 
ھم گفتگو کر رے ہیں کیا تعلق ہے ؟ کتابوں ے ایک بظاھر افسانوی مفہوم میں بہت ہے فتیان انفرادی 
بەصراحت بے پتا چلتا ےہ کہ پہلی قسم کے بہت سے | یا مجموعی طور پر ایسے ھو سکنے ھیں جن کا عصببات 
فتیان اپنے آپ کو ”عیارون“ کہتے تھے یا لوگ انھیں ہے اور ان سادات ہے (جو انہیں کے پیدا کردہ تھے) 
اس ام ہے؛ پا اس ہے ملتے جلتےکسی ام ے یاد کرۓ ہہت گہرا تعلق تھا ۔ اِس وجہ ہے فتوہ کو نە تو ایک 
تھے؛ جبکہ اس کے برعکس بہت ہے عیار اپنے آپ کو | دلچسپ لیکن غیر اھم معاشرق اور نصب الغبی ادارہ 
فشیان یا فتوة کے پیرو کہتے تھے ۔ ان دونوں میں ا سمجھا جا سکتاے جیسا کہ ہہشتر قدیم بہانات سے 
کم ا کم ایک جزوی مماثات کی موجودگ ہے الکار | ظاھر ہوتا ہے اور لە محض صحیح معنوں میں افلاس زدہ 
نہیں کیا جا سکتاء لہذا سوال صرف یہ رہ جاتا ۓے کە طبتوں کے رہ عمل کی ایک شکل؛ بلکە اہے ترون وسطٰیي 











اہی رکہتی فتوہ 


کے سالک کے شہری معاشرے کا ایک عام اور بنیادی | یه مان سکتے ھیں کہ باوجود کوائف اور ارتقا میں 
تجمیری عنصر سمجھنا چاہے , ایک گونہ مماثلت کے ان کے تاریخی آغماز میں 

ان کا عمل دخل سشرق ےکن سمالک میں تھا؟ | اختلافات ھو سکتے ھیں ۔ دمسشق میں معمولں احداث 
اگرنہ ایران اورعرلق کے پورے علاقےمیں اس کے وجود | بھی سوجود تھے؛ جن پر عیارہ کا الزام عائد کیا جاتا 
کی شسہادت ملی ے تاہم ”عیارۃ۔فتوة“ تحریک کا کوئی | تھا۔ مصر میں تنیس کے مقام پر چوتھی صدی ھجری/ 
ذکِر کم ا زکم ان ناموں سے؛ شام یا مصر کے سلسلے میں | دسویں صدی عیسوی میں شباب الشجعان (- نوجوان 
نہیں ملتا ۔ بیہ سچ ہے کہ وہاں مسلّح پولیس کے افراد ٰ زا کا تام سے ایک بڑی تلم تھی "جن کے 





یعنی احداث [رک بآں]ء موجود تھے اوراس نام ہے بھی | مذھبی زندگ اور امرا کے خلاف متشدد سرگرمیوں کو 
فتیان کی طرح ”جوان“ کا سفہوم لکلتا ے ۔ ان کا ذکر مجتم عمکردیا تھا۔ اگرچە وہ مسلمان تھے؛ تاھم سرب رآوردہ 
پہلی بارچوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی میں | عیسائیوں ہے فاطمی خلیفه المعز ہے ان کی شکایت 
۰ اس طرح آیا کہ وہ حکام کے خلاف صف بسته رھتےتھے؛ ا ک؛ جس ے ان کا قلع قمع کر دیا؛ دسشق میں بھی 
لیکن اس کے ساتھ ساتھ انھیں پولیس (شرطہ) کے فرائض ١‏ ان لوگوں کا یہی حشر ھوا (٥:ل۷‏ ۶ء۱۶۷ ت۵ ء:11::0 
بھی ۔ونپ دیے جاۓ تھے۔ بعد ازاں اس ہے اگلی صدی ۱ ۸1۱۰۱۷۷۱۰ "'ا؛ طبم 000٥6‏ ط۸۶ ۲ .30۷:؛ +| :ہہ 
کے آخر کے قریب ان کی تنظی مکو سرکاری طور پر تسلیم إ تا ۸۹) ۔اس کے بعد قاہرہ میں بعض‌عوامی جماعتیں تھیں؛ 
کر لیاگیا اور ان کا رئیس شہرکا قائد کہلانۓ لگا ۔ بعض ٠‏ جو اس وقت حرافی شکہلاتی تھیں اور جن کا عیاروں سے 
اوقات اس کا یه منصب موروئی بھی ھوتا تھاء تاھم ان ایک ناقابل انکار رشته ظاھر ھوتا ے؛ اگرچہ بظاھر 
نبی طاقتوں کی تنظیم کے مقابلے میں؛ جن کا دار و مدار | فتوہ سے (اس اصطلاح کے صحیح معنوں میں) ان کا 
قلعه نشین فوجی دستوں پر تھاء ان کا زور رفتے رفتے | کوئی تعلق نے تھا اور نه بظاھر انھوں ۓ اس نے 
کم هوتا گیا ۔ حقائق اور نام کے معنوں کے لحاظ ے تو کین رشت ےکا دعوی کیا (دیکھے 8۲:0۵٥‏ ۷۰ : 
دونوں طرح ان کی فتیان سے مشابہت عیاں ے؛ لیکن برہ؛اں5 ماما ۵ہو ب(×: +٦8۶۸1‏ ۶ا۱ ۶ہ ۷۷ ]ا۷اہ ٦را؛‏ 
پھر بھی یہ مماثلت سطلق محض نہیں ےہ ۔ احداث کا ا در 7550ء ج ہ۹/م (۹۹۳ بع) ۔ المغرب میں اس ے 
برتبہ فتیان کے مقابلے میں زیادہ منظم طریقے پر سرکاری ! کسی ملّی جلّی چی زکابظا رکہی ںکوئی ذ کر نہیں ملتا. 
. حیثیت اختیا رکرتا گیا ۔ ان ک بھرتی شاید زیادہ تعداد : فتوۃ کے بارے میں اکثر یه کہا جاتا ے کا 
میں متوسط طبقے ہے ھوتی تھی اور سب ہے بڑھ کریە کہ ٠‏ وہ پیشہ ورائہ جماعتوں کی تنظیموں ہے منسلک تھو 
اس امر کی کوئی علامت موجود نہیں ے کہ ان کی | اوریہ بھ یکہا گیا ے کہ شرکت کی رسوم کے ذریعے 
تنظیم کا مذھبی زندگی ‏ ےکسی قسم کا کوئی تعلق تھاء | جن کی طرف ھم بعدازاں رجوع کریں گے؛ یہ دونود 
.یا شرکت کی ان رسوم ہے کوئی واسطہ تھا یا ان بلند ٴ اسمعیلیوں ہے اثر پذیر تھیں؛ جن کی باہت یه مشہور تم 
- نخصب العینی تصورات سے جو سروکار تھاء جیسا که ہم | کہ انھیں سزدوروں کی دنیا ہے خاص دلچسپی تھی . 
دیکھوں گے ختوۃ کا طره امتیاز تھے ۔ اگر ھمراس میں | اس آغری بات کے بارے میں ھمارا جو خیال ھے و 
اچ ۔۔ید اغاله بھی کر دیں کہ مؤشراندکر کا حالۂعمل أٔ حم پہلے ھی بتا چکے میں ۔ عام طور پر بے کہ 
×× عاساق روایات کا حامل تھا )یم ہر یے 
ری بحالیکه احداث صرف سابقه |إ جا سکنا ے کہ اس سلسلے میں زماۓ کے اعتہا ۱ 
بی م +وزلطی علانوں میں ہاۓ جاۓ رن ر |۔ : ' ٠‏ 
ک- ۱ ؟ے 'ئے) لسو ہم ' احتیاط کے ساتھ امصیاز برتۓ ک ضرورت ے ۔ متا 
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۶۳۴۳ فتوہ 
؛ وسطٰی میں (دیکھے لیچے) ایرانی اور ترکی ممالک أ صعلوک اصِلا قدیم عربی فی یا ابرانی رایت کے جوائمرد 


اصناف (۵8انج) اور فتوۃ کے باھم گھل مل جانۓ | ھوں) ۔ اسی طرح اگرچہ ممکن ےکھ سرحدی منعلقے 
ٹکار نہیں کیا جا سکتاء لیکن ساتویں صدی ھجری/ | میں فَىّی کی جگہ نحازی نۓ لے لی وہ تاعم دیگر علاقوں 
ویں صدی عیسوی تک جب کہ ان الجمنوں کی | میں فتیان دور دور تک ہاۓ جاۓ تھے اور خود 
لٛ زیادہ تر سرکاری نظم و ثبط کے ماتحت رھی؛ | سرحدی علاقوں میں بھی وہ غازیسوں ہے خاط ملط 
٭ ے زیادہ یہ کہا جا سکتا ھے کہ فتوۃ کے بیشتر | ھوے بغیر ان کے پہلو بہ پہلو موجود تھے . 

ا صاف طور پسر عوامی سطح پر بھری کیے جاۓ  |‏ ”عیاران“ کے بارے میں ان باتوں کا اطلاق 
۔ ایک تو یے واقعهہ ے کہ بھرتی هوے والے ۱ بالخصوص پانچویں صدی ھجری/گیارھویں صدی 
ر ارکان اپنے اپنے باقاعدہ پیشوں کے پختەکار استاد | عیسوی تک کے زماے پر ہوتا ےہ ۔ اس زسااےۓ میں 
ء؛ هوے تھے؛ دوسری طرف یه ےک کسی بات ہے ' ان میں اور معاشرے دولوں میں ایک ارتقا رولما ھواہء 
لاھر نہیں ھوتا کە فتوة جماعتوں کی گروہ بندیاں | جو بجاے غود ایک عظیم تاریخی اھمیت رکھتا ے؛ 
ےکی بنا پرقائم کی جاتی اور ایک دوسری ہے ممیز | لیکن جس میں اس کے علاوہ؛ جیساکه ھم دیکھیں گے؛ 
جاتی تھیں ۔ اس میں شبہہ نہیں که کام کے اعتبار فتڑہ سے متعلق اس قسم کے ادب کے ظہور کا آغاز 
ان کے ایک تعلق کا سراغ سل سکتا ھے؛ لیکن اگر ا ہوا جس کا اگر حقیقت ہے مقابله کیا جاے قو بادی النظر 
پ کی شال سامنے رکھی جاۓ تو یه تعلق وھی تھا میں وہ بہت گمراہ کن معلوم هوتا ے ۔ فتیان 


مختلف پیشوں کی کمپنیوں کے درمیان ھوتا ے عیاروں کی روز افزوں اھعیت کی وجە ے؛ جس کی بنا یه , 


که ود ہو اہو کے سابین دیکھنے میں تھی کہ وہ لوگ اعلٰی معاشرتی حیثیت کے آدمیوں اور 


ے لہذا مم ھیثت اجتماعیله (۵٥٠8م:ہ٤)‏ کی | علمای ایک بڑھی ھوئی تعداد کے لے بھی باع ثکشش 
ےتا مترادف نہیں سمجھنا | بن گۓ تھے؛ انھیں اس کی ترنحیب ھوئی کے وہ ان 
ے٠‏ اقدار کی چھان بین کریں جو در حقیقت فتوہ میں مضمر 


یه بات اپنی جگہ پر باق رھتی ے کم فتوةہ | تھیں ۔ دوسری طرف اس عمل کے ساتھ ھی 

ما کہ ھم کہہ چکے یں صحیح معنوں میں ایک ہر موہ 
ری ادارہ تھا ۔ پھر قدرق طور پر یه ھوا که اہی | ایک عرصے ہے زھد و تصوف کی انفرادی شکلوں تک 
گرمیوں کے دوران فتیان اپنی حدود ہے آگے نکل گے | محدود رھا تھاء اب فرقوں اور جماعتوں کی شکل میں 
دوسری قسم کی معاشری جماعتوں میں گھل مل | سنظم ہھوگیاء جن میں اجتماعی زلدگی کے مسائل ے قدرتی 
ۓ ۔ ان جماعتوں کی مختلف نوعیت اور مختلف | طور پر انھیں فتزہ کے تجرہے ہے دوچا رکر دیا اوریوں 
منفین ۓ جو اصطلاحات استعمال کی ہیں ان کے | بعض صوفیوں؛ مثلّا ملامتیہ؛ کے لے فتوہ کا غیر قالونی 
ىم یقن کی وجے سے ھم اگر اصلىی فتوۃ اور دیگر ' پہلو باعث کشش بن گیا ۔ پانچویں صدی ھجری/ 
بتمع تنظیمات کے درمیان بعض متوسط ہماعتوں کے گیارھویں صدی عیسوی سے انھیں حلقوں میں فتؤہ پر 

ود کو تسلیم کر لیں تو ے جا نہ ہوا ۔ اصولی | ایک مخصوص ادب کا آغاز وا جس کی بڑی خصوصیہت 
ور ہر شہری فتی اور صحرائی صعلوک: یعنی دشت شت لورد | یہ ےکہ اس میں اس موضوع (فتوہ) کی ایک روحانی 
ورماؤں؛ کے مابین تمیز کرلا ضروری ہے (سمکن ے ۱ تشریح پائی جاتی ہے اور اس کے ساتھ هی بعض ام لُجاد 








اتوہ سے ری کہ ۰ اتوہ 
سسشب لًیسچے پچ شٹےپوےشچشسسس ےت سپمچکمجشجےیشتے 
تاریخی روایلٹ جا اتبافہ کر دیا گیا ىے اور قدیم فتیان میں لے لے جو اس کے صحیح سقاصد کی جالب اس کی 
کہ محقي چند پسندیدہ پہلوؤں کو اجاگ رکرکے انھیں | رہنمائی کرۓ کی قدرت رکھتا ھو . 
' ایک مثالی جماعت کے طور پر پیش کیا گیا ے؛ تام یے وہ اصلاح تھی جس کی تکمیل خلیفہ الناصر 
فتیان کی اصل تنظظلیم اور تشدد کے استعمال کی طر فکوٹی ا (ےے ۱/۸۵ ۱ تا. ٣++ھ/م٣ء۱ء)‏ کے عہد میں ھوے 
اشارہ نہیں ملتا حالالکہ اس سلسلے میں وقائم لگاروں کو تھی ۔ اس سمتاز فرمائروا کا خاص شغل یه تھاکھ 
ے بڑی کثیر تصداد میں شہادتیں فراھم ی هیں ۔ | خلافت کے زیر حمایت ایسی تمام تنظیمات کو دوبارہ 
یہی وج ےک اگر ھمیں یہ معلوم لە ھوکه ساتویں ا مجشع کرنے کی کوشش کی جاے م جو اسلام ےہ 
صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی کے بعد لکھے ' تعلق کا دعوی رکھتی تویں ۔ اپتداے کار ھی میں 
جاۓ والے اس قسم کے رسائل کے بعض مصنف فتیان ' (بتول ابن ابی الدُم اور السخاوی ہے۵٭/+ ۱۱ء 
کی سستند جماعتوں کے معروف قائدین میں ہے تھے تو ا جس کا حوالہ مصطبٔی جواد نۓ اہن ی کتاب میں دیا ے؛ 
بجا طور پر یه شبہہ پیدا هوسکتا ےک کیا ان تحریروں ' دیکھے ىآخذ) اس ۓ بغداد کی فتوہ میں شاسل ھوۓ ک 
میں واقعی انھیں لوگوں سے بحث کی گئی ےہ . غرض ہے اس کے سربراہ اعلٰی شیخ عبدالجبار کے ھاتھ 
اس تحریک کا نتیجہ یه ھوا کہ فتڑہ کی جانب ! پر بیعت کر لی ۔ جیسا که ھم دیکھ چکے ہیں اس زماے 
حکومتوں اور امرا کہ روبے میں تبدیلىی آ گئی ۔ یە : إ میں فتازہ کی چھوٹی بڑی مختلف شاخیں قالم ھوۓ کو 
صحیح ہے کہ انھوں ۓ ان لوگوں کے خلاف جو أ تھیں ۔ الناصر کے عہد میں بغداد میں اس کی پائچ شاخیں 
فتنه وفساد پھیلاے ت تنا جن پرالعادو زلعق کاشیہد | موجود تھیں ۔ ان میں ے ایک النبویة تھی؛ جس کے 
کیا جاتا تھا اپنی جد و جہد جاری رکھی؛ لیکن اب | وجودکا ہوت چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیہوی 
وەکسی طرح بھی فتوہ کے تصور کے خلاف نہیں تھے؛ کے شروع رماع انیس تو نا رع اوزمے ان ہی 
بلک ان کی سخالفت تو دراصل محض مسخ شدہ حقائق ! ۓٗ چوٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی میں کہیں 
پا الحرافات ہے تھی؟ چنانچہ عظیم سلجوق وزیر | اور بھی دیکھا تھا۔ اس شاخ ۓے اپنے آپ کو ملحدبن 
نظام الملک کے نام سے مرقة اور فتڑہ ہے متعلق اولیں اورکفار کے خلاف جنگ کے لے وق فکردیا تھا ۔ ایک 
کتاہوں میں ہے ایک منتسب کی گئی؛ حالالکہ اسی کے أ اورشاخ؛ جس کا سربراہ عبدالجبار تھا؛ لص هکہلاتی 
زماۓ میں خلیفه کے ایک وزیرۓ فتیان کے ای کگروہ تھی۔ الناصر فتنزہ کا محض ایک سادہ اور معمولی معتقد 
: پر اسمعیلیت (جس کا ذکر ہم کر چکے ہیں) کے شبہے نہیں رہ سکتا تھا؛ چنائچه بفداد اور دوسرے مقامات 
میں جبر و تشدد کیا تھا ۔ پھر اس ہے اگلی صدی کے | کے لے قوانین بنا کر اس نۓ بغداد کی فتہ میں اتحادء 
دوران میں مشہور حنبلی عالم و مصنف ابن الجوزی | نظم وضط اور ھم رنگی پیدا کرۓ کی سعی کی اور 
[رک ہاں] ۓ جہاں اپنے زماۓ کے فتیان پر؛ ان کے | ساتھ ھی مذھبی؛ فوجی اور التظامی معاشرے کے 
جنسی تصور پر؛ ان کے تشدد آسیز افعال وئحبرہ 4 | با اقتدار حلقوں کو اس میں شرکت کک ترغیپ دی؛ 
شدید لکتہ چینی کی ہے؛ وہاں اس ۓ اشیان کو ختم | جس ے اس کا مقصد یه تھا کہ ایک ایسی تحری ککو 
کرنۓ کی تاقین نہیں کی بلکہ یىە مشورہ دیا ىے کهہ جو اس ہے پہلے فتلہ و فساد اور جنگ و جدال کا سنبم 
تھریک تہ کو اس کی غیر منظم اور وضوی حالت | ری تھی؛ معاشرتی تربیت اور اتحاد باھمی کا ذریعه 
و کی بالائر صاحب اختیار آدمی اپنے ھاتھ أ بنا دیا جاۓ؛ یز یہ که تصوف ہے اثر پذیر اس 











۵۵ء 


فتوہ 


سد ا سم فسسسسرامسسمرممسماسسومساھمسماٌجووسسساسرسسے۔ سسممسسسرعسسسسماسمأاسورراسرسسپموسسوسسسجص-ح.----س--س--طْٰ-ح سر 


ت کو؛ جس کا تعصور اس کے ذھن میں تھا 
ی قواعد و ضوابط کے اس مجموۓ ہے مطابقت دی 
جواس قسم کی شریعت ہے الگ نشوو نما ہاتا 
بعد ازاں اس نۓ سشرق کے تمام اسلامی ممالک 
نکمرانوں کو دعوت دی کھ وہ بھی اس لی نتزہ 
بند ھوں؛ انی انی مملکتوں میں اس کی تنظیم 
روغ دیں اور عام طور پر اس کے زیرحمایت ایک 
لامی فتوہ کے قیام میں اس کی معاونت کریں ۔ 
میں ہے جو لوگ اس میں شریک ھوے ان 
ے مراعات کا انتظام کرنا ضروری تھا؛ اسی لیے 
ایسےکھیلوں کی خاص سہارت پر زور دیا گیا جن 


ان عرصے سے بصد شوق مشق کرتۓ رے تھے۔ 


پرگسٹال کو فستوہ کی اسی شکل کا علم وا اور 
اس ےۓ اے جوانمردی )٥٦۷۸۱۷۷((‏ کا ایک سلسله 
کیا ۔ ظاہھر کہ اس کا یہ نظریہ اگر سراسر غلط 
وکم ا زکم فتوة کی ارتقا کے ایک مؤخر سمرحلےتک 
: تھا ۔یه شکل زیادہ دیرپا ثابت نہیں هوئی اور یە 
فتوہ کی بھی کسی طرح لمائندگ نہی ںکرئی تھی۔ 
. کی وفات کے بعد مغول کی فتح ے بفداد کے 
ے میں اس کی مساعی کا خاتمهہ کر دیا ۔ خاصے 
کی بات یہ سے کہ اس عظیم خلیفہ کے اقدام کی 
ے زیادہ زور دار صداے بازگشت جہاں سنائی دی 
لو کا تر معاشرہ تھاء جو ابھی اپٔی تنظیم کے 
مرحلے سے گزر رھا تھا ۔ وہ فتڑہ جو وهاں 
(رک باں) کی اصلى شکل میں پروان چڑھی 
الناصر کی سریرستی کی طرف ملنسوب رھی ے 
ے ایچے) . 

فتیان کی تنظیم کے بارے میں میں بہترین 
ت ان تصلیفات کے ذریعے حاصل ہوتی ھیں جو 
کی حکمت عملی کے نتیجے میں وجود پذیر 
.ای فتزہ پر لکھی گئیں؛ تاہم ان میں مندرجہ 
کے پیش نظر تیتن ے نہیں بتایا جا پکتا کہ 


ان میں ے دراصل کون ہے عناصر سابقه صدیوں میں 
بھی موجود تھے اورکون ہے الناصر کی اختراع تھے ۔ 
اہن المعمار (جو سب ہے زیادہ حقیقت پسند ے)؛ 
الخرتبرق (جو تصوف کی روح ہے زیادہ متاثر ے) اور 
السہروردی (جو فارسی میں لکھنے والوں کے ایک 
سلسلے کا پیشرو ے) کے رسائل کے ذریعے ایک ایسی 
ادبی تحریک کا آغاز ھوا جو ایرانی اور تری ممالک 
میں (اور عثمانی دور میں مصر میں بھی) عصر حاضر کے 
آغاز تک جاری رھی ۔ فتہ کی تنظیمات ہے داعیوں کی 
جو جماعتیں منسوب کی جاتی تھیں ان کی سرگرمیوں کا 
ثبوت وتتّا نوتتا اسلام کے کلاسیکی دور میں بھی ملتا 
ہے ۔ رکنیت کے وقت؛ جس ہے پہلےآزمائش کا ایک زماله 
آنا تھاء بعض خاص رسوم ادا کی جاتی تھیں؛ جن میں 
بالخصوص ایک مذھبی اجتماع میں نمکین پائی کا ایک 
پیاله پینا شامل تھا اور اسی وقت نئے مرید کی کمر کے 
گرد ایک پیٹی باندھ دی جاتی تھی ۔ وہ فتڑہ کا امتیازی 
لہاس بھی اختیا ر کر لیتا تھاء جن میں پاجامه خاص اھمیت 
رکھتا تھا ۔ اس کا تعارف ایک ضامن (مڈھبی باپ) 
کرواتا تھا اور سرید اس ضامن ہے اس طرح واہستهہ هو 
جاتا تھا جیسے کہ کسی بیۓ کو اس کے باپ ے یا 
کمتر رتے کے آدمی کسو ایک برتر درجے کے آدمی 
سے ایک ے مضبوط تعلق میں وابسته کر دیا جاۓ ۔ 
الناصر کی فتوہ میں کسی مرید کی بیعت کی پہلی رسم 
کے کچھ عرصہ بعد اے پاجامەه پیش کیا جاتا تھا اور 
اسی عمل ہے اہے ایک مکمل رکن یعئی رفیق کا 
سرتبہ حاصل هو جاتا تھا ۔ السہروری کے فتوۃ امہ 
میں مراتب کے ایک فرق کا اضافہ کیا گیا ھے؛ یعنی 
وہ سادہ مرید جو محض زبانی بیعت کے جاےۓ تھے 
(قولی) اور وہ جنھیں تلوار پنہائی جاتی تھی (سیٹی)؟ 
لیکن عمیں یه معلوم نہیں کھ یه بیان حقیقت ے کہاں 
تک مطابقت رکھتا ے؛ اس دی کے آخر تک ایک اور 
درمیانی مرتے۔کا ذکر آنا ے؛ یعنی ان کا جنھوں نۓے 








[نمکین انی ]٣‏ پیالا پیا عو (شربی) ۔ رفیقوں کے درمیان 
اتاد و یگالنگت کا ھونا لازمی تھا ۔ عام تنظیم؛ جس کا 
شیخ خود غلیفه تھا اور جس کی مدد ایک نقیب کرتا 
تھاء چند بی جماعتوں (-اَحزاب؛ ؛ واحد: حرب) میں 
منقسم تھی؛ جن میں ہے هر ایک متعدد بیٔوت پر مشتمل 
مھرتق تھی؛ ایک قسم یق داخل خود مختار عدالت 
ان کے باھمی مناقشات کا فیصله ایک خاص طریقے سے 
کرق؛ تھی جس میں فصقہ کی عزت کی قسم ایک اھم 
کردار ادا کرتی تھی ۔ فتہ کی کتابوں میں کھیلوں کی 
مراعات و حقوق کا کوئی ذکر لمہیں؛ لیکن ھمیں علم 
ے کہ ان کا اطلاق امہ ہر کبوتروں کے پالنے اور 
اڑاۓ پر (جو فضیان کا ایک قدیم مشغله تھاء اگرچھ 
امرا اے نغفرت ک لگاہ ہے دیکھتے تھے) اور ہندوق 
ےکھیل [رک بە قوس] پر ھوتا تھا (اس میں پرندوں 
کا شکار بھی شامل تھا)ء جس کے قواعد کا اس زماے 
میں اعلان کر دیا گیا تھا اور جو بظاھر سپاھی پیشہ 
ٹرکوں ی ایک پسندیدہ تفریح تھی ۔ ھم یه فرض 
کر سکنے ہیں کہ ان مصنفین کو فتوہ کے اس پہلو ہے 
کوئی دلچسہی لے تھی کیونکہ وہ فتوہ کا مطالعہ اس 
کہ اخلاق اور مذھبی پہلووں سے کر رے تھے . 
بہرحال اس می ںکوئی شبہہ نہیں کہ اس زماےۓ سے 
عوامی فتوہ اور صوفیانہ فتوہ میں ایک حد تک اتصال 
3 ھو گیا تھا؟ٴ چنانچە السہروردی؛ جو الناصر کے 
سی دینی مشیر اور صوفیوں کے ایک سلسلے کے بانی 
کت بالخصوص ایشیاے کوچک میں بڑی 
. عزت و وقعت حاصل تھی؛ اصلاح یافتہ فتوة کے انتہائی 
پرجوش :بلضین میں شمار ھوے ھیں ۔ فتیان کی 
ستیزہ جو روح اور صوفیوں کے روحانی نصب العین ے 
بھی ایک:دوسرے کو اہ رنگ میں رنگاہ جس کی 
: يک علامت یہ تھ یکہ فتوہ کے لے ان اسانید کو اختیار 
نر نیا گیا : جو صوف نمولوں ہے ماخوذ تھیں اور جن 
رش مر ایک جماعت ایسے حقیتی یا فرضی اسلاف 


۶۱ 


فتوہ 





ہے تعلق و لسبت کی مدعی تھی جن کی سربرستی اخلاق 
اہھمیت کی حامل تھی ۔ یه لسبت بالآخر حضرت علی* 


ہے لفظ فی میں مضمر اہہام کی بنا پر اور بسا اوقات 


ان کے بعد حضرت سلمان (فارسی) ہے؛ جو ایران 
اور عراق کے صناعوں کے مربی سمجھے جاے ھیں؛ 
قائم ی جاتی تھی ۔ زیادہ عام معنوں میں همی ںگویا یە 
نظر آتا ے کہ فتنہ نۓ اپنے مخصوص طریقے پر صوف 
تنظیمات کے عوامی تحریکوں کو جذب کر لیے کے 
طریقے کو اختیار کر لیاء جو قرون وسطٰی کہ آخر ہے 
ھمارے اپنے زمانۓ تک اسلامی ممالک کے معاشرتی ارتقا 
کے بڑے بڑے منطقوں کا خاصه رھا ھے ۔ اب صرف 
یه دہرانا باق رہ جاتا ےے که اس ارتقا ہے جو ادب 
پیدا ھسوا اہے اس کا ضامن نہیں سمجھا جا سکتا کھ 


کلاسیکی فتزہ قدیم تر زماے میں کیا تھی . 


ماخل ؛ یہاں ان سب تاریخیء ادہی؛ مذھبی؟ 
وغیرہ تصانیف کو گنواا ناسمکن ے جن میں فتوّہ سے 
متعلق سرسری اور بعض اوقات بیش ٹیمت معلومات سلی 
میں ۔ ان کے حوالے ان مقالات میں ملیں گے جن کی فہرست 
نیچے دی گی ے؛ بالخصوص ۶ ۴ تثا۷::٤٥؟'‏ .7۲ اور 
۱ ط08 ٥١1:‏ کے مقالوں میں؛ یہاں ھم صرف دو اور ایسی 
کنابوں کے ذکر ہر اکتفا کریں گے جن کا علم نسبةُ حال 
کے زسامتے ہیں هھوا ے؛ یعنی الرشہد بن الزبیر: 
کت ا قد ۹ء (ہذیل 
بخاراء ص ی ) اور ابن ابی الدم : تاریخ (غیر سطبوعه)؛ 
جس میں ہیں ایک عبارت مصطفٰ جواد ۓ اس کتاب میں 
نتل کی ے جو نیچے مذکور ے (ص ۵۲) ۔ اگلی فصل میں 
ھم صرف ان رسائل کا ذکر کریں گے جو جزوی یا کلی 
طور پر بالخصوص اور بالصراحة انْ حدود کے ساتھ جو 
مقالے میں مذکور ہیں فتوٰہ کے متعلق یں ۔ ان میں سے 
قدیم ترین انی (حدود ۰۰م*/۱۰۱۰ع) کک تصنیف ےہ 
(طبمع جووول و٣٥٣‏ ,۰ء بعنوان ا٥‏ ؤ4: د'01ہا۸4۶<۶5 
ممو 5۶ء در ہووووط٭فءط ببربروہؤز وزا.٥ء(:!+0‏ ۶ھ(ا×ا5ڈ 





٥(4....؛‏ کوپن ہاگن ٭ن ۱۹ع جس کے بعد فتوّہ کے بارے 
؛ مخصوص فصول آئی ھیں جو تصوّف یا مروٰۃ پر الئعالبی 
۔راان ۱ : پہم)ء نیز اہو عبدال الانصاری 
مبدالباق گولپٹارلی : کتاب مذکور (لیجے)؛ ص ١٠)؛‏ 
ن جذويه (طبٍع ٥٤٥‏ صئا٥٥۲۵)‏ ڈر و۴ ٴ0ا:] ١٠ہ۷٭‏ بط 
٦1ء‏ 7 .ہس7۷ .ط۸ ؟آامہ۶ !۴۰ء ۱۹:۱۲ءع) اوز 
تذیری (رسال دیکھے ×صد11:۱۱۶ .1 : دنہ طط .اہ 
ج(ورا[]ءگ ملا ج1 بدااء 0091ء در سلسله .101 ٤ا٢‏ ٦؛‏ 
۸ برانم ۹ع) کی بڑی بڑی تصالیف میں موجود ھی ۔ 
ں ہے اگلی صدی میں ابن الجوزی : تریس اہایس رقاھرہ 
بمم,ھ؛ صض ہم تا ءم) میں تنقیدی مطالعے پر مشتمل 
ک باب همارے عام میں آیا ے ۔ بہرکیف فنوہ کے متعلق 
صانیف خاص طور پر خلینه الناصر کے عہد حکوست میں 
ان میں ہے معروف ترین ابن الممار الحنیلی 
دہ کە عُقّار جیسا کہ زانہ حال نک پڑھا گیا ے) : 


تھی ہیں ۔ 


بطمدد الوفبق ے؛ جس کا مطالعہ ٦0٥010‏ نے 
۳ء ھی میں‌کر لیا نھا (دیکھے لیڑے)۔ اگرچہ الناصر 
کے حلقے سے اس کے تعلق کا ئہوت بعد میں ۴۵116 ٠‏ نے 
نے مقالے : 
رہ۸۷ إب؛ در جوہہ7 ج۱۲ہ٣)‏ ٢ن‏ بر|۷: ا6 تا؛ ۹۹۳۲یہ میں 


ش کیا ۔ آخرالڈذکر سصنلف ۓ اب؛: اسی عنوان کے تحت 


بر؛ززاں٥۸‏ دہ:ٴ.ق ۰ ۶::ہ8:۷۸ ۔وہم+‌٭وديں٣‏ :ا5ط 


بی 0٥‏ :ا4( 07۶+0؛ ہ۵ ۱ع میں اس کا جرسن ترجمہ 

ىی شائع کر دیا ے - ا سی کتاب کو ایک عالمانه مقدمے 
کے ساتھ کتاب الفتوٰة کے عنوان ہے مصطلی جواد اور 
حمد الہلالی نے ہمض دیگر معاونین کے ساتھ مل کر 
ائ م کہا ہے (یغداد ۸ ۱۹۵عء)ء چٹھوں نۓ سصنف کے صحیح 
م کو بھی ثابت کیا ےہ ۔ الناصر کے حلقے ھی ہے الیاس 
خرتہرتی کی تحفة آلوصایا کا بھی تعلق ے؛ جس کا تجزیہ 
4٤ہ‏ ے ٥0۸۰ا14؛‏ ج ن (+۱۹۰۳ع)؛ میں کیا ے 
ور عکس متن؛ مع ترکی ترجہ؛ گولیناری نۓ اپنی تصنیف 





ےے 


ج در (۹۸ نع) میں شائ کیا (اسی تبصرے کی فرالىسی 
طح : :وا و”‌٥ہ:ط‏ ۶۷اہا:اذا "۵ 86۷۷١۶‏ میں مقليه تل 
کیا گیا ے ؟)۔ علاوہ ازیں وہ رساله بھی قابل ذکر ہے جو 
فارسی میں متعدد رسائل کا پیش رو سے اور جو الناصر ے 
روحانی مرشد شہاپ الدین عمر ال۔۔۔ہروردی ۓ لکھا تھا 
اور جس کا تجزیہ 78۰:110 ٥,‏ ےۓ 0:۸۶۰؛ ج 1۵ 
(+۹پبع) میں کیا عے اور اس میں اسی سصنف کے ایک 
اور رسالے کا حواله بھی دیا ےے ۔ پیر ٭انادگا ۰ ے 
ابن الساعی کی تاریخ (ظم:مصطلٰی جوادء صےء بعد) 
سے فتوہ کی از سر لو تنظیم سے متعلق (الناصر) کے ایک 
فرمان کا افتباس لے کر اس کا تنقیدی مطالعہ اور ترجمهہ 
پیش کہا : مٴوں۸۷۔ان ہت/ا|ٹ)ڑ مل جوں|:ظ ۵.٣١‏ ۷۷باہا نا٤‏ 
در دز راٴ مرم0 ۱ا ء۴۷۱۱ء (۷ازاء۲ ۸ ہ 2۲۸ 1 ٥۱ء‏ طاءظ 
۔ الناصر کے عہد کی بعد 
کی تصانیف کے لیے دیکھے اس مقالے کا دوسرا حصه . 
جیسا کہ پہلے کہا جا چکا ےے ےٴ۶٭800٥ہ1]‏ 3.۷۰ 
ااہا:ع:ں۶ پہلا بورہپی مصنف تھا جس ےۓے لتوّہ کے وجود 
کا ذک رکیا (غواء کیسے ہی سرسری طریئے پر سہی) ۔ 


اس موضوع پر دیکھے اس کا مقاله :ء4 ء۲۱ہ|۲۸ء:اء ٥ا‏ 5۷۶ 


8 ا ا٢٥٥۱ 0٥:1:‏ .)؛ ۲ ۱۹۰ء) 


وواو+4؛ در 4ر ل؛ ۹مہ رء (جس میں زیادہ ٹر ابن الفرات 
کا.تتبع کیا گیا ے) ۔ اس کے بعد درحقیقت ج8٥0۲۵1ط]‏ .11 
وہ شخص تھا جس ۓ ایک یکسر مختلف زاویه نگاہ ے فتوہ 
ہے مطال ےکا آغا زکیاء جس ہر 1:516 .2 نے مذ کور بالا 
مقالات میں فیصله کن اضانے کے ۔ اس ہے بھی زیادہ ھم 
گزشتہ تیس سال سے جس متخمص کی فراہم کردہ فراواں 
معلومات اور تصورات کے لیے سمنون احسان هیں و۵٥۲‏ 
78:7 سے ۔ اس عالم ۓ فتوّہ کے سسئلے بر جدیدا ہے 
جدید تر بیانات شائع کرنے کا لہ لے لیا ہے؛ جن میں سے 

ہا ۸ا ءادہل|:ا:/ہ(مرموبرام وج عجاہ ۸۷ات 

مبرولمزلەوحمم!م م٭طجطا ادث× ۱ہہاہہ پروڑء ا[۶٠الہا۱۷۱۶ك,‏ 
پرم بر نچ چببور[م با6 یکا ١‏ در جفااز 4۰(۸/۷ وورلق20+1لہ +5۸ : 
وادمبطا۷؛ جح (دروری)+ +ورثاہہ“؛؛ عموبی 












تی کا کازۃ قرنین اللہ بے ۔ اگرچہ اس میں مصنف نے 
فی مقامات پر اپنی سابفہ تصریحات کی تکمیل اور ترمیم 
قردی' ےہ قاھم تفصیلی معلومات کے لیے اب بھی اس ک 
سبقه آگارشاتہ خصوصًا اس کی حسب ذیل بڑی تصنیفات کا 
مطالعه کرٹا چاحے : () ۔وب:ہماہ٣‏ سمراء:(”ہا:ا ٭اط 
ہ٘قبہ0 مزف !مہہ چ ببباہ مہ5 ہمہا: بہاا۶ :ول ,+مہہ٦اا‏ 
وبطلطدد:6 ۱۸۰۶۷۶ لہ در 203416؛ ج ےہ (۹۰۰:ع)؛ 
(م) سوزفبد-۸۷۷۵:ا۱ا؛ در ٥+00:1ا:ا؛‏ ج < (٭م۹ ؛ئع)؛ 
(م) ومل وبںببہ ب:افہم جوف اگ عمل |۷ء+×4 :٥0ص‏ 
ءلووفاہ+ہیاظ؛ در .ا8ا؛ ج' مہم (ےم۹ ھی)؛ (م) 
٭ :ء۲۰ ۰١۶۱۱۱٢۲۲۷۷٣۰۷۲ 2٥:11 ١٣‏ ف0۲ :۶:اء0001۱۶۰ا:]؛ 
در ہزءاءو:6 داہ !ا۷۰ ٭ا2؛ ج م (ہم۹ ۱ع)! (۵و) 
×دو٤؛[۱۱ء۱+۱ف4(‏ دوراء:ابہہاء! رءل ؛۰۰:۱؛۱۱+ ٣۷۱:۷‏ 0۶ڑا؛ 
در ٭(٣٥[۶ئ] ×١۱‏ ۔:(ا:دا؛اہوہ؟ ہ,ماا:وإط4۸۶ ہد :۶85:::ظھ 
زمەسداہ لائیزگ ہے (نؤخر ترک لوہ اور 
اخیوں پر اس کی تحریریں اس کے علاوہ ھیں؛ جن کے لیے 
دیکھے لیچے) ۔ حال ھی میں ۲ع0٥1ا50‏ ۔0 ۓ ط7 وہ1۷ 
٣۸۷(۷" 7‏ ۲ہ ہز ۳۱+۷۶ ہ٦ 610۷٣۷۰١6‏ کے عنوان 
ہے سخٹاف الجواز اقداله خیالات کا اظہار کیا ے (در 
راءاہەہ* اەم!زام:ہ/( ہہ؟۰۰۱ ۶ھ ۶۰ /ہ جچہز ۰ك۷٠٠ك۰ءط:‏ 
ج م۶۱۹۵۰۱۹)۔ ت3۷۵::(2۵0۵( .ہا :×ہ /:۸۰٢۷۷۷‏ ئا 
٭٥مملمصصعہ‏ :ہ۷٢۱۲‏ ' رہا ۱وہ مب مرا ' ۱۴۸۶م 
:چھ ہہرمل۸ ہ*ہ؛ در داا) :اا: اا۷ جھعا؛ ٣ن‏ ۱ع 
معاشرتی لفسیات کے لقطد نظر ے ایک قابل قدر *اور 
بضیرت افروز سطالعه سے ۔ .0٥ط08‏ .1 ے داد طۂط ]٦.‏ 
و اس ۳ھ" ا ؛ در د٥م/0۸ء؛‏ ٣۱۹۵ء‏ میں 
(أناصر کے عہد ی] بعض جزئثیات پر روشنی ڈالنے کے بعد 
ا ایک اور ەقالے میں یه کوشش ک ۓ کہ سشرق کے شہری 

مشاشزے کے ایک بنیادی حصے کی حیثیت ہے فتوہ تنظیموں 
ج بارے میں تارینخی اعتبار سے ھماری معلومات مکمل 


اف 
عو جائیں: دیکھے ۔مورروریرو' ٠٤‏ د۴ جاأه نا5٥ ۲:5:۶٥ ٠٢‏ ںول( 


ی۴ وی +ی٭ 


۰ ۶ تہ یلٹا ”ا عجوث برأمجاا عجیرزہو: 
رو؟ھ: خدےہ ۶ 


در ت:/۱4:86 ۶۱۹۵۸ ۶۱۹۵۹( ۹ء میں یه علحدہ 
بھی شائع ھوا!جرمن متن ک تلخیص :۶:ءل ۱۷۰ا+ااء:ہ0 :2+۷ 
ول ۶۱ا07 بصورں×اہجرواوا بہا !ہباہ!|:وء6) ہہ:ا4144:!۶۷ 
14:۰۶ در ہںاا ۱۹۱۰ (۱۹۵۸ع): وج تا ہے)۔ 
حال ھی میں ط۱:ہ80۲۷ ٥. ٠:‏ ۓ و۸/٭٥ءہہا6‏ ۳۸۷۰ء 
ایڈنبرا مہ ھ؛ باب پ؛ میں خراسان کے فتیان کی طرف 
توجھ کی ےہ ۔ عرب علما میں ے سمصعفٰی جواد کے مقالات 
کے علاوہ؛ جنھیں ابن المعمار؛ طبع؛ مصعافٰی جوادہ مقدسے میں 
لق ل کر دیا گیا ے؛ عفیفی : الملامتیه و الصوفيه واھل الفتوہ 
قاھرہ مم ۵۵م ۱ءء بھی قابل ذکر ہے ۔ ترک علما 
کہ لیے؛ جنھوں ے زیادہ تر فنوہ کے ترک ڈور کی جانب 
توجه کی ےے؛ دیکھے لیچے 

لفظ نبٔی (قدیم عربی شکل) کی متعدد تشریحات ھوتق 
رھی ھیں؛ مثلا بشر فارس ؛ ووماں4 ۰ا عصراء یرہ ودرا ٭] 
:|| /۷۸٥ہ)؛‏ پپرس ہم و ء؛ عمردسوق: الفتوة عندالعرب: 
قاغرہ ٭ن ۹ ۶۱؛ ۲۵۷٢۵۵۵18‏ 3ا .تا : .۷ہطّا أ ۱٥ا٣‏ ؛ع: ما؛ ٥‏ 
ودای براہوء ززہ ۸۶۷٥ع؛‏ در ہہۂ+۶۷٤۱۸‏ ج م٠‏ (۶۱۹۵۱). 


(×0۸082 .01)) 
مغلوں کے بعد کا دور 


(ر) مضل حملے کے بعد درباری فصوہ کی با : 
جب چنہیز خان کے پوۓ ھلاکو ےۓ ۵۸٣۱ء‏ میں 
بغداد کوفت ج کیا اور قتل و غارت کے بعد عباسی خلافت 
کا خاتمہکردیا تو اس ہےۓ اس فتوہ تنظیم پر بھی ضرب 
لگائی جس کی غلیفه الناصرالدین اللہ ۓے اصلاح کی تھی اور 
جسے درباری زندگی میں جگہ د ےکر اس نۓ ایک نی 
عظمت بخش دی تھی ۔ الناصر کے عہد میں فتوہ کی جو 
کتابیں وجود میں آئی تھیں وہ محض اپنے ان اقتہاسات میں 
بای رہ گئیں جو بڑی بڑی قاموسوں میں درج تھے (یہاں 
میں آسلی کی فارسی قاسوس لفائس الفنون ‏ مسائل العیوںن 


اورعبدالر زاقی الکاشانی کی تحفة الاخوان کا ذک ر کروںکا, 
جن میں فتزہ پر بھی ایک باب ے اور اس میں حنبلی 
فقیه ابو عہداللہ محمد الشارم (؟)ء معروف بە این المعمار : 


ےےسیيی- جچووو سے -- 


٠‏ ۱ ۹ فتوہ 


اب الفتوة کے اقتباسات درج ہیں؛ جو الناصر کے عہد صبح الاعشٰی میں مختمبر طور پر داخلے یا بیعت کی رسمء 
فتزہ حلقوں کے لے لکھ یگئی تھی) ۔ بہرحال اس میں | یعنی پیٹی باندھنے (شذ) کا ذکر کرتا ے ۔ اس کے 
ہہ ے کہ آیا اس ادبی بقا کے دوش بدوش منظمْ فتوہ | علاوہ بعض ایسی تحریریں بھی ہیں جو علما ۓ فتسوہ 
ؤك؛ ابی درباری شکل .میں بای رھی پا نہیں . کی مخالفت میں لکھی تھیںء جسے مشہور جلہلی 
کچھ عرمے تک یە درہاری فتوہ مسر میں ضرور مصلح دین ابن تیمیه (م ۲۸ ءے۱۴۲/۸ع) کی لگارشات؛ 
جود رھی ۔ اس کا باعث یه تھا که مملوک سلطان لیکن اس کے علاوہ اور کوئی شہادت دمشیاب نہیں 
اھر بیہرس (رن۹۵ھ/, ۹م ۳ع تا پےپھاےے۶بع) ا ھوق . 
عہصد میں عباسی خلافت اس ملک میں متقتل مآخیل : مصری فتوہ کے متعلق : () 8.810651 : 
: گی توی؟ چنانچه ۹ رمضان ۸۹9۹ اگست ۶(ن؛ادکػگ د ہا :۶+ اہ::!لا با:ہ:تزاطا۸ س”طا آت×٥اہہ۸۷‏ 
عکو جب سلطان بیبرس دسشق روائه ھوۓ لگا ومالہ(٥ہی4ا؛‏ در وإا(؛0/]:1 واوہا(ہہ٥۱۶۱۱‏ ج ؛راله 
اس عہاسی شہزادے نۓ جو بھاگ کر اس کے بن + پرس روف ص ۹ ا؛؛ ؛ہم؛ (م) )٥۶0۸۱:۱ً‏ 
یا تھا اور جسے اس بے خلیفه المستنصر ثائی کی حیثیت | ٤٥ ۰۸44۴+121, ء۱٥۱/۱:4 ۸:٤١ ٦٠٥‏ |41' ۱۵۸ ۸(0۸0۵ اہ 
تسلیم کر لیا تھاء اے لاس الفتوہ (فتوہ کا لباس) 81آہ/۸4۔اہ !١۷۷ا‏ ٥ہإ۲۷۷۲‏ 1 58ء طبع مصطفٰ زیادہ 
ایا - اسی طرح جب المستنصر ثائی مغلوں کے خلاف قاھرہ ہزور ۱/۲ بوؤسم؛ حاشمه ٍ (ىفضل کے بیان کی 
ض× ناکام سہم میں مارا گیا تو ایک اور عباسی مدعی | نتل): (م) :٭د٥:٦٭1‏ ۲۰ : ملوموانا××لظ ملظ 
؛فت اھر ہ پہنچ گیا ۔ اے بھی بیبرس ۓ خلفه '!' 292| ٢٢۶‏ ۵۱1:۱() /[١۸49:11۲۔٠٦‏ ۸۶ھ1لد صہیمالبرەؤ4ڑ ۶مل:؛ 
کم بامر اللہ کی حیثیت سے تسلیم کر لیا اور اس بار آ در وصرتںنظ0 ہءء:زنسہادا د+4 ۰: :ادہ6 ۶7ا ×4 
.س ے اے لہاس فتوة پہنایا۔ بیبرس کے جانشینوں ! (69 ؛جاء(ل :ہ0 ہہ امام ہ|/اع)ء ٹوبنگن وم و ری ص 
کچھ عرسے تک فتوہ کا لباس عطا کرے کا یه !ا ۱ تا"؟؛:(م) التلتشندی : صبح الاعٹٰ٘ی؛ قاھرہ م۱مم 
ور جاری رکھا ۔ وہ اے سلوک امرا اور غیر ملکی | ۸ع ص ہے۴ تا ہے (مڈکورۂ بالا فتوہ کی سند اور 
مرانو ںکو پہنایا کر ہے تھے اور اس سلسلےمیں متعلقہ . ایک اور سند کی نقل؛ مم مقدمه)! (ج) :1٥ا60‏ .1 
ناد بھی جاری کریے تھے؛ لا وه سلاة عتق وہرہریںاںبکز ول ٤وج‏ ٦۷ء‏ ۶ جاظ؛ در ۶20(46؛ ء 
۲۰۶ءء میں مملوک سلطان الاشرف خلیل نۓ ) (ورورع) ےب ببعد؛ (ہ) اتا ھتطاہ۹ .[: ئ؛0جٴ .2+۷ 
د حکمر ان علاء الد بن الہکاری کے لے تیار کی ١‏ وہوبب جہءل وا وبہ]] ‏ ×× بہااءںہ)؛ در ۱إا ہہ ؛وہ 
۔ جن سلوک امرا کو یه لہاس فتوہ دیا جاتا تھا طیو[ 0:0+۲؛ لائہزگ ہم ری ص ہے تا ۸۷ے 
اس کا اظہار اپنی علامات امارت میں کرتۓ تھے ۔ | (م) عوامی تہ : ترک اخی لیق ۔ جہاں کہیں 
ظ؛ ہمہ معلوم ھوتا عے کہ وقت گزرۓ پر فتسوہ ے ٴ بھ یکسی وقت فتڑہ موجود تھی وہاں وہ ایک مختاف 
چس یکم ھوۓ لگی؛ چنائچہ آٹھویں صدی عجری/ شکل میں باق رھی اور وہ یوں کہ اس کا تعاق بیشوں 
دھویں صدی عیسوی یا زیادہ سے زیادہ لویں صدی | ہے الم هو گیا اور اس طرح کچھ عرمے بعد وہ 
ری /پندرھویں صدی عیسوی کے دوران میں بظاھر فتوہ پیشہ ورانه انجمنوں (:4اا8۷) کا معمول بن گی ۔ یه عمل؛ 
ر میں بھی اپید ھوگئی ۔-کم ا زکم اس کے بعد اس کا جو مشرق کے تمام اسلامی ممالک میں ظہورپذیر ھوا؛: 
ذکر سننے میں نہیں آتا ۔ صرف القاقشندی اپنی ا کسی طرح بھی واضح نہیں ے؛ تاہم اکثر دوسرےۓ 
























قامائق گے مقبابلے میں غمیں ت رکہد میں اس کی تاریخ 
ازے میں زیادہ علم ےہ ۔ اسکی وجہە یه ےۓ کہ 
جال (یسی مسلجوق آاطوی میں) اس ۓ شہری 
بُداعوں میں خُاصی جاذب توجہ شکل اخشیار کر ی 
تھی؛ جس کی لمایاں خصوصیت یہ تھ یکہ فتوہ (ترک : 
تُعّت) کا حامل (تری : فتوت دار) اخی کہلاتا تھاء 
جس ہے فتوٰہ کی اس مخصوص انالطوال مکل کا ترکی 
نام اخی لیق ھوگیا (رک بە اعی) . 

میں مؤرخ ابن ہی ہی کے ذریعے یه پتا چلتا ے 
کہ آاطولی میں فتوہ ضرور موجود تھی ۔ اس ۓ لکھا 
سے کہ رومی سلجوق سلطان عز الدین کیکاؤس ال 
ۓ خلیفه الناصر ہے (تقریى۱۱++ھ/م۱۰۱ء میں) 
درخواست کر کے فتوہ کا لہاس حاصل کیا تھا ۔ اس کے 
جانشین علاء الدین کیقباد ال (ہحھ/۹ہ ۱ء تا 
۳۶ ھ/۱۲۳ع) کے زساےۓ میں الناصر کے دینی مشیر 
شیخ المشالخ ابو حفص عمر السہروردی سفبر کی 
حیثیت نے قونیہ آۓٗ اور وہ اپنے دیگر فرائض کے علاوہ 
فٹوہ کے سراسم بھی ادا کرے تھے ۔ شاید ھم یه قیاس 
کرےۓ میں حق بجانب ہسوں گہ کے اس سے آناطولیٰ 
میں فتوہ کی اشاعت میں مدد ملی؛ لیکن درباری فتوہ کی 
جانب ہے یه محرک بظاھر اخی لیق کا تنہا ذسے دار 
ە تھاے 

ترکیہ سے بھی قبل اس لوع کی فتوہ کا وجود 
ایرآن میں ثابت کیا جا سکتا ے ۔ تمام شواھد ہے یە 
ظاہر ھوتا کہ آناطولی میں یه وھیں ہے پہنچی تھی ۔ 
اس نظرھے کی تائید امویوں کے خلاف عباسی بغاوت کے 
کے رھنما اہو مسلم (رک ہآں) 
عقیدت ہے بھی شابت ھوق ے؛ جو (کسی حدتک 


سید بطال (رکٗ باں) کی طرح پہلے ایرانیوں کا اور 


پھر ترکوں کا بھی قوسی بطل بن گیا؛ تاہم راتا 
سید (طال کو مذھب کے لیے جنگ کرۓ والوں یعی 
یج مثائی لمولہ سمجھا جاتا تھاء وهاں 





ہے ایرانیوں ى انتہائی إ 





ابو مسلم اھل حرفہ اور ان کتر درے کے لوگوں کے 
لیے لمولہ بن گیا جن کی اخی کہ ام سے ایک منغام اور 
متحد جماعت موجود تھی ایک مشہورعام روایت کے 
مطابقء جس ے عوام کے ذھن میں ابو مسلم تصویرک 
تشکیل کی؛ عہاسیوں کو برسر اقتدار لاے میں سب ے 
زیادہ دضل اخیوں,؛ بالخصوص مرو اور خراسان کے 
اخیوںء کا تھاء جن کی قیادت ابومسا مکر رھا تھا۔ اگر 
ا ہے ابو مسام کی افسانوی شخصیت ہے بھی تعبی ںکر لیا 
جاۓ تو بھی یه کہا جا سکتا ہے کہ ایران کے معاشرتی 
ڈھانچے میں ایک عوامی عنصر کے طور پر اخغیوں کی 
تنظیم بہت قدیم زماۓ ہے چلی آتی اے ۰ 

اگرچہ یه بات عیاں ے کہ فتوہ اور اخی لیق 
میں ایک تعلق ے؛ تاھم فتوہ کے قدیم تر اسلامی اور 
ایرانی مہادی کے بارے میں کچھ باتیں غورطاب بر 
(دیکھے اوپر) ۔ اخی فرج زنجانی (م ے۵مھ/۵٦,‏ ۱ع): 
جن کا شمار ایران کے مشہور ترین اولیا می ں کیا جاتا ے: 
پہلے ایسرانی هیں جن کا ذکر بطور ایک اخی کے آتہ 
ےہ ۔ آناطولیل کے اخی بھی (جن کی فتوہ ے وابستگ 
شک و شبہہ ہے بالا تر ے) ان کا احترام کرتۓ ہیر 
اور انھیں اپنا ایک شیخ مالتے ھیں؛ چنانچە ان کا ناہ 
ان کے اعزازی سلسلے میں مذکورھے ۔ اخی فرج زنجائی 


ا کو فارسی کے عظیم شاعر نظامی کا استاد مانا جانا ے؛ 


لیکن چونکہ نظامی کمریں ۵۳۵ھ/۱م۱ء میں (یعی 
زنجانی کی وفات کے انٔی سال بعد) پیدا ھوے تھے 
اس لیے انویں ان بزرگ کا محض روحائی شاگرد سەجھ. 
جا سکتا ےہ . 
ساتویں صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی اور 
آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی عیسوی میں جب 
اخی لیق آناطوی میں فروغ پر توی (جیسا که متعدد اسناد 
ے ابت ھوتاٴے) تو ایران میں بھی اس کا عروج تھا ۔ 
صفویوں کے جد امجد شیخ صفی الدین اردیلی ( +۱۲۵ تا 
م۳۰:ع) کے وقت میں بہت ہے اخی موجود تھے اور 


۱ھ" 








سے بع ضکو ضرور ان کے رفقا اور مقلدین میں شمار 
چاہے۔ ان میں قابل ذ ک رگلخواران کے اخی سلیمان 
جو شیخ کے خسر تھے ۔ انھیں کے ضمن میں ایک 
احمد المحب . , , الاردبیلی کا ذکر ضروریے؛ 
ل عربی کی ایک کتاب الفتوہ عمارے پاس عہ 
ااس میں صرف قرآن مجید آؤز حدیث کے القامات 


مخاوت کے بارے میں بعض اقوال ھیں):۔ شاید 
ك دورکی اخی روایت ھی کی بدولت خطائی (یعنی 
سمعیل صفوی) کے ذیوآن ہیں کی مقامات ہر | 
ہوں کے متبعین کے لیے لفظ اخی استعمال ھوا ے؛ | 
به یہاں یه لفظ اتی اھمیت کا حاسل نہیں . 
ایرانی فتوہ کے وجود کا ایک مزید ثہوت ایران 
لیم صوف اور ول اللہ امیر سید علی بن شہاب الین 


:ائیء المعروف بے علی ثائی (م رےم/م۱م۱ء تا ! 


۸ھ/۱۳۱۶ع) کی تصنیف رسالة فتویه میں ملتا 
جہاں انھوں ے صرف فتوہ اور تصو ف کو مساوی 
دیا ے (اور جہاں ”صاحب فتوہٴ یعنی فتوت دار 
کر اخی کے ام ہے کیا گیا ہے) بلک بجاے خود 
ادارے کا ذکر بھی صاف طور پر موجود ہے . 

آناطوی اخیوں کی طرح ایرائی اخی بھ یکبھ یکبھی 
ت میں دخل دیا کرے تھے ۔ یی بات اخی جوق 
بآں) کی مثال ہے واضح ہوتی ے؛ جو تین سال تک 
؛ےھاے ۶۱۳۵ تا, ہے۹//۸ ۵م ۱ع)تبریز اور آذربیجان 
رمانروا رهاء تا آلکه جلائری شیخ اویس ۓ تبریز 
فتح کر لیا . 

مآخیل : مقالہ اغی میں مندرجہ کتابوں (مثٹل٭ 
ری اور گلشہری کی تصائیف) کے علاوہ اخی تحریروں 
لیے دیکھیے )١(‏ گلشہری : منط الطیر؛ عکسی طیمء 
مقدمه از آغا سری لولدہ انقرہ ےن۹ء (فتوہ پر باب 
لیے ص .۰ہ : بیعد)؛ (م) عبدالباق گولپٹارلی : بور غازی 
(۱۹۵۳) ہے قا ء۵ ؛ روسن حروف میں طبع؛ مع مقدمه؛ 





ایک نظام کی 


اہو مسلم کے بارے میں (م) 3461085:5078۶ .1 : ۷وظا4ء 


5ا(ا)۸ ۶ء4 ۷٥۱۲م‏ ,ممر|اء :۸ ؛ ذر ۱۶برا ۔× ارب وأ ء۴+م] 4ے 


لی ۱01٥16[1:1٥۰1۷٥٤۸ 8۲٤٢۶۶3,‏ میولخ ے6۹۵ 
ص رم تا ہم؛ ایران میں اس تنظیم کے بارے میں؟ 
(م) ٣٢٥۱۵>؛٠٢٭٢٢٠٢٢‏ : 4 -.!:+ہ×ہ:[٢٠۰٭‏ و عفر 0۲00ا52 
روں/[۱۲۱۰ جم ۸ہ ظإورأ| ۶ون وہب ٤اا‏ 4/؛ ذر و وب ال٠٥یأ۷ت۷ہع‏ 
٤‏ 01:۸۱۰ رہ :۶ءء جہہ:) ۰:۷0٠1:‏ 1:7 7۷ ۶۱۷" 
٥۱ 2274, 1‏ :15 .اج:؟ اد اأ٥٥ہ]‏ جا؛ لائیڈنے ۹ہ 
×: جےمتاےےم؛ (۵) دا س٢‏ 1.۳۷ : 2007 1840ء 
ہصٗب؛وں5 4|۰ !وں ب(اپو5؛ در ۸۲0١ہ‏ (مم۹ع): 
۳ر تا م۲م؛ (ہ) عوذانائلط .ظا : مدرامصا " نظ 
ہ5-٠ہ٭اونزہ5‏ ا؛ ابن ہزاز (م۔ ےم رےم۱۔ 
۱۳۲ع)کی تصنیف در 4 ے۹۵ ۱ء؛ ص نہ ٹام!۹م؛ 
بالخصوص ۹۳ء : شیخ صفی کہ حلقے کے اخی؛ اخی احمد 
العحب الاردبیلی کے بارے میں دیکھے (ے) 001:6ا:1ء؛ ہ 
(۹وم۳ 2 بذیل عدد و؛ (۸) 80:۷0۷ ×۴( ۸۰: 
۸211ھ ب(:۰ٴر٤٣5۶ ٢‏ ''زبام ۸4'' ٢٢۱:ان‏ ۲ط 1۶/٥۶‏ .ک؛ وسط ایشیا 
کی اخی تنظیم کے بارے میں؛ در .۰ ۷۰۸۰۰۰ ہ4564 
۱٥٢١‏ [507۱: مہبریںآ+ہ[ 6۲ء ماسکو ن۹ ۱ء ےہ 
بہحد؛ (۹) ت6 ڑتاتئ۲۸۵۴ ۴۲۰ : ہہ زول:ل1ل:۸4 ج وط 
ول مببرق,۱ 9[۶۵+۲] ۷ا چبرباراذة ۷ء ا۱ء ہہ 2اہما۷٣؛‏ 
:ا|۱٦0|۱‏ ن٠+٭٤۰|+۰ط0)‏ ؟ء۲+۰وٍ4؛ در ہہ[ !آاببل:١ء٢٣‏ 
٥۸ء‏ پراگ ووورمت ص ہ٣۳‏ قا۵۵٣‏ ہے 
(م) فتضوہ پیشه وارائه انجمنوں (0:4ہ0) کے 
حیثیت سے : مشرق کے اسلامی ممالک 
امل حرفہ کی الجمنیں (ہ00114؟ صلفء جمع :ٴاصناف! 
تری میں اصناف) غالبا ھمیشہ سے موجود رھی ھیںلٗ 
اس کا اظہار اس حقیقت ے بھی ھوتا ے کھ جہاں 


مغربی ممالک میں تجارق اور صنعتی ادارے شہر میںٴ ' 


ہر جگے بکھرے ہوۓ ہیں مشرق میں وہ منڈی کہ 
گرد و پیش بازاروں نیں؛ جو ان کے٤‏ نام پر موسوم 
ھوے میں 


یکجا واقع موۓ یں ۔ وافح شہادت گي ‏ 








١ 
راب‎ 5 
یسر ہے سب کہ‎ 


72ا ا ا پر ناقین ے نہیں کہا جاسکتا کھ 
قرو سی میں ان اصناف کی ننظیم کس طرح کی تھی 
اور آیا ان کا عمیشہ اہ ہے تعلق رہا ے یا نہیں ۔ 
اصناف ہے متعلق جو چند دستاؤیزات ھمارے پاس هیں 
وہ لسبَةٌ زمالة حال کی ھیں (قدیم ترین لویں صدی 


۴۳مم۸' 


فتوہ 


تین تھے) ۔ ان میں ے پہلے تینء یەنی ازل؛ لیم طارق 
اور میان ہستہ ہک وکسی پیشے کے تین مدارج کے مطابق 
سمجھا جا سکتا ھے؛ یعنی نو آموز شاگرد (ترے یا 
چیراق)؛ ترنیت یافته کاریگر (خلفه) اور استاد (استا)؛ 
لیکن فتوت امہ میں ان کا ذکر ان اموں ے نہی ںکیا 


ھجری/بندرھویں صدی عیسوی کی ہے)ء یعنی یه سلطنت | گیا ۔ ان کے بعد کے تین مدارج (درجۂ چہہارم تا ششم) 


عثمالیہ کی عظیم الٹمان توسیع کے زماۓ سے شروع ھوق 


لقیب بیش رویش (معاون ئقیب؛ بعئی سہتەم مراسم) 


ہیں؛ جس کی ہبسدولت [آل عشمان ک] حکومت تین | نقیب اور لقیب النقباء (صدر نقیب) ہیں اور تین چوٹی 
براعظموں پر قائلم ھوگئی تھی ۔ اسی اعتبار سے اصناف کے مدارج (درجۂ ھفتم تا نہم) خلفہ (خلیفہہ یەنی شیخ 


کی دستاویزات میں بھی شرکی تحریروں کو ہے ححد | کے نمائندے؛ 


اھمیت حاصل ےہ اور اس کی شہادت بھی سوجود 
ہے کہ انھوں ۓ عربی تحریروں کو بھی متاثر کیا ,ء 
ان اصتا دستاویزات کو اب عام طور پر 


جسے اخی بھی کہتے ھیں)؛ شیخ اور 
شیخ الشیوخ هیں ۔ گویا اس مخصوص اضاق فتوہ کے 
مدارج میں اخی کا درجہ ساتواں ےہ . 

اس ے علاوہ ایک اور فرق بھی دیکھنے میں 


فتؤت ا ےکہا جاتا ے ۔ اگرچہ ان میں بعض اور اور آتا ے ۔ جہاں اخی لیق کی تقسیم دو سدارج میں کی 
کا بھی ذکر آتا ے؛ لیکن ان کا بنیادی موضوع اصناف گئی ےء وہاں انجمنوں کے فتوت اموں میں یە تقسیم 
کی تنظیم ےہ ۔ سوال و جواب کی کتابیں (یعنی | قین درجوں : قولی؛ شربی اور سیئی؛ میں نظر آتی ےہ 
زیر امتحان شاگرد ہے جاے والے سوالات اور ان کے | گویا سپ ہے نجلے دو مدارج کے افراد کے درمیان 
جوابات کے مجموعے) بالخصوص تنظیم کے معاملات | ایک درمیانی درجه نظر آنا ے؛ یعنی () وٴ ارکان جو 
ے بح ثکرتی ہیں نەکە پیشوں میں تربیت کے مسائل | صرف زبانی قرار کرۓ ہیں؟؛ (م) مکمل ارکان؛ جو 
ہے ۔ ان تحریروں سے ھمیں جو معلومات حاصل ہوئی معانقه کی رسم سے گزر چکے ہیں اور (م) ان دونوں 
ہیں ان ہے ظاھر ھوتا ۓےکه محض اخی لیق ھی اصثاف | کا درمیانی درجه ان ارکان پر مشتمل ھوتا تھا جو 
.کو فتوہ کی ایک متحدہ الجمن کے طور پر منظ مکرۓ | [نمکین پائی کا] پیالا ہی چکے ہیں . 

کی ذمے دار لە تھی ۔ دستاویزات میں کئٔی باتوں میں اصناف فتوة کا ایک اور دل چسپ پہلو یە ۓ 
ایک دوسری ہے اختلاف پایا جاتا ے؛ جس ہے يسم | کە نو آسوز شاگرد (نازل) لہ صرف ایک استاد کا بطور 

اخلب معلسوم ھوٹا ے کہ دیگر فصوہ جماعتیں بھی | مربی سفر (یول اناسی) انتخاب کرتا ہے بلکہ اس کے 
اصثافِ پر اثر ڈالتی رھیں . ساتھ ھی اسے ”سفر کے دو بھائی“ (یول قردشلری) بھی 
ان دستاویزات میں سب ہے زیادہ اھم سید محمد | خالہًا زیادہ عمر کے شاگردوں میں سے چننے پڑنےۓ تھے؛ 

۱ این سید علاء الدین الحسینی الرضوی کا فتوت امہ کبیر؛ جو فتسوہ کے راستے میں اس کے معاون ہوۓ تھے 
(صوعلمہٴہ ۱ء) سے؛ جس کا پورا ام مفتاح: الدتائق ایک اور بات جو سید محمد بن علاء الدین کے 
٠‏ ۓیے۔ اس میں اصٹاف کے فصوہ رسم ورواج کو پوری فتوت اہ کبیر کے هر صفحے ے صاف طور پر 
تفصیل سے بیان کیا گیا ہے اور اس سے پتا چلتا ۓ کہ مترشح غسوق ہے اس کا شسعی (اور بالخصوص 
۳٠‏ اروشمک ارہ کے نو مدارچ تھے(حالائکہ اخی لیق کے | اثنا عشری امامی) کردار ہے ۔ اس کی وجہ بلاشبہہ یە 


ا ا 


کو 7 ٭ 


کہ 








کە جب یه لکھا گیا یعنی دسویں صدی ھجری/ 
پریں صدی عیسوی کے شروع میں؛ تو صفویوں 
دولت اثنا عشری شیعی فرقے کے فروغ کا زمالہ تھا 
کے نتیجے میں ایک نئی ایرانی سلطنت کا قیام عمل میں 
ھا۔ یه سیلاب عغثمانی سلطنت تک بھی جا پہنچا؛ 
؛ تک کہ سلطان سلیم ال ۓ اس کا سذباب 
ۓ کے لیے شاہ اسمٰعیسل کے خلاف جنگ چھڑ دی 
۸(۸ ءء میں چالدران (رک بآں) کی لڑائی میں اس 
ج حاصل ی۔ یہی وہ زمانه تھا جب بالم سلطان 
کوک و دی یی ۔ واتعه یه 
کە سید محمد کے فتوت نام ةکییر اور بکتاشیة میں 
سی باتیں مل"ی جلی ھیں: ؛ مثلا متعدد مختصر 
ں‌ (نرجمان۴): جوفتوت نام کہیر میں درج ہیں 
جو اصناف کی تقریبات میں پڑھی یا کائی جاتی تھیں 
احمد رفعت کی کتاب مرات المقاصد فی دنع المفاسد 
بھی پائی جاتی ھیں؛ جس میں بکتاشی رسوم کو بیان 
گیا ےے . 2800 
بظاھر سید محمد کے فتوت ام کہیر کے صرف 
مکمل نسخے سوجود ھیں؛ لیکن اصناف کے مختصر 
مات عمومَا سبھ یی کتاب خالوں میں مل جاۓ ھیں؛ 
پی فتوت انے ھی کہلاے ہیں.اور بالعموم اسی 
× امہ کبیر ہے ساخوذ ہیں ۔ اس نے یہ نتیجہ نکالا 
کتا ے (ھر صنف فتوت اس کبر ے اپنا ایک 
ٹا سا فتوت اسه مرتب کر لیٹی تھی ۔ یه بات 
لحاظ ہے که اص لکتاب کا شیع یکردار ان فثتوت 
ں میں ہے غائب ھہوچکا عہ ۔ اس حقیقت ہے غثمانی 
نت کی ہذھبی تاریخ کے اس پہلو کا پستا چلتا ے 
سلیم اول کے عہد ہے سی سذھب ے بتدریچ غليه 
ل کر لیا تھا ۔ معلوم ہوتا ےہ کہ عربی کی فتوہ 


۸۳ھ" فتوہ 3 
ہر مبنی ھیں اور ان میں اسی کتاب کے اقتہاسات کو 


عربی زبان میں درج کیا گیا ھے . 

سید سحمد کے فتوت نائۂ کبیں کو ملحوظ 
رکھنے وا ی بیشتر اصناف میں جہاں اخی لیق کے علاوہ 
بعض دوسری فتوہ روایات بھی پائی جائی تھیں؛ وماں 
اصتاف کا ایک گروہ ایسا بھی تھا جیسے اخی لیتق کا 
پلا واسطے تسلسل سمچھٹتا چاہیۓ؟ ھماری ىراد چمڑا 
رنگنے والوں اور جمڑے کے کام یب متعلق تمام افرادہ 
مثلُا زین سازء سوچی وغبرہ سے ے ۔ یه سب اہن پیر 
اخی اوران (رک ہآں؛ صحبح شکل : اورن) کی تعلیم 
رکریم کرت ور وا ول آنا طول بی فی شر 
(انقرہ کے جنوب مشرق میں) کے ایک اغی ولی تھے 
اور جن کی بابت کہا جاتا عے که وہ خود بھی دباغ 
تھے ۔ وه سید محمد کے فتوت لاے کہیر کے بجاے 
اپنے دستورالعمل کے طور پر اخیوں کے اصلی فدوت نابے 
کو استعمال کرۓ تھے جے یحیٰی بن غلیل الہرغازی 
ےۓ مرتب کیا تھا ۔ دباغوں کے حلقوں میں مرتب 
ھوے والے ان محظوطات میں بیشٹر کے ساتھ ایک 
ضمیمه بھی شامل هوتا ے؛ جس میں قاری کو جدید تر 
امطلاحات ے روشناس کیا جاتا ۓے اور یه وھی 
اصطلاحات وق ہیں جن ہے ہم سید محمد کے 
فتوت نام کہیرکی بدولت بخوبی واقف ہیں۔ اس امرکی 
شہادت موجود ھے کہ فتوت ام کبیر فتوہ کی جس 
روایت ی نمائندگی کرتا ے وہ اس روایت پر اثرانداز 
ھوئی تھی جسے دبہاغوں نۓ قائم رکھا تھا ء 

دوسری طرف خود دباغ اہی اخی روایت کی 
ہدولت دوسری اصناف ہر اثرانداز ہو سکنے توۓ؛ 
بالخصوص اس لیے کہ ان کی ایک مضبوط اور متحد 
| تنظیم تھیء جس کا مرکز قبر شہر میں ان کے سرھرست 


بریں بھی (جن سے 8ت:0:5آ_ ہے اپنے ایک ایسے, | وہ یعنی اخی اوران کے مزار میں واقع تھا ۔ ۔ اس جگہ 
ے میں بحث کی ےہ جو فتوہ پر تمام تصائلیف کی | ایک تکیە تھا جس کا نگران اخی ہاہا (رک ہآں) اخي 
ں بن چکا ے) سید محمد کے فتوت اسۂ کببر ھی | اوران کی لسنل ہےّٗ سمجھا جاتا تھا اور جے مسلم طور ہو 





ححد_چسی ںی ٤وودے۔-‏ 
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ضرت ننلظنت عثمالمہ کے درک صوبوں میں (یعنی 
آناطولء روم ابی بوسنہء بلکە قریم میں بھی؟ لیکن 
غرب ضوبوں میں لہیں) تمام دباغوں کا سربراہء 
مانا جاتا تھا ۔ اخی ہاہا یا اس کا غلیفه ھر سال صوبوں 
کا دورہ کرتا اور شاگردوں کو صتف میں داخل 
کرتا تھا ۔ بیعت کی تقریب کی سب سے بڑی رسم یه 
ٹھی کہ انھیں ہیی باندھی جاقی تھی (قوشاق 
قوشاتمسی) ۔ قدری طور پر ان رسوم ہے کچھ نە کچھ 
آمدفی حاضل ھوق تھی اور اسی پر تنظیم کی مالی بنیاد 
استوار موق تھی ۔ اخی باباؤں کو یه رعایت حاصل 
ہو گئی تھی که وہ دوسری اصناف کے لئے شاگردوں 
کو بھی پیٹی پہنا سکیں ۔ اس طرح انھیں قدیم عثمانی 
ساطنت کے پیشہ وروں میں ایک خاصی مقستدر حیثیت 
حاصل ھوگئی- یہی وجہ ےہ کہ اخی اوران کو نە صرف 


دہاغوں ہۓ بلک ت رکیە کی تمام اصناف ۓ اپنا پیر تسلیم ‏ 


کر لیا۔ قیر شہر کے اخی باہاؤں کی اس حیثیت ک 
فرامین کے ذریعے متواتر تولیق کی جاتی رھی اور عثماللی 
سلاطین ان اصناف اوز ان کی تنظیمات کی حفاظت و 
حمایت کرۓ رے کیولکہ یه ان کے لی ےکئی لحاظ سے 





فتوٹ ثاہے کے شیعی رجحالات اور دباغوں کے حلق 
اخی اوران کے خلاف کچھ لە کچھ احتجاجات ھوے 
رے ۔ منیری (ابراہیم بن اسکندر) امی ایک عالم ے 
ایک کتاب نصاب الائتساب و آداب الا کتساب لکوی 
اس میں ان باتوں پر اعتراض کیا گیا تھا اور پیشود 
کا ذکر خالص سنی نقطۂ نظر ے پیش کیا گیا تھا . 
تری محافظ خانوں (:٥۰۷ط۲۱٤)‏ میں اصناف (مە 
ان کے قواعد و ضوابط) ے متعلق بہت سی اسٹا 
آ موجود ھیں؛ جن میں ے بیشتر کا ابھی تک مطالعہ 
نہیں ھوا . 
یورپی صوبوں ے (اور ان میں وہ صوبے ہوة 
ا شامل هیں جہاں غیر قومیں آباد تھیں؛ مثلا بوسنہ) تر 
| اصناف کے ارتقا میں خاصا حصہ لیا 
جیسا که پہلے کہا جا چکا عے سید محمد پر 
سید علاء الدین کا فتوت ام کببر سلطنت عثعاليه ے 
عربی صوبوں میں بھی ایک مسلمه سند تصورهوتا تھا 
ان صوبوں کی اصناف اس کتاب کے عربی میں کے 
کے هھوے اقتباسات استعمال کرتی تھیں انھیں اہو 
مخصوص ضروریات کے مطابق ثعال لی تھیں 


کارآمد تھیں : اول تو یە که ان سے ەصرف عوام الناس | یہی وہ مسواد ھےہ جس پر و٥:ہ:٦75‏ .11 ے اپی 


میں ھردلعزیزی حاصل هو جاتی تھی اور فوجی سہمات 
کے دوران لشکر کی ضروریات پوری ہو جاتی ھیں اور 
داؤسرے یه فوج محفوظ کا کام دے سکتی تھیں۔ چنانچہ 
بعض اصتاف فوجی غدمت کرنۓ کی پابند تھیں ۔ 
قدپم ترین ایام میں یہی اصناف سلطنت کی تمام آبادی 
تنگ رسائی کا واجد ذریعہ تھیں ۔ اصناف کے جو جلوس 
وا فوکُنا لکلتے تھے ان کا بھی یہی مقصد تھا ۔ اولیا 
چَلى ۓ ان میں سے ایک جلوس کا حال بیان کیا ے 
جو سلظا مراد کے عہد میں ٭.,ھ/ہ۳٭اء میں 
قوالا تھا. ایسےاجتماعات ہے حکمران کو اپنے ملک کی 
4 می قوت کا کچھ اندازہ هو جاتا تھا ۔ 
عُلٌٛگگے حلقوں کی جآانب ے سید محمد کے 


مع رکۂة الارا تصنیف سبی کی تھی ۔ ۸۳ ۱ء میں دمسشق 
کی اصناف کے بارے میں ایلیا قدسی 1ا بدہ() ٥ذاظ ٣‏ 
ایک بیان سلتا ے؛ جس سے یه واضح هو جاتاے ک 
اس کی تنظیم بنیادی طور پر ابھی اسی قسم کی توم 
جیسی که ترک اصناف ک تھی . 

اصناف کی ایک تنظیم کی حیثیت ہے فستوہ ٣‏ 
بارے میں ایک بیش قیمت دستاویز ایران سے ملی ے 
یه مشہور شاعر جامی کے بھتیجے اور مشہور مصنف 
کال الدین حسین واعظ کاشغی (م ۹۱۰ھ/۶۱۵۰۵ع) ٴ 
فتوت نامةُ سلطانی ىے ۔ ۔ بداقسئی ے اب تک اس ٴ 
صرف ایک سمخطوطہ دستیاب ھوا ے؛ جو برٹش میوزی 
ا میں ے ۔ یه بھی اىکمل ے اور ابھی تک طبع لہ 


وہ غ8مھّٛٔ" 








راء تاھم توقع ےک اس اہم تصنیف کے مزید لسخۓء 
ز فتوہ اور اصناف کی تنظیم ہے متعلق دیگر تصانیف 
نسخے ایران کے کتاب خانوں ہے برآمد ھو سکیں 
جن میں سے زیادہ تر کا ابھی جائزہ نہیں لیا گیا . 

ترکستان کے بارے میں بھی یه ثابت کیا 
سکتا ‏ کہ وہاں کی اصناف کی تنظیمات بھی فتوہ 
ہر مبی ےہ ۔ اصناف ہے متعلق مشرق تر تصانیف 
ن میں سے برلن کے مستشرق بارآن ھارثمان کے 
غیر ۂکتب می ںکئی ایک سوجود تھیں) بالعموم رسائل 
بہلاتی ہیں ۔ حال ہی میں یسہ ثابت کیا گیا ےہ کہ 
میں آناطولی صنف کے ولی اخی اوران کا حواله بھی 
بجود ھے ۔ گوییا اس فرقے کے اثرات ترکستان کے 
ر دراز علائے تک بھی جا پہاچے تھے , 

انیسویں صدی عیسوی کے دوران جب یورہی 
اک درآمد بکثرت هونۓ لگ اور بوربی طرز کی تجارت 
ر وسعت حاصل ھوگئی تو تمام اسلامی مشرقی مالک 
اصنافی تنظیمات رو بزوال هوگیش - یہی وجە ےکہ 
؛ ان کا سلسلہ بتدریچ اسلامی دنیا کے سب ملکوں 
ختم ھوچکاھے ۔ترکیە میں یه سلسله لوجوان ترکوں 
. زماۓ میں منقطع ہو گیا اور اس کی جگے تجارق 
رانوں نے لے ی (۱۳ فروری ۵ ۱ ما ی/ہء فروری 
۹ کے ایک قانون کی رو ہے) ۔ تجارتی ایوانوں کا 
إ ۹۰۳ ۱ء میں عمل پذیر ھوا ۔ بعض خصوصیات جو 
ل رہ گئی تھیں وہ جمہوریۂ ترکیہ کے دور میں 
وخ ہوگئیں اور اس کے ساتھ ھی فتوہ کی تنظیم کا 
خاتمہ ھوگیا . 

مصر کی عسوامی بولی میں فتوہ کا مفہوم 





معاش“ ےء قب مذاکرات فتوہ؛ بار دوم؛ قاعرہ 
۹٦ء‏ جو عوامی عربی میں لکھ یکئی ے . 

مآحیل : ترک اسناف (ہ14ان0ع) پر بالسوم : () 
ىان نوری (ارغون) : مجلڈ امور ہلدیہ استالبول , مھ 
۰ء باب ہ : اصناف تشکیلاتی و تجارت اسوللری؛ (م) 





-سللمس-ے- تحت ےم امےتے سے لے سے ___-تتسے۔ سے ج ة۱ پت تس١‏ سس سس سے 


+. .67 :۵6آ ۴۰ : تں:87٣‏ :ا ۱۷ ۸ہہء200/:۷ :00؛ در 


ء٤۲‎ ۷ ا ؛زا+×اء×دہ ماد /۲۱۷۰م‎ 531:٤۶ 
(۱ء)) جے؛ ٹا مم؛؛ (م) سید محمد بن سید‎ ۵ 
علاء الدین الحسینی الرضوی : فتوت نامة بیز مؤرعہ‎ 


۰۱ ۱۵ع اس کا ایک سکمل لسخه واوو8 ۰- 


ك5 2:١٢٢‏ کے پاس تھا؛ اس کے افتباسات کے لیے 
دیکھے (م) اولیا چلبی : سیاحت لاسهۃ م : ےرم ببعدہ جس 
سے اسے ہ۱۹۳۶۸ء کے اصناف کے بڑے جلوس کے بیان کے 
مقدبے کے طور ہر در ج کیا عے (ترجمہ ا۳ 11300۵6 1۷۰ : 
۱۱٠۰۸/ھ‏ دڑاا.ط رط ... 770۷٥|:‏ ئ٠٥‏ ۸۷0۲۲۵۸۱:۸۰۰؛ لنڈن 
۶۱۸۳٣۴‏ ۰/۱ : ,و ببعد):؛ اخی اوران کے بارے میں 
(د) 7٤‏ ء۴۴۴۰ : ۸+0۱ آ0 ۵/٥٠0۲٠‏ ۶ارامءبا ای 


جںہضوط ا وں ہززا+راء ”فا ٤ ۷۱٣‏ چااٛٴا! ما ۷٤٣٤8٥,‏ ۷۷ع 


6 ۱8/۱/۶۸ 4067ء ویزباڈن ۵ہ ۱ء؛ اصناف ے 
متعلق دستاویزات کے لیے (ہ) وھی مصدف : ولظ 
عإزا+ٴ4ھ ۶ا ئدعائا +ہ؛ہا بت 43:01047716:]؛ مؤرغهہ 
سحرم ہے ہھ/جولائی زےم۶؛ در ہ٥۸7۶‏ ہ۵۷ بمومل 
انقرہ ۵۸و ص ۹م تا م۵ءں؛ (ے) وھی مصف: 
0ا20 ت۵ ب۷ناہ:ا:۲( ع !!!5 ۲ا ۳نا ء4ا٤وں؛اء]]‏ مونتڑ 
1238|1822.1823 ۶× ا:۷( ۷ا ۸ظ ۸۸ 00ا در 
وقفلر درگیسیء انترہ ے۵ن۱۹ءء ۹:۳ تا ۱م: (ہ) 
وھی ہسصنف : 5۷۱:۱۸١ ۸4۷:٤۱:‏ ٢٠٢۶۶۷۱۰٣۲۔-200/۱‏ ہ51 
٣٥٠ 1773‏ ,]11ء در ا۹0۸ ؛إا+جا۷:؛و ء7 مہاہا٤۱۱۰م‏ ۷ 
ب×ءج ۸46/00٥ ٥۸/|‏ ۷۷ء79 ویزباڈن ن۹ ری ص ہم تا 
ے٣۳‏ (ے۸۳/۸۱۱۹ء؛ء کی ایک:اسی قسم کی عشای 
دستاویز کے لے دیکھے عفت عنان : نہ ۲۵۱٦۲لع‏ رج ءموھز 
۷٣×‏ 0۸۱۱۔۶٣٣‏ عءامرست "ا ٦ا‏ ءسواەدمہں) ۷ رامبوا] ۲ء 
استانبول ,م۹ ۱ء لوح ۱۸ء یز مندرجات کی جدول کے لے 
لوح ۹ م؛ سزید اصناى دستاویزات کے لیے (۹) م۔ جودت: 
وممہ[1ذرہ 7ء مع وءل ۰ہەرہز ٥‏ ۰۷ااہٴءظ ٭1؛ (عربی) 
استالبول . ۵م۳:ھ/مو ءا سترعویں صدی عیسوی کی ایک 








کتابی تصویر (٥0۶ا٤011٥)‏ ک لقل؛ جس میں صلف می ںکسي . 

















نے ھاگرد و ٹبول کرۓے ک رسم دکھائی گئی ے 
) 7 وو اعوو ٣‏ : جومظ+آی[ا۷۰ ۱×:١۷‏ 10ز ء:ااط۷ہ5!۰ .1ا۸4 
عااوور نی لوحہ مم؛ میں ملتی ے؛ نیز دیکھے 1:1؛ 
7۰ (۹ہ۱و۱ع) : پپہم تا ہےں؛: ہم ھلہم۴+ بء کے 
اصٹاف کے جلوس کی کیفیت کے لیے (۱ ؛) اولیا چلبی : 
سیاحت ثامہ؛ اسٹالبول مم۹۹/۸۱۴ ۱ءء ۱ : ٠.۹‏ (ایک 
ناس سخطوطے ے؛ جو زیادہ صحیح بھی نہیں ے؛ 1.۷۰ 
۵٥1ا‏ ۓ جزوی ترجمەه کیا ے : /ہ ۰٠|اں۶١٢٠۷‏ ا 
و[ہ08ہ7؛ لنڈن یرف الام ببعد)؛ ابرامیم بن 
اٹگندر بلفرادی کے بارے میں () برے لی محمد طاہر : 
عثعالی مولفلری؛ ۲ : جم ببعد؛ بوسنہ کی اصناف کے متعلق 
٤:۷٥ )۱(‏ ا:زاہ٭:ہ۲ 1 دزا4 ہ۰٦1‏ ۰× ٦۸۸۷۱۷‏ ۱ ۸م ”ظط 
(1467.1878) إہ۸ہەج٭ء+ء1( | ۱84:0۱۷ ج ۱ : ۷۰مز0:ءکٹ؛ 
طامطق28 ۱۹۳۵ء (توسیع شدہ نئی طبم؛ سراجوو 
۸ء ھچ ۵۲۴؛:۸4۸؛ ۲۴۵ 8ت2 ۹۵۰۱ رئا (ی) 
۲٦۵٣۶‏ : مدۃ ٣ہ۶ ٤‏ ۷٢/ہ 2‏ ماء:امومط د۰ ہرڑا 
٥786ء‏ در 82ء ہم (۹۵م) :م۵ تا وەم؛ 
قریم (07:0368) کی اصناف کے لبے(ن ۷۱۰٢٢٥١٢۵۱٥۷٢: )١‏ : 
ن٥٥‏ پآیانژومانا + ۷مرلاءئ؛ ورااہ:ا|09ص08)؛ در ا1ہ 
:۸4/۷ ہج :اد ء+اج ہا۸4۲۰۸:۰-٠٥٣ج۱۱۷!تا؛‏ ساسکو ہ +۹ ١ء‏ 
ص وه تا و ہ؛ سلطنت عثمالیہ کے عرب صوبوں کی اصناف 
کے بارے میں (ہ,۱) 5٠ص۶٦۲۸‏ .1ا : +دہ ٥بہء!:ا:ظ‏ 

مؤص+60 'زیو وجرووءب×۰ ہ٣۷‏ ہ۱:اءئ ادا :۴ل ءنو؛جررںکا 

وا/رہہ٣‏ +: وہ٥۸‏ إ×ہوظ ہہ۷: .ا|ط!ظ .۷۷٦7ء‏ مل ز1 

برلق م۹ ۶۱؛ (ے١)‏ و۰۲٥۵١۱٥ھ.ٗ1‏ ۵۲۱۰ا : ۱٢‏ ۰××::ء (۷۱1:٠٦‏ 

وو اخفلکار ہاذ۵۱ من :ااظ جەم روہ×وط ا :١۱۱۷ا۱امءمجہںں‏ 

امن نل لائیٹن ہہہء (جرسن ترجمه از 
ا ممرامور 0ك بطور ضیمهہ ×٣‏ ۳ا 6 +230 :اط مج 

یبووفسڈت؛: در افذا‌زاد0ام ہہ: ‏ "۲(/ “۸۷۱۷٢٥‏ مز 
اسائے' گازک وھ ص لم تا ۹,م) )ہ) 


اے مات علق مر بریطانیه کے ایک سخطوطّے کا جزو 


آم0" 


النجار 


کے بارے میں؛ (و ) 118:٤3٥‏ ۸۰( : +0۰۴۸ اط 
صت ٣۶۱م‏ ت] چ جرں|برہجروگ جول ہ۱/۱۶ہیء:ل ہہ جباء؛ در 
5ءء (م۱۹۰ءع) ؛ عدد و (صناعوں کے رسائل)؛ 
(, م) 09۷۲۱۱٠۷‏ :۱(۷ ئئرھ برم روم!ۂ و :ا × ٢ہ‏ ۶.] 
(ہ|ہ::]1]) ۷۷:۶ا٥١د‏ ۱۷۳۶۲ء| ٠٥‏ ۰/١۸:۲:٥)؛‏ روسی ے ترجمه از 
64 در ۱۸57+ر ص ,مہ ٹا .٭+.؛!(١م)‏ 
8۷ ۸1۹ : رمہرل۷۱ ہ۶٣5 ٢‏ ''اإ٘ لر '' ٥۱٢٥م‏ //ہ۷٤:]‏ 1۷۴ 
41 (وسطی ایشیاکی اخی برادری کی تاریخ کے بارے میں)؛ 
در ۰.., یہووںآ(۷ء|4.00+0 ۷۱۰ ٦ہ(۱۷۸۱+٥٤4])0؛‏ ساسکو 
ہخورءع؛ ض بر ببعد؛ (ومم) 0682:0 ص یرہ 
۲ہ [(مم) محمد شضیع لاھرری : متاله نثوت در 
۲۸894٦ ۷8۶(‏ ۴۶۸۰) 
فاغورس : : رک بہ فیثاغورس ۰ 


اللفجار : (ع)؛ نجر یفجر نجوراء بسن ی گناہ اور 


' محرمات کا ارتکاب کرنا ۔ عربوں کے هاں دستور تھا کہ 


۱ 


۱ 
۱ 
۱ 





وخكف وقاد 


چار حرفثِ دالے مہسنوں (لاشھر الحرم : ذُوالقعدہ 
ذوالحجہ محرم؛ رجب) میں جنگ اور لڑائی نہیں 
کرتے تھے لیکن ۵۵ء میں قریش اور قیس عیلان میں 
انھیں حرمت والےسہینوں میں ٹھن گئی اور یه جنگ چار 


مرتبہ پیش آئی (سان اَلعربء ہڈیل مادہ فجر)۔ اس جنگ 
کا ہب یه ھوا که شاہ حیرہ نعمان بن منڈر کا ایک 


قافله خوشبو اور ریشم وغیرہ لے کر حجاز میں پہنچا 
اور ؛س کی سربراھی عروۃ الرحّال بن عتبه بن جعفر بن 
کلاب کے سپرد ہوئیء جس نۓ یه ذمه لیا کہ وہ قافلے 
کو بخیر و عافیت منزل مقصود تک پہنچا دے کا ۔ 
براض بن قیس بن رافیع بن قیس الطُمُری کو یه بات, 
اگوا رگزریکیونکە وہ خود بھی اس قافلےک سربراھی 


کا امیدوار تھاء چنانچہ براض ۓ عروۃ الرحٌال بن عتبه 


پر اچانک حمله کر کے اہے قتل کر دیا اور خود قائلے 
کی سربراھی سسبھال لی ۔ جب ذوالحمجہ میں شکاظ کا 


ےل ود فھام (دمزہ سم ۔)؛ ٹرکستان کی اسنا وك اعد وا تو عُروہ کے قعل کی خبر پھیل گئی 


الفجار ۓھ" الٹچر 





(جمھرة السا العرب ص ۸۵ ) ۔ بنو ھوازن ۓ | (جمھرة ائساب العرب؛ ص ۰) کے نام خاص طور 
عامر بن ملاعب لأَِّة کی زیر قیادت لحُله کے مقام ہر قابل ذکر ہیں . 
قریش پر حمله کر دیا ۔ فریقین کے درمیان جنگ چوڑ زمائہ جاعلیت میں اوس ود حزرج کے درمیان 
گئی ۔ قریش بہرحال مک مگرمہ میں داخل و گئۓ | جو جنگیں ھوئیں ان میں بھی ایک یوم النجار الاول 
اور جنگ بغیر صلح کے عصارضی طور پر بد ھوگئی ۔ أ اور دوسری یوم الفجار الثانی کے ام ے مشہور ے 
ایک روایت ےکه اس جنگ کے وقت آنحضرت صل اللہ (جواد علی : تاریخ العرب قبل الاسلام) م : م۵م). 
عليه وآلخ وسلم کی عمر چودہ برس تھی اور آپ“ اپنے مآخیل : (ر) ان عبدریة العقلہ ۲ رتا رو؛ 
ایک چچا کو تیر پکڑاےۓ کا کام کنمر رے تھے , (م) ابن الائیر : لکل :ہم تاہرمء؛ (م) النویری : 
یہ سلسله جنگ چار ہانچ سال تک جاری رھا۔ لھایة الارب؛ ۵ :۵ےج متاے۔ءم'! (م) السسعودی : 
۷ع میں یوم تُحٔظہ پیش آیسا ے۵۸ میں صُیاظ کے مروج الذھب؛ 3 : ہےء؛ (م) اڈغانیٴ بار اولہ ۱۹ : 
قریب عَبّلاء کے مقسام پر فریسقین کا آمنا سامٹا ہوا ۔ | جے تا مم (رثّات المثالث و المثای روابات الاخان 
۸۸ء میں یوم صشکاظ کا معرکہ پیش آیا ۔ یه سارے 





۰۲ ۲۰۸)؛:(ب) ابن حزم: جمھرة الساب العرب؛ (ے) 
معرکے ھر سال ذوالحجہ کے سہینے میں پیش آتے رے ‏ الٹعالبی : لطائف المعارف؛ (ہ۸) جواد على ؛ تاریخ العرب 
اور یہ وہ مقدس سہیسنا ھے کہ قریش اس میں جنگ قبل الاسلام ج م؛ (و) عمر فروخ : تاریخ الجاحلیق 
کرنا حرام سمجھتے توے اس لے انھوں ے کہا : ۲ ص .۳ ا۱ ۱۳؛(, ) جرجی زبدان: العرب قبل الاسلامٗ 
قد مرا (ہم ۓ گناہ کاارتکاب کیا ے) اسی ‏ (ور) محمد احسد جاد السویل وغیرہ : أیام العرب 
سور تی حروب النچار مشہور ' ف الجاعلیة . 
ا۔ اس جنگ کے معرکوں کی تفصیلات نیز تقدیم و | وھ" زادارہ] 

ید ار فجر : رک بە صلوۃ . 

تررش کے حق میں ھوا الفجر : (ع)؛ لغت میں صبح کی روشنی یا آفتاب 
ر_. عم الفجار میں بنوعبدالعزی اور بنو عہد کی قیادت اس سرخی کو کہتے هیں جس میں کچھ کچھ رات کی 
خویلد بن اس بن عبدالعزی بن قصی (ام المؤمنین حضرت | سیاھی بھی دکھائی دے؟ ؛ قرآن مجسد ی ایک سی 
خدیجه“ کے والد) ۓ کی (جمھرة الساب العرب؛ ص | سورت؛ عدد تلاوت ۹,م اور عدد لزول ہ۔ 
۰) بنوعبدالدار کی قیادت ابو طلحہ عبداللہ نۓ کی؛ أ جمہور اھل علم کے لزدیک بلا اختلاف یہ سورت مگ 
جس کے ہوےٗ حضرت عثمان بن طلحہ کو آنحضرت سض سے و ا ا 
صلى اللہ عليه وآله وسلّم ۓ خاله کعبە ک چابی سپرد کی (فتح الب البہانء ىر مم)۔ یه سورت ت تس آبات ہپ پر 
تھی (جمھرة الساب العرب؛ ص ے۱۲)؛ بنو عبدالسیُم مشتمل ے راعتات ۳× دمے؟؛ تفسیں السراغی 
کی قیادت عیسداللہ بن عمدی بن سعد بن سَهُم ۓ ک ٣۷٣۶ء‏ 

(عتھرة ااساب المرب 1اض وہ اق کرت من گزشتہ سورت کے ساتھ اس کا ربط اور مناسبت 
قتل ھوۓ والؤں میں حضرت خدیجہ کے بھائی اور | یہ ے کہ پچھلی سورت میں اللہ تعالٰ ۓ نان فرمایا 
حضرت زییں'* کے والد المُوٰام بن خویلد (الشعالبی : ااۓ کاة زوز ساب کی ہوم پر کھھ چہرے اپیۓ 
لطالف المعارف, ص ےہ) اور کل بن جنْعان ہوں گے جو پژمردہ اور مرجھاے مرو ا دو 


ۓ٘ سے سس مصصبتجچہ ہے سحىىبِِضیئو بج 





رن داش بشاش ھوں كے ۔ اب اس سورت میں 
کچھ ایسے مَکَلِيْن اور ممَجبرِیْنِ کا ڈکر سے جن کے 
چُہّرزے دلیوی جاہ و جلال اور جبروت و کہریائی کے 


. الجُود قیامت کے دن مرجھاۓ ہوں گے ۔ اس کے علاوہ 


آكرمجہ سورت کے اختتام پر چولکہ وعد و وعید کا ذکر 
تھا اس لے اب اس سورت کا آغاز قسم کے تاکیدی 
الفاظ ہے شرو عغکرکے گوہا گزشتہ سورت کے اختتامی 
وعذ و وعہد کی تالید کردی گی ے (تفسیر المراغی؛ 
۰م: .م؛ٴ روح المعائی, ۳۰ ).ْ 

سورت کے آغاز میں اللہ تعالٰی ےۓ الفجر (حضرت 
مجاحد گے لزدیک اس الفجر ہے یوم النحر یا عیدالائی | 


سورت قیامت کے دن روشنی کا باعث ھوگ (الکشافہ 
م : ٴدے؛ البیضاوی؛ : +.م) ۔ ابوبکر ابن العربی 
(احكکام القرآنء ص ۹۱۰) ے سورت الفجر ک ہائچ 
آیات (ر؛ ۱ مء؛ م؛ ۹) ہے بیس کے قریب اہم فقہی 
مسائل اور شرعی احکام کا استباط کیا ھے . 
مآخیل : () ابن منظور : نسان العربّہ بذھل مادہ 
فجْر؛ (م) ابوبکر ابن العرہی: احکام القرآن: قاھرہہ ۱۹۵۸ء؛ 
(م) الزمخشری : الکشاف: قاھرہ م۱ ۶؛(م) ابہضاوی : 
آوارالٹخزیل و اسرار التاویلء لائہزگ مہ ؛ھ؛ (۵) 
المراغی : تفسر المراغی؛ قاعرہ م۹ ۱ء؛ (ہ) الالوسی : 
روح المعای؛ قاھرہ بلا تاریخ؛ (ے) لواب صدبق حسن خان : 





کی صبح ۓے؟ قب فتح الآن+ ءم) کی قسم |. نتح الَییان بلا تاریخ . 


سے ور و ھن 


کافر وسرکش لوگ اپنے دلیاوی کر وفر اور جاہ و جلال 


(ظہور احمد اظہر) 
فجر آئی : (- ظہور صبح)؛ ترکوں ک ایک 


کے باوجود عذاب الٰہی ے بچ نہیں سکیں گے ۔ اس بات | ادبی انجمن؛ جو ۱۹۰۸ء کے نوجوان ت رکوں کے القلاب 
کی تالید کے طور پر عاد و ثمود کی قاھر و جاہر امتوں کے بعد سرگرم عصل رھی۔ یه جماعت مجلہ ثمرات 
کا بطور مثال ذک رکیا اور بتایا که دئیوی مال و دولت | فنون (رک ہاں] سے واہستہ تھی؛ جس میں اس کا پہلا 


اور اقضدارو لعمت اس بات کی دلیل نہیں که ان 
ہے متمتع هوںۓ والے اللہ کے لزدیک بھی مکرم ومحترم 
ھیں؛ جس طرح کە مصیبت و ابتلا میں گرفتار لوگ اللہ 
کے لزدیک ذلیل اور قابل اھالت ھیں ۔ اصل چیز دل 
کی پاکیزگی اور حسن عمل (کمزوروں اور پٹیموں کی 
عسزت؛ سساکین و غربا کو کھانا کھلالا وغیرہ) ے؛ 
جس پر آخرت کی سرخروئی و سرفرازی کا دار و سدار 
جػے۔ اس کے بعد قیامت کے ھولناک مناظر بیان کرے 
اض روز منکرین حق کی ہے بسی و بدبختی اور اھل حق 
گی محوشی و اطمینان کا ذک رکیا گیا ےہ (تفسیر آنمرآغی؛ 
۰َئَٔ‌۲۵) ٠‏ 

‌ رسول اللہ صلی اللہ علیہ و آلہ وسلّم ے روایت 
گے کہ جس ۓ ایام تشریق کی راتو ںکو سورۃ النجر 


ای ری اس کے تمام گناہ معاف ہوں گر اور جس 


23.21 


ا ری اس کے لیے یہ 


نشور مان مرا تھا؛ تک ہے ترک ؛ ادیسات: 
جہاں فرذا فرذا ھر مصلف پر مقالات موجود ہیں , 
(ادارہ 1ڑ لائڈن) 
مجور: : رک بہ فاسقی , 
؛ رک به یق . 
الفجر: عرب میں شہوخ کی ان سات ریاستوں 
میں ہے ایک جو مٹارکہ جنگ کی پاہسد ہیں ۔ یه 
ریاست تمام کی تمام جزیرۂ لماے عرب کے مشرق جالب 
داع عے اور غلیچ فارس اور خلیچ عمان کے درمہان 
حذ فاصل سے ۔ یہ چھوٹی سی ریاست؛ جو شمال میں 
سلطان مسقط کے علاقے روس الجبال اور جنوب میں کالب 
( کاہا) کی عملداری کے بیچوں بیچ واتع ۓے ؛کبھیآزاد 
اور خودسختار تھی (کابە کے لے دیکھے معجم البلدان: 
ٹاج الغروس اور القانوس) ۔ رےم۱۹۵/۸۱ء سے 
کاہە کا علاقہ الشارنسہ (شرجہ) کی ریاست کا حصه بن 





+۴ 


+۴ 
+۴ 


الئجیرہ 








گیا ے؛ جس کا شیخ متا رکۂ جنگ کا پابنسد سے ۔ یه 
علاقےه النجیرہ اور سلطان مسقط کے متبوضات کے 
مرکزی حصے کے درمیان واقع ىے ۔ ساحل کے پیچھے 
: کابے کے شمال ہے لے کر روس الجبال تک ایک تنگ 
ساحلی بٹی چلی گئی ھہے؛ جس میں الحجرہ کے پہاڑوں 
کی مشرق آبریز ے؛ جو لہایت گہری ہے ۔ یہ علانہ 
الشعالِّہ کے ام ہے موسوم ے . 

النجبرہ کا قصبه وادی حام کے دہاۓ ہر واقع 
سے اور سمندر ے دو میل دور ےے ۔ تصبے اور وادی 


کے بیشر ہاشندے الشرقیون کے قیلے ہے تعلق رکھتے 


"۸0"۹ 


وائنگٹن ۹ن۹ رع؛ (ے) :9 ہما : ؛۵۸ / مراعدن 
و ازہ٠۸‏ 1ہ ہ؛مہہ٥ 0٥۱۹‏ ہ009' ہزادت مون×-۶٢ك۲۷؛‏ کذلکمە 
۸ بھ تا و رو رھا:(م) ا٥‏ ئا د6٥"‏ ,دہا:0::1] 71:1٥:۲۱۰٥‏ 
160 ) ہ 08۳ ؛: ما؛ ٥۷۴‏ ۶ہ؛ہا؟ 6ء4 :۶ 


:۸۲1 ::0 ۱۰ا5 ٥۹‏ //0۷ ۶۶۶۵ء لنڈن ۱۹۸۹ء 


(ا1>۸۸۸ 8۸۱۰11۸۶82ھ۸۵) 
فحص اللوط : +< ”“'دشت شاہ بلوط ؟ ؛ صمح 
دشت بلوط؛ جس کے موجودہ لام ٭٭ :ا:۶ وا کا 
ٰ اطلاق اس وسیع وادی پر ھوتا ے جو اوریطوہ؛:؛0 کے 
ا جنولب مغرب میں قرطبہ ہے تین دن کی مسافت ہر والع 


ھیں۔ ساصل کی شمالی جال ریاسٹ کے دوسرے ے۔ وادی فحص البلوط المعدن ۸18047 کے پہاڑوں تک 
دیہات: مثلا سکػمکم؛ القرَب مریح؛ دنہ اور دہا ای پھیلی ھوئی سے اور سدا بہار شاہ بلوط کے درخت؛ جو اس 
لڑی کی طرح آپس میں منسلک ہیں ۔ مر اور ذدللہ ( کے پہاڑوں اور اس کی بلند سطح مرتق مکو ڈھالے ھوے 
کے درمیان خور کان کا گھرا ھوا علاقه تھا ھا (معجم ہیں؛ ھمہشہ ہے اس کی خصوصیت رےے ہیں ۔ '00ء87:0:0* 


البلدانء تع اج العروس اور فیروزآبادی کی القشاموس میں 
اس کا نام کان آیا ے)؛ جوکھ شارِقہ کی ملکیت ہے . 
الفجیرہ عرصه دراز ؟ تک راس الخیمه اور الشارقہ 
کے القواسم کے زیراثررھاے۔یه قبائل ہ۸ ۱۱ھ/دءےءے ؛ء 
ہے خور نکان ہر قابض چلے آ رے تھے ۔ بالآخر الفجیرہ 
۱ |م,ھ/, ۱۶ء میں ملک آزادی سے ھمکنار ھوگیا ۔ 
۱ے۱۳ھ/۵ ۱۹ء میں برطائیة عظمی نۓ اس کی آزادی 
تسلیم کر ی اور رباست کے سو وص 
حمد الشریق ے ان معاهدات پر دستخط کر دبے جن 
پر برطاليه اور متارکۂ جنگ کے پابند سپ مہ 
کے مابین عملدرآسد هو رھا تھا , 
مآاخیل )١١ ٠۶‏ ۵:۲۵11۲۷ھ۸ : زہ ا ٥۸ہ‏ 4 
وط4 لنڈن رو رھ۔ےٴ٘ :تم (م) ژہ ۷۱ہااء؟ااہەہ 4 
ووزاں٥+7ء‏ طبعح ٥٥داتا١!۸‏ .٥ء‏ ج 1ر کلکتە ۹۳۰ ۱ھ؛ (م) 
مجلہ العربی؛ کویت: لوس .۹و رعا (م) احمد البورپنی: 
الامارات السیعء بیروت ےن۹ ۱ء! (ن) ؛۷ہ] ہہا/ءاہ5 
امموہ:ہ6 زد”مظ ۱۸۰ إہ دا۲۴۰:۰ ۷ا۱۱ ج م١‏ 
: اعمٹی ۸۵۹ ۶۱ا (ہ) ٦لا‏ .۶ ؛ئ؛گ برا٤0‏ ببواە+وظ 0ہا؛ء 











ا (بط وش )'ا٥8ء::۶‏ :کا مرادف ہے؛ جو اس پورے علانے 
کا ام ھے اور لاطینی نام '9:اءمٴ (جو اہی عربی شکل 
میں بظرہ ے) لاحضہ ٭٭٥'‏ کے ساتھ مل کر 'بطُرُوش' 
بن گیا ہے ۔ الادریسی اور دیگر مسلم جغرافیه لویس 
بھی ان بلوطوں (جو بضول الرازی ھسہاندوی' قنطاس 
۵٥‏ ے بھی زبادہ شیریں ھوے ھیں) کی تعریف 
میں ھم زبان ھیں بلکہ انھوں ۓ یه بھی لکھا کہ 
مقامی ہاشندے ان درخدوں کی کاشت بڑی محنت اور 
ا احتیاط ہے کرتے ہیں اور یہ کہ پیداوار کی کمی اور 
ٹحط کے زماۓ میں یه لوگ بلوط کی لصل پر گزارا 

کرے ھیں کیولکہ ان شاہ بلوطوں کا پھل لے صرف 
جائور بلکہ السان بھی بخوبی کھا سکتے هیں ۔ وادی 
نحص الہلوط ایک زماۓ میں بلند اور پہاڑی علاقه تھاہ 
جس کے باشندے زبادہ تر برہر تھے اور اس کا سب ہے 
بڑا شر غحافق اس مغربی قبیلے کے ام سے موسوم 
تھا ٴ جو یہاں آباد ھوگیا تھا ۔ اس کا قلمہ؛ جو 
بہت مستحگم تھا اور دارالیقار ہے پطرؤس 7 رامے 
| طلبطلہ جانۓ وا ی سڑک پر ایگ بہت ہُوزوں تقام پر 


7ے ْ لخ 


اہ ای آے قابلی ڈکمر ےکہ اس کے مکینوں نے 
بیجوش اور ولولے ہے اھل تشتالمه (ہاا٭ہ) کو 
حملوں کے دوران پسہا کیا جو وہ الفالسو ھفتم اور 
اس ہشتم کے زماۓ میں کرے رے . 

۱ مآخیل : (ر) الادریسی : ؛وا::دہ0٥ءمتن‏ : صصس+ 
جم ےو تام۹ء:۱ء) الحبری ٠‏ اروف المثّطار 
1و( ہ۷١1.6۷۰۴۲ء؛‏ متن : ص م۳ تا ۳مہ ٹرجمە: 
اور قا؟ری؛ زم) ماد: 1 ۰٥۰٠نم‏ !:0 ۷٥ا×ہ۶٥)؛‏ طبع 
٥٥08ء‏ در واءہ١وأ[‏ 1۷ ۷۷۶۰۵ :۸ء۸ .۸ د1 ٭4.ص؛۷(؛ 
۸ ). ۸۵ء)م) اَی ؛ ەجاہاءہ ۰ل ومال٤ج‏ ۰ں]؛ 
ہ:٭انا؛ ترجمه : ص ۲۵۹ تا ے۵ء! (۵) 08۵6ءا 
ہ11: ,!:ا“0 ,+647۷ ۔ودہ .اداط .چہہ6 :1 د×ەزاہ؛×ا 
رذءوا|+ظ - ۰/ءا61ء؛ در ودادلہ۸,۔/٦۱‏ ۱/۹(مء۱۱م):۔ 
رتا م.۱ٛ؟ (ہ) اد1:ہ+ 16۷۰۶۲۱ : ۶۰ہ .ج تا ۔+داتا؛ 
٠۶‏ مم تا ۵ہم:(ء) ابن عذاری : البمان المربہ 
جم أ٥[0ا1]؛‏ ذر ٥۱ا۷‏ ب۷ہت+:8 |٣‏ :ا د٥‏ بٰ٥ہ٦‏ ۱۷۲۷۱۸۰ ۲: 
1(ہ) اماااتا.۸؛ در وداہ۱/!4۸4١۶۶٣/؛‏ (۶۱۹۵۹):) 
0۴) عثایت الّہ : اندل کا تاریخی جغرافیہء ص .]٣٣۱‏ 

(303۸8۵۸ اہ ں؟] ۸.۰ [تاخرص از ادارہ) 

مل یا فٰحل : یہودیوں کے یہاں پحل ۱ا٥؛‏ 
آئی اے۔ مندولیا (ھات۱۰٠٥٥۸)‏ کے ایک شہر کی 
بت ہے بیاد (ہلا )٥‏ کہتے تھے ۔ آج کل فحل 
کھنڈر شرق اردن کی مغربی ڈھلوائسوں ہر واتع 
؛۔ وہ کبھی ڈکا پولس :اہ میں شامل تھا اور 
بنا پر خاص طور ہے مشہور ھوا کە بیت القدس کی 
می ہے پہلے عیسائی یہہیں جلے آۓ تھے ۔ آگے چسل 
. وہ فلسطین ادنی (ہ::ءہ8. ٥٢٥٢‏ ا٥۶)‏ میں شاسل 
گیا اور ایک اف کا صدر مقام رھا ۔ ذوالقعدہ 
١ھ/جنوری‏ ۵١ھ‏ میں جنگ اجنادین سے تقریبا چھے 
ا بد جب مسلمائوں نے ان بوزاطیوں پر لہ 
ا چو ٹردن کہ مشریق علاقے میں فحل کے مقام پر 
ےر ززنطیوں ۓ ننسان کے بد توڑ ڈالے اور 


اود 2 
ی ‏ 
یئ یگ ٌی 
اا۲ اس ہیں 


_سارے میدان کو دلدل بنا دہاء لیکن عر بکوئی نقمان 
اٹھاۓ بغیر دریاے اردن کو پا رکر گئۓے اور دشمن 
کو شکست فاش دی؛ جس پر اس شہر ے فتھیار ڈال 
دیے۔ یہی وجہ ھے کہ اس لڑائی کو ”دلدلوں کا دن“ 
بھی کہتے ہیں . : 
جغرافیا دانوں ےۓ صوبه اردن کے شہروں میں 
پَحل کا ذکر بھی کیا ے ۔ الیعقونی کا بیان کہ اس 
علاقے کے اکثر شہروں کی طرح فعل کی آبادی بھی 
لصف عرب اور لصف یولانی تھی . 
مآخلُ ؛: () ۰٭ ان٢۱8‏ : ”ہ7 ما ۱۷اامہ۶ود04“ 
یرروں؛ ص ہے م؛ (م) :ب1 ڈاناء؟ : چممااں۷ - 794 ل ,اءو:0۷ 
0۸+۱۱ بسوەل ۲٥10/1/ء2‏ ۷ا بار چہارم؛ :سے ٹاپےں؛ 
(م) البّلاذری؛ طبع ڈخوبه صس ۱۵ ؛م؛ (م) الطْبری : 
۸۶ :۱م م۶ ۱۵۵ء(ھد) ہز٭ەتا) ۵٥‏ : 2440101۲ 
مارک وا 10 ٥٥۹۷۲۱۶‏ ٢ا‏ ی؛ ضس وج بہعد (ہ) 
ی‌ما۱ء۳۷ ؛ وہ؛اہاء۱وْ۷۰ !١ں‏ ہ۶۷0:ا,۹؛ ۹ مھ 
ببعد؛ (ے) ٥:۱881‏ : ہ٥15۱‏ 'ااءا 011ہ40۷؛ ۴:ےہ تا 
ور م؛! (ہ) ابن الفقيه؛ در 4۲۱(٥‏ 008۶ .طاا؛ و :ہ۹ !؟ 
(۹) الیعقوبی؛ درکتاب مڈکوںے :ے۳م؛(.) این عَرداذبمہ 
د رکتاب مذکورں ۹ : ہے؛ (ں) یاقوت : المجم؟ : 
+٭مہ! (۱۶) ۵٥ن‏ حاتا] : ٤مع‏ ہمجا+٭مو7 :اء۰و!إاذما ۷×وی۸۷ء 
ص , ہم تا وہم؛  )۱۳(‏ ٘ٴٴ6ذد6 : ٣ا/إ/ہ6)؛‏ :ہہ 
بعد؛ (م۱) :۷ء نا3 : ہاا۶۰؛ در .,٭ہاج:×ت .اہ 
۸۸۸۵ء 
(نافا۷ظ )۲۶٢۰‏ 
فُخْ : ایک وادی (ندی) کا مام؛ جو کہ معالمہ و 
ے کچھ زیادہ دور نہیں اور جہاں ہ ذوالحجه 
۱/۹٦۹‏ جون برےء کو حسین بن علی بن الحسن 
متعدد علوبوں کے ساتے شہید موے؛ لہٰہنا 
یوم کربلا کی طرح شیعہ یوم فخ کو بھی سوگ کا دن 
سناۓ ھیں؛ چنانچه ان کے یہاں شہداے فح کا ڈذکر 
کر ۓ کا بھی دستور تھا ان کی شہادت ہ ےکچھ مزمے 








فخ ۱ ۹۱ ۱ ہے : 5 پر“ 





قبل اھل سدینہ ۓ حسین مذکورکی بیعت کر یں تھی | جب اس میں تکہْر اور دوسروں کو اپنے مقابلے میں“ ٭ 
اور جپ وہ اپئے چند حامیو ں کو ساتھ لیے مکّے جا رے حقیر سمجھن کا میلان پیدا ھوجاے تو یہ برائی ہےہ ۔ 
تھے تو فخ میں عباسی لشک رکا سامنا ھوگیا؛ جس نے ان ا کہر و شرف اور عظمت کا ادّعا بھی؟ خر میں شامل 
کی مٹھی بھر جماعت کو منتشر کر کہ انھیں شید إ ہے (لسآن العرب) ۔ امام راغب کے لزدیک ان چیزوں 
کر دیا۔ وہ اور ان کے ھمراھی جس مقام پر شہید اور ر پر اترانا جو انسان کے ذاتی جوھر ہے خارج ھوں فخر 
مدفون ھوے اور جسے اب الشہداء کہتے ھیں اھل مه | کہلاتا ے؛ مثلٗا جاء و جلال وغیرہ پر فخ رکرنۓ والے 
کے نزدیک متبرک سمجھا جاتا تھاء چنائچه م ‏ صف ر کو کو فاغر کہ می اور لور می اع بی 
ھر سال ان کا ایک اجتماع ھوتا تھا, یع کہ قتل عام سے بہت زیادہ اتراۓ والے ۔ اسلام ہے پہلے عربوں میں 
بچنے والوں میں ایک إدریس بن عبداللہ بن حسن العلوی , فخر کا غام رواج تھا اور ان کے هاں شاعری میں فخر 
بھی تھے؛ جو بھاگ کر المضرب چلے گۓ اور وھاں ا نمایاں کردار ادا کرتا تھا ۔ اسلام نۓ مال ؤ جاہ اور 
انھوں ۓ بنو إدریس کی بنا رکھی . حسپ و نسب کی بنا پر فخ رکرےۓٗ کی ممانعت کر دی ۔ 
ماخ : () باقوت : المعجم) م ؛: مەہ؛ () | قرآن مجید ۓ فرمایا : اللہ لا یجب کل مختال ور 
الطبری (طبع ڈخوَیة)؛ سم : یم ببعد؛ (م) الیعتوبی ۱ )مم [لقەن] ۶۳ یعنی اللہ تعا ی کسی اتراۓ دالے 
(طبع ۵۵۸۰:ان۵ت11)؛ ۳۲: ہہءم؛ (م) ٥۶۱۹‏ ادا ۷ : ١0٥۸۶0۸۰‏ ' شیخی خورے کو قطا پسند نہ ںکرتا - سورة النساء 
5/٥9/ ۸78/٥‏ .4 ٥٣٥۴ء‏ ۳ : ٢۲۱؛‏ (۵) :1088ا عا 8۵٥‏ | (آیت ہسم) اور سورة الحدید (آیت م) میں بھی اسی 
۲١ ۲۸8۸50 ٠ ۲٥9‏ ۴۱ ۲ ۵ھ بعد ناپسندیدگ کا اعلان فرمایا گیا ے ۔ اسلام ےے 
زادارہ زرٌ لائیٹن بار اوٗل] خود پسندی؛ تکبر اور شیخی کو ناپسند کیا ےے اور 
ّ* فخار: ز رک بە ئن (لغار) . ا حسن اخلاق اور حسن کردار کے ساتھ عجڑ و الکسار 
٭* َخْذ : (<آخد)؛ رک بہ عشیرہ و قِله. اور تواغع کے عمدہ اوصاف کو ترجیح دی نے ۔ ایک 
9 فحٗر ى (ع) امزازی خطابات کا ایک عام جز؛ ؛ موقع پر آنحضرت صلّ اللہ علیہ وآلم وسلم ۓ فرمایا : 
مثلا فخرالذولة [رک بآں]ء آل بویهە کے ایک رکن آنا سید وَلّد آدم ولا فخر (یعنی ہیں اولاد آدم کا رلیس 
اور ابن یز رک بآں] کا نام فخرالڈین الرازی | اور سردار ھسوںء لیکن اس میں کسوئی شہخی اور 
[رک باں] اور ایک دروؤزی شیخ کا لتب؛ جس کا ذکر | خود پسندی کی بات نہیں ے؛ [بلکه مح×ض تحدیث لعسمت 
آػے آتا ے؛ یا جسے فخرالملکہ این ععار [رک ہاں]: اور اظہار حقیقت کے لے یە بیان ے]) ۔ جب لفظ فخر 
محمد بن علی (رک ہاں] اور تتش کے وزیر (دیکھیے | کے استعمال میں خود پسندی اور شیخی کا جذبہ لە هو 
ہذیل سادہ) کا نام تھا ۔ فخرالملّت والدین وغیرہ ایسے ا تو اس کا استعمال جائز ے؛ جیسے ایک مشہور روایت 
القاب بھی استعمال ھوے رے ھیں ۔ ےئ لھا ے یی 
فخر ایک غخصلت ے؛ جس کا مفہوم ے کسی | فقر میرے لے باعث خر ےہ ۔ اس میں فخرکو عچز ھا 
ڈاتی وصف یا کارنامے پر اتراناء تفوق پر إتراناء تکبْر ا انکسار اور فاقر و مسکنت ہے نسبت دی کئی ہے ۔ 
کرنا اور مال و جاہ کی وجه ہے خود پسندی اورشیخی | ا عربوں ی فخریے شاعری کا ذکر اوہر آچکاے؛ لیکن 
کا اظہار کرلا ۔ جائز اکتساب پسر خوش هونا اور ۔ فارسی اور اردو میں بھی نخریه کا ایک منر سے اپ 
خود شعوری کا اظہار اصولاً برائی میں شامل نہیں لیکن ا وہ عمومًا شعرا کی تەی و اذماکی صورت میں ظاخر 
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ں ود سس ۱ ا علاقوں کا حاکم مقرر ھوا ۔ اس ۓ بڑی کامیانی سے 


تلق پارس کر بہہ شمر شود حالظ جنگ یىی ۔ ہرےم۱/۸, ۔ ۹ء میں اس ے قابوس 

وت و ۰7 کو استرآباد کے مقام پر شکست دی ۔ قابوس اور 
ا" “تمارے عالم پرھوں میں چھایا ھوا فخرالڈولہ بک کر خراسان کے سامائی حا کم حسام الدّوله 
سنتند ےے سیرا فرہایا ھوا کے ہاں پناہ گزین ھوے ۔ خراسانیوں ۓ حسام الدوله 

یا غالب : قابوس اور فخرالڈولہ کے ماتحت جرجان پر چڑھائی کی 
آج مجھ سا نہیں زساۓ میں مگر ناکام رے یہ سچ ے که مؤید الولەگھ رگیا تھاء 
شاعر نغز گو و خوش گفتار لیکن جب اس نۓ لنڑۓ بھڑےۓے دشمن کی صفضوں میں 


مآخیل : (ہ) این منظورہ لسن المرب بذیل مادہ؛ ' اپنا راستا بنا لیا تو خراسانی لشکر کی ایک جماعتہ 
(م) راغب : مفرداتہ بڈھل مادہ؛ (م) کتبٰ تفسیںں بذیل , جسے وہ پہلے ھی ہے اپنےساتھ ملا چکا تھاء بھاگ نکلی 
آیت مذکورہ؛ (م) ابن رشیق : کتاب العمد2؛ (ھ) ابن قتیبه | اور اتحادیوں کو امراد ھوکر ضراسان لوٹنا پڑا۔ 
کتاب الشعر والشعرا؛ (ہ) عبدالرحمن: سرآة الشعر؛ وغیرہ. | ےلم -.۹۸+۰ء میں مود الدُوله کی وفات پر 
[ادارہ _ٴ فخرالڈٌوله کو نیشاہور سے وازس بلا لیا گیا اور وہ اس 
٭ فخرالڈذوله : ابوالحسن علی بن رکن الدوله | کے بد مرۓے دم تک الجبال؛ طبرستان اور 
ایک بویہی حاکم ۔ وه محرم ٦عھ|ستمر‏ وہے۹ءع وت پر قاہبض رھا ۔ عُضدالدوله ۓ ہے ۳ھ|/۹۸۳ء 
میں اپنے باپ کی وفات پر؛ ج جب اپ کی عمر ابھی تقریًا ' میں وفضات پائی تو اس کے بیٹوں میں خائهہ جنگ 
پچیس سال کی تھی اپنے بڑے بھائی نت شروع هوکئی؛ جس میں کامیابی کا سہرا بہاؤ الدوله بن 
ماتحت الچبال (:84:0) کا حاکم مقرر ھواء لیکن عضد الدوله کے سر رھاء لیکن وےم۹/۸ہ۹۹۰-۹ء 
میں اسفہآن اور اس کے قرب و جوار کا سم ۱ میں جب اے امیر الامراء تسلیم کر لیا گیا تو اس کے 
نہیں تھاء جو ان کے تیسرے بھائی مؤبّد الدولہ کے حصے أ چچا فخرالوله ۓ پورے عراق پر متصرف هھوۓ ک 
میں آیا ۔ جن دنوں عضد الدوله اپنے باپ کے ارادوں , ٴ دوشش کی ۔ اس مقصد کے لیے اس ۓ کرد شیخ بدر 
کو عملی جامه پہنا رھا تھاء فخرالڈوله کے دل میں یە | ابن حسّویه ہے رشتۂ اتحاد جوڑا ۔ اتحادی مختاف 
تمنا“ دروٹیں لے رھی تھی کہ کسی طرح خود مختار راستوں ے بغداد پر حمده آور ھوے؛ لیکن جب 
ہو جاۓ؟ چنانچد اس ۓ اپنے عم زاد بھائی بختیار بن بہاؤ الڈوله ۓ ایک فوج ان کے خلاف بھیجی اور 
معڑٴکےٴدام تحریص میں گرفتار ھوکر عُضد الدّولہ کے ' پھر سیلاب آ جاۓ ہے فخرالدوله کے سہاھی بد دل 
خلاف ساژش گروع کر دی ۔ ۔ بختیار سارا گیا اور ہوگۓ تو انھیں اس ارادے کو ترک کرا پڑا ۔ عام 
وا جھل ہے۹ ,۹۸ھ میں عُدالدُوله ۓ فخرالدُوله ' روابت کے مطابق مصّد الدُوله ی وفات شعبان ے۳۸ھ/ 
کی لاف مدمدد فوجی دس روالة کے ۔ جب يہ ' اگست ے ۹ء میں هوئی اور بەض دوسرے بیانات ک 
مل خشمدان ین تو فخرالداوله کو فرار ہو کر ,رو ہے اس ے پہلے یعنی ۵/٥۳۸۵‏ ۱۹ء میں . 

- جرتوگ می اپ کر قاہوسن بن وشمگیر ہے سدد کی ۲ ماخیل : () ابن الائیر (طبع ج ات٥٦٥1))؛‏ ج ہ۸ 
ت لب رق پڑی ۔ اس دوران میں اس کے سارے ‏ و و؛ (م) ابن خلدون : المیا: مەم ببعد؛ (م) 

8 پت مؤید ال کہ گیا اور دھی ان ' حمدالہ الستوق النزوینی : تاریخ گزیدہ (طبع براؤن))؛ 


بے اس مد ئڈ ید ٤أ‏ 









صحراندویہ 





۳" فخرادین بن قرقماعی: 





ر ؛!ے ہم تا ہم؛ (م) ۷:۱۴٥٣‏ : 5۷۱۱۸۰ ٴ:ہ! .ط(:ء0) 
۶ (۸۷۱۴۰ با۷٦‏ دا:[٤اظ‏ .0:۸ .ا :ہہ؛ باب ہ؛؟ (من) 
۷۷۰۱ : ۳ 6(0 429۰ :693011 ۱)7 بے م بعد 
7و 0ط 277 .6( 
٭ _ فخرالدین بن قَرقُماس: شیع تروزہ جےبوری 
تضت 8٤ء‏ ۸٢٠۴۲٠٠۱۰ء‏ 10ء >0 ء۶ 
00 وغیرہ لکھتے ہیں ۔ اس کا تعلق قبہلة بدو معن 
[رک باں] ے تھا۔ وہ 


۸۰ھ /عءفءء میں پیدا 


ڈیوک فرڈیننڈ ال ے ایک دوستائه معاہدہ کر لیا ٭۔ 


جپ باب عا یکو اس دروزی امیر کی روز اِفزوفر : 
طاقت ے کچھ اندیشه پیسدا ھوا تو دسشق کے وا یف 
احمد پاشا حافظ کو حکم دیا گیا کە اے راء راست پر 
لاۓ؛ لیکن احمد پاشا ان پہاڑوں میں؛ جو ایک حد تک 
ناقابل گزر تھے اور جہاں متعدد قلعے بنے ھوے تھے؛ 
زیادہ کامیابی حاصل لە کر سکا۔ ۲ +.+ھ/٣۱۳‏ ٢ھ‏ 
میں جب ترکی بیڑا ساحل شام پر نمودار ھوا تو 


عوا اور ۹۹۰ھ/ہ ۵ ؛ء میں باپ کی وفات پر باب عالی ۱ فخرالڈوله ایک جہاز میں بیٹھ کر لوورلو 11۷٦:0‏ 


ے اسے دروز کا اسیر تسلیم کر لیا ۔ شروع شروع 


میں زسام حکوست اس کے چچا یوسف اور اس کی ماں ٠‏ 


ک هاتھ میں رعی؛ جس کا نام بقترول سارٹی 3۸۷۵۱۱ 


بھاگ گیا. ججہاں گرینڈ ڈیوک کاسمو ٥٥::٥ہ‏ ثائی ۓ 
اواى بی قاع ر دم یجان نہ ام ی بل 
امید کە وہ بہت جلد عیسائی فوجوں کو ساتھ ل ےکر 


ست لصیبه ا٤:)1‏ 1ء5 تھا؛؟ وہ تاحین حیات ( ۹۳ع ۱ واپس آۓ گا اور شام میں ترکی حکومت کا خائمہ کر 


تک) اپنے بیۓ ہر حاوی رھی ۔ فخرالدین ۓ حکومت | 


کا کاروبار سنبھالا تو اپنی تما م کوششیں اپنے اقندا رکو 
سستحکم کرے میں صرف کر ذیں اور اس غرض ہے 
ہگبان قوم کے کی دستے اپنے جھنڈے تلے جم ع کر لیے۔ 
اس ۓے اپنے باپ کے پراۓ صدر مقام ببروت کو بھی؛ 
جسے ابراھیم پاشا کی جنگوں میں خاصا نقصان پہنچا 
تھاء پھر ے بنوا کر قلعه بند کر لیا اور خاص طور پر 
کوشش کی که یوربی سوداگر وہاں آ کر تجارت کریں ۔ 
اس کا مقصد یه تھا که ان تاجروں کے ذریعے یورپ کے 
عیسائی تاجداروں ے رشتہۂ اتحاد قائم آٹرے اور ترکی 
حکومت کے خلاف جدا و جہد میں وہ اس کے کام 
آ سکیں ۔ شروع شروع میں تو فخرالدین امن وسکون 
سے بیٹھا باپ عا ی کو باقاعدہ خراج کی مطلوبه رتم 
ادا کرتا رھا اور اس دوران میں بیروت ے ل ےکر 
کوہ کرسل ٥ء٥‏ پر بتدریج اپنا تسلط جماتا رھاء 
مگر اس کے ارادے اس ہے کہیں زیادہ بلند تھے ۔ وہ 
سمجھتا تھا کە شام اور فلسطین کے عیسائیوں کی مدد 
ے ایک خودسختار حکوست قالم کر سکے گاہ لہٰذا 
ے۶ ۰۸۸۰ء میں اس نۓ لسکنی 10:٥‏ کےگرینڈہ 


دے کا پوری لە ھوسق حت یکه اس کا یە دعوی بھی 
کكکه دروز ایک عیسائی کاؤلٹ دے دریو 0٥ ۵٥‏ 
×مءط کی اور وہ غخسود گادفرے دے بویى لوں 
دہ |اادہ8 ۵٥‏ 6086 کی نسل سے ے الھیں ایک نی 
صلیسبی جنگ پر آمادہ نہ کر سکا۔ اس دوران میں 
فخرالین کے بیۓ علی کو؛ جسے وہ اپنے ئمایندے کی 


حیثیت ے شسام چھوڑ آیا تھاء نیز اس کے خالدان کے ۔ 


دوسرے افراد کو احمد پاشا باب عا ی کی اطاعت پر 
مجبور کر چکا تھا ۔ے ۱۰۲ھ ۱ء سے قبل؛ یعی 
جب تک احمد پاشا کو دمشق ے واپس بلا نہیں لیا 
گیاء فخرالدین کو دوبارہ شسام میں داخل ہوۓ کی 
جرأت نه ھوسی اور اس کے بعد بھی وہ یہاں 
اسیر کی حیثیت ہے نہیں آیاء کیونکە یه منصب 
اس کے بی عسلىی کو منتقل ہو چکا تھا؟ بہرحدال وہ 
کاروبار سلطنت خصوصا فوجی امور کے انتظام دانصرام 
میں حصه لیتا رھا ۔ طراباس کے والیوں؛ یعنی بتو سہفا 
(ْنا)ء کے غلاف اس ۓ بڑی غخوئریز لڑالہان لڑسں 
اور اس کے پیروؤں ۓ سصطلی پاشا کو گرفٹار: 
کرلیاء جو ان دنوں دمشق کا وا ی تھا؟؛ ؛ تاھم فخر الذخن 





جو ہے .تج ج کا لع 








۱ لاد ء 


27 ٠ 
7 
لے‎ 
۳ 
و‎ 
ت8‎ 


راس جدد رہ کر غیا کیونک وہ باب عسالی ہے 


پُھن کرنا چاھتا تھا؟ اس کے برعکس 
اب اس گی كوَششيِے تھی کہ بارسوخ اور مقتدر 
ترکلوٹ: کو رشوت دے کر حکومت پر اپنا اثر قائم 
کرینےۓ ۔ کچھ مدت تک تو بے سلسلہ کامیابی سے چاتا 
رھاو یکن الجامکار اعلٰی ترک عہدیداروں ک آنکھیں 
کھل گئیں اور انھوں ۓ فخر الدیٔن کی طاقت کچلے | 


٭ کے لے کوچک احمد پاشا کو ایک بڑی فوج د ےکر 


دمشق رواله کیا ۔ چند ھی دنوں بعد علی ٭٭.١ھا‏ 
×٭ میں صفد کے مقام پر ایک لڑائی میں مارا گیا 
اور خود ارالدین بھی یافه (ہ8مم0٦1)‏ کے لنواح میں 
کئی بار عزیمت اٹھا کو بھاگ نکلا۔ پہلے وۂ صیدا 
پہنچا پھر پیروت لیکن ایک ترک بیڑے کی موجودگ ٰ 
کے سبب ہے وهاں بھی لہ ٹھیر سکا۔ وہ پہاڑوں 
میں جا چھہاء لیکن انجام کار جزین (2:0ہ0 ا۵ ٥ا٥:د٥)‏ 
میں گرفتار ھوکر پابزنجیر قسطنطینیه لایا گیا؛ جہاں 
۹۳۵٣ھ‏ میں جلاد کے ھاتھوں اس کی موت لکھی 
تھی ۔ اس کے بیٹے اور بھائی یونس بھی قید ھوے اور 
مارے گئے؟ صرف فخرالذین اور یونس کا ایک ایک 
بیٹا زشدہ بچا کیولکە وہ دونوں فسرار ہو جاۓ میں 
کامیاب ھوگۓ تھے ۔ آگے ,چل "کر یولس کا بیٹاء جس کا 
نام نغلعم تھاء دروز کا امیر بنا . 
مآخیل : () الخالدی: تاریخ فخر الدین بن من 

طیحع وستم وبستانی؛ بیروت ۵۹ ۶۱۹:(ء) المحٔی : غلاصة الأثر 
باخیان الترن الھادی العش قاعرہ بر رھ" م: ہم 
جیعثۂ (م) لعیماء بار چہارم؛ ۱۹:۲ تا موم ؛:ہمم؛ 
بن مَآخذ پر مبنی دیکھے (م) ٤۵۱٥۱۵‏ ان ۷۷ : .۸:4 
چےووە مج داد ء جاور اہی ؛رب٠ار‏ بعوبہطا مل رب 
(ولق۔ پھوومج'' مولانہہ۸ لص دناہرک ۱۷ ۸/٤2072‏ 





'چاارہط+ادل ۸( عاریاز جو اد ول ہز ہا ا7؛ در 


صوتہ چسمدوط۸۸ اہ جح ٣‏ (ہہہ ۱ع)؛ (م) (۵) بولس 


ورڈ ساد غففرالہتجن ای الشائی امیر لبنانہ ادارات اداراته 


فخرالدین الرازی 
و سماسند, ودجر تا د۔وبء؛ هریسه ےم۱۹۔ہ۹۳ ۱ء 
(ہ) ۸۸۲1۵۱( .6 : عزمد۔ف4ہط6 موااب:۷:٠٥‏ !ا ماہا:آ] 


اریط /:4؛ 1۱۷۱٢۵٣‏ ےہے ع و وتط:600 ۹۰ے۶۱: (ے) 
۰۲ : 





۶۰ 81۷۸۰۱۱ ٢۲۷٢۱٢]؛‏ پرس ہے 
٭+٭و۱ع:؛ (ہ) (ہ1.311833 .5 : 2٤۰۶۶۱‏ ٥ا1‏ ء3 171:۱۱٢‏ 
ارہ اع ع ء7۷۶ و رونا ےہ ۵ن ۱ء (سابته تاریخ 
کے لیے اھم)؛ [(ہ۹) زَر لائیڈن؛ بار دوم؛ بذیل مادہ] . 

(ادارہ ]7 لائیڈن: بار اوّل) 
فخرالڈین الرازی : ابو عبداللہ مححدبن 

عمر بن الحسینء اسلام کہ مشہور ترین علماے دین و 

منسرین میں ے ایک سربرآوردہ عالم؛ جو ۳مدھ/ 
۹م ۱ ء(یا این مم ۵ھ) میں بمقام رے پیدا هوے ۔ ان 

کے والد غیاء الین ابوالقاسم اپنے شہر کے خطیب تھے؛ 

اسی لے ہیۓ کا لقب اہن الخطیب ھوگیا ۔ ضیاء الین 

واقاسم عل م کلام کے بھی عالم تھے ۔ وہ منجملہ دیگر 
کتب کے عايية السرام کے مصنف ھیں؛ جس میں وہ 
الأشعری کے پرجوش حامی نظر آےُ ہیں اتی جس 
اعت احات ا یرتا اسنان ۶ شر 
حالات لکھے ھیںء ان کے اساتػذہ کہ فہرست میں 
ابوالقاسم انصاری تلمیذ امام الحرمین و مصنف تہذیب 


کا نام بھی لیتا ےہ ۔ فخر الدین کے اساشذہ میں ان کے 


والد کے علاوہ ان کے استاد فلسفه مجد الین الجیّلی 
(جن کے ساتھ وہ مراشہ گئے تھے) اور استاد نقه 
الکمال السمنانی بھی شامل هیں ۔ 

ادب اور علوم دینی کی تحصیل ے فراغت اور 
بقول الِقفٰط یکیمیا میں کسی قدر تحقیقات میں اکامی 
کے بعدہ فخرالدین خوارزم گۓے؛ جہاں وہ معتزلہ کے 
خلاف مناظروں میں مسلسل بشغول رے؛ جنووں ے 
انھیں ملک چھوڑۓ پر مجبور کر دیا - ماوراء النہر 
پہنچے تو وهاں بھی ایسی ھی مخالفت کا سامنا ھوا؛ 
چنانچهە رے واپس آ کر انھوں ۓے شہاب الدین غوریء 
سلطان غزنهہ ے تعلقات امدوار کے؛ جس ے ان پر 


فخراندین الرازی 








اعزازات اور دولت کی بارش کر دی ۔ بعد ازاں 
علاؤ الین خوارزم شاہ محمد بن تکش نۓ بھی ان کے 
ساتھ ایسا ھی سلوک کیا اور اس کے ساتھ وہ کچھ 
عرصے تک خراسان میں رےے؟ اس بادشاء ۓے ان کی 
حد درجے تعظیم و تکریم کی اور ان کے لیے ایک مدرسه 
بھی بنوایا ۔ 

۸۵۸۰/م۱۱۸ء میں جب وہ بخارا کے ارادے 
سے ماوراء الٹہر جاے ھوے کچھ صرمے کے لے 
سرغس میں ٹھیرے دو سَرمٰس کے ایک طبیب 
عبدالرُحمن بن عبدالکریم لی کے اٹھیں هاتھوں 


ھاتھ لیا اور اپنے پاس ٹھپرایا ۔ اظہار تشگر کے طور پر | 


انھوں ۓ بوعلی سینا ک کلیات کی شرح لکھی اور 
اس کا انتصاب لی نت کور آنام رت کیا یدن 
میں انھیں حسب توقع سربرسٹی لہ ملی تو وہ ضرات 
چلے گئےء جہاں حزله کے غوری سلطان غیاث الذین 
ۓے انھیں شاھی محل ھی میں عوام کے لیے ایک مدرسہ 
کھولے کی اجازت دے دی . 

سمرقند اور ھندوستان (یہاں شاید وہ کسی غاص 
کام سے بھیج ےگئۓے تھے) اور متعدد دیگر مقامات کی سیاحت 
کے بعد وہ رات میں اقام تگزیں ع وگئۓے اور عمر کا 
بڑا حصه وهیں گزارا۔ ھرات میں وہ شیخ الاسلام کے لقتب 
سے ملقب ہھوے ۔ کہا جاتا ھے کہ اس زماۓ میں ان 
کی شان و شوکت عروج ہر تھی؛ چنانچه جب ایک 
جگہ ے دوسری جگہ جاےۓ تھے تو ان کے تین سو سے 
زیادہ شاگرد اور متبعین ان کے ہم رکاب ہوتۓ تھے . 

آغاز زندگی میں وہ اس قدر تنگدست تھے کهہ 
جب وہ ایک ىرتبه بخارا میں بیمار پڑے ٹو اس شہر 
میں مقیم ان کے ہم وطنوں کو ان کی سدد کے لیے 
چندہ جمع کرنا پڑاء لیکن بعد میں وہ بڑی خوش حا یىی 
ہے بہرہ ورھوے ۔ انھوں ے اپنے دو بیٹوں کی شادی 


ض۵‌ۀ"' 


اخرالدین الرازی 


بھی انھیں وافر حصه ملا 
ان کی ذکاوت: انی دراک عقلء ان کے زبردمت 
حانظے (کہتے ہیں نسوجوانی میں انھوں نۓ الجَوْضی 
کی الشامل تسام و کمال زبانی یاد کر ی تھی)؛ 
ان کے ضابطه پسند ذھن اور سلامت عقل ولکر 
ۓ انھیں ایک ایسا معلّم بنا دیا تھا جے سارے 
وسط ایشیا میں شہرت حاصل تھی؟ چنانچہ هر جگہ ہے 
لوگ گوناگوں مسائل کے بارے میں ان ے استلسار 
کرۓ کے لیے آے تھے۔ اس کے علاوہ وہ بہترین خطیب 
۱ بھی تھے ۔ وہ میالہ قد اور مضبوط جسم کے مالک تھے؟؛ 
داڑھی گھنی تھی اور آواز قوی اور پرجرش۔ وعظ کرۓ 
وقت وہ خود بھی سربسر تاثر بن جاے تھے اور اہنے 
سامعی نکو بھی اس قدر متاثر و مضطر بکر دیتے تھ ےکە 
ان کے بھی آنسو نکل جایۓ تھے ان کہ وعظ ۓ بہت 
ہے کرامیوں کو سّی بنا دیا۔ فلسنے میں گہری سہارت 
اور مناظراتی مشغلے کے باوجود [کھ جس میں بعض اوقات 
اذعان کے بجاے مخالف کو شکست دیۓ کا جذبے 
کام کرتا ے] وه حد درجہ متدین تھے (کان مِنْ 
أمُل ال وَالْسَوََ) ۔ اپے معمدہ رسائل میں وہ 
ختم کلام دین ھی پرکرۓ هیں اور موضوع زیر بحث 
کو جہاں تک عملىی طور پر کارآمد بنایا جا سکتا 
ے اس پر زور دیتے ھیں ۔ آخر عمر میں موت کو 
اکثر یاد کیا کرتۓ تھے اور بقول ابن الصّلاح غود 
کو فلسفه و کلام میں اس قدر منہمک رکھے پر 
سلامت کیا کرۓ تھ ےکیونکه ان کے نزدیک یه علوم 
یقینی حقیقت تک پہنچاۓ کی صلاحیت لہیں رکھۓ؛ 
جیسا کہ آخر میں انھوں نۓ اہی وصیت میں لکھا : 
"میں ۓ کلام کے تمام طریقوں اور فلسفے کی تمام 
راھصوں کو آزمایاء لیکن میں ۓ ان میں اطمینان پایا 
نه مجھے ان ہے سکون قاب حاصل ھوإ یه دولت 


رے کے ایک انتہائی مالدار طہیب کی دو بیٹیوں ے ا مجھے تلاوت قرآن میں ملی“ (ابن ابی مد 


کی تھی ۔ اس طبیب کے انتقال پر اس کی دولت ے 


) 





ےت یس ہو خر ئ ےج جےےہےے سج عوصحہ کے دنت 





ا منزؤلواارین الزازی ۲ فخرالدین الرازی 


ہماع اٹ مسلک اھل السنت' والجماعت کے ە٭فاع میں خفید طور پر اپنےگھر ھی میں دف نک ےگئے تاکە عوام 
لوا نمی معولی انہماک دکھایاء جک وجھ ہے | ان کی میت کی بے حرمتی نه کر سکیں ۔ ان دولوں 
ب انی بہت“یں دشمن پیدا ھوگۓے ۔ معتزلہ کے علاوہ | روایتوں میں ہے شاید کوئی بھی صحیح نہیں کیونکە 
یں کزامیە ے بھی واسطه پڑتا تھا ۔ کرامیە | ھرات میں الرّازی کا سزار اب بھی قابل احترام سمجھا 
رک باں] تفسیر قرآن میں 'تشبیہ' کے قائل تھے | جاتاے . 
< اور اپنے مخالفین کی تذلیل میں سب وشتم اور هر چند الُرازی الاشعری کے پکے متبع تھے؛ لیکن 
بہتان:انزاشی ے بھی احتراز نہ کرے تھے ۔ | کم از کم اپنی جوائی کی تصنیفات میں وہ نظریة 
ؤ: ۹۹چم/٣۱ھ‏ میں جب وہ فروکوہ میں مقیم تھے تو | جوھر فرد (٦ہذ٥٥۵)‏ کے مخالف دکھائی دیتے ھیں 
کرامیہ ۓ ان کے خلاف باقاعدہ شورش برہا کر دی (کتاب المباحث المشرقیہء )۱٠:+‏ ۔ یہ سچ ےک بعد 
اور ان پر الزام لگایا کہ وہ اسلام کی تعلیمات پر | میں انھوں ۓ اہی راے بدل دی تھی یا کم از کم 
ارسطوہ الغارابی اور ابن سینا کی تعلیمات کو ترجیح ۱ إ| نظریة جوھر فرد کی تنقید میں پہلی سی شدت نھ رھی تھی 
دے کر اسلام کی صورت سخ نثر رےے ہیں وت | (قب : : مفاتیج الغیب؛ ؛ا:و؛ کتاب ل لوامم البینات, 
یه الزام بھی تھا کہ انھوں بہۓ سخالفین اسلام کہ اص پںم؛ 7 الاربعین نی اصول الدین)؟؛ چنٹانچە 
دلائل کا اتنا طومار نقل کر دیا ےہ کہ ان کی سب | انھوں ۓ اہی کتاب الجوھر الفرد اسی موضوع کے لے 
خطرناک دلیلیں یکجا جع ہوگئی ہیںە جن کے جواب ا مختص کر دی (ابن ابی أَصَیَعْهہ ۲ :۰م) الظُوسی 
اطمینان بخش نہیں ۔ انھوں ۓ مخالف اسلام مواد | ۓ اپنی شرح الاشارات (مطبوعۂ استالبولء ص م) میں 
اکٹھا تو کر دیاء مگر اس کے رذ میں کمزور رے] . | اس کا ایک مختصر تجزیە پیش کیا ے؟ خوانساری کے 
الرازی , ۹/۸ .٠ء‏ میں سخت بیمار پڑے ۱ قول کے مطابق (الروضات الجناٹت: ص۰ مے) الرازی ۓ 
اورموت کی آمد آمد محسوس کر ے انھوں ہے(ہروز اتوار | الاشعری کے مسثلۂ صفات باری تعا یل پر بھی تدقید 
۱ء محرم/ء جولائی) اپنے شاگرد ابراھیم ابن ابی بکر | کی ہے , 
کو اہی وصیت لکھوا دی ۔ اس وصیت کا متن اوروں کے ۱ الر‌ازی ۓ الفا رای کا غائر سطالعه کیا تھا اور 
علاوہ الی اور ابن ابی أَصْبمَه ۓ بھی محفوظ رکھا ‏ ۱ ابن سیا کی اشارات اور عیون الاغار کی شرغی تھی 
ے ۔ یه وصیت ان کے اھل السنت ہوفۓ کا ایک واضح | ْ | لکھی تھں ۔فلسنے ےگہرے علم نۓ انھیں اس قابل 
اقراو اورکلی طور پر راضی برضاے اِلٰہی هونۓ کا ایک ۱ بنا دیا تھا کہ سائل فلفه اور مسائل دین میں 
. :مؤثرلمولہ ے ۔ اس میں الرازی سلطان ہے اپنے بچوں اتطیق "کر یکین (قب سباحث المشرقیہ کا اکثر حصه)ء 
.کی سفارش کرےۓے ہیں اور اپنے شاگردوں کو وصیت ٰ لیکن ایسا کرے وقت انھوں ے اہی آزادی راے کو 
أْ کے ہی ںکہ انی تجہیز و تکفین ٹھیک احکام شرعی | قائم رکھا؛ چنانچہ جہا ںکہیں وہ ان سینا کا تتبع نہیں 
١‏ .. کے مطابق کی جاۓ اور یە کہ انھیں ھرات کے نزدیک کرنا چاھتے وهاں پر وہ ابن سینا پر سخّی ے تدتید 
.کو مزدا ان پر دفین کیا جاۓ ۔ الرازی کے بعض || کرۓ ھیں ۔ کراوس ؛ہ٥:٤1ء‏ جو واضخ طور پر الرّازی 
ا پیوالج لگاروں کا خیال ہے کہ انھیں کرامیہ ۓ زھر ' کی ندرت فکر ے بہت متاثر تھاء لکھتا ہے ک 
سے جپا تھا۔اس کے علاوہ ابن المبری )5:۵000 80:۵) ۲ الرازی کے خیال میں مذھب اور فلسفے کی تطبیق صرف 
فور اتی ای امہ نے یه افواہ بھی انل کی ہے کہ وہ ایک افلاطونی نظام کی سطح ہرکامیاب هو سکتی ے؛ جو 
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نخرالدین الرازی ۓّ‌ٔ" 


ہالآخر طماؤس.: 708٥٤‏ کی ایک خاص تعبیر پر سی 
غ (اعق ‏ 1آ۔ اد ان "١۱۱۱ ۱ ۷۰۷۰۰۰۷۰۰' ٥٥‏ .٥ا‏ 
در 5ا5:؛ ج ۹ (ے۱۹۳ع)؛ ص,۰و۹ں)۔ سےا اس 
مرف بھی توجے دلاتا ھھے کے الرازی ابوالب رکات 
ہن:ملکا البقذادیٰ ی کتاب المعتبر کے حوالے اکثر 
دیتے ھیں لا قب ب المباحث؛ ۲۸۲۳ ٌٔ ۲۹۸۳۴َ) 
ٹےم وغبرہ؛ لواسم البینات؛ ص رے تا +ے؛ جہاں 

الاسم الاعظم کے موضوع پر البغدادی کا ایک طویل 
اقتباس ئقل کیاگیا ے؛ قب یز خوالساری؛ ص ,ہے) 


الرازی معتزلہ کے مخالف تھے تاہم وہ بعض لحاظ ہے 


لخرالدین الرازی 
(ص ۸۵)۔ اگرچہ خود ابن تیم ہۓ الرازی کے بارے 
میں کان سخت راے ظاعر کی ےے (قب : لَفیة المرتادہ 
قاھرہ وم رھ سصے.رتاہ). 

تصنیغات : یوں تو فخرالڈین الرازی کی 
تصنیفات کی تعداد بہت سے اور وہ ایک دائرة المعارف 


اک وسعت رکھتی ھیںء لیکن ان کی اکثر تصائیف 
کلام فلسفه یا تفسیر سے تعلق رکھٹی هیں ۔ ان تصنیفات 
کی فہرست جن کے مخطوطے ھم تک پہنچے ہیں 
- ' براکلمان (تکملہ ۱: 
آخر میں 00۱02:5٥6۲‏ ے اب ت کیا ےکه ھر چندا ٴ 


.۹ تامںٴ؛ بار دوم؛ص وہ تا 
۹ہ) میں ملتّی ےے؛ جس ہۓ انھیں تیرہ عنوالوں میں 
تقسیم کیا ے : ()) تاریخ؛ (م) فقهٴ (م) قرآن؛ 


ان ہے متائر بھی ھوے تھے ملا عصمت انبیا اور | (م)عقائد؛ (۵) نلسفه؛ (ہ) نجوم؟ ؛(ے) علم خطوط الید؛ 
دینی اسور میں احاد حدیثوں کے حجت ہونۓ کے , (۸) معانی؟ (۹) دائرة المعارف! () طب؛ )٠(‏ 
مسٹے می (قب ہنا ۔اہ جراہ٠٣‏ ۰ہل ٢٠ج ٥‏ أ١ا‏ (ول ں۸ | قیافہ؛ (+) کیمیا؛ (+۱) معدلیات ۔ علی السّامی النشّار 
)٦٥۸۸۸:‏ در ااا؛ ج م ۹۱٣(‏ ع)؛ ص٣۱۳‏ تاےم). ا ۓ الرازی کی علمی تخلیقات کے بارے میں ان کے 

یه امر باعث حیرت ہے کہ اسام ابن تییه | سوائح نگاروں کی فراہ مکردہ تمام معلومات کو یکچا 
جو دین میں کسی لچک کے روادار نە تھے الرازی | کریۓ کی کوشش کی ہے اور ان کی تصضیفات کو 
کے اثر ہے آزاد نه رے دیکھے ؛٭ ٥٥ا‏ کا ا مندرجۂ ذیل طور پر تقسی م کیا ہے: () قرآن (تفسپیر) 


قابل توجه مفاله : دہاہاءہ: ۶ ہ:اہ۱ مل ح ما ۴ن؛ أدیءظ 
مرراماہ7 .طط او+ڑھ را۸/۔اماں٣‏ :ا دہب!ازاژٹ”٦ط‏ إء 
قاھرہ ۹ء۹ ء(قبْ اشاریه بذیل رازی)۔امام ابن تییە“ 
ےۓ الرازی کی اھم تصنیفات المحصّل معالم اصول الدین 
اور کتاب الارہعین سے استفادہ کیا اور مسثئله لہوت پر ان 
کے بہت ہے دلائل کو کسی حد تک قابل قبول سمجھا 


اقابل فہم رهبّی ے؛ جب تک ہم اس میں اس تعسور 
حاکمیت مطلقه (×اوذ٥٢٥۷٥٦:)‏ اور اس نظریهُ خلافت 
کہ (جس کی حمایت الرازی ۓ ی) خلاف ایک گونە 
ردعمل نل دیکھیں ۔ مختصرا یه کہ اس ہے انکار نہیں 
کیا جا سکتا کہ امام ابن تیمیه کو فلسفیوں او رگمراہ 


۵ کتابیں؛ (م) کلام (.م)؛ حکمت و فلسفه (م)؟ 
(م) عربی زبان و ادب (ے)؛ (م) فقه و اصول فقہ 
(ن)؛ (ن) طب (ے)؟ (ہ) طلسمات و یر نجات اور 
ھندسه (۵)؛ (ے) تاریخ (ء) دیکھے الرازی کے مختصر 
رسائل اعتقادات السلمین و المشرکین طبع علی 


| السّامی النشار کا مقدمه (قاھرہ ۵۹م ۹۳۸/۱ ۱ء ص 
ہے ۔ اس کے علاوہ ابن تیمیَه کی عمرائیات سیاسیّه تقریبًا | 
| اور مکمل نہیں ۔ الرازی کی تصنیفات کا شائر مطالعہ 
١‏ ہنوز باق ے. 


ہم تامم)ء لیکن یه فہرس تکسی طرح بھی اطعینان بخش 


الرازی کی اھم تر مطبوعه تصنیفات کی فہرست 


مندرجہ ذیل ے جس کے ساتھ ھر کتاب کے مضامین 
آپر بھی مختصر سی نظر ڈاک گئی ه ؛ _ 


فرقوں کے خیالات باطلہ کے بارے میں جو وسیع سعلومات (١ٰ)‏ اساس الّتقدیس ف علم الکلام (تاھرہ 
حاصل 27 ان کا سأخذ الرازی ھی کی کتابیں تھیں ‏ موم ,ھ/ د۹ع صفحات ے۹ ) سلطان ابواکر بن 





وص ہہ رج 


ممافق+ىٔہممیمی شس ہے الما ے 





7 فغرالدین الر 


پومفمموسممسمموس×سمس---سسس--سمسسست٢تكص[ژإأس-سص٘>٦۷٦سص٠وةوىسححهٌهدصسصًسحسسحصط-ص-ت-س‏ سے 
:اقوب کے غیام سے سضب اس رسالے کا موضوع علم إ| (م) شرح الاشارات (صططیيه ۲۹٢‏ 
: جتي قغالیٰ کے حصول کا بالواسطه طریقه ے ۔ یه رساله بم ۶ہع شرح الطٌوسی)؛ یە ابن سینا کی کت 
چار حصوں میں منقسم ے : پہلے حصے میں اس اش ا الاشارات و الٹٹبیہاٹ کے حصۂ طببعیات و الٰہیات کی ؛ 
_: کی دلائل کا مطالع دکیا گیا کہ عق تعائی غیر مجسم ١‏ ےء یعنی پہلی ”لمط“ کے آغاز سے (طبم ٥۹٠۲ء‏ 
ہے اور اس کا وجود مکان میں محدود نہیں؟ دوسرے إ ۹۰) ۔ پہلے الرازی ابن سینا کے متن کی ایک ہو 
حصے میں یه بتایا گیا ےہ کہ قرآن مجید میں مذکور فصل نقل کرتے ہیں؛ پھر اس کی شرح بیان ک 
متشابہات کی تاوی لکیولک رکرئی چاہیے؟ تیسرے حصے |ٔ ہیں اور بڑی احتیاط سے مصنف کے عام خاکے اور 
خیں مذھب سلف کا (خصوصٌا محکمات و متشابہات قرآن ؛ کے اجزاے ترکیبی کی طرف بھی اشارہ کرت ج 
کہ بارے میں) بیان ے؟ چوتھے اور آخری حصے میں ۱ مھا ےت سرت 
مندرجۂ بالا بحث کو جاری رکھتے ھوے زیادہ تر ان , (م) لباب الاشارات (قاھرہ ھاہ۹ 
آیات ہے بح ث کی گی ے جو متشابہات ہیں ۔_ بار دوم قاصرہ ندم۱ھ/ ہم ؛ء صفحات ہم 
(م) لوا مع البہنات نی الاسماء و الصفات (طبم ابن سینا یق مشہور تصلیف کا خلاصه ے؛ چنال 
امین الخالجی؛ قاھرہ م٣۱۳‏ ھ/ہ ۰ء صفحات,ے ): الرازی حصة منطق کی ھرلہج اور طبیعیات اور الم 
اسماے باری تعالیٰ پر ایک رسالہ اور ان کی اہم دینی | کی ہر ذمط کا تتبع کرینۓ ہیں . 7 
تصنیفات میں سے ایک ےہ ۔ اس کے تین حصے ہیں : (و) محصَل افکار المضدسن و المتاخرین 
مقدمہ (ص م تا ) زیر عنوان المبادی و المقدمات؛ : العلماء و الحکماء المتلمین (قدیم و جدید علما وفلا۔ 
دس ابواب میں الزازی ان سوالات ہے بح ثکرۓ ہیں ' منکلمین کے افکار کا خلاصہ) ۔ اگرچھ الرازی ابتدا 
جو اسماکی عام بحث؛ پھر حق تعا ی پر اسم کے اطلاق, اپنی بحٹ کا وہ خاکہ بیان کرۓ ہیں جس کا وہ الا 
آسما و تسمیہ کی حقیقت؛ اسما و صفات میں فرق: اسماے کریں گے؛ لیکن جوں جوں کتاب آگےر بڑھتّی جا 
حق تعالٰی کی اصل و ابتدا اور ان کی ذیلی تقسیم وغیر, يہ خاٴله نظر ہے اوجھل سا ھوتا جاتا ے ۔ الر 
کے موضوعات سے پہدا ھوے ھیں ۔ اس میں ذکر سے یس اش بی سی رو تد 2 
: (باب و) اور دعا (باب ۹) کے موضوع بر لہایت عمدہ وہ ارَذْنٴ ام دیٹے ھیں اور سب ارکان کا نام بد 
۱ استدلا ی لتائج ملتے ھیں۔ دوسرے (اور طویل حصے میں؛ بغیر پہلے ر لن کی بحث فور | شروع کر دہتے ہ 


ص ہے تا ۵۹م) وہ حق تسا کے ننائوے اموں کا پہلا ر ڈن خدمات کے بارے میں ےے؟ دوسرا وجوا 
باقاعدہ تفصیلی ذک رکرۓ ہیں اور هر نام کے مختلف ' اس کے مضف احوال کہ: تیسرا الٰہیات کے؛ اور : 
اطلاقات ہے بح ث کرۓ ھیں ۔ اوہ 


[رک بآں] ے بحث کرتاا ۓ 








7 کر ا ب9 ام7 ات کے ۔مقدمات (ص ,تا ہم) الجوین یی ا 
سے زیادہ صفحات ہر ' یا الغزا ی کی الا 

. مشضل ے۔عام طور پرالرازی ای تشریح و توغی حم کو ا لت اہو وط 
ِ ھت بہ سی ۔_آخر میں تیسرا جس میں الرازی ادراک تس ( [٥ا۴٤۵۶۷٥‏ 
حصد آتا ے جس کا عنوان اللواحق و التممات ےھ اور تصدبق ہے بحٹ ئرۓ ھیں اور تصدیقات ہ 
چو مععند اییے۔.اسیا کے متعلق صحیح تفصیلات سیا اکتسابی ھوۓ کے متعلق مختاف نظریات کا جا 
رات جو پہلے زیر بحث نہیں آۓ تھے , ا ہھیں! (ب) استقلال و فکر کی خصوصیات (احکا 


ھم سوال یه هیں : (0) تصورات ا 


فخرالدین الرازی - 


مسوم ہے سح 


بھی شامل ے؛ (ج) الدُلیل البدیہی ۔ یه بات ھمیں | کوئی کمی نہیں کی گئی ۔ اس شارح کا کہنااےۓ کہ 
اس دوسرے حصے میں محسوس ھوتی ہے کہ اس کے اس کے زماے میں اعتقادیات پر صرف یہی ایک مشہور 
مختلف اجزا کا باھمی فرق زیادہ واضح نہیں رھتا۔ | تصئیف تھی؛ لیسکن اس کے خیال میں اس کا کچھ 
لرازی ابتدا میں معلومات سے بحث کرے میں جے | جواز نہیں تھا (ص م) ۔ قاھرہ ایڈیشن میں حاشے پر 
ھم (قدرے دقت سے) تین حصوں میں منقس م کر سکتے ا الرازی کی معالم اُصول الین بھی ے ارچ دہ 
میں : () موجودات کے خواص؛ (م) معدومات؛ (م) | شرحیں لکھی گئی ھیں (دیکھھے براکلمان)ء هارٹن 
وجود اور عدم کے درمیان احوال کی نفی ۔ اس کے بعد | ٥٥؛:8ا‏ ےۓ دو جلدوں میں اس کی تاخیص کی ےہ 
لرازی مخلوقات کو واجب اور سمکن میں تقسیم | (1ہ٭7 ہت ۸8:۲ ہ۷٥‏ ۶ت1ل۸051 ہا کاچمەمللاط مات 
کرے ھیں اور ان دونوں اقسام کے متعلق مختلف ٰ٘ بون ےرپ بے اور ئإز)اوەم اہ:؛: ۲۷۰!؛ہانواءوگ ء اما 
استدلالات کا جائسزہ لیتے ہیں اور باری باری سنکلمین | /آٴہ× ا(1( 1×۶ ۶۵× (٥٥اظ‏ ط(ہہ× ۶؛بدا:[ ول ءاو مامالا 
اور فلاسفه کے نظریات بیان کر کے ان پر بحث کرۓ , 47:8 لائپزگ ۱۹۱۲ع) ۔ لیکن ان کی ”قدروقیمت 
میں ۔ اس کے بعد تیس بتیس فصلیں ایسی ہیں جن کے | ' ترجے کی کثیر الاط اور من مانی تعبیرات کے باعث 
مضامین حیرت الگیز طور پر بوقلموں میں (برودت؛ | اگر کلذ مشکوک نہیں تو کم ضرور هو جاق ے“ 
لرسی؛ وزن؛ حرکت: موت: علمء؛ حواس وغیرہ) ۔ یہ أ (ہی ۔کراؤس ۲۵۵۵9 گا) . 
7۰ - مم 

کچھ ہے ٹرتیب سی فصلیں ہیں جن کا مقصد غالبا ماقبل () المعالم ف اصولِ الذین ۔ ا سکتاب کے مقدبے 
اور مابعد اعراض ى اقسام و صفات کی بحث میں ربط ْ ا میں الرازیٰ لکھتے می ںکہ اس تالیف میں پاچ قسم کے 
پیدا کرنا ے ۔ اس کے بعد وہ اجسامء ان کی ترکیب | علوم ہے بحث کیگئی ے : () علم اصول الدین؛ (+) 
اور ان کی صفات و اقسام ہے بحث کرے ہیں۔ اس | اصول فقه؛ (م) فقه' (م) وہ اصول جو خلافیات کی بنیاد 
حصے کی آخری فصل وجود کی عام خصوصیات؛ : هیں یا خلافیات میں مدنظر رھتے ھیں (الاصول المعتبرة 


نخرالدین الراڑزی ' 
جس میں ایک درجن دعووں کا بیان اور ان کا اثبات کی تلخیص المحصل ے؛ جس میں الرازی پر تنقیسد میں 


وحدت وکثرت؛ کت 
کر ےت ”کلام ہے متعلق ہیں ۔ 
حصه الٰہیات؛ واجب الوجود یىی هسی؛ اس ی 
2 (ایجابی و سلبی): اس کے افعالء پھر خالق ہے . 
افعال اور مخلوقات کے افعال کے سابین تعلق کے بیان ' 
میں سے ۔ اس کے بعد چند سطور اسماے باری تعالی ہر 
ہیں ۔ چوتھا حصه جو خالصة سنقولات تک محدود 
ھے چار اجزا پر مشتمل ہت نظریة ایا احوال آخرت: 
احکام و اسماء (سثله ایمان) اور اىامت . 
قاھرہ کے مطبوعہ نس میں (یہی واحد ایڈیشن 
ےے جو موجسود ہے اور الحسییّہ میں چھہا ے بدون | 


نی الخلافیات)؟ )٥(‏ اصول مناظرہ و مجادله ۔ ان پائچ 
|حصوں میں سے صرف پہلا حصے چھپا ے 
ا (برحاشیه المحشل حصل ۔ دیکھیے اوہر؛ عدد ج) . 

(ے) مفاتیح الغیب یا کتاب الشفسیر الکبیر 
(طبوعۂ بولاق ہے تا ہرم مھ ہ جلدٴ فاھرہ 
ح۵۳ رجلد باردوم مور تاےرواعئے۱۳۲ف 
, جدد جس کے حاشے پر ابو السعود العمادی کی 
رشاد العقل ے؛ تازہ ترین اور انشہائی احتیاط ے مرتبہ 
نسخے کے لیے دیکھےء طبع محی الدینء قامرہ ۷٣‏ 
مو رع جو مس اجزا میں ے اورھر جز تقرذِبا ۲۲٢‏ 


صفحات کا ے) ۔ یه یقینا الرازی کی اھم ترین تصٔیف ' 


تاریخ) صفحات کے نیچے حاشے میں نصبرالًین طوسی | ہے اور تغامیر کی اس فنسم سے ے جو بیک ونت 





اہی زیت اہ 7 فخرالدین الرازی 


ممووو رپوا سس مس سے ےپ چپ پ”پ”آآ۲آآ تچ .سس سس 
نلہخہائم یمن موی ھیں اور تفسیر بالراے بھی ۔ الرازی | ۹۳۵ ۱ع) ۔ یه ایک طرح کی سوانح عمری ہے جس میں 
ہنضلھنا واوا ععلم؛ کیا فلسفے کا اور کیا مذھب کا؛ اس مصنف ہے سوله مختلف مناظرات کا حال لکھاے جوان 
کتإپ میں ُنچوڑ دیا ے ۔ جہاں ہیں سوقع ملتا ےہ کے سئر کے دوران میں مختلف مقامات پر واقم ھوے ۔ 
وہ ٹھۓ مقصود کو ایک مسئلے کی صورت میں بیان | الرازی مختلف شافعی؛ حنفی؛ اشعری اور ماتریدی علما 
کرۓے هیں ۔ وہ بالعموم آیات میں باھمی منطمی ربط | سے جن کے ناسوں کو شناخت کرنا ھمیشه ممکن نہیںء 
پیدا کریۓ کی کوشش کرتے ہیں اور اپنی عادت کے | مناظرہ کرتۓ یں ۔ مناظرات کے موضوع بھی گوناگوں 
مطابق ھر سوال کے جواب میں مختلف آرا مع ان کے ! هیں ۔ تقریبا نصف ابواب فقه کے دقیق سوالات پر صرف 
دلائل کے بیان کرۓ ہیں ۔ کتاب چھوٹی تقطیع کی ہر | ھوے ہیں ۔ اس میں الرازی الغزالمی کے فقہی کارناے 
فخیم جلدوں میں ے اور هر جلد ػ۔جان چھپائی کے ٴ کا مذاق اڑانۓے ہیں ۔ باقق فلسفے اور دینیات کے مسائل 
تقریبا چھے سو صفحات پر مشتمل ے ۔ تفسپر کا آشال ہیں مثلّا صفات باری تعا یء ھمارے ادراکات کا مبداء 

امتعاذہ اور َسُمّلهپر ایک عظیم الشان بحث ہے ھوٹا | | نجوم کی تردید (نواں مناظرہ) وغیرہ ۔ دسویں مناظرے 
ےے جولۓ ایڈیشن میں پوری پہلی جلد پر محتوی ےہ ۔ ٰ میں وہ الشہرستانی کی کتاب الملّل والیحل کہ مآخذ 
اس تفسیر کی مقبولیت (یا نامقبولیت) مختلف مصنفین . کے بارے میں دلچسپ تفصیلات دیتے ھیں۔ اس مختصر 
کے ہہاں بدلتی ری ہے ۔ فلسفہ و کلام کے بعض ا تصنیف کا تجزی ہ0٥٥٤‏ ۓ کیا ے (جو شاید یه سمجھتا 

مخالفین؛ مثلّا امام ابن تیمیهء اس تفسیر کا ذکر حقارت تھا کە یه کتاب کبھی شائع نہیں ھوی) : وا 

ہے کربےٗ ہی ںکیولکە اس میں سب کچھ ے بس تفسیر : 3:1 ہاتا٭|۰“-ملة7 ٭ +۷۷۰۶۷٠٠۶٥٥ہہ)‏ در ڈااظ؛ ج ۹ 

ھی نہیں ۔ اس کا جواب الرازی کے معتقدین یه دیتے ۱ (ے۔"ورع)ء س ےہ تثاممم ۔ اس کا پورا عنوان 

ہیں کہ اس میں.تفسیر بھی ہے اور اس کے علاوہ اور ا جے ہمد میں کسی ۓے بڑما نیا ے ےی ےے 

سب کچھ بھی ے (قب الصَفّدی : وا الوفیاتہ م : | ”فخرالدین الرّازی کے مناظرات جو ان کے سفر سعرقند 

٭+ء) ۔ الرازی کی تفسی ںکبیر ۓ اپنا اثر ان لوگوں ! اور پھر سفر ھند کے درمیان پیش آۓ“۔ 

میں بھی محسوس کرا دییا ے جو روابی تفسیر کے (۹) اعتقاد فرق السلمین و المشرکین ۔ 

بعض ٴپہلوؤں کی تجدید پسند کرے ھیں؛ چنانچه ایک پر رت ات 

جدید مصنف ۓ (جس نۓ سطالعۂ قرآن میں ادبی اسلوب | ۓ طبع کیاء الرازی بڑے اختصار؛ لیکن ساتھ ھی بڑی 

بیان کو داخل کرے میں کامیابی حاصل کی ے) لکھا , . صحت اور غیر جالہداری ہے؛ سسلمانوں کے اکر 

: ”جہاں تک قرآنی افکار کا تعلق ہے الرازی لا انی فرقوں اور متعدد زردشتی؛ یہودی اور عیسائی فرقوں 

ھیں؟ جو انداز ھاے نظر تفسیر المنار میں یا دیگر جدید ‏ کا کا ذک رکرۓ هیںء ایک باب فلاسفہ کے لیے سخصوص 

مصتفات نہیں لئے سجھے جاۓ ہیں الرازی پہلے ھی ے الزازی یه بھی جتاۓ ھیں کے وہ تنہا ایے 

ان :کا ڈکر کر چکے ہیں“ (تقپب ا٥اددہل‏ .1 : ٥۷ا2۷‏ | شخص میں جنھوں ۓ صوفیوں کو بھی ایک فرقہ 

. مرونیوہدء بوغضوچفتٹ '| ءخاد وہااء٦ت ۰ د٥ہا؛نوەم | شمار کیا ےے‎ "٣ 

عنوب لہ یپواجناءی ہر هو دہ؛ا۷ء ‏ اورون؛ در (, ہ) المباحث المشرقیه (حیدرآباد ٢٣م ٣‏ ہا 

مقلای (ہو +ا ص٠ .)۵١‏ م جلد ۔ صفحات بالترتیب ہم ےو .۵۵)۔ یه تصنیف 

۱ س (), امخلظرات (ہطپوعهہ حیدرآباد م۵م ۱ھ/ | الہیات اور طبیعیات کے سوضوع پر ے اور سمعیات ے 


فخرالدین الرازی ۲ نخرالدین الرازی 


بالکل اعتنا نہیں کرق ۔ مصنف نے دعوی کیا ھے کہ أ الٰہیات: اسماء و العالم)؛ الجاة اور بعض جگه 
وہ پہلے شخص ہهیں جنھیں ایسی کتاب کی تصیف کا ا الاشارات ے ماضخوذ ے (قب +: ہمم)۔ وہ 
خیال آیا ۔ ابتدا ھی میں وه اس خاکے کی وضاحت کر | اکثر ابن سینا کے مطابق مبادیات تو قبول کر 
دیتے هس جو اس کتاب (جو دراصل تین کتابوں پر , لیتے هیں؛ لیکن اس کے بعض اصولوں ے اختلاف 
مشتمل ے) کی ترتیب و تالیف کے لے ان کے پیش نظر ؛ کرنۓ میں پس و پیش نہیں کرتےۓے اور بەعض اوقات 
تھا؛ چونکہ کوئی علم اتنا ھی کامل ھوتا ےے جتنا که ا حیرت کا اظہا رکرۓ ھوے اس کے تضادات (بقول ان 
اس کا موضوع سام ھو؛ اس لے کتاب اول میں کے) کی طرف اشارہ کرۓ ہیں ۔ تجلی واجِه (الواحد 
وجود اور اس کی صفاتء پھر اس کے مقابل عدمء پھر ! ا لایصدر عَنه الا الواحد) اور عقل نسُال کے نظریے پر 
ماھیت اور وسدت و گثرت سے سخ رد (قبْ ج ۰) وہ ابن سینا ہے کلیکُ اختلافکرتۓ ہیں ۔ دوہ 
ان اسور عامٰه کی تعریف کے بعد صنف ان ہے متعلق ‏ بہت سی آرا (بدقسمّی ہے انثر ان کے مصنفوں کے ام 
متعدد دیگر مسائل؛ مثلا وجود کی تیم واجب اور " لےبغیر) پی شکرتے ھیں؟ تاہم ارسطوء افلاطونء الفارابیء 
ممکن میں (+طم ابواب) اور وجود میں ابد اور ازل لیس (< اميذّمَِس) ٥اہ9٥0:+2ء‏ جالینوس اور ثابت 
(م ابواب) پر غور کرے هیں ۔ دوسری کتاب تین بن رہ کے حوالے انھوں ۓ ام بنام دہے ھیں ۔ 

بڑے حصوں یعنی ہمکن کی بحث: جوہر کی ئحث اور (۱م) کتاب الفراسة : فراست (ل٥٥٥٥٥۵۷:1م)‏ 
عرضض کی بحث کے لیے وقف تھے ۔ پہلے ایک مقدمه میں کے بارے میں اس کتاب کو یوسف مراد ے کیجبرج؛ 
ان تینوں ہے ایک عام نوعیت کی بحث ےہ (ن , اہواب) ۔ برثش میوزیم اور ایا صوغفیا کے الگ الگ تین مخطوطوں 
پھر ایک پہلے ”جمله“ ([حصّه] میںء جو پانچ فنون پر ؛ ے مرنب کر کے ایک طویل مقدمے فرالسیسی ترجے؛ 
مشتمل ےء اعراض ہے بطور ذیل بحث کی گئی ‏ : ر افادات اور شرح کے ساتھ شائع کیا ۓ (۔ومیرام ص] 
کیت ؛ کیفیت؛ معقولات سبیة (اضافيهہ)؛ علت و معلولء : ا ۔او ووم[ز و۶ :ل ومة۴[(۶۔ام 5زظ ہ( ؛ :۲۱۵۷ +۷ہہہ 
حرکت و زماں (ہے ابواب)۔ دوسرا ”'جمله“ جوھر ے | :882 488 پیرس ۱۹۳۹ع)۔ یه کتاب تین مقالات پر 
متعلق ہے اور اس ترتیب ہے موضوعات ذیل ہے بحث ٠‏ مشتمل ھ : پہلے مقالے میں اس علم کے عام اصول هیں؛ 
کرتا ے : اجسام؛ روح (علم النفس)ء عقل ۔ آخر میں ' دوسرے مقالے میں مندرجه ذیل چار حمجے ھیں : (۱) 
تیسری کتاب ( إ ۸مم تا م٣ھ)‏ ف الالہیات الَحضة | مزاجوں کی علامات؛؟ (م) چاروں عمروں کی مخصوص 
میں خاص الٰہیات سے بحث کی گئی تھے اور یه چار ' کیفیات؛ (م) احوال متعددہ ی مخصوص کیفیات؛ (م) 
حصوں پر مشتمل ے : )١(‏ اثبات وجود باری تعالٰی؟ (م) | ممالک کے اختلاف (گرم ممالک؛ سرد ممالک وغیرہ) 
صفات باری تعالٰی؟ (م) افعال باری تعالی ۔ اور (م) إ ے پیدا ھوۓ والے اختلافات کردار؟ آخر میں تیسرا 
نبوت ۔ یه کتاب بڑی احتیاط ہے فنون؛ ابواب اور فصول |! مقاله اعداد کے خواص پر شتمل ے ہ__ 

میں تقسیم کی گئی ے؛ جس میں اہن سینا کا انداز نظر آتا (م+ر) کتاب الأربمین نی اصول الین (حیدرآباد 
ے۔ مصنف ۓ ابن سینا ہے (جس کے حوالے وہ, ٣۳ھ/مم‏ ,2ھ .,ن صفحات) : اصول دین پر یه 
اکثر ”الرئیس“ کے نام سے دیتے یں اور بعض اوقات | رسالہ الّرازی نے اپنے بڑے بیۓ محمد کے لیے لکھا 
اقتباسات بھی دیے هیں) بہت کاق اور اھم سواد تھا۔ یه رساله جن سوالات ہے بحث کرتا ے ان کا 
اذ کیا حے؛ جو زیادہ تر الشذا (بحث طبیعیات: | کوئی شحاکہ مصنف ہۓ پیش نہیں کما؛ تاھم ان چالس 


ا فخرظصیق الرازی. 


۔م)؟ ممکن نہیں کهە لے 


پ ہی کاو 


سوالا تکومندرجۂ ذیل طور ہر تقسی مم کیا جا سکتاےے : 


(الضم) عالم کا آغاز مان میں (مسثله گا عد مکوئی شے 
نہیں (مسئله ٭)؟ٴ (ب) وجود باری تما ی (مسئله م)؛ 
(ج). صفات ہاری تعالٰی (مسائل م تا .م) : حق تعا ی 
غیں‌فانی ے (مسئلہ م)؛ وہ موجودات میں کسی شے کے 
مماثل نہیں (مسئله ۵)ء اس کی ماہیت اس کے وجود کی 
عین عے (مسئله ہ)؛ اس کا وجود مکانی نہیں (مسائل 
اعراض لاحق ھوں (مسثله 
۰()؟ وہ قادر مطلق ے (مسئله ۱ )ء صاحب ارادہ ے 
(مسثله ۳)ء حی عے (مسئله م )؛ علیم و صاحب ارادہ 
ہے (مسئله ۵ :)ء سمیع و بصیر ے (مسئله ۹)؛ صاحب 
کلام ے (مسثلەے ١)؛‏ لایزال ے (مسئله ی )ء الطاھر 
سے (مسثلہ و )؛ اس کی عین حقیقت کا علم انسان کو 
عوسکتا ے (سسثلہ , م)ء واحد ے (مسئله م)ء خالق 
افعال انسانی ے (مسئله )؛ موجود حقیمی ے (مسئله 
۴)ء سب چیزیں اس کے ارادے ے پیدا ھوتی میں 
(مسشله م)؛ خیر و شر احکام شریعت ہے متعین ھوے 
میں (مسثله ۵ء)؛ افعال باری تع ٰی علل کے معلولات 
نہیں (مسثله م)؟ جو هر فرد کا وجود (سئله ےم)؛ 
روح کی حقیقت (مسئله ہ۸)؛ خلا کا وجود (مسثله۹٣)ء‏ 
حشر اجساد (مسئله ۳)ء [حضرت] محمد صلی اللہ عليه 
وآلهوسلم ی نبوت (مسثله ۱)ء عصمت انبیا (مسئله 
+م)ء؛ تقابل ملالکہ ورسل (مسثئله ٣۳)؛‏ کرامات اولیا 
(مسئله مم)؛ جزا و سزا (مسشله ۵م)ء موسن گدہکار ىٗ 
عقویت دائمی نہیں ھوگی (سشئله ۹م)؛ شفاعت انہا 
(مسئله ےم)؟ کیا حدیث پر مہنی دلائل یقینی اور قطعی 
ہیں (مسشئله ۸م)ء امامت (مسشثله ۹م)؛ عقلی دلائل کا 
طریقه (مسثله .م) ۔ اس کتاب میں جو بات قابل ذکر 
ے وہ جوھر فرد کے سشلے پر الرازی کا موقف ے؛ 


. یہاں یہ اس ۔ اس کے قائل معلوم ھوے ہیں؛ حالانکہ 


ایاِث المشرایہ میں وہ اس کرد کر امو 


فخرالدین الرازی 
() ان ابی اسبعہ : عیون الالباءہ ج: مب قا,م؛ (م) 
ابن الظطی : تاریخ الحکماء قاھرہ م۱۳ھ/۱۹۰.۸ءہ ص 
۰ تا ء۹ ::(م) ابن غلکانہ تاخرہ ۲۹۹٢۱/۶۱ہ۱ی‏ 
دری.,وتا,ہا(م) الصْنّدی : الواق؛ طبع ج15:ب:ل0اء 
۸ء تا ۵۸ء؛ () اللعبی : تاریخ الاسلام) مخطوطۂ 
پیرس مؤرخه ۲ہ ؛ء؛ ورق ۳نب ٹا ہه ؛الف ویعد؟؛ 
(ہ) السٰبی : طبقات الشافعیة قاھرہ م۱۳۲ھ/۹,. ۹ اعام: 
۵ہ وی :مم تا .م؛(ے) ابن السّاعی : الجاسم المختصر 
طبع مصطمٰی جوا بغفداد دم رھلاممو ےی و :متا ہ؛ 





اعد تا ہے ؛ جس تار م؛ (ہ) اہن العہری : مختصر 
اَل ص ۱۹ء؛ (۹) ابن حجر : لسان المیزان: م مم 
تا وہ م؛ (,) طا شکوپروزادہ ؛ مفتاح السّعادة حمدرآباد 
۱۹۸ر ٌمم ٹا ۵م؛ (رم) خوالساری 
روضات الجُات: لیتھو؛ تہران: ص و ہے تا مے؛ )۱١(‏ 
این داعی : تبصرة العوامٌ؛ طبع عباس اقبالہ تہران ۳٣۱۳ھ/‏ 
.٠٣:؛‏ () عبدالحّی ابن العماد الحنبل : 

غذرات الّعب: قاھرہ ۵۳۵۰ھ موی د: ٣‏ رمتامم؛ 
() ۶٥:٤٦۵اہ6  : ]٠‏ ا۱۷٣‏ :ہل :اوہاہہ:ا7 مہ ۸4 
51/ص ہ٥(ا۔/ع؛‏ در ./ا؛ م ( رو ع) :مرم تا 
ےمء؛ (ھ۱) ٥ہ٥٥۱:٦1]‏ ۶۰ : ہہ:اء داہامأہ۶٥ہ۱(ط‏ ۶اط 





٤۳٤‏ ےت 


ا:٦7‏ اؤہ او ٣۷۷‏ ت٢‏ جا4؛ بون ‏ ۱و ۱ئ (ہص) 
ومی مصلف : :اجچہاہ:|7 ۷۰؛؛اوەم ا4٤‏ ١6۱۱۷]ناباء‏ جک :اما 
أویا] با ریرل ع(ز 1ڑ راز اص اما راءمہ ددما:ا دعل4؛ 
لائبنگ ۱و ع:؛ (ے) نا٥۸:طد0‏ :6 :۰۰ ۸۹۰طا.اہ ملٌہۃ 
327/۔/ہ؛ درواو])؛ ے۳ ١ء‏ ص و تا ۱۳:؛ (۱۸) 3401٥1۱۰‏ : 
+رقڈز۔]و جر(عل ی7٠‏ لگزںہ نزجو؛جوہجوورںں دجا! ہ؛ م۸0۷:۸] ۸40 
ٹن ہم۹ ؛غ؛ (وں) ۵0٣٤ا‏ .۶ : ٭أا ۱٦۱٥٥۱۷۷۰۲۶:‏ صا 
بریج.۔و برجط۔اں جراماہط؛ در شالظ:؛ ۹م (ےم۔۹ع): 
ےہ۱ تامہم (ہے ہا |و ہوب( جو7 آزہ د:!:۷ ۷٥۱٥٥۱۷۷‏ 16ا71 
اع3ظ؛ درٴ:ء٣×اابءاددادا؛ ٠+‏ (ہ۶۱۹۴۸) :۰۱ ۱ا٣۵۴١)؛‏ 
(.+) مبواہا إہ ہا4مەوہاء رظ ۲٣۳۷اک‏ بذیل ماّہ 


از وىمسو:گا؛ (رم) ٥:۷۱‏ ۶٥ا‏ ف۸۵ گل : ٣ا +٣‏ یہەہ] 


فخرالدین الرازی 
!و جو۶ہ) برا ۷۲ع؛ہ+دہ٭×ہبہہء ,[۸3|ہ ہاٌا۔ا|م ۸۳ا۰٣‏ 
ماوودد۔!اہام؛ در ۰ا۷۰۱:٦۲۱‏ بہہ۱:ہ:اا[:٦)‏ ع۵ ۶ مماداوتء م 
(+وبع) ہے .,م تامہم؛ (ہم) وھی مسنئگ : 
وہززا وہ لا ١١‏ ؛٭ ‏ ہہا:ہ:ا۱:ہ۰؛ءھ |٢‏ ۴د ۱۱۶مج۸ 
)×35 ۰ا 5۱۳0مبجوہہ٥‏ ء٠‏ دبوا؛ در 0 الز۸۷[5؛ 
( ۹۵۹ ۔.وہورع): ع۔ہرتاوپڈ٭ر؛ (ہم) 66٥.‏ 
۸۵0898: فخرالدین الرازی؛ تمہید لدراسة حیاته و مؤلفاتہ 
در ہاود:!/ط ٴا٦7 ۱۸۷۸٥۱٥8‏ فاحرہ وو رے صبوں ٹا 
مب٣‏ (م ٢)زھیمسصنف:‏ ۱۱۱۶ء (رؤ|/ : ۸3<1]۔٠ء‏ 1۔۸۱٦‏ ۲(+(۴( 
٭٠٢٢۱اط‏ ۵۰)؛ در ؛د٥ہ۸4‏ ۲:۰یج٥م!۸44؛‏ تہران؛ متعدد 
صفحات؟ [(نم) ایم ایم شریف : بااویدگ( أ]ہ زواوالا 
رز كہ۶۸۸؛ (ہم) شہلی : علم الکلام! (ے ء) عبدالسلام 
لدوی : اسام رازیء اعظم گڑھ ۱۹۵۰ ء؛ لیز رک بە تفسیر] . 
۸۸۲٣(‏ ۱۸۷۰ھ .6.6) 
٠٦‏ فخرالدِین مبارک شاہ : اپنے عرف ”لَخْرا“ 
ے لب زیادہ مشہور تھا ۔ محمد بن تغلق سلطان 
دہلی کے زماےۓ میں وہ مشرق بنگالە میں سنار گاؤں کے 
حاکم بہرام خان کا سلاحدار تھا ۔ اس حاکم کے التقال 
کے بعد فخرا بغضاوت کر کے سٹار گاؤں میں خود مختار 
ھوبیٹھا اور شاھی فوجو ںکو؛ جن کی قیادت سلطان تغلق 
کے سشرق عِلاقوں کے حاکم کیا کرے تھےء سلسل 
شکستیں دے کر اہی خود سختارائہ حیثیت برقرار 
رکھی۔ ۹ ۱۴۸۳ھ میں اس ے بنگالە کے پہلے 
خود سختار شاھی خالسدان کی بنا ڈا لی اور جضوب میں 
چالگاؤں کو بھی فتح کر لیسا ۔ اس نۓ شمال مغرب 
میں واقع لگھوتی کو سسخر کرلا چاھاء لیکن اس 
میں وہ ناکام رھا۔ ۹ دا مھ ہے لے کر 
۵۰ے/۹ءم۱۳ء تک وہ سنارگاؤں پر حکوست کرتا 
رھا ۔ اس ۓ اپنا چالدی کا سک جاری کیا اور یعینِ 
خلیفة الہ و لاصرٍ امپرالمؤمٹین کے القاب اغتیا رکے ۔ 
اس کے بعد ردےہ/, ۵مھ میں اس کا بیٹا اختیار الذین 
غازی شاہ اس کا جالشین ھوا؛ لیکن ٭دےہ/ د۵مہ 


جح 


نخراللاکگ 


میں شس الین الیاس شاہ حاکم لکھنوتی سے شکست 
کھا کر اپنی سلطنت کھو بیٹھا۔ مؤخرادذکر ہۓ 





سارے بنگالہ کسو اپنے زیر اقصدار متحد کر لاد _ 


ابن بَُوطے نۓ سنارگاؤں کا سفر اس وقت کیا تھا 

جب فخرالڈین وہاں کا حاکم تھا ۔ اس نۓ شاہ کی اس 
بنا پر تعریف کی سے کہ وہ مشائخ کے بارے میں بہت 
فیاض تھا اور اس کی سلطنت میں اشیا کی ارزانی تھی؟؛ 
[ئیز رک بە بنگالہ] . 

مآخیل : (؛) بحمٰی [بن احمد بن عبداللہ] سرھندی : 

تاریخ مبارک شاھی؛ الگریزی ترجمہ از کے ۔ کے ۔ باسو؛ بژودہ 

حمو ری ص١١‏ تاے.1؛(م) ابن بطوطہ م : ۱۶ء تا 

118:55 ذا‎ ۲٢ ۱016 ۸:۱:۶ ۰.۰.۰۰: ۰۷٥۵ (421-( ۱۰۹٢ 

روورعی ص مم تا حی۸م)! (م) :8581:6881 .5ا .۰ : 

ا ٥ء104‏ زاہمتا عطا؛ /ہ نو٥‏ |ہ0(۲۰۱۷ 0۷۹۸1 جبنی 
امو٥:ق‏ /ہ وروبورایی؛ ڈھاکه ج۹ ۶۱؛ (م) توعاءہ5..[: 

ا٥٤‏ :٥ظ‏ إہ (۲٥ادالا‏ ج پ ڈھاکه ۹۸۸ھ 

(احمد حسن دالی) 
فخرالملک : ابو المظفّر علی بن نظام الملک؛ 

ایک وزیرکا خطاب؛ جوسشہور و معروف وزیرنظامالملک 
کا جسے رمضان ۵رمھ/اکتوبر ۹۲ , ۱ء میں قتل کر دیا 
سملسل أ گیا تھا سب ہے بڑا بیٹا تھا ۔ اسی سال سلطان ملک شاہ 
کی وفات پر اگرچہ اس کے بیۓے ب رکیاروق کی بادشاھت 
کا اعلان کر دیا گیا تھاء مگر اہے تاج و تخت کے لیے 
اپنے باغی چجاؤں کا مقابله کرنا پڑا ۔ فخرالملک ان 
دلوں خراسان میں تھا ۔ جب اس ۓے اہی خدبات پیش 
کرےۓ کے لیے برکیاروق کے پاس پہنچے کی کوشش 
کی تو ایک اور سدمی تخت و تاج؛ می برکیاروق 
کے چھوئۓ بھائی محمود بن ملک شاہ کے حامیوں ۓے 
اس پر حمله کر دیا ۔ فخرالملک کو ھمدان کی طرف 
بھاگنا ہژاء جس پر اس اثنا میں برکیاررتق کے چھا 
تن کا قبضہ هو چکا تھا ۔ تریب تھا کہ تل اس کے 
قنل کا حکم ساد رکر دے؛ لیکن یاغی بُمان کی سفارش 


٭× 


خطراابلاف ھ2 
پر ایی کی چان بخشی کر دی کئی؛ بلکہ تنھی ۓ اسے 
اپنا,:وزپبر بھی بنا لیا کچھ عرصے بصد فخرالملک 
قید خاۓ میں ڈال دیا گیا اور کہیں صفر ہہمھ/ 
ری ۹۵ ٠ھ‏ میں جب برکیاروق کو فتح ھوئی اور فخری بروسوی : بروسہ [بورسهھ] کا ایک ٭ 
تجش مارا گیا تو آ رہسائی نصیب ھوئی ۔ اسی سال | باشندہ؛ ترک کا ممتاز ترین نقش تراش (٢٥٥؛ ٤٥:٤:‏ د180ا5) 
برکیاروی بے فخرالملک کے بھائی مؤیّد الملک کو | سولھویں صدی عیسوی میں یہ ان ایران ہے ترکیە 
برطرف کرے فخر الملک کو اپنا وزیر بنایاء لیکن ٰ اور سترھویں صدی میں پورپ پہنچا ۔ ابتدا میں 
. تھوڑے ھی دنوں میں وہ برکیاروق کا ساتھ چھوڑ کر , یورپ میں بھی مشرق ناک کی لے سیا زم ور پا 
اس کے بھائی سنجر کے ہاں چلا گیا؛ جس کا قیسام کا استعمال کیا جاتا تھا ۔ فخری کے ئن کے نموںے 
خراەسان کے وا ی کی حیثیت بے نیشا پور میں تھا ۔ إ | اس مرقع میں موجود ہیں جو مراد سوم کے لے تیا رکہا 
اس ہۓۓ سنجر کی سلازمت اختیار کر ی؛ جہاں چھیاسٹھ ٴ گیا تھا اور آج کل وی الا کے قومی کتاب خاۓ میں 
برس کی عمر میں اہے ایک ضدائی ےۓے ھلاک کر دیا موجود ے ۔ وہ زیادہ تر پھولوں؛ باغوں اور خطّاطی 
(۸۰۰ھ۸/ ۱ع . کے نموۓ تراشا کرتا تھا ۔ احمد اؤل کے لیے اس کے 
مال : )١(‏ ابن الائیر (طبع ج٥٥۶۵٥٥)؛‏ ۱۰ : گلستان کا ایک نقش بھی تیار کیا تھا مگر وہ اس کی 
۹ تا ۹ہء؛ (م) حمیداللہ الستوق الٹزوینی یہت ' تنقید کا نشائه بن گیا ۔ اس کے برعکس مراد چہارم کی 
(طبع برازت) ۱١م‏ ۵۹م؛:(م) ۸۲٥۸۰۸۵۱ : ۷۷۱٥٢۹‏ | راے اس کے بارے میں لہایت اچھی تھی ۔ فخری کا 
وا ا01 49ا5 ٥0ا11:10۶؛‏ ص ۵۳ ۱! (م) 808٥ا :1٥‏ | انتقال ہب رء میں ھوا اور قسطنطینيه میں باب اُذرنه 
دوا‫ِ ‏ ۳علهادا[ۃ '| ۵8 مزاث٥اءمء‏ ۴۶ا ہ٣‏ ٭ا إاەیںءۃ ا کے قریب دغن ھوا , 
ال اہہاہ(ك(ہ5؛ ۲ : ۱۸۹ ۰۲۹۵ ْٰ مآخیل : (م) اسُعیل بلہغ : گلدستد: بروسه 
6 ۳۵ھ ص من تائممئ؛ (م) حبیب ؛ خط وخطاطان: 
فخری الاصفہانی : ُ شمس الدین محمد ایک ؛ تسطعطینيہ ۵مھ ضس روم! (م) نا٥۵۷‏ ط۴۶۵٥۴‏ 1:۷۵۵ : 
اپرای ساعصر لسالیات ۔ اس کی اھم تصنیف کا ۷ 6 ی)(۸4|16۲19+۶ 0۲۱٥۱۱۷۷۰۱۰۱۰۸۷۸‏ ۶ت2؛ م ؛ وم ببعد؛ در 
معیار الجما یی ے کیولکہ اس ے اہے خاندان اینجو ۷۱۷۷ .جوا .ل۵ .۸|۵8 :دادنا .۵ ۲۰٭طا:۷۱۸۷8:/اہ؛ چ ے۱١!‏ 
(رک ہاں] کے فرمالروا جمال الدین ابو امحق محمد ام ١‏ (م) ن٘ادہۂدڈ .تا ؛ ادرنا؛]|۳۶/۲۷ا0ا|اگ ول ۷ں( +6زا ۰اط 
کے ام سے مسلتسب کیا ٹھا؛ جو فارس اور عراقی میں ۰ ۵٥:٢۸‏ طاہ؛ برلن ۰۱۹۱۳۴ 
جم ۱/۵م رھ امڑےھ/٣۵م٣۱ھ‏ حکوى تکرتا رھا۔ | 7 ((ت0۰7[۸) 
اس کا چوٹھا حصہ 88ت5٥ا‏ 3 ٠۰‏ نۓ ۱۸۸ھ میں شالع | الفخری : عربی زبان میں تاریخ کی ایک اھم ج 
کہا تیا زھرہ٭ج ہہ۷۷×ہ! ]۱۶۵۸۰۸۶۷۸۷٢۱۷‏ ۱/(ءبا | چہہوباگ اور مفیند لتاب؛ جس کا پسورا عنوان سے ؛ النفخری 
3 -- پبرممو م۱تعلا0 وہور ,(۸ہث ۸۲( 'ا4ظ ۶اا اوہ ۵ا ہوںہ ا نی الداب السلطالیه و الدول الاسلامہے*۔ اس مشہور 
موم رس 0 ٠ھ‏ ہ+:ہل :۷۸۸٥ء‏ اہگ .6 :141+ء کاو دہ محمد بن صلی بن طباطا المعروف به 
''خسکھدہ؛ ۰×۸۷ ۔ے۸ہ۱ھ)۔ بنول دنہ5 اخ ی ' ابن الطِنْلٔی [رک ہاں] عے ۔ اس کناب کی تصنیف کے 
٢لا‏ ایک صولالہ نظم "وب لوب بھی لکھی تھی ۔ بارے میں بیان کیا جاتا ے کہ ابن العلقطّتی ۱,ءھ/ 





اس کے علاوہ ھمیں اس کے بارے میں اور کچھ 
معلوم نہیں , ہے 
(ادارہہ 1 لائیڈن؛ ہار ال) 


6,۰ 2811553168( 


اری 


٣١ھ‏ میں تبریز کے سفر ہر تھا کھ برف باری کے 
ثٹ موصل میں رکئے پر مجبور ھوگیا ۔ وا لی موصل 
الدین عیسٰی بن ابراعیسم نۓ اسے قیام کی آسائش 
ساتھ اپنا کتاب خاله بھی استعمال کرنۓ کی اجازت 
ٴ وف ۔ اس قیسام کے دوران میں ابن الطفطٰی نۓے 
بح ثکتاب تعمنیف کی اور وا ی سوصل کے احسانات 
اعتراف کے طور پر اسی ہے التسا بکرے ھوے اس 
ام کتاب الفخری رکھا ۔ اس کتاب میں دو فصلیں 
١۔‏ پہلی فصل میں آداب سلطاليه اور اصول ریاست 
بحث کی گئی تے اور مصنف ے شرح و بسط سے 
اوصاف و اخلاق بیان کے ھیں جو سلاطین اور 


ناھوں کے لے ضروری ھیں ۔ اس فصل میں مصنف | 





درائہورغ (٭ دیرلۂرگ) 0:۴ ٥نات00:6‏ 150108 گی 
مساعی کا لتیجہ ۓے جس ےۓ مزید مخطوطات کی مدد 
ہے مٹن کی تصحیح و تدوین کی ۔ یہی تن دوسری بار 










٣۰‏ ۰۱ فدہ 


۰٠ھ‏ میں پیرس ہے شائع وا جس کے ساتھ 


۲۶ھ ٥ائ5ظ‏ .۸۸ کا فرائسیسی ترجمہ بھی شامل تھا ۔ 
کتاب کا عربی متن ے ۱مھ میں؛ پھر ۱۹۲۱ھ میا 
مصر ہے شائع وا ۔ اس کے بعد بھی عربی متن شائع 


ھوےۓ رے ھیں ۔ کتاب اللخری کا الگریزی ترجمہ 
جدا۱:::ط 1۷۷ ۴.5 ے لنڈن ہے ےم۹ھ میں شائح: 


کیا ۔ اس کتاب کا اردو ترجمہە از جعفر شاہ پھلوارودي 


لاھور ہے ۲ء میں شائم ھواء 
ابن العقطی ۓے ابی کتاب کے دیباچے میں علم 


ان اغلاق رذیله اور عادات اپسندیدہ کا ذکر بھی ' اور کتابوں کی نضیلت بیان کرتے٤‏ ھوے اپ یکتاب 


ا ےی سے انقامون کو امتراز را بای 
اھسوں اور رعایا کے حضشوق بالصراحت بہیان 


کی قدر و ٹیٹت اور اھمیت بتائی ہے ۔ مصلف کا کہنا 
ے کہ اس ہے فصاحت و بلاغت اور مشکل پسندی 


,گے ہیں ۔ اس ضعن میں مصنف نے قرآن و حدیث اور مغلق عبارت ہے عمٰدا احترا زکرے ھوے سلاست 
استدلال کے علاوہ ترن ال کے مسلمان دائشوروں؛ اور سادہ بیائی اختیار کی ے تاکە هر تاری اس ہے 


بتدالوں اور حکمرالوں کے حکیماله اقوال بھی نقل 
, یں اور ان کے کریماله اخلاق اور سدبرانه 
ل و انعال کی مثالیں بکثرت درج کی هیں ۔ یز انے 
ل کی تائیسد کے لیے جاہجا اشعار نل کے ہیں ۔ 
اب کا يہ حصہ سیاست انے کی حمثیت رکھتا ے ۔ 
ری فصل میں خلفا اور بادشاصسوں کے بسختمر 
ت ہیں ۔ یہ حصہ خلاات راشدہ ہے شروع کیا گیا 
۔ اس میں وزیروں اور ان گے عہد کی زرھی اور 
؛اصلاحات وغیرہ ہے متعلق معلومات غاص طور پر 
اآدر میں 

الکتاب الذخری کا عربی من پہلی مرتبہ اھلورد 
را ے ٦۰-۱۸۸۸‏ ۱ھ میں گوٹھا ہے شال عکیا۔ 
لہع اپنے قاہل قدر دیہاجے اور مفید حواشی کے لیے بھی 
ے۔ اس طبع کا الحصار پیرس. کے کتاب خاله 
کے سمخطوطے پر تھا ۔ دوسری طبع ۸۰۹۵ ۱ء میں 


استفادہ کر سکے۔ مصنف کا یہ بھی کہنا ےہ کھ ادمی 
لحاظ ہے اس کی یہ کتاب طلبہ کے لے دیوآن الحماسة 
اور مقامات حریری سے زیادہ مفید ہے ٠‏ 

|آمول : () دیہاچه کاب النخری؛ (:) دییاچد 
از اھلورد؛ در طبع گوٴ تھا , وہ : د؛ (م) ۵۵ا::ط53.31.۷۷.٥:‏ 
انگریزی ٹرجمہ؛ لٹن ےم ۱ہ (م) برا کاحاٹ؛ !٢‏ ۱۹۱ 
رقتةاویںبہ () لکل الاعلائ ر) 


سرکیس : معجم المطبوعات العرییة؛ عمود ۱۹ 


زادارہ] 
ہداء: (م)! الدی/ا ٥م‏ : وو رہوبببر۔24' 
:ہا٥٦0ا؛‏ ۱ ۱١٠١!‏ بعدہ کے مطابق بی کہ نام پر جو 
قربانی دی جاتی ے؛ اہے الفد یکہۓھیںکیولکە یہ رسم 
اس فدہ ےکی باد میں اداکی جاتی ہے جو حضرت اسعیل٣‏ 
نے سہنڈھی قربان'کر کے دیاگیا تھا (قب قب رآذہ 
رم زالقلّت]:., ؛) ۔ (اسام راغب؟ ۓ بداء 








۷ 


اخ ہہ از مدوڑة 86 :۲م؛؛ فٔ؟؛ (م) مھھا: 


ہے انا 
4 
١‏ 


قزر جے تم لکوے ھی "المان ک وکسی معببت 


شف دای : (عوامی عربی زبان میں نِداوی)؛ وہ 


- ص ۸م)۔ لیکن اکثر یے لفظ اچھے معنوں میں بھی 





سے اس کی طرف ہ ےکچھ خر چ کرے محفوظ کرنا“] . 
7 (ادارہ 11؛ لائیڈن؛ ہار ال) 

ٴ٘شخصٌٗ جو دوسرے کی خاطر اپنی جان کا نڈرائه پی شکرتا 
ہے ۔ یڈ ام اسُعیلیوں اور بالخصوص ان ”حشّاشہین“ 
”کو دیا جاتا تھا جو ان لوگوں کے قتل پر مامو رکے 
جاۓ تھے جنھیں راستے ہے ھھٹالا مقصود هوتا 
کہا (اہن بطوطہ: ١ے‏ ۱ ۱1۰۱٤۰۰۸٠۰٠۶‏ ۷۰: ہہزطمہوا بب 
0۸99۸۶۷ 20؛ م ‏ م.م! وھی مصنف ۰ 000ا099:٥4ء‏ 


استعمال ہوا ے؛ یعی ”جاں نثار؛ بالکاہ سورماء جری؛ 
دلیرں لڈر“ (ہ+٤:::::0‏ : عا8ہٴہل۸4؛ ص مہ الف؟ 
قب 05 أ ا060 ۷۰ : بوب|ءواو+٠۶۷‏ یبہررں: ۶۶ ببر۱١:٤!۷ی( ۷٥٢٣‏ 
۶ا ۲:.,) ۔ الجزائز نین فداوی ہے راد 
شجاعالہ کارلناسوں کی داستان بیان کرنۓے والا اور 
فداوییہ سے مراد شجاعالہ کارناموں کا قصہ یا گیت سے ۔ 
النقلاب ابسران کے دوران نمیں داوی [نسدائی] کا 
اطلاق شروع میں جسہوریت پسند جماعت کے پیروؤں 
اور بعد میں حریت پسندوں اور دستور کے حامموں پر 
ھوتا تھا , ۱ 

ندائی شیخ زادہ لاھیجی کا تخلّص بھی تھا جے 
شاہ اسٰعیل صنوی ے سفیر بنا کو محمد خان شیبائی 
کہ پاس بھہجا تھا اور جسو بصد ازآں شسیراز میں 
گوشہ لشین ھوگیا تھا اور وھیں لوت هو (رضافلی خاں: 
مجی النصحام ۷۲ہ) ۔ یہ سید میرزا سعید آردستائی 
کاربی تخس تھا جو اصفہان کا رھے والا اور 
محمد شاہ قاچار کا منظور نظر شاعر تھا (رضا قلی خانں؛ 
۰ ۸۴). 
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م0"( ابن عَْدُون': ٭؛۰ 6۰۷۰۱۸۷۶ ۱۱۸٢ط‏ 


"متشوام می ۱۱۶۲ (ء۴) 008850اھ "4 1۰ا : 


ندائی 


ماہہ!: ,وق دما مرەم ہب ہہ م/]ز ×تا؛ (پبیرس 
ررورھ)ء عم :مم (تصاویں ”ص موم ۹۹ء)! (م) 
30٥‏ .تا .تا : ۲۰۶۰۱٢‏ /إہ ۰ادالۃ ×[۶7٢٢٤٢)انا؛ ۲١۹: ٣‏ 
بعد؛ (ج) رخی نصف : ببماہماہہ:( بدا۶::۶؛ صے ٣۱١؛‏ 
اہیْ؛؛ (ہ) مو4( ۸40۸1 بث ہجا؛ ں ومر 
۰۶۳۷ء وم :٦۳و‏ ۱ے ء؛ڑڑے) فدائیوں ے انسالئوی 
کردار کے کے لے دیکھے : عبدالحلیم شرر: فردوس بریں؛ 
(۸) لیز رک بە مقاله حسن بن صباح و ظام الملک طوسی] . 
(۸۸۲ناڈ] 6۷۰) 
فدائی خاں کوکه : اصل لام مظفر حسین؟ 
خان جہان کوکلتاش کا بھائی اور شاھجہان کے معتمد 
درہاریوں میں شمار هوتا تھا ۔ ابتدا میں داروغۂ عدالت 
مقرر ھوا ۔ بادشاہ ےۓ ا سے دکن کے بادشاہ عسادل شاہ 
کی غسدمت میں کچھ عطیات د ےکر سفیر بیجاپور 
کے ھمراہ بیجا پور بھیجا ۔ ہہ سال جلوس شاعجہان 
میں اسے خدمت ”توزک“ سپرد ہوئی اور اس کے فورا بعد 
سم سال جلوس میں اے 'احدی'ٴٗ سہاھیوں کی بخش یگیری 
پر مقر رکیا گیا ۔ مہ سال جلوس میں وہ توپ خاله کے 
منصب داروں کی بخشی گیری کے عہدے پر فائز ھوا۔ 
اس کے فورًا بعد اہے سیر توزک کے عہدے پر مقر رکیا 
گیاء ھاتھیوں کی داروغگی بھی اس کے سنصب میں شامل 
تھی؛ پھرگرز برداروں کا داروغہ ھوا؛ مگر تربیت خان 
کے تبدیل ھوۓ کے بعد اس کے فرائض میں میر توزک 
ی ذے داریاں بھی شامل ھوگئیں اور ساتھ ھی اس 
کے سنصب میں اضائه بھی ھوا (مائر الاصرا؛ 1 
ےكر٢٥۔‏ بن ۔ اکتیسویں سال جلوس شامجہانی؛ 
(جمادی الآخرہ ےہ, ,ھ) میں اسے ”فدائی خان“ کا 
خطاب ہلا (عمل صالح؛ ب٣م)م))۔‏ بمہد شاعجہان 
وہ چار ھزاری و سے ھزار سوار کا منصب رکھتا تھا 
(عمل صالع؛ ۲: ۶۵۴). 
اورنگ زیب تخت لشین ہوا تو اس ۓ فدائی 6 
پر جو اس کا اپنا کوکلتاش یعنی رضاعی بھائی تھاء بہت 


جح 


فدائی خاں کوکه 


7ف 


غدائی خاں کو کھ 


سےمردجسموؤوسمممممسمممممسٛمہ(6گمم٘مأأم(سآأکجعمعصک5دممصصم‌جکامممفامٗم٘سجمےسجٗٗسسٗسویسسرالمجمجفسرمسأجماموو۱مامسوسسأٗجسسم”سوص-ص-ص--ح--جح_بسب7ہےصجحمطکسح 99و و 


عنایات کیں ۔ جب شاھجہان کے بیشوں میں جنگ 
تخت نشیتّی شروع ہوئی تو فدائی خاں اورنگ زیب کے 
عمراہ دہلی کے قریب باغ ار آباد میں تھا ۔ 
اسبرالامرا شائستہ خاں کے ھمراہ سلیمان شکوہ کے غلاف 
مہم پر ارسال کیا گیا جو اس وقت لکھنؤ کے قرب و جوار 
میں مقیم تھا سلیمان شکوہ چاھتا تھا کە خود کسی طرح 
عردوار پہنچ جائۓ ء؛ مگر فدائی خاں اس ے پیشتر وهاں 
گیا اور وہاں سے بادشاہ کو مطلع کیا؛ جس کے بعد 
اسے خلیل اللہ خاں کی رفاقت میں ملتان جانۓ کی ھدابت 
ہوی اور اس طرح وہ حالات ہے باخبر رھا ۔ ارادت خانں 
ی وفات پر ا ےگورکھپو رکا فوجدار مقرر کیا گیاء وہ 
چوتھے سال جلوس عال مگیری میں صف شکن کے بجاے 
میر آتش کے عہدے پر مقرر ھوا . 

چھۓ سال جلوس میں جب بادشاہ عالسم گیر 
کشمیر گیا تو فدائی خاں دریاے چناب کے کنارے 
توپ خاله کے ساتھ موجود تھا ۔ اس علاقے کا اس ۓ 
انتظام کیا لیکن اسی وقت ١ے‏ جالندھر کے قرب و جوار 
میں فسادیوں کی سرکوبی کے لیے مامو رکیا گیاء اس کے 
بعد اہے ترق د ےکر چار زار ذات اور دو هزار پانچ 
سو سوار کے منصب عطا ھوے؛ پھر اسے اودھ کا 
صوبے دار بھی مقرر کیا گیا . 

فدائی خاں .یی ر. ھ میں لاھور کا صوبے دار مقرر 
ھوا ۔ مٗثر عال مگیری کے مطالعه ہے معلوم ھوتا ے 
کہ اسی منصب ہے دوران میں .م محرم ۲٣ھ‏ کو 
وہ لامور ہے پشاو رگیا ۔ ے رجب مہ. ۴ھ کو اے 
سہابت غاں کے بجاے کاب ل کا صوبے دار مقر رکیاگیا اور 
خلعت عطا ھوے کے بعد ہے بہترین فوج اور ساز و سامان 
کے ساتھ رواله کیا گیا (ماثر عالم گیری؛ اردو ترجمە 
ص ,|؛؛ حیدرآباد,ء دکن) ۔ اس ے وافضح ے کےهہ 
فدائی خاں لاھور میں پانچ سال کے قریب صوبے دار 

۔ اسی زساے میں اس کے زیر اهتمام بادشاعی مسجد 

اور حوبلی بھی یہاں تعمیر ہوٹی تھی . 


فدائی خاں ۓ کابلء حسن ابدال اور پشاور میں 
جوکارنانے الجام دےء ان ے عال مگیر بہت خوش هوا ۔ 
وہ اتفاق سے خود بھی حسن ابدال میں موجود تھا ۔ 
فدائی خاں کی تدیبر ے افغانوں کو شکست ھوئی ۔ 
جلال آباد میں اس ےۓ قبائل کی شورش ضر و کرنۓ کی 
کامیا بکوشش کی عالم گیر اس فتح ہے بھی بہت خوش 
ھواء چنانچه ے ‏ ربیع الآخردہ ٠ھ‏ کو مہ , سال جلوس 
کہ موقع پر انے اعظم خاں کے خطاب ہے سرفراز کیا 
(ماثر الامراہ ١:ص‏ ری ەء؟؛ماثر عالم گیری (اردو)ء 
ص وو؛ سزید حالات کے لیے دیکھیے جادو ٹاتھ سرکار : 
اورنگ زیب (الگریزی)ء م : م۹ تا.ے). 

جب , م سال جلوس میں ندائ خاں بادشاء ے 
حضور میں پیش ھوا تو اے امیر الامرا کے بجاے 
ناظم بنگالە مقرر کیا گیا اور صوبه بہار کو بھی اسی 
کی نگرائی میں دے دیا گیا؛ لیکن ابھی وہ سفر کا ارادہ 
کر ھی رھا تھا که ۱۹ رہیع الآخر ۰/۸9۹ می 
ےب :ء کو فوت ھوگیا (مآثرالامراہ : ۲۵۱). 

مصنف ماثرالامرا کے بیان کے مطابق لاھور میں 
فدائی خاں کوکه ى حوبلی شہر کی عمدہ عمارتوں:میں 
شمار ھوتی تھی اور صوبہ داران لاھور عموبًا اُسی میں 
ٹھیرے تھے؛ مگر آج لاھور میں اس حوبلى کا ام و لشان 
باقی نہیں عے ۔ سید محمد لطیف ۓ اپئی تاریخ لاھور 
(انگریزی) (ص ۹۹:) میں لکھا ے کہ جہاں آج مزار 
حضرت شاہ محمد غوث ے وھاں حوبلی فدائی خاں تھی۔ 
جب رنجیت سنگھ کا بیٹا کنور ذہال سنگھ تخت لشین ھوا 
(. مہ :ع) تو اس ۓ لاہور کے تمام محلوں اور اعلی 
عمارتوں کو جو شہر کی چار دبواری کے ساتھ ساتھ 
تھیں کراۓ کا حکم دے دییا اور موسمو الارڈ 
4 عال۸ .4ا کو جو اس کی حکومت میبٍ اعلٰی فوجی 
افسر تھاء اس کام پر متعین کیا ۔ اس طرح ہے ار 
حویلیاں صاف کر دی گئیں ۔ ان ے مزار حضزتٴ 
شاء محمد غوث اور اس کے ساتھ ھی حزیلی دای خاں 








کہ سر ادا ۔ اس ے مسلمانوں میں هیجان 
پھدا هُوآهُ لیکن کوئی داد فریاد نہ سن یگئی ۔ کہا گیا 
کہ جس ووز اس مزار اور حویلی کو مسمار کیا 
گیاء سی شب کور نہال سنگھ اور کھڑک سنگھ 
فوت ہ وگ ۔ کھڑک سنگھ کا بیٹا نونہال سنگھ بھی 
جو باپ کی لاش جلاکر واپس آرھا تھاء فوت ھوگیا ۔ 
اھل لاھورۓ ایے حضرت شاہ محمد غوث“ کی کرامت 
خمال کیا . 
فدائی خاں کوکە کو آگرے میں اس مقہرے 
میں دن کیا گیا جو اس ۓ اپنی زندگی میں بنوایا تھا ۔ 
یہ سنگ مرمر کا بنا تھا اور بہت خوبصورت تھا ۔ 
اب وہاں باغ تو موجود نہیں صرف مقبرہ ایک 
کھنڈرکی صورت میں موجود ے (مرقع اکبر آباد؛ 
صے). 
تاریخ کی کتابوں میں فدائی خاں نام ولقتب کے 
بعض دیگر اسرا بھی هوۓے لا "۳ فدائی خاں, 
اصل ام میر ظریف (ماثر الامراء م )0‌٠‏ 
فدائی خاںء اصل نام ھدایت اللہ ےت ب۳ 
٢‏ تا ))ء (م) فدائی خاںء اصل نام جاں لٹا 
(عمل صالح؛ ج :؛ ص ۹سم): (م) فدائی خان؛ اصل 
لام ہجمد صالح بن اعظم خاں کوکھ (مائر الامراء م : 
۳م۔مم). 
مآخبل : [متن میں مذکور ھیں] . ۱ ۱ 
۱ (عبداللہ چغتایل) 
ںٔ فدائیان اسلام : ایک یم مسذھبی اور : 
وم ید سو ےت 
تہران تھا اور جس پر بارہ ساله تحریک (مم۹ھ 
تا رہ) کے دوران میں متعدد سیاست دالوں ے 
سی نے داری آئی ۔ فدائیان کی تنظیم گو خغيه تھی 
لیکن ان کے اچتملع سر عام هھوے تھے اور وہ اپنے 
اغراض و مقآمید کا کھلے بندوں اعلان کرے تھے ۔ 
و ا اپ یع جس سی سک 


فدائیان اسلام 


استیصال تھا ۔ وہ اسلام کے عقائد کے سخی ہے پابند 
تھے؛ لیکن ساتھ ھی اجنبیوں ے حد درجه نفرت رکھے 
تھے ۔ ان کا خیال تھا کہ غیر ملکی باشندوں اور بیرونی 
ممالک ہے ربط و ضبط رکھنے والے سیاست دانوں پر 
قاتلائه حمل ےکرنا دارالاسلام کا دفاع ھے ۔ فدائیوں ے 
اعلان کر دیا تھا کہ ”ناپسندیدہ“ لوگوں کی حکومت 
ناجائز ے اور یه لوگ دشمن کے جاسوس ھیں جن کو 
سموت کے گھاٹ اتار دینا چاھے۔ ان کا مطالبه تھا که 
تمام قوانین منسوخ کر دیے جائیںء اس لیےکە ید قوائین 
شیعوں کے مذھبی احکام ہے متصادم هیں ۔ انھوں ے 
پردہ اور قدیم اسلامی طور طریتوں کو دوبارہ رائچج 
کرنے کی کوشش کی . 

فدائیوں کی بدلامی کا آغاز اس وقت ھوا ج بی کهہ 
ان کی جماعت کے جوان سال بانی سید مجتبی میرلوحی 
ئے؛ جو آئندہ چل کر لواب صفوی کے نام سے مشہور 
ھواء مارچ جم ۹١ء‏ میں مشہور عالم اور مصلح احمد 
کسروی پر ناکام قاتلانه حمله کیا ۔ فروری ہم۱۹ء 
میں اس مقدمه کی کھلی سماعت تہران کے قصرعدالت 
ہیں هو رھی تھی کہ ندائیوں ےٗ کسروی کو قتل 
کر دیا ۔ صفضوی اور اس کے چند رفقا گرفتار 
کر لیے گئۓے؛ لیکن حاضرین میں سے کوئی بھی ان کے 
خلاف شہادت دینے کو تیار نه تھاء للہذا وہ بری 
کر دیے گئے ۔ فدائیوں کے لے آیت اللہ کاشانی کی 
حمایتء ان کے ائر و رسوخ اور روز افزوں انتقامی 
لیم | کارروائیوں کے خوف نے فدائیوں کی سریت میں 
اھم کردار ادا کیا تھا۔ اکتوبر ٭م۱۹ء میں فدائیوں 
نے وزیر درہار عبدالحسین هژیر کو ھلاککر دیا۔ اس 
پر الزام تھا کہ وہ غخیر ممالک ہے ساز باز رکھتا ے 
اور مجلس کے انتخابات میں دخل الداز ھوتا ے ۔اس 
قتل کے باعث مجلس کے سولھویں اجلاس کے انتخابات 
کالعدم قرار دے دیےگۓے۔ نئۓ انتخابات عوے تو قومی 
محاذ ڈاکٹر محمد مصدق کی سیادت میں سرغرو ھوکر 


ندائیان اسلام 





۹ فدائیان اسلام “ 
نکلا ۔ قوسی محاذ تیل کی صنعت کو قومی ملکیت | _ فدائی:عراق اور مصرک جماعت الاخوان‌السلمون 
میں لینا چاہتا تھاء لیکن وزیر اعظم جئرل حاجی علىی | [رک ہآں] ے بھی رابطه رکھتے تھے اور وہ 
رزم آرا اس تجویز کا مخالف تھا ۔ [(اس کشمکش میں| | اخوان اورماضی کی دوسری مذھبی اور سیاسی جماعتوں 
ایک سر پھرے فدائی خلیل طہماسپی ۓ مارچ ۱۹۵۱ء | کی طرح ایک دوسرےکو ” بھائی بھائی “ کہا کرۓ 
میں وزیراعظم کو جان ہے مار ڈالا۔ اس کے بمد ۱ تھے ۔ عرب اسرائیلی تنازعصہ میں النھوں ۓ عربوں کی 
حسن علا وزیراعظم مقرر ھواء لیکن فدائیوں کی زبائی تائید کی تھی ۔ اس جماعت کے ارکان نو عمر تھےء 
دھمکیوں کے پیش نظر اہے مستعفی ھونا بڑا اور ڈاکٹر | جنھوں نۓ تسدیم طرز کی معمولی تعلیم حاصل کی 
محمد مصدِق ے وزارت عظمی کا منصب سنبھالا ۔ | تھی ۔ ان کے فکر و نظر کا منبع قدیم تصورات تھے 
جون ۱۹۵۱ء میں نواب صفوی گرفتار کر لیا گیا ۔ جن کی رو سے راہ حق میں جان دیے کو تقدس کا 
فدائیوں ۓ ڈاکٹر محمد مصدق اور ذیے دار افسروں | درجهہ حاصل تھا اور الحاد کے قلع قمع کے لے تشدد 
کو دھمکیاں دیں کە اگر طہماسہی اور نواب صفوی | کے استعمال کی اجازت تھی ۔ وہ خیالی منصوے باندھا 
کر رھا ئەتیا گیا تو انھیں جان ہے ھاتھ دھوۓ پڑیں | کرۓ تھے؛ جو آزردگ اور مایوسی کے ستاۓ ھوے 
گے ۔ حسین فاطمی حکومت کا ایک وزیر تھاء فدائیوں ٰ لوگوں کے لیے باعث کشش هوے تھے ۔ اس طرح ان 
ۓ اس فروری ۵۲و اء میں گوئی ماس زخمی کر 5 حلقه اثر ان کے ارکان ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ان کی 
دیا۔ کاشانی اور اس کے متبعین کا دعوی تھا کہ | دہشت ان کے مخالفین کو بالخصوص ۱۹۵۱ء ہے 
وزیراعظم علی کا قاتل قوسی غیرو ہے ۔ اس ہے متاثر | من ء تک متاثر کرتی رھی ۔ اگرچے ان کو کاشافی 
هو کر مجلس نےۓ اگست ۹۵۲ ۱ء میں طہماسہی کو إ کی تائید و حمایت حاصل تھی؛ لیکن اس بے کبھی ان 
مسا دینے کی قرارداد منظور کر ی اس کے باوجود | کی رہنمائی نہیں کی بلکه ایک شفسه تو اس نۓ 
فدائیوں کی جانب سے دھمکیوں کا سلسله جاری رھا ۔ , کھلم کھلا اختلاف ظاھر کیا تھا , 
ڈاکٹر مصدق کی حکومت ۓ مجبور ہو کر ان کے مآخیل : ندائیان نۓ اپنا لائحہ عمل ایک کتابچے ٭ 
خلاف قدم اٹھایا اور بعض فدائیان اسلام کو بندر عباس ا کی صورت میں جس کا مام, الاسلام یھو وَلَابعٰلی عَلیّه تھاہ 
کی طرف ملک ہدرکر دیاء جوکه خلیچ فارس کے ساحل تہران سے إ۹۵ ۱ء میں شائع کرایا تھا ۔ آج تک 
پر ایک غیر صحت بخش بندرکاہ ھے ۔ (+۹ہ :ع) اس جماعت کا صحبح تحقیقاتی مطالعه نہیں هوا۔ 
ڈاکٹر مصدق کی معزولى کے بصد فدائیوں کی | فارسی یا کسی مغربی زبان میں اس کے بارے میں بہ تکم 
سرگرمیاں ماند پڑ گئیں اور وہ کچھ عرصے تک نی | مواد شائم ھوا ے البشه ان کی سرگرمیوں کے بارے میں 
حکومت کے خلاف تند و تیز بیانات شائع کرۓ رھ ۔ | بعض اخبارات میں تفصیل مل جاتی ے؛ مثلا نیویارک ٹائمزۓ 
اکتوبر ۵۵و ,ء میں وزیراعظم حسین علا پر قاتلانہ | ٦‏ مئی :۵ ءکی اشاعت میں لواب صفوی ہے ایک ملاقات 
حمله ھواء جو اکام رھا۔ اس طرح سے حکوست | کا حال شائع کیا تھا؛ لیز دیکھیے )١(‏ 8:0 ت9٥1‏ 
کو فدائیوں کے خلاف مقدمه چلاۓ کا سوقع هاتھ آیاء | ۵۰ تنھ : 0٥ء؛‏ کیلیفورلسا ۹۷۲ ۶۱؛ ۷۷15٥۶‏ .0.71 : 
فدائیان؛ نواب صنوی؛ واحدی اور طہماسبی گرفتار روہ[ ہہ ۱٥0٥ء‏ لمبوبارک ۳۲ہورع.۔مزید 
هو کر تخدۂ دار پر لٹکا دے گے اور ان کی جماعت | معلوسات ہم۹بھ تا ۱۹۵۵ء کے فارسی اخبارات و 
ہمیشہ کے لیے ختم ھوگئی . رسائل مثلا ترقء دلیا؛ وظیفه اور پرچم اسلام ہے 
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تاپ مو تی میںہ بابد باليقصسّوص وہ سلسلۂ مقالات زیادہ 


دلوسپ ہے جو خوالداّھا (جلد ٭م تا ے) میں چھہا 
تھاہ لیکن مصنف ک گرفتاری اور سزاے موت کے بعد 
چاری مہ وہ سکا! ٹیز دیکھے 00٥)؛‏ 04 وغیرہ . 
۱ - (دبددتک1 ۸۰ و زری نکوب) 
چ فدان : ایک عربی لفظء جو آرامی ہے مشتق 
ےہ (تقب [مما ح۴3 : :و؛۶“۔دل:۰۷ 4+0۸۰ ا0ء ص 
)٣۹ ۱‏ صحیح معنوں میں بیلوں کی ایک جوڑی؛ 
جس ہے اراضی کاشت کی جاتی ے؟ پیمائش اراضی کا 
مصری پیمالہہ جو باعتبار زمان و مکان بدلتا رھتا ے ۔ 
لین ٭ھ]ا کہتا ھے کہ جب وۃ مصر میں مقیم 
تھا ( مسر تا دس ع) تو اس ہے کچھ عرمے 
پہلے فدان تقریبا ,ءم ایکڑ کے براہر تھاء لیکن 
اس کے دوران قیام ھی میں ایک ایکڑ ےکم رہ گیا ۔ 
فَدان کون قبراط میں تقسی مکرۓ تھے اور اس میں 
امم صاع قصہات ھوے تھے؟ ایک قصبة (۵ہء - 
۱ چوتھائی ایکڑ) پہلے مم اور پھر ہہ ”تضات“ کے براہر 
سمجھا جاتا تھا۔ فرائسیسی حملے کے زساے میں یہاں تین 
مختاف قسم کے فذان مستعمل تھے؟ () وہ فذان جو 
سواحل پیل میں مستعمل تھا ( +۰ 9ا0٤‏ (زمین 
کا ایک قدیم فرانسیسی پیمالد])' (ہ) وہ جو وراے 
نیل استعمال ھوتا تھا (دےمءم ٥٥ہ۷٭٦:٦)‏ اور (م) 
دمہاط کا فان (م مم 8؛0م٥۵)‏ ۔ اس کے علاوہ 
بالائی مصر (. ہے1 806015 مم ۳ےن سربع سیٹر) اوو 
قبطیوں ۲۵٣(‏ ۵ مریع سیٹر) کے فان الگ الگ تھے , 
فظمححصمل ہمہ ما ے ۔ .ہم مربع قصبات (جس کا 
گال الّاکم بامر اللہ ۓ پ ”حاکمی“ یا ” بابلی“ ٌْ 
آاام- ۵م الچ] ہے براہر مقرر کیا تھا) کے 
یئ نیان کا الداز, ۸۰۵ مع میٹر بی سموجودہ 
۱ رسای کے ۴٣۳‏ قصبات کے فبدان کا +ہہ.. 
27 ات ج 1 
کر تہ چرزیشاہمیں فدّان کہ معی 


اور رقبے کے ہیماۓ کہ طور پر سم مربع قصبات کے _ 
پراہر ما ا جاتا ےے . 

مال :۰ )٤صصعا‏ 2.۷۷۰ : ۰مہ!؛مروظ ہہہ4۷ہ۷اء؛ 
بار اوّل: م : ےےم؛ (م) بٍعەق5 ٭ل .۹8 : '| ہا ہہ!۸ہ!|: 
ااء469 جوم ءمرجھ5؛ ص , ہ؛ (م) ل٣‏ دہء 0ا .3.۸ 
185٤6‏ :۱ء 7۶م مو وو|ج_ەءط رمل ومہربو ء۷( ٥ء‏ وا:۰١ط‏ 
یا١4‏ ئع4؛ پیرس و,ورءی . و؛ (م) ۷۵/٣٢‏ 580 .لا: 
٭×دوجدابہ:۸۷ ع اع ەاہ:۸44؛ در 4ا؛ سلسلۂ هفشتم؛ ہ 
(۱۸۸۰ع) ‏ و رم بعے 

)6۷۰110۸۸7( 

فلک : شعا ی حجاز میں خیبر کے قریب ایک 

قدیم قحبه؛ جو یاقوت کے بیان کے مطابق مدینه منورہ 
ہے دو یا تین دن کی مسافت پر واقع تھا ۔ بظاھر 

اس سام کی کسوئی بستی اب موججود نہیں ے؛ 
البتے حافظ وهبه (: جزیرة العرب رب نی القشرن العشرینء 
صے) ۓ بیان کیا ے کہ الحوبٔط (پروفیسر جب : 
الحائط) کا گاؤں؛ جوکھ ره خیبر کے آخری سرے پر 
واقم ے؛ فدک ھی کی پرانی بسٹی کی جگہ آباد ھوا ے ۔ 
خیبر کی طرح فک بھی پیہودی کاشتکاروں کی ایک 
آبادی تھی ۔ یہاں پائی کے چشے تھے اورکھجور اور 
اناج کی پیداوار هو تھی ۔ یه قصبه دستکاری کے لے 
بھی مشہور تھا اور یہاں کمبل بنے کا کام کیا 
جاتا تھا . 

ےھ میں فتح غییر 3 بعد رسول اللہ صلی الله 
علیے والّے وسلم ۓے محیمہ بن سمعود انصاری:* کو 
اھل فدک کی طرف روانە کیا ٹاک انھیں دعوت اسلام 
دیں ۔ اس زماۓ میں ان کا سردار یوشم بن لون یہودی 
تھا۔ [بقول ابن حزم آپ* ےۓ حضرت على٣‏ کو بھی 
کت نت طرف بھیجا تھا 
(جوامع السپرة مع السپرۃ؛ ص ۸ ٴ انساب الاشرافہ ر: ہےم)]۔ 
اھمل یک ے اسلام تو قبول نہی ںکیاء لیکن انھوں ۓ 





اکملے نەل کے بھی ہیں آنحضرت صلی اللہ عليه واْلهِ وسلّم کے ساتھ اس شرط پر 


یدک 





۴۰۲ دک 


صلح کر ی کہ نصف زمین مع پسداوار مسلمالوں کے | کی آمدئی کو اپنے اھل بیت اور ابناءَ السبیل (سافروں) 
حوالےکریں گے؛ چنانچہ بغیر جنگ وجدل یہ سرزمین | کے اخراجات کے لے استعمال فرساۓ رے۔ ابو داؤد 
اللہ تعالٰی ۓ (بطور یء) اپنے رسو لکوعطا فرمائی ۔فدک | (ہاب صفایا رسول اللہ) اور الواقدی (باب صدقات 
کی زمین اورباغات وغیرہ آنحضرت صلٌ اللہ عليه وأله وسلم رسول اللہ صلى اللہ لی و ال وسّّم) کے مطابق تین زمہنیں 
کی زئدگ میں آپ کے لے مخٌصوص رے اور آپ٭ ان رسول اللہ صلّی اللہ علیےه والہ وسلم کے لیے مخصوص 






ہے د3 
سے 
3: : 
"٤‏ : حے سر ۹ ۰ 


خ سد الد 
سم اکصےے* 
سک ا ہے 


س7 پرچھنا" 
٠ 7‏ 


18:40119841, 
ٛٗسے۔ ی سے 


ہیے۔ 
غ2 جج 
ج2 
ج۔ 
ہی 
نل 
ی 


٭ ندک کا علاقد اور اس کا محل وقوع 
ںَّ فدک کا مدینے اور خیہر ے فاصله اور تعلق 
ھ رہ فدک اور تیما کے چشموں ہے سیراب زمین 





(غالصة) تھیں: () ارض بنی نضپر (مدینہ)ء جس کی | کے سالائہ مصارف کے لے۔ اس میں ے بھی جو کچھ 
آسدنی اگہانی ضروریات کے لے استعمال عوق تھی؛ | بچ جاتا وہ غریب اور ادار سہاجرین کی اعالت میں صرف 
(م) ارض خیبرء جے آنحضرت صل اللہ عليه وآلم وسلّم | ھوتا؛(م) فدک کی زمین؛ جو ابناء السپیل کےلےوتف تھی 
ے تعن حصوں میں"تقسیم فرما دیا تھا۔ دو حمے عام (دیکھیے : فتوح البلدآن؛ ص ۔م') - [آنلحضرت سصلّ اللہ 
مسلمالوں کے لے تھے اور ایک حصہ ازواج مطہرات٥‏ | علیہ و الم وسلم ۓ حضرت حکم* بن سعید بن انی العاص 








عولام 


8 





٠ موب‎ 


بے 


خیں 


یھ 





دک ۱۰۰۴ فدک 


۔ہلي۔ ٭ 


زر کو فلک وغیںہ (عرینه ی ہبستیوں) کا وا لی مقرر فرمایا | لانورثٹ: 2 تَركُنا صدتة نأ ڑے ھمارا کوئی وارث 


.. (جوائع السیرة ص مم)ا. نہیں ہوگاء ھم جو کچھ چھوڑ جائیں گرم وه صدقه 


ون رخلیفة ثائی حضرت عمر بن الخطاب رغی اللہ عدہ | ھوگا] . 


. کے زساۓے تک یہود ندک میں آباد رۓے۔ بصد میں حضرت ابوبکر* کے الکار پر حضرت فاطمہ٣‏ 


و حضرت حسین بے بھی بالآخر اس کی یہی حیثیت 
2 پیتار رکفی (البلاذری : فتوح البلدان؛ ص ےم)۔ ا الژالث)؛ سطبوۂ قاھرہ؛ (ج) الترىذی : الشمائل البویّة 
ار اسر یوقف کے حق میں حضرت ابوبکر' کے پاس | دہلی ۲,م ,ہ؛(ہ)الٹرمذی : ااجاے‌الصحیح(الجزہ الراین)ء 


انھوں ۓ یہودیوں کے حصے کی قیمت ادا کردی اور | رنجیدہ ھوئیں [اور یه رنجیدگ بتقاضاے بشریت قدرتی 
انھیں وہاں ہے لکال کر شام کی طرف بھیج دیا, | تھی]ء لیکن ایک روایت کے مطابق حضرت اہوبکر 
آلحضرت صلی اللہ عليه وألہ وسلّم کے وصال کے | حضرت اطمهٴ کی بیمەاری کے زماۓ میں ان کی عیادت 
بصد خیبر اور فدک کی زسین اور باحات کی حیثیت کے | کے لی ےگئۓے اور دلجوئی کی ۔ اس پر حضرت فاطمہ٭ ے 
بارے میں صحابه کرام“ کے درمیان اختلاف راے | اپنے دل ہے رنج دورکردیا (اب نکثیر : البدایة و الٹھایة 
رونما ھوا - ایک طرف آنحضرت صلی اللہ عليه وٴالە وسلّم پ:سمم) اور یہی خانوادۂ رسول* کی شان تھی ۔ اس 
کی ازواج مطہرات ۓ خلیفه ال حضرت ابوبکر صدیق أ کے علاوہ حضرت ابوبکر اور حضرت عمراً نے 
رض اللہ عنه ہے مطالب کیاکه رسول اللہ صلی اللہ عليه ولیہ ۱ | حضرت فاطمه اور جمله ال بیت ہے معاش کے 
وسلّم کے ترکے میں ہے ان کا حصہ ادا کیا جاۓ اور إ سلسلے میں جملە مراعات برقرار رکھیں ۔ فدک کا قضيه 
دوسری طرف آپ* کے چچا حضرت عباس* بن عبدالمطلب ٠‏ خلضاے راشدین/< کے بصد کبھی بسو ھاشم کہ حق 
اور آپ* کی صاحبزادی حضرت فاطمه/* نے تقاضا کیا _ ٴ میں؛ کبھی ان کے خلاف چلتشا رقاے عو ہر مان میں 
کہ غیہر اور فدک کی جائداد (آنحضرت“ کی میراث ' حضرت عسر بن عسدالعزیز؟ ۓ بسو ہاشم کی دلجوئی 
کے طور ہر) ان میں تقسیم کی جاۓ (بعد میں حضرت کی؛ مگر اس خانوادے کے دوسرے افراد اسے ای 
علیٴ بھی حضرت فاطمہ“ کی وجہ ہے اس معاملے میں أ ضرورتوں کے لیے استعمال کرے رے ۔ یہی صورت 
فریق بنے) . بدو عبساس کہ زمانۓ میں رھی؛ لیکن اس کا وہ مصرف 
اکثر کتب حدیث و تاریخ میں جو روایات ملّی ' برقرار لە رکھا جاسکا جس کی بنیاد پر حضرت ابوپکر 
ھیں ان ہے ابت ھوتا ےکہ حضرت ابوبکر* ۓ ایک |: ہنےۓ اے ساری قوم کی ملکیت قرار دیا تھا ۔ 
اصول کی بنا پر (جس کی اساس ایک حدیث ے) یه | شیعی روایات بوی اس کے قریب قریب ھیں؛ مگر 
مطالبه تسلیم نه کیا اور فرمایا لہ یه زمینیں اسی ٠‏ تعبیر اور نقطةُ نظر میں اختلاف ہے [شیعی نقطۂ نظر 
مصرف میں لائی جائیں کی جس میں آلحضرت صلّ الہ ۱ ' آگ آناے؛ نیڑ رک بة فاطمة ری الله عنپا] 
عليه و آله وسلم خود لایا کرۓ تھے اور اس میں | مآحیل : (ر) البخاری : الجامع الصحیح (الجزہ 
وراثت کا اصول نہیں چلے کا ۔ حضرت عمر ایر" الاوّل؛ الجزء الثالث؛ الجزە الراع) قاصرہ ےم ھا 
حضرت عثمان ٦‏ ے بھی یہی موقف اختیار کیا اور | (م) سلم: : الجامم ١‏ الصحیح (الجزہ الثائی)؛ مطبوعۂ قاھرہ؛ 
بعض روایات کی رو ے خسود حضرت علی* اور ۱ (م) احمد بن حنبل : الد (الجڑہ الاولء تحتیق احم۔د 


محمد شاکر)ء مصر مہمبھۂ (م) ابو داؤد: سسَن (الجزء 





جعمہ ود وسلّم کی یم حدیث تھی : |. قاہرہ یرم رھ (ے) الستلان: فنح آنباری ژالجزء السادس)ء 


راجر 


٠ 


رہ رم۳ ھ: (ہ) ابن عدام: سیرةالرسول (الجزء الڈائی)ء 
؛ 03 ء .۰ ۱۸۹ع۶؛ (ہ) ابن القیم ؛ زاد المعاد 
جیے مد اراتا مو مممستر 
؛ حجر الھیتمی : الصواعق الخرقة فاھر؛ )١(‏ 
نظ وھبه : جزیرة السرب فق القرن المشرین, بار 
لہ مم ۱ه؛ )٣(‏ الدیار بکری ؛ تاریخ الخمیس 
لجزہ الشای)ء ۰.ء؛ھ؛ () ابو حیان التوحیدی : 
متام و والدوائسۃ (الجزہ الشای)ء مطبوعۂ بیروت؛ 
) ابن سعد : البقات (الجزہ الاوّل)ء بران ٣ص‏ ھ؛ 
)١۷۰‏ ابن‌کشیر: الہدایة والۃہایة (الجزہ الخامس)ء باراولء 
+و ع؛ (ہم) الطہری : تاریخ الرسل و الملوک (الجزہ 
الث)ء قاھرہ ۹۹۲ ۶۱:؛ (ے) البلاڈری : فتوح البلدان 
لقتسم الاوٴل)؛ سطبوعۂ قاھرہ؛ ( ) یاقوت : معجم البلدانہ 
مر؛ بیروت ے۵وضںء؛ (وںم) ہدرالدین العسنی ؛ 
بدۃ القاریء الجزء ۵ں قاھرہ ہ۹۵ ع؛ (,م) شاہ 
ہدالعزیز : تحف اثنا عثریه؛ اردو ترجە؛ سطبوعه کراچی؟؛ 
۴( لی لعمائی : الفاروق؛ حصه م؛ مطبوعہ لاھور؛ (م) 
ببن‌الدینندوی : تاریخ اسلام(حصهاول):اعظم گڑھ۳۸۲ ھ؛ 
ص) سعید احمد اکب رآبادی : صدّیق اکبں؛ دہلی ے۱۹۵ ع؛ 
|,م) احمد شاہ بخاری : تحقیق فدگ؛ بار سوم؛ مطبوعہۂ 
رگودھا؛ (نم) شمیم عذرا : مسئل فدک کا تاریخی جائزہ 
عثیقی مقاله (سمخطوطہ؛ در کتاب خانة دالثًاہ پنجاب: 
ھور؛ (ہم) محمود احمد رضوی : مسئلڈ فدک مطبوعۂ 
ھور؛ (ےم) ا:11 .٭[٠ط‏ : 4+۵۶ ١۱۸۶۶۰‏ اہ ×(۲٢ا:ا1]؛‏ 
ئن +۵و؛ء؛ ((ہء) ان حزم : جوا السیرة:؛ ص 
رہ مب ہرم (وم) الہلاذری : انساب الاشراف؛ 
لد اوّلء ہمدد اشاريه: (.م) (َڑٌء لائیٹن بار دوم 
۔یل مادّہ] . 


(امین اللہ وم (و ادارہ]) 


۲۰۴ لدک 


کی اور نصف زین معاعدے میں دیٹی منظور کی ۔ 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم ۓ یه پی شکش قبول 
ضرما ی اور اس وقت ے یه آپ* کے لیے مخصوص 

ھوگئی (فتوح الہلدان) لائیڈن وہہ رص وم تام+م) 

اور آپ٭ مختلف دینی اور لجی مقاصد کے لیے اس ہے 

استفادہ کرۓ رے ۔ بعد ازآں آنحضرت صل اللہ عليه 

۳ و آله وسلم ۓ بے علاقہ اہی صاحبزادی حضرت 

فاطمة الزھراء۶ کو عطا کر دیا کیونکه قرآن مجید 

ک آیست : وَاتِڈا ا ا 

(ے [(نی اسرآئیل] :۰ ۹م) میں اس بات کی تصریح 

موجود تھی (نعارج النبوق ‏ : ۲۸)؟ التی 

| (التفسیر ۱۸:۲)؛ الطہرسی (مجمع البیان؛ ۲: ے۵) اور 
| متعدد تفامیر سے واضح ھوتاے که ہذکورۂ بالا آیت 
۱ مدینه منورہ میں بھی ازل ہوئی تھی ۔ اس کی تالید 
کتب احادیث ہے بھی ہوتی ہے مثلا الکاق؛ ۱ : سمی؛ 
۱ بحار الا نوار؟ سفینة البحار_ ؛ ۱ م؟ کشاب الاحتجاج 

ص پرح؟: علی متعی کنزالعمالء ‏ ٣ء‏ 

آنحضرت صلّ اللہ عليه وآلہ وسلٌم کی وفات کے 

ْ بعد حضرت فاطمہ* ہے فدک کا دعوی کیا تو اس کے 
جواب میں حضرت ابوبکر'“ نۓ کہا که میں ۓ آلحضرت 
| صلی اللہ عليہ و آلہ وسلُم کو یہ فرمائۓے ہھوے سنا ہے : 
الخ ممکز الا لا لالورٹ ءا ت رگن مق 
(البخاری))؛ یعی ھم پیغمہروں کا کوئی وارث نہیں ہوکا؛ 
آ جو کچھ عم چھوڑ جائیں گے؛ وہ صدقہ ھوگا۔ حضرت 
| فاطمة الزھرا٣‏ ۓ گواهوں اور تقریر کے ذریعے اپنے 
حق پر روشنی ڈا ی (الاحتجاجء ص ۹ و؛ دلائل الامامقہ 
اص رئ؛ ابن ابی الحدید : شرح نمچ البلاغقہ م : ۹۹))؛ 
لیکن حضرت اہویکرڈ ۓ کہا کہ آنحضرت صل اللہ 
| عليه و آلہ وسلم جس کا مک وکرۓے رے؛ میں اس کو اسی 


میعی لنقله طز : فتح خیب ہے فراغت کے | طر حکروں گا ۔ حضرت فاطمہ یه سن کر کبیدہ خاطر 
د آنحضرت صلی الہ عليه وآله ٠‏ وسلم ے اھل فدکگ واپس چسلی آئیں اور حضرت ابوبکر ہے ناراض 
ودعوت اسلام دی ۔ اہل فدک ۓ صلح کی درخواست | رھیں (البخاری : جامم الصحیح؛ مطبوصۂ دہلی ٢‏ : 











وچ کجباب الشدیں ٠۲۲)۔‏ حضرت عمر* ےۓے 
اچتہاد ‏ فرمایا اور ندک کی تولیت حضرت علی٣‏ اور 
حضرت عباس* کو دے دی (یاقوت : معجم البلدان؛ 
م٭ :ھھہ تا ہد۵ہ)۔ حضرت علی* کے عہہد میں 
بھی دک سلمانوں کے لے صدنه تھا (البخاری : 
جامم الصحیح؛ مطبوصۂ دہل؛ , : ہمم)۔ 
امیر معاویہ ۓ اپنے عہد میں یہ جاگیر سروان بن 
الحکم کو دے دی۔ مروان ے اپنے فرزند عبدالعزیز 
کو دے دی ۔ حضرت عمر بن عبسدالعزیسز ے خلیفه 
ھوے ھی یه علاقہ حسن بن حسن بن على بن ابی الطالب 
پا امام زین العابدین/“ کو واپس کر دیاء لیکن یزید 
اہن عبدالملک ے پھر اہے واپس لے لیا (یاقوت؛ 
حواله مذکور) . 


بنو عباس کے پہلے حکمران اہو العباس السفّاح 


ےۓے قدک اھل بیت کے وارثوں کو دے دیاء لیکن 
النصور ےۓ طبط کر لیا؛ المہدی نے پھر واپس کردیا 
(عمدة الاخبارء ص ۹۵ء)۔ م جب المأامون خلیفه ھوا تو 
اس ے فدک بنو هاشم کو دے دیا (ابن ابی الحدید, 
م۰ ہ۸)۔ مھ میں المتوکل تخت نشین ھوا تو اس 
ۓ فدک پر قبضہ کرکے عبداللہ بن البازیار کو جاگیر 
میں دے دیا ۔ اس کے بعد فدک ویران ھوگیا . 
مال )00( العیاشی : کتاب التفسیر؛ قم ۳۸" 
(م) علی بن.ابراھیم القمی: کتاب التفسیر؛ نج ےرم ھ؛ 
(م) الطہرسی : مجع البیانہ ج ٢؛‏ تہران ۸۸٢۱ھ‏ (م) 
فیض الکاشانی : کتاب الصاق ف تفسیر القرآنہ تہران 
ےمم دھ: (و) الرازی : مفاتیح الغیب (تفسی رکییر)؛ ج و 
فاعرۂ ۹ء ھ؛ (ہ) الخاز: باب الیل ی ماق انان 
(لفسیرخازن)ء مصر ےمم ھ؛ (ے) البخاری : ألصحیح؟ (ہ) 
الکلینی : الاصول من الکاق: تہران ےم ؛ھ؛ (و) الشریف 
ا الیفی :نمچ البلاغةہ مطبوعہ قاھرہ؛ (, :) ابن ابی الحدید : 
۱ رج نیچ اابلافة امرہ ۹ھ () این میم : 
7 فرح تچ ابلاغ تجف ۱۳۸۶۳ھ۵؛ (۱۶) البلائری : 


سصرف 





فتوح البلدان: قاعرہ .۰مھ ولائیلٹن ۶۱۸٦‏ (ء٣۱)‏ 
الیعتوبی : التاریخء نجف ہہ وم+ھ: (مم) المسعودی : 
العبمه والآشرافء طبع عکسی؛ یروث ۵و۹ ۱ع؛ )١:۵(‏ 
محمد باقر المجلسی : حیات القلوب؛ ج ء؛ لکھنؤ ۹۱٦‏ ۱ء؛ 
(ہ) محمد عہاس القمی : سفینة البحارہٴ لجف ۵۵ء۱ھ؛ 
(ے) باقوت الحموی : سعجم البلدان: بیروت ہے مھ و 
لائہزگ ہہ ؛,۶؛ (ہ) عمر رضا کحالہ : جغرافيه شبہ 
جزیرة العرب؛ دمشق م۹ ۱ء؛ (۹) صلی الدین عبدالمؤسن 
البضدادی ؛: مراصد مراصد الاطلاع على اسماء الامکنة والبقاع 
مطبوعۂ قاھرہ! (, ) نوراللہ شوستری : مجالس المؤمتین, 
مطبوعه تہران؛ (۱م) محمد بشیر : سواقف المؤمنین, 
(ترجمە مجالس)ء آگرہ ہم ,ھ؛ (مم) الشریف النسابہ 
ابو اسمعیل ابراھیم : منتقلة الطالبیه نجف ۸۸ء۱ ھ: (مء) 
احمد بن عبدالحمید العباسی : عمدة الاخبار ق مدینة المحتار 
بار چہارم؛ مطبوعہ قاہرہ؛ ( ) ابن قایبه : الامامة والسیاسة 
مطبوعۂ قاھرہ؛ (۵ء) الطبرسی : الاحتجاج علی اھل اللجاچ. 
لجف .٥م+ھ؛‏ (ہہم) عبدالحسین شرف الدین ؛ 
اص مص والاجتہادہ نحف مہمبھ؛ (ےم) اہن ھشام : 
السیرة النبوٗیق ؛ قاھرہ دےمض۱ھ؛ (ہم) الطٌبری : 
دلائل الامامة نجف ۹ مھ (و۹م) الشبخ المفید العکبری 
الفصول المختارہ لمختارہ من العمیون والمحاسن) نف رہ مھ 
(.م) محمد باقر موسوی و علیى اکبر غفاری : تاریخ انبیاء 
سیرت رسول اکرم ولتشه فتوحاتہ تہران ۹ہم؛۱؛ (م 
لواب احمد حسین : تایخ احمدی؛ لکھنژ ۵مھ (ۂم 
سلیمان کتافی : فاطمة ال زھراءء نجف ۹۹۸ رع (مم) فاضا 
الحسینی المیلانی: فاطمة : فاطمة الزھراء امٌ ابیھاہ لجف۹۸ ۱ء:(مم 
مسر الک وس 





تہرانے ۹ ۱ھ؛ (دم)حیدرجوادی: ندک تاریخک روشنی مر 
سطبوعۂ لاھور؛ (وم) محمد جعفر زیدی ‏ مسئلة فدک, لاہ 
ہے۹ ھ؛ (ےم) عبدالحسین الامینی : انغدیر ى الکتاء 
والسنة والادبء تہران ہےمبرھ؛ (ہم) احمد بن حم 
الھیتمی المکی : الضواعق المخرتڈ قاھرہ ۱م ؛ھ (ء 


فدک 








محمد حمیداللہ : عہد نہوی کے میدان جنگہ عیدرآباد 
دکن ۵م۹ ۶۱ء (.م) شہلی : سیرة الٹبی؛ جلد اوٗلء کااہور 
پمم ۱ہ لیز رک بە فاطمة الزھراء . 
(مرتضٰی حسین فاضل) 
: رک به للیهے 

6 یہ : ؛ (ع)؛ لفظی می ھیں : بدل؛ مزا 
معاوضہه؛ قرہانی؛ عربی کا اسم تعتز ےے؛ جو النداء 
(الف ممدودہ کے ساتھ) اور لی (الف مقصورہ کے 
سات) ے مأاخوذے؛ ندی ند فداء ونڈی کے معنی 
میں قیدی کا آزادکرنا ؛اِفتّدی (باب افتعال) کے معنی هیں 
فدیه دینا یسا قربانی و نذرانه پیش کرنا؛ فادی (باب 
مفاعلهہ) کے رون دے کر کسی قیدی کو 
رھا کرا لینا؟؛ بعض اھل لغت کے نزدیک فادی کے 
معنی قیدی کے بدلے ویسا ھی قیدی رھا کرنا ھی ۔ 
فداء اور اس کے مشتقات میں چونکە کسی کی قابل رحم 
عالت دیکھ کراے اس حالت ے آزاد کراے کا مفہوم 
پایا جاتا ے؛ اس لیے جب یە کہا جاۓ کہ میں اللہ پر 
پر فدا ھوتا ھوں تو یه مجاز و استعارہ ھوگا اور اس ہے 
سقصوخ اللہ ک تعظیم و تکییِ هو (لسان العرب؛ 
بذیل مادہ؛ ؛ تاج العروس؛ بذیل ماذہ؛ ابن الائیر : آلتآیق 
ہم.ء؛ ؛ مفردات القرآن؛ م: ٠م‏ ٴ التفسیرالمظہری؛ 
)‌ ۳ ؛ روح المعائی؛ )‌ ۱۲))۔ اسلامی شریعت 
میں فديه ے سراد ۓ ایسا بدل یا عوض جس کے ذریعے 
انسان اپنے آپ کو کسی ایسی گزند یا نتمان ے 
چھڑاۓ اور محفوظ کرے جو اس کے لیے ناگزیر بن 
بعا مز ( کات اتاحات اشرت ص.42[()۔ 
عبدالنبی احمد لگری (دستور العلماء؛ ۱۸:۳) ے فدیه 
کہ معنی ”سرَبہا“ اور 'سرغریدی“ لکھے ھیں اور 
یبان کیا ے کہ ”وہ مال یا طعام جو خود کو آزاد 
کراۓ کے لے ادا کیا جاتا ہے فديهکہلاتا ے“۔ فقه 
اسلامی میں اس لفظ کا جو مفہوم ے اس کی واضح 
اور بہتر تعریف امام راغب“ کے ہاں مل*ّی ے کہ وہ 


۲۲۵ 








مال جو السان اپنی عبادات میں قصور یا "کی کے لے َ 
ادا کرتا ےء اے فدیه کہتے میں (مفردات الترآن؛ ۱ 
ؾ۴١))‏ 

قرآن مجید میں یہ نظ اور اس کے متعاقات 
متعدد مقامات ہر وارد ھهوۓ میں ؛ لَدیْتًا (یعنی نداء اور 
فدیٰ کے صیفة ماضی کی صورت میں)ء جہاں اللہ تعالٰی 
فرماۓ ہیں کہ ہم نۓ عظیم قربانی کے ذریعے اسٰعیل٣‏ 
کو بچا لیا (ے ‏ [الصفت] : )٠٠٢‏ تفادوا (یسی باب 
مفاعله ہے)؛ جہاں بی اسرائیل کے ہاں قیدیوں کی رہائی 
کی رسم کا ذکر ے (م [البقرة] : ۵ہ۸)؛ انتداء (یمنی 
باب افتعال کے مشتقات)ء بمعنی فدیه یا لذراله و قربانی 
پیش کرنا (م [آل عمران]  :‏ و؛ ء [البقرة] : ۹ءم؛ 

ر [یوس] : م۵؛ ۱۳ [الرعد] ؛ ۱۸؟ وم [الزسر] : 

ےم: و [المآئدة] : ہم؛ .ے [المعارج] : ۱) ۔ فداء 
یعنی اسیران جنگ کا سر بہا یا فديه (ےم [محمد] : 
م)؟ فدیة رمضان و شعائر حچ (م [البقرهاً : ۱۸؛ 
)٦‏ اور كَثَار کے اعمال بد کا فدیء جو وہ قیامت میں 
دینا چاھیں گے (ےن [الحدید] ؛ ٠)١‏ 

فذیه کے مفہوم کو واضح طور پر سجھۓ 
کے لے دو اور لفظوں کا مفہوم پیش نظر رکھنا مفید 
ےہ کیونکە وە اس کے مفہوم کے قریب بھی ھیں اور 
اس کی مائند فشہی مصطلحات کے طور پر مروچ ھیں۔ 
ان میں ے ایک ضدا ے؛ جس ہے فدیہ مأخوذ ے ۔ 
دونوں میں فرق یه ے کہ فداء اسپران جنگ کو 
رھا کراۓ کے معبّی میں استعمال ھوتا ے جبکہ فدیہ 
دینی عبادات میں کمی یا تصور کو پورا کرۓ کے 
بد لک وکہتےھیں۔قرآن مجید میں بھی قدا اسیران جنگ 
کی رہائی کے معاوضے کے لے (ےم [محمّد] : م) اور 
فدرے عبادات و اعمال میں کمی کے بدل کے طور پر 
ستعمل ے (م [البقرةۃ]: ٣٦۱۸٣‏ ہاگ ۔ کتب 
سیرت و تاریخ ہے پتا چلتا ہے کھ عہوما فداء کا لفظ 
اسیران جنگ کی غلاصی کے عوض کے طور پر استعمال 





.مت 


سے الات ےم مھمے ےہ 


ہے۔۔ مصصمد 





تاعرہ یذ۹وعع' الروض الا وض الائف؛ م+یہرے؛ قاھرہ 


جچھیڈرمدجھ .در 





- جو لچ ہے ربدت 


ہ۔- 


یں کہ ٠‏ ا اک ۲۱٦‏ ى فذل 


خوراک اوسطٔا کھاۓ یں ایسی ھی ایک وقت کی خورا 


فدیه یا طعام مسکین کی مقدار ے (تفسپرآنمرآغ 
ان ےّ( ۰ 


مآخیل : (ہ) ابن منظور: لسانَ العرب؛ ہذیل ماد 


ھوتا ہے (ابن عشام : یر : صیر 3و ہم تا ہیں 





م و جم ؛ الواقدی : کتاب اٴ اب المفازی؛ ؛ رم ببعد 
اوکسنڑڈ ووو بع؛ تاریخ تاریخ الطہری؛ ہمم تا 
رہم قاعرہ ۹+۱ رء)۔ کتب فقہ میں عبادات و ا (ء) الزیدی : تاج العروس, بذیل مادہ' (م) امام راغب 
اعمال میں قصور یا کی کے عوض کے لیے ھمیشہ فديه مفرذات القرآن قاھرہ پ,مرھ؛ (م) ابن الائیر : النہاہ 
استعمال هوا ےۓ (ھدایة الین :۹و , بعد؛ الکشافء ا فاھرہ ٦‏ .م۱ ھ؛ (و) تھائوی : کشاف اصطلاحات آلننو 
: ۹ر ہم؟؛ التفسپرالمظہری؛ ۹۱:۱ ۱تامو؛؛: ۱ کلکتھ مہ رع؛ (ہ) عبدالنبی احمد نگری : دستورالعلما 
روح المعائی: رع +جرم؛ ؛ تفسیر المراغی ۰+:؛:ے+ہ)۔ حیدرآباد دکن ۳م ھ؛ (ے) الزىخشری : الکشاف؛ قاھ 
اس سلسل ےکا دوسرا لفظ کفارہ ے ۔کفارہ اور فدیه میں ٦ج۹‏ ؛ء؛ (ہ) الالوسی : روح المعائیء مطبوعة قاھرہ؛ ( 
فرق یه ے که کفارہ دراصل گناہ کے ڈھانہۓ کو شاء اللہ پانی بتی : الٹفسیر المظہری؛ مطبوعہ حیدرآباد دک 
ککہتےھیں ۔ شریعت میں گناہ پا زیادتی (انڈئپٔ والجناية) , "٠‏ (,م) المراغی : تنسپیرالمراغی قاھرہ ہم ۱ع ( 
کے باعث جو چیلز السان کے ذنے لازم ھو جاتی سے ۱ ابن هشام : السپرة النبویة؛ قاھرہ ۵ن ۱۹ء؛ (+م)السپیسل 
اس کے اسقاط یا اس ہے بری الم هہوۓ کے عمل | الروض الائف؛ قاضرہ م۹۱ ۱ء؛: (م) الواقدی 
کو کفارہ کہتے هیں (دستور العلماءہ ۳ ج8 کناب المفازی: آوکسنڑڈ ٦و‏ ۸)۰)) الطبری 
مفردات القرآن؛ م ۹۰م) ؛ چنانچە قرآن مجید میں بھی | تاریخ؛ قاھرہ ہورع (و) المرغیتای : ھدابة لکھ 
قسم میں جھوٹا ھوۓ (۵؛ [العاشدقا ؛ ۸۹))؛ 
حالت احرام میں کسی جانور کو مار دینے(ہ (المائدتا؛ ‏ چ0 (ظہور احمد اظہر) 
۵) اور ظہار [رک ہاں] (و (المجادلة] جم) کے فذلکۃ : ؛ (ع)؛ بمعنی رتمء مجموعہ؛ میزان' 
کفارہ واجب قرار دیا گیا ے؛ لیکن حالت مجبوری ۱ لنظ درک ) < پس یه یوں ے) سے مشتق ے؛ جوک 
میں روزہ له رکھ سکنے (مثلّ شیخ نفانی یا قریبِ مرگ | جمع کے عمل کے آخر میں لکھا جاتا ہے؟ یز 
سریض کے روزے چھوٹ جائیں) با حج کے موقع پر | اصطلاح ان شکایات اور عرضداشتوں کے خلاصے کے 
بسبہب مرض وغیرہ سر لہ منڈوا سکنے (تحلیق) کے لیے | استعمال ھوق تھی جو دیسوان ھمایوں [رک ہآں] : 
فديه واج یکیا گیا سے (م (البقرة]: ۱۸ ۹ ۱) . ' پیش کی جاتی تھیں ۔ پھر یه لفظ عثمانی عہد کی سخۃ 

عبادات میں قصور یا کم یکو پورا کریۓ کے لے | تاریخ کے لے بطور عنوان کتاب مستعمل ھوے لْ 
جو قدیه واجب ہے اس کی مقدار فقہا ے مقررثر دی | گیارھویں صدی ھجری/سترھویں صدی عیسوی ' 
بی جو اہل صراق کے هاں نصف صاع گندم اور || حاجی خلیفضه [رک ہآں] ۓ فذلکة کے ام سے 














ھ۳٣۶‎ 





۱ اممل بساز کے ھاں ایک مد گندم ے (هداية اولیٰ عثماليه کی ایک مختصیر تاربخ عرلبی ہت 


وبھوب؛ الکشافہ ؛ :ہمم؛ روح المعانیء ۵۸:۲)۔ | پھرا سی نام سے اس کا ترکی میں ترجمہ کیا گیا . ۔ بعدا 
عااقلھ مصطفٰی المراغی نۓ لکھا ے کہ فدیہ اصل میں حاجی خلیفہ ۓ اس کے تکملے کے طور پر فذلکة التوا/ 
لیک سنکین کی ایک وقت کی خوراک کو کہتے ہیں؛ | (قسطنطیيه ے۸ ۲:ھ) کے عنوان ہے ایک تالیف ی؛: 
اس ئے ضدیہ دینے والے شخص کے گھر کے لوگ جو | میں عثمانی سلطنت کی تاریخ ۱۰٠٠(‏ تا نہ. 


نذلکة 7 الفراٹث 


ےد 0ق 2020202۵20۵090۵۷ :وی۳ 5000--صص06أ556اکلمصصوٗواجٗکےمصمدومسسمسوٗسویسسسسروافداسسسبجوسسسمٗسٗسوجسٗمٗمومسسہس“‫سممسمسم‌سسککٗوموسینس[ٔکٔٹجشسپٛ‫”هھڑهٛصسحٗمت-صج+وچٛٗہسہٰػً×-----س 


قلند کی ۔ بعد ازاں اسی عدوان ہے احمد رفیق پاشا ایک پہاڑ ے لکلتا ے اور شایسد وھی لام ے جتے 
(۱۸۳۳-۔۸۹۱ٰ۱ع) [رک ہباں] ے بھی ایک کتساب بطلمیوس ۓے 480٤+‏ مہ7ا ‏ اور ۶1٤٥٠۰‏ 018طا٦]'‏ 
تالیف یىی . ٥‏ میں ۲۵۲۲1٤‏ :ہ۸۸0 لکھا ےے؛ دریا کے 

مال ؛ () برا مان ہرجم؛ (م) ساسی: | بالائی حصے کی کیفیت ابن سراہیمون ٥٥ام8*۲:8۵‏ ے 
ٹاسوس الاعلامء؛ بذیل کاتب چلبی: (م) جرجی زیدان : لہایت خوبی سے ببیان کی ےے جسے ٭ج8ہ5:۵ 6.٢٢‏ 


تاریخ آداب اللفة العريف پروت ے وو بے مس ے مع ترجمهہ 7۸8458:؛ ۱۸۹۵ء میں شائع کیا اور 

00 [ادار || جس کی تصریحات پر حال ھی میں عاء ہ08٦7‏ 

*٭ فر: رک بە فرو . ہوہ:ءے کے ۰ مموہ٣()‏ .ز ‏ نار ؛زا :۴ء ص ےم تا 
٭_ الفرات : (ع)ءعراق کا مشہور دریاء (انگریزی أ ۹م : میں ایک بیش قیمت مقالہ تحریر کیا ہے ٠‏ 


۱ 
میں 0۲2168 م0ظ)ء جسے سمیری زناق سر نرراٹر تو _ کمخ ہے نیچے مغرب کی سمت سے رات میں 


آشوری میں یوزاتو عبرانی میں :8ٹ اور سریای | نہر لوہ (غالبا موجودہ ارمدان چای) اور نہر ابریق 
میں :ھا کہ هیں۔ قدیم مصنفین ۓ اس دریا اور ٰ (چالتا یرمق جو آبریق > دیسورِیی ہے نکلی ے) اور 
اس کے نام کے بارے میں جوکچھ لکھا ھے اس کے لیے لہر انجا (موجودہ الگو چای؛ عَربْ کیر کی لدیوں کا 
دیکھے +٦۹ ء٥٠۷١ ۷:::٠۷٥۷ ٢‏ ببعد (ا٥٭‏ ا٢٢٣۷‏ | تحتانی سلسله) آگرتی ہیں۔ مؤخرالذکر معاون کے دہاے 
کا سقاله ٢۸۶۸م‏ 5) - یہاں عمیں صرف اتنا ذک رکرناے | سے نیچے (ابن سراپیون ےۓ غلطی سے نیچے کی بجاے 
کہ عصر حاضر کے سیاحوں کے بیان سے اس بات کا أ ' اوہر لکھ دیا ے) مغربی فرات مشرق فرات یعنی لہر 
صاف صاف پتا نہیں چلشا که کیا قراصو اس کے | ارِسضاس سے مل گیا ے جو فروت )1٦:۶000110(‏ ے 
شما ی بازو یا مغربی فرات کا اور سرادصو اس ےۓ || نکلا ےہ اور جس میں شمشاط (8اد۸::8108 دیکھے 
جنوبی بازو یا مشرق فرات کا نام زا دم جا اطلاق ۱ ١‏ :ءا .1 : 4۱۱1:۷ :اا0 ہ۱۴۱۶ من مربوطۂ ورق 
تو بیشٹر ”فرات“ کی طرح هر دو معاونوں پر ھوتاے ۵ ص ہ عمود :) سے تھوڑے ھی فاصلے ہر ذہر الأئب 
(دیکھے وط .×جہ:0) شمارہ یر وویررےی ص مسس؛ اور نہر سلقط (ط :8ت0 ے نزدیک ری صو اور 
حاشیه) ۔ پھر شاید 8:164 (۔ہ٣)‏ ہہ(|4 ۷۷ء ج ۵٥۱ھ‏ سنگت) آ م۰ی ھیں -۔ دولوں معاولوں کے اتحاد ہے 
مناعتی؛ ‏ : ۵م) کے اس مفروغے کو بھی یونہی | جو دریا بدتا ے وہ جب حصنِ المنشار (ہوجودہ 
اصل میں پرات کی عامیانه شکل ے (دیکھیے جبل سرد موشیرطاغ؛ ؛ خلیل الظاھری ؛ زبدة؛ ضس می : موفار) 
نظر انداز نہیں کیا جا سکتا کہ مراد 480 موضوع کے پاس ہے گزرتا ہے تو مغرب کی طرف ہے اس میں 
واقدی میں؟ یز دیکھے 1٦008:٥٥6٤‏ : ٥ق:ەک‏ ص | نہر جرجاریه (غالبا قورو چای) جو خرشنہ کے لواح 
ے١‏ جو اسی علاقے میں واقمع عہ جس سے مشرق ہے آی ے سل جاتی ہے اور آگے چل کر لہر قَباقب 
فرات ٹکلتاے . یعنی تَومْعدُ و اسی دوسرے معاون پر جس میں 

عرب جغرافیہ دان؛ جن کے ملاحظات پر یه مقالهہ نہر قرَاتس - سلطان صو اور لہر زرلوق جس کی ایک 
می ے؛ فرات کے شمال یىی معاون ہی کو اسِکا حقبقی شاخ ملطيه کو سیراب کرتی ےہ شامل ہو جاتی ے؛ 
بالائی حصه تصور کرےۓ ھیں ۔ یه قالیقلا (رک بہ ارز مشہور و معروف تُطرۃ القبااقب واقع ے یعی موجودہ 
روم) کے علاقے میں فردخس [5] یا ایسے ھی نام کے | قٍرق گوز کوہرو [چالیس آنکھوں والا ھل]: دیکھسے 


١ 
ا‎ 
ا‎ 





لہ سنہ سے سهستت - لاہ 


٭ 
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٦ 








اافرات د۱۲۲ الفر: 





السبراء کے کھنڈر وائع میں (دیکھے ہ::ہ8 
11٦٤:‏ : ضئئ٤:ٴء|؟'‏ اؤہہص۔ا؛مع‌امسگ دا ینہذ ابا 
"(٠ :٠٥۱‏ شامل ہو جاق ہے ۔ اس میں کم 
شک نہیں کە دیر ال۔زور [رک ہآں] ھی میں جم 


۶ءء در ۶۰ بط 7۰ع 0ا جاور ووہھ ص مم 
فرھیث ےر جومدلاءدممصطاعا : ہہلہ۱4۶۷۸۶ ر : ہہم)۔ 
مشرقق جانی ہے دریاے فرات نہر ِْرِیط (بوپوک چای) 
'کو جس کی وجے ے گویا قدیم ضلم ”ان زی تین“ 
(٥ھا:قم۸)‏ کے دارالحکومت کا نام اب تک محفوظ | عمصر حاضر کا نہایت اہم معبر واتع ے قدیم زا 
ے؛ اپنے ساتھ لیعا ھوا آبشاری علاقے میں داخل هوتاے | میں ایک "پر تھا“ 8:٥‏ موجود تھا (دیکھے او 
پوس ورام سے آگے نہیں نکلتا | ور جے یاقوت: ٢۴‏ ٦ے‏ غالبا دیر رمَان ٣‏ ۱ 


(دیکھے جئأااہ( 4٥۰ ٠.۰.:۱۲؛ ٥ء۲: ۷۱٢‏ 1315ا ٭ٴجاذغ8ٴ ۷/ہ2+1ھ ۱ ے؛ لیک یکن ا سے کجھ اہمیت ملی تو سوجودہ زما 
: : 


1961ء بار 2 ششم؛ ص ۵ ,متا و 2 ۳ .ھی میں ۔ - پراۓ زماۓ میں دیر الزور کی جگە ک رکیز 
امسطظ ۸ز ب:طداد؛ ور ص میں تام.)۔ (ناآذ01۲0) واتم تھاء جسے عرب قرقیسًا کہتے تھے 
ایں کوہستانی علاقے سے لکلنے کے بعد فرات جس ھموار غایوز کے دہاۓ پر آباد تھا ۔ یه ندی عرب مد 
ہہجلح مرتغع میں داخخل ہوتا ہے ایے اس ےے دو حصوں : کے مکرر بیانایت کے مطابق راس العین سے لکاتی 
میں تقسیم کر دیا ہے اور سمیساط ہے آگے شام اور ٰ طور عبیدین سے آۓے ھوے اپئے معاون جرماس 
الچزیرہ کی سرد سن گیا ہم ۔ شروع شروع ہیں تو ۱ مل کر فرات اور دجله کو اس طرح ملا دیتی تھی 
ضرف بغرب ھی کی چانب ے بڑے بڑے معاون درپا ۱ نہر ال ثار کے ذریعے ان میں کشتیوں کی آمد ور 
اہں میں شامل موے رھہتے هي جن میں سب ے زیادہ ۱ ہو سکے؛ لیکن 11٦:۶18‏ و :88۶ کی تازہ تحقیقات 
ایت نہر منْجہ یا لہر الْأزْرْق کو حاصل سے جس پر | مطابق (کتاپ مذکور؛ إ :۹۳ ۱) یه بات کچھ مشکہ 
َیْطرۃ السُجہ کا شہرہ آشاق پل ہنا لیا ے اور جسے | سی نظر آنی ےہ قرون وسعلی کے آخری ایام میں ق 
تسا ے سنکاس 809 (دیکھے )1 ۷ك۳0]م۲ ک رکیزیم 01٤:‏ یعی ہوجودہ دیرالزور ی ' 
از ڈوزہ4 ا0ء بہتن تا ورق و؛ ص (ب)) کی رحب اور اس ہے کچھ نیچے دالیه مالک بن طوق 
طرح گوک سو سے تطبیق دینا چاھیے ند کہ بُولام سو | دو گاؤں آباد تھے جن ک ارافی لوی سف پ از 
ہۓ؛ اس لی ےکە آخرالڈکر ہر روسمی عہد کا پل اب تک ٰ ھوتی تھیں ۔ یه نہر قرقیسیا سے ذرا اوپر لکاتی تھی 
لللم ے (دیکھےۓ 8 ] و ۵آڈادتحا ۳ء ہموا:۷ اس کا نام سعید بن عبدالملک بن مروان کے ناہ 
ص مٍوم بعد)۔ < قلة الروم کے مستحکم پبہاڑی مقام | رکھاگیا تھا (دیکھے::هاہ : ۷۶مم۱۷ :ےر 
اور ابیرہء یی گز رہ سے نیچے نہر ساجوز کو صلیبی بعد ا:۸( ۸ : مدہ0۷۸ا,:“5 4ہ؛: ہ٥اطاہ۸۶ادء ۷۰٢‏ 
چنگوںں۔ گے وقت ے قابلی ڈذکر لھمیت حاصل (_ /۷٤٥٤ص؛‏ ضص٠ ۱٠.٠‏ طبع جداگالہ ماخوذ از ۶٭یج!: 
۔رھسی ۵ے (رک سو ہیر جک] ہٹظرون وسطلی مس٤‏ ۱ .۷٤۳:ال‏ مزع ا۷ا :2۰ .|) ,اذاا-.ااط ۳۲47+ی ۱اچ ۱ 
تدایق ؤساۓ میں حر منہج اور بسد کے ادوار میں عہد حاضر کے علماے جغرافیه کے نزدیک اگ 
قلُات لللهّم اور رہ ھی ایسے مقامات تھے جیہاں ہے جنوبی الجزیرہ کی ابتد! عاله زرک ہاں] سے هوت . 





. پالعیوم دریىاے فرات کو عہور کیا جاتا تھا ۔ پھر جو رون وسطٗی ھی میں نخلستائوں کے لیے سثہ 


, مخزللڈًکر ہقام سے لیچے اس میں اَبليخ جو حرَان کے | تھا اور جہاں ولدی فرات میں کھجوروں کی کا 
اخ ہے آئي بعد رََةَالسُوٗداء پہنچ کر جہاں آج کل ا شروع ہو جاتی ۔عہء لیکن ازمنه متوسطہ کے مصد 


لفرلات ۴۲۲۰۹ الفرات 


س.میژ.ژ.یۓے۹٭٭٠8.-00۔۔2:ح2.ت.ت2ت222تت‏ سے سے سے ...ا فا0 20 ۵2۵۵۱0۵10102۵200 0۵0۵000۵0۵00۵ ۵0000100۵0۵00010 
ے الجزیرہ ہ اور صرلق کی سرحد اس ہے بہت زبادہ تھیں ذکر کیا گیا ے؛ لیکن بعالت موجودہ ھسیں اس 


نوب کی طرف متعین کی ےہ ۔ افسوس سے کہ [نہر] ملک کے بارے میں جو معلومات حاصل ھیں ان کی 
بری سعدم ٭ ل88۰ ٥:1‏ کی اھمہت کا جسے ہت ۰۷) بنا ہر یه بیان بڑی حد تک مفروضہ قرار دیا جاا چاھے۔ 
ہے جہنوبی سمت میں نکالا گیا تھا اور جس کا بہاؤ | یہ شاخیں جس مقام ہے نلکلی میں اس ہے ذرا نیچے ھی 
جف تک تتریب اب بھی دریسافت کیا جا سکتا هے | ضرات دو بازوؤں میں تقسیم ھوگیا ہے ۔ عربسوں کے 
دیکھے ۶0160 :ماما۱8 ۱ :ہاو ماموئم: | لزدیک اس کا مغربی دھارا عی اصل دریا ےہ ج وکولے 
پ۳ ھ2۵ ة ا3/۵ : ۸ہ ہنی ہما ناءمہ بوارذوظ ۸۷ہ || کے پاہرے سے گز ور کر آضر واسط کی مغربی جالب 
٭+وڑا ہہ ١با‏ ص دٌ!) کا ہورا پورا کھوج إ الَبطیحہ [رک ہاں) میں غالئب هو جاتا ے ۔ یه دھارا 
احسال نہیں لگایا گیا عے تاکہ (دیکھے 6٤ا٥1۵۱۵‏ : ١‏ الملٰقی ے نام ہے بھی سشہور ہ جسسے ا409 ۓ 
۱50۶ صس ےد؟ 5:۵۵ 1٥‏ .6 : ۔(ہ٥‏ :ئ5 | (کتاب مذکورں ص ہ) ایک قدیم لہر گے طور پر 
۷٥اط؛‏ ص ۵) وادی عین التّمر ہے اس کے تعلق کا | دریافت کیا ھے؛ ج وکربلا سے مشرتی سمت میں فسال 
پیک ٹھیک پا چل سکتا (دیکھے ۸081ء کتاب | مشرق کی طرف بہتی ہے اور جو شاید اسی دھارے کا 
ذکور؛ ص ھا میسو دی سی سو ہے اب هندیه کہتے یں ۔ فرات کا 

َت میں فرات ہے آ لی تھی ۔ ابن سراپیون کہتا کہ | مشرق بازو جس میں ابن سراپیون کے زساۓ میں بھی 
رات ی ایک ہر دَجَیّل الوب (الانبار ہے ے اور حط سے إ مغربی بازو کی ئسبت پائی کی سقدار کہیں زییادہ ھوا 
١١‏ ارسخ یعنی هو سکتا ہے ام الرؤس ٥۶ا۶‏ : ۷۲۶رما۸۷ ری ون اہنے پہلے حصے میں زساله حال کے غاص 
یں ۲: ۵م) سے لکل کر اور عکبرا کے قریب دجلہ دریاے فرات کے مجری کے مطابق تھاء یہاں تک که 
ے جا می تھی (دیکھے نا:٥::8‏ : :تم ::۸۱ ٤اط‏ ۱ اس دریا کا بانی ۹ہ ۱ء سے زیادہ تر عندیه میں گولا 
ہاہمارطوظ وو ایس ہم معلوم ھوتاے کہ ! شروع هو گیا (دیکھے ۲۸ء : ہساموا۷(؛ م: مم؟ 





ے جلد ھصی سی ے اٹ گئی؛ کیولکه بعد کے | نںوبانہ5  :‏ ٤8ا7‏ 4٥ہ‏ ا٥صاونظ‏ ۱4۸ ضص ہم وےن)۔ ۔ 


غرافيه نویس اس ام کا اطلاق صرف دجلە کی ایک | بابل کے قریب دریاے فرات پھر دو حصوں میں تقہم 
ہر پر کرے ہیں جو سمکن بے ابتدا میں ازىنۂ قدیمہ ھوگیا ے۔ اس کے مشرتی بازو کا جو لہر سورا الم 
. ذبر دم سے ملی ہوئی تھی (دیکھے ا)5 ٠‏ یا رات الکپیرة یا نہر الیل یا شر سابوس کے ام سے 
لتاب مذکورں ص ۳و .وم بعد) , ا شہرالئیل؛ موجودہ َليّه کے راستے دجلە میں جا گرتا 
ذرا اور آگے چلیں تو الأّبار رک ہآں] ہے بابلی ا ے (اس کے مشرق سرے کو چھوڑ کر) ٭::8 اور 
ہروں کا وہ عظیم الشان سلسهہ شروع ھوتاے جو ایک | ٥‏ ا1وب تز (داء۸ .4:۶ إ : مم ثاےمم) پوری پوری 
ال کی طرح ضر طرف بچھا هوا تھا اور جس کا تعنق | تفتیش کر چکے ہیں ۔ ۔ یہ اسر که فرات کا مغربی بازو 
عایت ھی قدیم زساۓ سے سے گو اب اس کے صرف | یعنی سو الاسفل کس حمد تک ضرات کے موجودہ 
ارھی بلق ھیں؛ رک بے دجلە] (تفصیلات کے لے أ جری یا انہار شط الیل اور شط الکار ژکفٰاء القار؟] 
یکھپے ٤اہہ:88‏ : کتاب مذکورں ص نع بیصد) ۔ اس | ہے مطابقت رکھتا ے جو جنوب مشرق کی طرف بی 
می کی چار شاخوں یعنی لہر عیسٰی؛ پر سا هیں؛ ابھی تک ٹھیک ٹھیک معلوم نہیں ہو سکا ۔ یہ 
ہرالمیک اور روا کا جو ارات ے۔ سا بازو بھی البيیحہ کے وسیع دلدلں علاقے میں جا کی ختم 











ھوجاتا ے؛ جس کے فالتو پائی کے نکاس؛ یعنی اہر ابی 
الآبد کو جو دِجلة الموراء میں جا گرتی ھے؛ فرات کے 
حصه زیریں سے تعبیر کیا جا سکتا مے . 

یه ھیں دریاے فرات کی اس تصویر کے موے 
سوۓ خد و خال جو عرب جغرایه نگاروں؛ بالخصوص 


ابن سراپیون ۓ بیا نکے هیں۔ یه تفصیلات جر انہوں ْ 
ے دی ہیں وہ ھمیشہ ھماری سمجھ میں نہیں آتیں اور إ 


چنداں عجیب نہیں ہیں اس لِےکہ اس علافے کے متعلق 
عماری معلومات میں بہت سی خامیاں موجود ہیں ۔ْ 


اگر ان تفصیلات میں متضاد باتیں معلوم ھوق ھیں تو . 
یہ بھی کوئی حیرت کی بات نہیں ھے؛ اس لے کہ یہ ' 
دریا اپنا راستا بدل چکا عہ جس کی ایک نمایاں مثال یە ے ٠‏ 


کە فرات اور دجلە کا سنگم ابھی حال ھی میں جنوب 


شمارہ ٢؛‏ مع نقشہ) ۔ خود عربوں کو بھی معلوم تھا 


درسی کتابوں اور دوائر المعارف کا حواله دے سکتے 
ھیں . 

ماحل ؛ عرب جِغرائمہ دانوں کی تصنمنات اور 
زیادہ اھم مغربی کب مقاله دجاہ کے خاتے پر درج کر 
دی گئی ہیں؛ نقشوں میں 1٥0٥:٥‏ .8 کا نہابت اعلىی 
۸۷۸ ۷۷ہ ۱۰ممم۸ (_یماله؛ ہ:..,.ھ,.,م) خاص 
طور ہر قابل ذکر ے ۔ سخصوص مقالات کا متن میں حوالهہ 
دیا جا چکا عے ۔ ہزبد تفصیلات کے لیے مختلف مادّوں پر 
جدا گالە مقالات کی طرف رجوع کریں ۱ 

(8×د۸ 11۸۸۷ 8۰) 
الفرات (ہنو) : کی ا الفرات . 
فرلری : (تری؛ عربی لفظ فرار ہے) معنی 


”بھگوڑا“۔ دستوریت کی تحریک کے دور میں ٹرکی میں 
کی طرف سرک گیا ہے (دیکھے ہ۷ل ۱6:٥۰‏ ج جم 


حکوست کے حامی اس لفظ کا اطلاق ان ترک لوجوانوں 
. پر کرے تھے جنھوں نۓ پولیس کی نگرانی ے بچنے 


کہ فرات کے بہاؤ میں بہت ہے تغیرات ہو چکے ہیں ۔ , کے لیے غیر ممالک میں پناہ لے رکھی تھی . 


مشال کے طور رر السعودی (مروج؛ ۱۹:۱ء) نے : 
لکھا ے کهہ حیرہ کے زہانڈ عروج میں سمندری جہازڑ ؛ 


(10۸۶7 .1) 
لیا گیا تھے وت وا ےو ا و 


لجف تک پراۓ درینا (العضیق) میں چلے آۓ تھے ٍ 
عربون*کو البٔطإٰحه ک تاریخ خ جس تفصیل ہے معلوم تھی × ششہادت نظر نہیں آتی؟ الحماسہ؛ ص م۵۹) بیت ٍ میں ۔ 
اس کا حال ھم پہلے بیان کر آۓ ہیں ارک لو الِحدان ٰ ان سسنوں میں جو لفظ فارس استعمال ھوا ے وم 
دلدلوں کے اس علات ےکا رب چولکهہ بتدری جگھٹتا بڑھتا | ضروری نہیں که تدیی هو ( ہو ق(۱1ء ۷۸۷ : وك 
رھا ے لہٰذا بعض مصشفین کے نسزدیک (دیکھے, ص ۰ی ) اور یےە لفظ قرآن مجید میں بھی نہیں آیاء 
4۶ 66087..اظاظ؛ م : ,م؛ حاشیه إٴ یاقوت؛ م: ' لیکن مفسرین ۓ اسے قرآن مجید (ن١‏ [الحجر] :۰ء 
:٦ہ‏ نیصد) فرات کا ایک اور بازو اور یه شاید لہر میں وارد لفظ توسم کی ثشریع میں (نفرس کی شکل 
سورالامنل ھی ھوسکا ےھ واسط میں دجله ے جاملتا ِ میں) استعمال کیا ھے ۔ اس لفظ کے عمومی معنی 
تھا ۔ لہ ضرف فرات کی تاریخ ازسنه قدیمہ اور متوسطہ | بصیرت ہیں اور یه لفظ عام طور پر انہیں 
میں بہت سبہم ےء بلکہ :زمانۂ حال میں اس ہے اپنے | معنوں میں عدليه؛ حاکموں اور انستظامی حکمرالوں 
بچاؤ میں جو تبدیلیاں کی ہیں ان کے متعلق بھی ھمیں کے لے ان مقدمات کے سلسلے میں جو ان کہ ساہۓ 
بہتِ کم معلوسات حاصل میں ۔ اس سلسلے میں اور پیش هوتے ھیں؛ استعمال کیا جاتا ے (ابن قیم الجوزیة: 

اسی طرح فرات کی معاشی اھمیت کے بارےۓ میں ھمارا الطرق الحکمیة, قاعرہ ے ,مھ ص ہہ ببعد)؛؟ (م) 
جو بھی علم سے اس کے لے قارئین کو عام جخرافیائی آ محدود تر معنوں میں یه لفظ چہرے بشرے کی 


تر اس ۴۲۲۱ فرزاہ 
نہیں ھوتا یا کم ا زکم اے یه معلوم نہیں ھوتا کہ 
ص ہ.ےم) جس کے لے قدیمتر | وہ کیا کہہ رھا ہے . 
عربی لفظ تیانه [رک بآں] ے؛ (+) صونیه کی اصطلاح مآخیل : متن میں آ چکے ہیں . ۱ 
میں یه اس وجدانی ادراک کے لیے استعمال ھوتا ے جو (ص 3۸۸۳۵۱0۸ .8ا .م) ا 
اولیاء اللہ کو خدا کی طرف ہے انعام کے طور پر عطا الفرافرۃ (الفرافرة) : ؛ صحراے لیبیا کا ایک ٭ ۱ 
کیا جاتا ے ۔ يے غیسال اس حدیث پر بی ے که نخلستان جو ہنیا کہ معبری صوبے میں شاسل ھے ۔ یه ۱ 
وا فراسة السؤسن الہ ینظر پشور اللہ ('”مؤسن کے | واحات بحریه اور واحات للبَة [رک بہ ماذہ بحریَة]ً کے 
علم باطنی ہے ڈرو کیونکە وہ اللہ کے لور ہے دیکھتا | | درمیان سا ہے اولٹوں کے سفر ذریعے تقرببًا آٹھ دن کی 
ے؟) ۔ اس ححدیث کی بعض روایتوں میں اس پر إ سسانت پر وائع عے ۔قدیم عرب جغرافیه دالوں کے هاں 
حسب ڈیل عبارت کا اضافه کیا گیا ے : ِله شی یَقْذِٰ ' ہمیں الفَرفرُونْ کا ام ملتا ے؛ مثلّا البگرِی میں؛ جو 
اله ‏ لوبہِمم و علی اتمم (”یہ ایک ابسی چیزے ' ای کھَجررؤت سے آخافل مرا وا میں سننول 
جسے الہ ان کے دلوں میں اور ان کی زبانوں دولت اور متعسدد دیہات کا ذکر کرتاعے جن میں 
پر القا کرتا ے“) ۔ اس حصدبث کی مختلف روایتوں سسیحیء قبطی آباد تھے۔ وہ اس امر ے بھی واقف تھا 
کہ لیے دیکھیے الغزا لی : احیاءعلوم الدبن مع شرح کہ یہاں بھٹکڑی اور توٹیا پایا جاتا ےھ ۔ لیز اس امر 
سید مرتضی؛ مطبوعۂ تامرہ؛ ٦‏ : م۵ تا ومن؛ اور ' ہے بھی کے اس نخلستان میں گرم پائی کے چشے 
صوی راس پر عموتی خریت ہے الفَثمیٰ :ٍ الرساله ! موجود ھیں ۔ ان باتوں کے علاوہ ھمیں البکری میں 
مع شرح زکریا الانصاری؛ بولاقِ ص٠۸۰ھ‏ :۰ءء خاص الفرافرۃ کے متعلق اور کوئی بیان نہیں ملتا اور 
تا وہ ر ۔ ابن الائیر (الٹھابة نی غریب الحدیث, م : أ ا ای وجه شاید یہ ےکە اے بالعموم داغلة [رک ہاں] 
٢ہ‏ ء؛ سطبوعه قاعرہ) لکھتا ےکە مذکورۂ بالا کا ایک حصّه ماا جاتا تھاء جیسا کے مثلا الیعقوبی 
ححسدیث کے معبی دو طریقوں سے لیے جاۓ ھ ھیں : اول ‏ : (ص ہمم) کے ہیان سے پتا چلتا ھے . ۱ 


علامتیں پہچالئے کے لیے استعمال ہسوتا ے (ہ۷ئ٥‏ نہ0 : 
ہاو اا: ٤‏ 0 
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ہو عہ 


لغوی (ظاھر) معنی؛ یعنی فرا یس اک اس ید مس مآخیل : (ر) الیعقوبی (طبع ڈخوبه)؛ ص ۲ءم؛ 
اللہ اپنے اولیا کے قلوب میں ڈال دیتا ے اور وہ بعض () البگری (ترچمه 81٥٥6‏ ٭۵)؛ ص وم؛ (م) المٹریزی : 
لوکوں کے حالات کو از رو ےکرامت (اور انی راے ۱ الخططء ‏ +م۳ء؛ (م) علی باشا مبارک ؛ : الع ا الجلیدت 
اور قیاس کے صحیح استعەال یق بدولت) جان لیتے ھیں؟ :٠.م؛‏ (حج) :٤اتام3‏ : ×٭طء:(ظ1.] :ا1 ٣ا ۸40٥5٥0٠٤‏ 80+1 


دوسرے فراست وہ شے ے جو علاماتء تجربات: خلقت 1 ( 1۷ء ص درے ببعد؛ (۹) ۸2611068 : 40 70۶و ہ61 
اور سیرت کے مطالعے سے حاصل ھوق ے(یعنی صریحاً ۱ ءاموروظ ۶ ر(ے) بھتا۔! دامظا : ہوماج ومنمہہہ۸+ءاطا 


قیافه)! علاوہ پر یں مد کو ره بالا حدیث کے اضافے ا۲ء اصروظا مل مماوآباھ' (ہ) ::؛!٥ا۶ظ‏ : ۲اوروگا 7 
میں فراست کی دو قسموں کے ذرئیان فرق طام کیا بار ششم . 

گیا ےء یعنی ایک فراست تو ؤہ ھے جسے اولیاء الله ٠‏ (8۶۵0 ۸ء0 .ظ (تلخیص از ادارہ]) 7 
شعوری طور پر استعمال کرے ہیں؛ اور دوسری وہ ؛: فراہ: انغانستان کا ایگ شہر جو صوبه ھرات ھ 


سے جو اولیاء اللہ کی زبان ے خود بخود نکلنے والے ۱ میں فراہ دریا کے کنارے واتع ہے ۔ یہہ دریا جنوب 
الفاظ ہے ظاہر ہوتی ے جن ہے خود وہ ولی بھی آگاہ أ مغرب کے رخ بہتا ھوا ھامون سیستان میں داغل 





فراہ ۲۲۲ فرائضی فرقہ 









ہوجاتا ھعے ۔ اگرچہ فراہ اُجڑ چکاے پھر بھی یه شہر أ میں پیدا ھوے۔ اٹھارہ برس کی عمر میں وہ حچ کے لیے 
ایک حدتک اھم ے؛ یہاں قافلوں کی متعدد شاھراھیں مکہ معفلمہ چلےگئۓے؛ ء جہاں وہ شیخ طاھرالسنبل الشافعی 
آکر متی میں اور وہ ایک زرخیز ضلعے کا صدرمقام الم کے حلقه ارادت میں شریک ھ وکر تقریبًا بیس ہب رس 
بھی ہے ۔ کبھی یه دونگیالە کا مرکز حکومت تھا اور | تک مقیم رعے ۔ بعض روایات ہے ہا چلنا ۓے کہ اس 
ازمنه وسطٰی کے صوبۂ سجستان میں شامل تھاء لیکن ا دوران میں انھوں ۓ ایک دو بار وطن کا چکر بھی 
اب جدید سیستان میں شاسل لہیں ے ۔ چنگیزی حملوں | لگایا تھا ۔ ڈاکٹر ٹیلر (در 1498ء .مہ ۱ع) کا بیان ے 
ہے اس پر جو تباھی آئی؛ وہ اس ےکبھی پوری طرح که قیام مہ کے دوران میں وہ ومابی تحریک ے بہت 
بحال لہ ہو سکا . ا متأثر ھوے تھے ۔ ۸۰ھ میں وہ ھندوستان لوےٗ تو 
مال ؛: ۸:3۰:٥8 )١(‏ در (07لہہ4 ۱۱۱7۸۷ سی ۱ ایک مق عالم اور مناظر کی حیثیت سے خاصی شہرت 

۶:۵ : ) :1۵٦1ا‏ : 10916 6/٥۶ ٥٥‏ 76ء لنڈن ' حاصل کر چکے تھے ۔ ببیان کیا جاتا ىۓے که جب وہ 
ءمیبیوبع؛ (م) ۲۴۲۲۲٢۲‏ :؛ وبرمبرںہەڑ ہمبوءی؛ لنڈن اگھر آرے تھے تو راستے میں انوی ڈاکوؤژؤں ے آ لیا 
ےہ ث؛ باب وم؛ (م) 8:95٥‏ ؛ کتاب حج؛؛ ہاب مہ . ٰ اور ان کی ساری ہونجی لوٹ ل ی؛ جس میں قیام عرب کی 
(85 ×0 ؛۱ 00۸۱ ۵۰6۷] 3۰ [تلخیص از ادارم)) ْ متعدد یادگاریں اور تبرکات بھی شاہمل تھے ۔ کتابوں 

*٭ فراھی : ابو لَمُر مسعود بن ابی بکر حسین بن | اور نہرکات کے بغیر زادگ کو ہے مزہ پا کر حاجی 
جعفر جو سجستان میں بمقام فراہ پیدا ھواء ایک ایرائی صاحب بھی ان کے گگروہ میں شاسل ھوکۓے ان 
ماھر لسانیات جس ے ساتویں صدی ھجری کے اوائل ' کے کردار کی بلندی اور ارکان دین کی پابندی ے ان 
میں اموری حاصل _ و ایک لوم 'عربی ۔فارسی +رعولون کو اون فدر مار کیا کە وہ توب کر کے 
فرھنگ“ نصاب العِیان کا مصّف ہے جو مشرق میں إْ إ ان کے پیرو هوگۓے ۔ اس کے بصد حاجی شریعت اللہ 
پکثرت استعمال ہوتی ے اور جس کے متعدد لسخے یورپ | کئی سال تک اپنے وطن کے دیہات میں نہایت خاموشی 
کے ت تقریبا ه رکتاب خاۓ میں ملتے ھیں ۔ اس مختصر سی ' ۱ ہے تبلیغ وتدریس میں مصروف رع ۔ اس وقت مسلمان 
کتاب کی شرحیں بھی لکھی جاتی رھی ھیں ۔ دیکھے | کاشتکار ایک طرف تو ھندو اور انگریز زمینداروں اور 
69٥۰ 261 )(‏ (ط٥:ا:۶)؛‏ شمارہ ۵۹ دے۱۵؛:(م) ‏ تاجروں کے ھاتھوں معاشی طور پر بالکل ہرباد هو چکے 
1۷ ,لاگ( 5:۱۱۰ .+۸4 .۲۷۸۶ ۰:ہ٥؛‏ ےئ الف؛ (م) تھے اور دوسری طرف وہ صحیح اسلامی تعلیمات 
4 : لا د0ہ ٥۸٥٥ء‏ عمود ۹۸۰ تا 1۸۳ ا ے بھی بے بہرہ ھوگئے تھے ۔ ان کے ہذھبی عقائد میں 
ےص.۹ھ میں فراھی ے الہ الشُیانی [رک ہاں] کے ' ھندوانه عقائد اور رسوم و رواج اتنے خلط ملط هو چکے 

مشہور خلاصه قانون الجامع الصُغیر کو بھی منظوم | تی ےکه ان میں اور ھندوؤں میں تمیز کرنا مشکل تھا ۔ 
کیا ۔ دیکھے حاجی خلیفہ طبع ۵9١۳ء ٣‏ :۹ ۵. | حاجی صاحب ۓ انھیں صحیح مسلمان بئے اور 
(ادارہ ز0 لائیلن بار اول) ۱ غیر اسلامی رسوم و عقائد ترک کرے کی تلقین کی 

٠‏ . فرائض : رک یه میراث ۔ : اور بتایا کہ ان کی تباھی کی سب ے بڑی وجہ صحیح 
كَ فرالضی فرف : : (> الفَرالِمیہ)؛ بشگال کے | اسلامی تعلیمات سے روگردانی ھے ۔ لوگوں کے لیے 
مسلمالوں کا 'ایک فرقہ؛ جس کے بائی حاجی شریعت الہ ۱ صدیوں کی روایات اور ان رسو مکو؛ جو ان ک رگ رگ 
2۸7۰۰ یں ضلع فرید پور:کے ایک گاؤں بندرکھولہ | میں سما چکی تھیں؛ چھوڑنا آسان نە تھا کیونکہ وہ 





رر -ی ر۔- ۲۰۲۳ فرالضی فرقد 
انھیں کو اسلام سمجھتے تھے؛ لہذا شروع شروع میں 
انھیں شدید مخالفت اور سب وشتم کا سامٹا کرنا پڑا۔ 
حاجی صاحب کی تعلیم یہ تھ یکہ ھر مسلمان کا فرض 
ے کہ وہ غیر اسلامی رسوم و رواج ترک کر دے؛ رھی ے؛ اس لے یہاں عیدین اور جمعه پڑھنا جائز 
خداے واحد کے سوا کسی کو اپنا معبود لە ماۓ نہیں ۔ ایسٹ الڈیا کمہنی کی یادداشتوں میں اس بات 
احکام شریعت پر عمل کرے ارکان دیسن کی پاپندی | کا ذکر ماتاے کھ فرائضی تحریک ے ھندو اور الگریز 
کرے اور تمام سلمانوں کو اپنا بھسائی سمجھے ۔ ٴ زممندار بہت خوفزدہ ھوگۓے تھ ےکیولکہ کسالوں کی 
رفته رفته ان کے کردار اور تعلیم کی سادگی ہے عوام | جتھا بنندی اور یکجہتی ان کی طرف ے استحصال 
متأثر هوۓ لگے اور کچھ عرمے بعد ڈھا ئہ فرید پور میں مائم هو رھی تھی (٤٥!ھ10‏ ۷۷۰۷۷۰ : ۴رہ ۸01۰ 
(رک بان] اور باریسال کے اضلاع کے دیہاتی مسلمانوں | ا86٥:8 )۸۷٥/‏ - تھوڑے ھی دلوں میں لڑائی جھگڑے 
کی اکثریت ان کی تحریک میں شامل ھوکئی . کا آغاز ھوگیا جس ہے ۱۸۳۱ء میں باقاعدہ فساد کی 

حاجی صاحب کی یه تحریک ”فرالضی تحریک “ شکل اخصیار کر لی ۔ متعدد فرالضیوں کو دو دو سو 
کے ام سے یاد کی جاتی سے کیونکہ اس میں فرائض کی روپے جرمانه اور ایک ایک سال قید کی سزا دیگئی ۔ 
بجا آوری پر انتہائی زور دیا جاتا تھا ۔ ان کا حکم تھا کە حاجی صاحب پر بھی اس السزام میں مقدمه چلایا گیا 
پر اور سرید کے بجاے استاد اور شاگرد کی اصطلاحیں کە انھوں ۓ اپنے معتقدین کو ٹیکس نە دینے کی عدایت 
استعمال کی جائیں ۔ انھوں نے بیعت کے وقت ہاتھ میں کی ے؛ لیکن وہ عدم ثبوت کی بنا پر بری کر دی ےگئے ۔ 
ھاتھ لینے کی پرائی رسم بھی سوقوفکر دی ۔ وہ اپنے أ اس کے بعد حاجی صاحب نواہاری (ضلع ڈھاکہ) کی 
پبروؤں سے گزشتەگناھوں سے توبہ کراۓ اور اس امر أ سکونت ترک کرکے اپنے گاؤں میں چلے آۓ ۔ یہاں بھی 
کا اقرار لیتے کە وہ آئندہ نیکوکاری اور خدا ترسی ى | انھوں ے سلسلہ تبلیغ نجاری رکھا اور جلد ھی اس 
زندگ بسر کریں گے ۔ اسی با پر یه لوگ "توبار“ ا علاقے کے غیر تعلیم یافتہ اور جوشیلے مسلمائوں کی 
(> توبە کرۓے والے) بھی کہلاۓ تھے . ممدردی اور عشیدت کا مرکز بن گۓ ۔ اب ان کا 

تحریک کی مقبولیت کے بعد اس میں بعض ایسی | اثر و رسوخ اس حد تک بڑھ گیا تھا کہ کوئی شخص 
تعلیمات بھی شامل ھوگئیں جن سے اس کے معاشرق و ان سے حکم ی بجا آوری میں تال نه کرتا تھا ۔ 
سیاسی مقاصد کا سراغ ملتا ہے ۔ مساوات اور اخوت کی إ باایں مه زندگ بھر وہ احتیاط اور مصلحت اندیشی ے 
اسلامی تعلیم ہے کاشتکاروں میں جرأت پیدا هوگئی اور | کام لیتے رے اور یه بات سذھبی مصاحین کے ہاں بہت 
عندواله رسوم و عقائد کو ترک کرۓ کے بعد وہ ان | کم نظر آتی ‏ ۔ وہ پہلے بنا ی مبلغ ھیں جنھوں ۓ 
ٹیکسوں کی ادائی سے بھی انکار کرۓ لگے جو ھندو ان توھمات اور غلط معتقدات کے خلاف آواز بلند کی 
زسینداروں ۓ اپنے مذھبی تیوھاروں (مشلّا درگا ہوجا) جو بت برست ھندوؤں ہے ایک طویل عرمے تب 
کے لے ان پر عائد کر رکھے تھے ۔ اسی طرح بیگار | میل جول رکھنے کے باعث مسلمانوں میں رائچ ھوگۓ 
دینے ہے بھیگریز ہونۓ لگا اور ان ک بہو بیٹیوں ۓ | تھے؛ لیکن ان کا اس ہے کمہیں بڑا کارنامہ یہ ے کہ 
بھی زمینداروں تےگھروں میں کام کا جکرنا بند کر دیا۔ | انھوں نۓ بنکال کے ہے حسُّ کسانوں میں جوش اور 
أن سپ باتوں ہے زینداروں کا بھڑک اٹھنا ایک قدرتی | ولوله پیدا کرکے انھیں سرگرم عمل کر دیا۔:حاجی 
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خرائخیں فرقہ ۲۴" فرائضی فرقہ 


دک ےج جرر شس ہم ممیت وت یچ بکظطگھت لی ےی چس امت رت کے 
شریعت اللہ سے بڑھ کرکسی نۓ ان لوگوں کے دلوں | اے بیش کر دیے جاۓ) ۔ اسی طرح ج بکوئی زمیندار 
پر اثر نہیں کیا اور یه اس لِےکھ ان کا کردار ہے داغ | کسی مرید پر زیادق کرتا تو اس کے خلاف مناسب 
تھا اور ان کے غلوص اور دردسندی ہے کوئی انکار | کارروائی کا اهتمام بھی خلیفہ ھی کرتا تھا۔ لوگ اس 
ل٭ کر سکتا تھا ۔ ان کے ھم وطن انھیں باپ کا درجد | امید پر که انھیں ٹیکسوں کے بوجھ اور زمینداروں کے 
دیتے تھے اور انھیں یقین تھا کە مصیبت کے وقت ۱ ظلم ے نجات مل جاۓ گی جوق در جوق فرائضی 
صرف وھی ان کا سہارا ثابت هو سکتے ہیں ۔ حاجی | تحریک میں شامل ہوے لگے ۔ سسلمان کاشتکاروں کے 
صاحب کا قد و قامت اوسط درجے کا تھاء رنگگورا تھاء ا باھمی اتحاد و تنظیم ے هندو اور انگریز زمیندار 
داڑھی لمبی اور خوش وضع تھی ۔انھوں ے ۱۸۸۱ھ ' ہوکھلا اٹھے اور ایسٹ انڈیا کمہنی کے حکام کو اس 
میں وفات پائی , | جماعت کے خلاف تدم اٹھاۓ پر مجبور کرنۓ لگے ۔ 
حاجی صاحب کے بعد فرائضی تحریک کی قیادت | ادھر دودھو میاں ۓ کسانوں کو ھدایت کی کہ وہ 
ان کے فرزند محمد محسن ے سنبها ی؛ جو زیادہ تر ' ”غاص محل“ کی اراضی پر آباد هو جائیں؛ جن کا 
دودھو میاں کے ام ے مشہور یں ۔ اگرچہ اس وقت | ا انتظام ززافراعت کرت ۶ قابوی لیا کبر کان 
ان کی عمر بیس ہاڈس برس ے زیادہ نە تھیء لیکن جلد ا ا طرح وہ حکومت کے عائد نردہ لگان کے سوا باق تمام 
ھی انھیں اتنا اثر ہو رسوخ حاصل ھوگیا کە یه تحریک؛ ۱ محاصل ے آزاد هو جائیں گے . 
جو حاجی صاحب کی زلدگی میں صرف چند اضلاع تک اس اقدام ۓ زمینداروں کو اور بھی بھڑکا دیا 
محدود تھی؛ ہورے مشرق بنگال میں پھیل گئی ۔ اس کے چو مود ورس و نے ہے میا خطرہ 
وقت ملک جس عاشی اور سیاسی بحران کا شکار تھاء , پیدا ھوگیا تھا ”لہ ان کی زسین بلاکاشت رہ جاۓٗ گ؛ 
اس ہے فائدہ 'ٹھاےۓے هوے دودھو میاں ۓ اہی ۱ چنانچه انھوں ۓ دودھو میاں؛ ان کے خلفا اور کارکنوں 
تحریک کو ا١‏ ٹک سیاسی رنگ دیا اور لے منظم اور أ کے خلا مقدمات کا ایک سلسله شروع کر دیا ۔ 
پائیدار بنیسا١‏ _ں پر استوار کرنۓ کے لیے اپنے والد یق ۱۸۳۸ء میں ان پر متعدد مکانوں کو لٹواۓ کے الزام 
بعض تع., ت سے انحراف بھ یکیا انھوں ۓ اپنے آپ | میں مقدمہ قائ کیا گی: ,مہء میں وہ قتل کے الزام 
کو پت دہلانا شروع کیا اور اسی نسبت ے ان کے ا میں سشن سپرد ھوے اور مم ؛ء میں اغوا اور 
پیرو مری دکہلانۓۓ لگے ۔ اس کے بعد انھوں ۓ مشرق | لوٹ مار کے جرم میں ان پر مقدمهہ چلایا گیا؛ چونکہ 
پنگال کو متعدد حلقوں میں تقسیم کیا اور هر حلقے ' أ ان کے خلاف کوئی شخصی شہادت دینے پر آمادہ نہیں 
میں مریدوں کے مسائل کی لگرانی کے لے اپنا ایک ایک | ھوتاتھاء لہٰذا هر بار وہ بری هو جاۓ تھے . 


غلیفه مقررکیا۔ خلیفه اپنے حلقےک ذرا ذرا سی بات ہے اسی زماۓ میں دودھو میاں ۓ اعلان کیا کە 


٭ودھومیاں کوباخبر رکھتا تھا جو مقامی مریدوں کے | زمین اللہ کی ملکیت ھے؟ کسی شخ ص کو بطور میراث 
“اعمی غازعات کا فیصله کرتا تھا اور م رکزی بیت المال || اس پرقبضہ جماۓ اور ماليه وصو لکرتنۓ کا اختیار نہیں؛ 
کے لے سریدوں ہے چندہ وصول کرتا ٹھاء جو بالعموم | کاشتکار کے لیے زسیندا رکو ٹیکس ادا کرۓ کی ضرورت 
یس کی صورت میں لیا جاتا تھا (اس کی صورت | نہیں البته حکوست کو نظم ولسق کے لی ےکچھ واجبات 
یہ تھی کیہ مرید روزانہ ایک ایک چٹکی چاو لکسی برتن | دینے ضروری ھیں ۔ مزید برآں دودھو میاں ۓ هندو 
یں ػائظ رتا اور جب خلیفہ کے آدمی آۓ تو یه چاول | بنیوں کے قرضوں اور سود در سود کے خلاف بھی آواز 


رائضی فرقہ ۴۲۲,۵ فربر 


ہمہ شس مجٌَِْےسبشجسشجدػ6جمجػٛجججچچےت+‫ججػِچًىژیمبچیں۔ ہے ذ جاشۓ ‏ تن 
مد کی ۔ غرصض کہ ان کی تحریک نۓ کاشتکاروں کے فرائضی تحریک کو خلاف قائون قرار دینے اور 


جمله مسائل کو اپنا لیا . | دودھو میاں کو نظر بند کرۓ کی سفارش کی تھی ۔ 
بہادر پور میں جہاں وہ رعتے تھے هر پردیسی أ ےنم ۱ء میں جب جنگ آزادی کا آغاز ھوا تو حکومت 
سلمان کو کھانا کھلایا جاتا ۔ ان کے مخبر ٠‏ ۓ اس سفارش پر عمل کرتۓ ھوے دودھو میاں کو 
مارے سشرق بنگال میں پھہلے ھوے تھے ۔ وہ ان کے على پور (بعد ازاں فرید پور) جیل میں نظر بندکر دیا۔ 
حام مفادات کی لگرانی کرۓے؛ جھگڑے چکاےء مقدمات ' 9۹ء میں وہ بیماری کی حالت میں رهھا ھوے اور 
برسر سوقع سماعت ”ٹرے اور ان لوگوں کو سزا امم ستمہر ۲م رع کو پیالیس تینتالیس برس کی عمر 
دیتے حواپنا کوی بقدسه) سنلّا وصولی قرضه کا تنازعہ؛ ْ میں وفات پا گئے۔ وہ ایک طویل القامت اور خوبصورت 
ن کے سامنے پیش ”ٹرۓ کی بجاے براہ راست منصف | انسان تیے؟ داڑھی لمبی اورگھنی تھی اور سر پر بڑی 
ی عدالت میں لے جاۓے تھے۔ ان کے قاصد دور دراز کے : سی یگڑی باندھتے تھے ۔ انھیں بہادر پور ھی میں دفن 
دیہات میں ان کے احکم پہنجاے ۔ ان کے خطوط پر ؛ کیا گیا؛ لیکن آگے چل کر سیلاب آیا تو اس میں ان 
”احمد ام نامعلوم " کے دستخط ہوۓ یا شبہے سے , کا سزار بہ گیا ۔ دودھو میاں ۓ اپنے پیچھے تین لیے 
بچنے کے لیے ہالاے سطر آدوئی عام هھندوائنه ام لکھ , چھوڑے؛ تاھم ان میں ے کوئی بھی اپنے والد کا 
دیا جاتا۔ ان خطوط "دو مندس صحیفے کی طرح پڑھا ' صحیح جانشین ثابت نہ وا ۔ یہی وجہ ہے کہ ان 
جاتا اور ان کے احکام کی نعمبل کی جاتی ۔ وہکہتے تھے أ کے بصد اس فرقے کی مقبسولیت کم ہوتی چلی گئی۔ 
که ایسے لوگوں پر جبر و نعدی کرنا گناہ نہیں جو إ بہرحال فرائضی تحریک نےۓے شگا ی سسلمالوں میں 
ان کے عقائد کو ماننے ہے انکار اور ان کے یا جماعت | ۔غود اعتمادی اور دینی حمیت اور اپنے معاشی؛ معاشرتی 
کے مسلمہ رھنماؤں کے احکام ک خلاف ورزی کرۓ / اور سیاسی حقوق کے لیے لڑے کا جو جذبه پہدا کیا 
ھیں ۔ دراصل ھندوانه رسوم ہر جان دینے والے روایت إ تھا اس ہے وہاں کے دیہات میں ایک عام بیداری کی 
برست سسلمان اور زہینداروں کے زر خریند غنڈے ' رو دوڑ گئی اس کی اھمیت سے انکار نہیں کیا 
حاجی شریعت اه اور ان کے بعد دودھومیاں کے ِ جا سکتا . 
زساۓ میں مخالفین کا آلےء کار بن کر فتنہ و فساد : مآاخیل : ھدایت حسین؛ در رر لائیٹن: بار اوّل 
برپا کرۓےٗ اور فرائضی تحریک کو ختم ”درۓ کی أ بذبل ساڈہ: (م) نەەەدھء در [رَء لائیلنء ہار دومء؛ بڈیل 
کارروائیوں میں شریک ھوے تھے؟ اس کے پیش نظر إٔ مادّہ؛ (م) عببدالباری : جا ۸40٥۷۸۸٥۷۸‏ ۸+۵+۸ ٭ت7 
اس قسم کے اقدامات ا گز پر تھے ۔ ان کا لتیجے یه ا [وو ٥ظ‏ ذر ؛(۵ہہ۰ہ۲۷٥٭ہ‏ بصوكف٢۷۷٣]‏ ٭با اہ ہنا ل۸ 
نکلا که کسی مسلمان کو کھلم کھلا تحریک کے ! کراچی ے۵و ء؛ (م) عبداللہ ملک : بنکائی مسلمانوں کی 
خلاف آواز اٹھاۓ کی جرأت مشکل ھی ہے ہوق تھی , || صد ساله جدو جہد آزادی (ےدےر تاے۱۸۵ع)؛ لاھوں 
اس زساۓ کے سپرنٹنڈئٹ پولیس وبمپیر کا بیان | ےدورےض رو تا 5 ۱ہ٭: 
سے کہ دودھو میاں ۓ کم از کم اسی هزار سرگرم ہے 
کارکن جمع کر لے تھے اور عام تأثر یه تھا کە وہ فربر: قدیم زساۓ میں اس کا ام رب 
انگریزوں کو بنگال سے نکال کر وہاں مسلمائوں کی | (فَرب) تھا (حدود العالمء ص ١٠۱)۔‏ ابن قدامه 
حکومت قائم کرنا چاھتے ہیں ۔ اسی بنا پر اس ۓآ (4تھ :م, م) اوریاقرت (معجم البلدانہ ۴:ء۸۹) 
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قربر لک ۴۲۲۲٦‏ الفرج 





ۓۓ اس کا نام قریه عا ىی یا رباط طاھر بن علی لکھا ے ۔ برلن +۵و ع ص حم ببعد اور ٭ہ؛:اہ7 کی دیگر 
یم شہر آسل (رک بآں ۔ ) کے بالعقابل ہے اس کا | تصالیف میں مذکور ھیں) , 


محللوقوع دریاے جیحون [آسو دریاء رک باں]) ے مآاخحل : (م) الاصطخری؛ ص ہرم؛ (م) ابن 
ایک ارسخ جالب شمال بخارا ی‌ طرف جاے وا نی ْ حوقلء پار دوم س یرم؟ (م[) اہن گھرداذبہف ص جحںہ 
سڑک پر ے ۔ ینہ شہر زرخیز اور شاداب علائے کے ْ ےر؛ (س یاقوت : سعجم البلدان م۔ یمم بہعد (مع 


درممان والع عہ۔اس کے لواح میں بہت سے گاؤں تھے : فہرست علماے شہر)؟ (۵) 5:۵۵86 +1 0۰ :أ٥‏ :9ك] 
اور یہیں اظم محکمہ انہار (سپیر روڈ) کا قیام هوتا ۷ اداجاادہ 1:۶۷:وگا 6را1؛ ص م بعد مہم (لیز دیکھے 


تھا (دیکھے حدود العالم ۔ شہر کی حفاظت کے لیے | اشاريه) . 


ایک قلعهہ بھی تھا ۔ اندرون شہر جامع مسجد تھی ۔ | 52٢۵۲۶(‏ .8) 
ایک کھلا چوک عام عبادت گہ کا کام دیتا تھا ۔ اس | الفرج : إ الملک النٌاصر ناصر الدینء سلطان ٭ 


ہے ملحق مسافروں کے لے سراے تھی؛ جہاں ان ' لرقوق [رک ہاں] کا بیٹا تھا۔ شوال ,, ہھ/جون ۱۳۹۹ء 
کے لے قیام و طعام کا بندوبست تھا (المقدسی؛ ص ؛وم؟ میں برقوق ۓ بسٹر مرگ ے اپنے اس سیزدہ ساله 
ابن فضلانء طبع زک ولیدی طوغان؛ ۹+۹ ,ء ص مہ؛ . بیٹے کی ولی عہدی تسلیم کرائی اور امیر اِیتعش کو 
فصل م؛ میں شہ رکا نام آئں۔ رب ۔ ر لکھا ے؛ دیکھے ٴ اتابک اور سرھرست اور امیر تغری بردی کو مشیر اور 
ترجسه 0٤:08ہ٥؛‏ در ۶٭عا4 4۸510؛ ٠٦‏ (ہ۹۵ :۶): ' اپنے مشہور مؤرخ ابو المحاسن یوسف [رک ہاں] ہے 
م۵۴) ۔ ابو الحسن عبدالرحمٰن بن محمد النبسابوری باپ کو اسلحه بردار اعلٰیٰ مضرر کیا ۔ اِیتہش چونکه 
(لیشا ہوری) ہۓ خزائن العلوم میں ایک واقصه لکھا سلطان (الملک الٌاصر) کے ساتھ قلعه ھی میں رهتا تھا 
ہے جس کی حقیقت افساےۓ سے زیادہ نہیں (اس کے ا اس لے دوسرے بڑے بڑے امیروں کے دل میں 
لہ صرف نرشخی کے احوال بخارا کا تکملے لکھا ےہ ےہ . آنش حسد بھڑک اٹھی اور انھوں ے جند سہینوں ے 
بلکہ اصل کتاب کی بھی تہذیب و اصلاح کی ہے ۔ ا بعد اہے اکسایا که اہی ملوغت کا اعلان کر دے ۔ 
دیکھ ےکتاب مذکور؛ طبع شیفر؛ ص ہ؛ در )/۲٥۶۱۱۷۱۷۸-‏ ۱ اس پر إیٰتمش ۓ قلعه چھوڑ دیا حالالکكکه تغری بردی 
مہ٥‏ :۱۸ء ص ۳ء مترجمہ ۲٢۷٢‏ ...8ء من 8 اع ' کا مشورہ اس کے خلاف تھا ۔ بعد ازاں ان دونوں 
ص (۸؛ ۱۱9و حاشيه ے۹)۔ اس کا یسان سے کہ | ۓ پھر ہے قلعے پر قبضہ کرۓ کی کوشش ک؛ لیکن 
جب چھٹی صدی کے آخر میں کوک قبیلے کے ت رکوں نےۓ | شکست کھا کر دمشق بھاگ گئے؛ جہاں انھوں ۓ 
بیکند فتج کیا تو فرہر کی بیاد پڑی (اس بیان کے | وا ی دسشق تنم اور دوسرے شائی والیوں ے عہد 
متعلق ٹیاس آرائیوں کے لیے دیکھے 571 : 1 : مودت اھرار کر یا ساس پر سلطان باغیوں کا تخعه 
وہل تیوں ؛ما:18۷ء لائیڈن ہ۹۳ ص ۵م ٹا | الٹنے کے لیے سام کی طرف بڑھا ۔ سلطان ۓٗ صلح کی 
۰مم ١ء‏ اتاء اہ ط01 ۸1۱151۲0-1 ۶۲۵۵۶ : /1:0 10902269 | انتہائی ضاسب ثسرائط پیش کیں؛ جنھیں تیلم ے 
۶٥۵ء!5۷‏ :۷؛ فرانکفرٹ ے۵ ١ء‏ سے۵ تام ء؛ | ٹھکرا دیاء لیکن اہی سب توقعات کے ہرخلاف اے 
جوکھ یشاہوری کی ان تصریحات پر معترض ہیں | لڑائی میں شکست ہوئی ۔ تینم اور ایتمش موت کے 
:جن گی مآخذ ہے تصدیق نہیی ھوتی ۔ یہ حوالے .8.۶ | گھاٹ اتار دی ےگئے؟ سلطان سے قراہت کے باعث تغری 
سوھیامہ؟': :×ظ ہہا×:ا:ء:ء بل :اہ :ءا ۶۰۱ م5 ۸ء4 4۴ء أآ بردی کی جان بخشی هو گی مگر اے سب عہدوں ے 


ہہ 8س ۔_۔سسسس ‏ ل۔۔س۔س۔سسسشسسسہ ہس -.----×ىوچحت-١ٰ‏ 








محروم کرکے بیت المقدس جلاوطن کر دیا گیا ۔ اس 
زساےۓ میں مغل فرمانروا تیمور ہے مملوکوں کو شدید 
خطرہ لاحق تھا ۔ تیمور کا مطالبه تھا کہ اس کے 
رشتہ دار اَبِليش کو قیسد سے رصا کرکے فرمانرواے 
اعلٰی تسلی م کیا جاے ۔ اسرا کی اس معاملے میں الگ الگ 
راے تھی؛ لیکن آخ رکار جیت اس جماعت کی رھی جو 
جنگ کے حق میں تھی ۔ اتلمش کو رھا نہیں کیا گیا ' ۓ ھتیار ڈال دیے اور شہر لوٹ مار کے لیے سہاھیوں 
اور تیمور گے سفیر کو وا ی دمشق سدون کے حکم ہے کے حوالے کر دیا گیا؛ پھر بھی قلعسہ کوئی ایک ماہ 
قصل کر دیا گیا ۔ صلح کی مزید گفت و شضید کا | کے محاصرے کے بعد تسخیر ھوا۔ م.۲/۸۸۰.م۱ھ 
اب کوئی سوال ھی باق نه رھا ۔ تیمور ۓ حلب | کے موسم بہار میں تیمور دسشق ے روانە ھوگیا تاکھ 
فت ح کیا اور انی فو ج کو تین روز تک آزادانه لوٹ مار | عثمانی سلطان بایزید ہے معرکە آرا ہو سکے ۔ فرج کا 
کرے کی اجازت دے دی ۔ کئی مسجدیں اور مدرے باقق سائدہ عہد امرا کے ان لڑائی جھگڑوں سے بھرہپور 
تباہ هو گۓ زری تےاعَ) اور ہر کبھی تیر || ے جو سلطان کو اپہنے زیر اثر لاۓ کی کوشش میں 
نہ ھوسکے ۔ تیمور بۓ حَماة؛ حۂص اور بَعُلیُک پر قبضہ | لگے رھت تھے ۔ ان خالہ جنگیوں میں جسنؿ اسرا کو 
کر لیا ۔ آخرکار فرج بےۓ مقابلے ی ٹھانی ۔ وہ اپنی فوج ' شکست ہو وہ عمومًا اسکندریہ میں قید کے جا 
لےکر غرْہ کی طرف بڑھا اور تغری بردی کو دسشق کا | تھے اور اگر انھیں شام کی طرف بھاگ ٹکلنے اور وھاں 
وا ی مقضرر کیا ۔ اس کی راے یہ ہوئی کہ دمشق کی نے ساتھی جمع کرنۓ میں کامیابی لە هھوق تو موت کے 
قلمه بندی کی جاۓ؛ لیکن فوج خود سلطان کے ساتھ | گھاٹ اتار دیے جاے تھے ۔ ۸۰۸٥ھ/۱۰۰۵ء‏ میں 
غرّہ میں رعے ۔ اس کا خیال تھا کہ یوں تیمور | معلوکوں کی بے اطمینانی اس حد تک بڑھ گی تھی کہ 
دونوں جانب ہے گھر جاۓ گا؛ لیکن تغری بردی پر | فرج تخت سے دست بردار هو کر کچھ عرصے کے لیے 
عدم اعتماد کے باعث اسرا ۓ یه دانشمندائه تجویز | خلوت نشین ھوگیا ۔ اسرا ۓ اس کے بھائی عبدالعزیز 
ساننے سے انکار کر دیا ۔ پھر جب سلطان دسشق پہنچا | کو الملک المنصور کے لقب ہے تخت ہر بٹھایاء لیکن 
تو شہمور بھی شہر کے نواج میں خیمہ زن هوگیا اور | | چند ماہ بعد فرج ے قاھرہ کے قلمے پر پھر قہضه کرلیا 
صلح ک اکام بات چیت کے بعد اپنی خیمہگاہ سے نکلا۔ | اور اپنے بھائی کو قید خانه میں ڈال کر دوبارہ تخت 
رای سیل تن یر سد سا اف سیف ہے کی کا ۔ مصر میں گو اب سلطان 
پہپا ھوے ۔ اس پر کئی ایک امیروں ےۓے جہي | کے لیے کوئی غطرہ نہیں تھا تاصم اس ۓے مدت تک 
دل ھی دل میں یه ارادہ لے کر مصر کا رخ کیا که شام پر تسلّط جسائۓ کی کوشش نہیں کی لہٰذا حلب 
کوئی نیا سلطان منتخب کر لیں تو فرج کے حامیوں ا کے وا یىی حکم ۓ اپنی بادشاعت کا اعلان کر دیا۔اور 
ۓ اہے مجبور کیا که وہ فوج کو چھوڑ کر ان الملک العادل کا لقب اختیار کیا ۔ اس ےۓے حلب کے 

کا تعاقب کرے؛ چانچه یه لوگ پکڑے گۓ اور آ قلمے میں بڑے مستحکم سورجے تعمیر کر لے او 
اور انھوں ے ھربسسکن معذرت پیش کی ۔ اب سلطان | غیر می حمله آوروں ے شام کو بچایا۔ اس کی مو 
کو بے اندیشہ تھا کہ ان کے شرکاے سازش کہیں ا آق قویونلو ترکمائوں کے سردار قرا پلک سے ایک 


تاھرہ میں گڑبڑ پسدا نە کر دیں اس لیے وہ توزی ہے 
مصر کی طرف لوٹا ۔ فوج منتشر ہوگئی ۔ اس کےۓکچھ 
افراد دسشق بھاگ گئے اور بای سالدہ ےۓ کوشش کی 
کہ صحرا میں ہے ھوے ھوے قامرہ جا پہنچیں؛ لیکن 
مغلوں اور بدوی لٹیروں ۓ انھیں کاٹ کر رکھ دیا۔ 
اب تیمور کے سامنے دمشق کا راستا صاف تھا ۔ اھل شہر 























سی ۔ 


:گے دوزان وائم ھول ۔ تغری بردی؛ جس کا ذکر | ۱۳ہ ؛ء میں وہاں شاھی محل تعمبر کرے کا حکم 
آچکاے؛ سلطان کا مخلص ترین طرف دار اور | دیا ۔ محل کے گرد سکونی مکالات: باغء حمسام؛ 
الحسوذی [رک ہاں]ء جو بعد میں الملک الیژید بازارہ مساجد اور کاروان سرائیں تعمبر کی گئیں ۔ 
قب سے سلظان ھواء اس کا سب سے بڑا دشمن تھا ۔ 7:٥٥٢٢ 4:1 ٥6۴‏ کے بیان کے مطابق شاہ عباس ۓ 
) میں جو لڑائی هو رھی تھی اس کا پالسا ار ہا اس لئے شہر میں مختلف قومیت کے لوگوں کو آباد 
رھا۔بالآخری ؛ ۸ھ میں فرج نۓ ساتویں بار اس ملک | کیا ۔ ان سی ںگرجستان کے سسیحی بھی شاسل تھے؛ جنھیں 
خ کیا اور تغری بردی کے خلافِ مشورہہ جو اس وقت إ ان علاقوں ہے لا کر یہاں آباد کیا گیا تھا جن پر 
؛ بلب تھا؛ انی تھک مالدی فوج کی حالت کو ۱ صفوی انواج ۓ قبض کر لیا تھا ۔ شاہ عباس کی مشہور 
الداز کرۓے ہھوے دشمن کا مقابله کریۓ کے لے ٠‏ شاھراہ کے ذریعے فرح آباد کو ساری کے ساتھ ملایا 
, بڑھاء مگر شکس تکھا کر دمشق کی جالب پسپا : گیا تھا (اس سڑک کو ؛م. ؛ھ/۱ ۱۹۰۶ء میں نکمل 
ام چولکہ اسراے دمشق کا رویه معاندائه تھاء لہٰذا ا کیا گیا تھا) ۔ شاہ عباس ابنی وفات (۸. ١/ء‏ ع) 
. ان کے سامنے جھکنا پڑا ۔ وه معزول ھوا اور تک نوسم سرنا بالالتزام فرح آباد یا اشرف میں 
خاۓ میں ڈال دیا گیا اور وھیں قتل کر دیا گیا ۔ گزارتا تھا اور عام طور ہر اپنے دارالسلطنت اصفہان 
کے عہد حکومت میں تیمور کے حملوں اور مسلسل ا کو نوروز ہے پہلے نہیں لوٹتا تھا ۔ تاریخ عالم آرای 
نه جنگیوں ہے ملک بری طرح برباد ھوا ۔ قحط اور . بای کا مصنف فرج آباد ہے متعلق حواله دینے وقت 
مون کا دور دورہ اس پر مستزاد تھا اہی مسرفانهہ ١‏ دارالسلطنت اور دارالملک کی اصط٭"٭حیں استعمال کر ا 
رعیش وعشرت کی زندگ کے لیے اسے بھاری رقموں ا ے ۔ اس ہے یه بات قرین قی۔اس معلوم ھوق ہے که 
ضرورت پڑتی تھی اور یه رقمیں وہ قاھرہ کی رعایا إ فرح آباد عملّا دوسرا دارالخلافہ بن چکا تھا (ئیز دیکھیے 


ر بی وصول کیا کرتا تھا . وزرہوم ررز رع٣اا|و‏ ہ+ں٥)‏ ۶ا: زہ ۰ا:اہ۸70٥)‏ ۸4 لنٹن 
مآححذ : () ہ۷ : س”زااہط) :4۰ اط :ہ6 وو بے , :۲ہ ). 
بر سے تی ہ۱۰ تا ۵؛ (م) السّل السا ۱ ۱۵۳۴ 8ا٥0‏ ٢٢٥٥ء‏ جس ے ۱۸+اعم میں 
خطوطے قاھر* عدد ۱٣‏ ں؛ حصے م؛ میں اس کے أ فرح آباد دیکھاء بیان کرتا ہے کە اس شہر کی فصیلیں 
ہوائح حیات تلصیل ہے دی ےگئے هیں . ._ | اگرروم اور قسطنطینه کی فصیلوں ہے بڑی نہیں تو 
(1۸4 502۵۸۱۳۷ ۸۷۸۰) ا ان کے برابر ضرور هیں اور یەکهہ اس شہر کی سڑکوں 


فرح آباد: مازندران میں ایک جگہه کا نام؛ جو کی لمائی ایک فرسخ سے زیادہ ے ۔ 09:٥08‏ کا؛ جس 
دوجے ۔ن دقیقے عرض بلد شیا ی اور ٭ن درے م | ۓ اس شہر کو چالیس برس بعد جا کر دیکھاء سان 
فیتے پرم ثالے طول بلد مشرق پر ساری سے ے , میل ' ے کہ محل میں مصنوعی با اصلی چیئی؛ مرجانہ 
جن میں اور اشرف [رک ہاں] سے و ء میل شمال مغرب ۱ عقیق؛ مونگے اور ککہربا کی قابوں اور تسلوں (ہانی کے 
ی-عریانے تچ (یا یجان یا تجان) کے دہاۓ کے | برنٹوں)ء بلوری پیالوں اور دوسرے لا تعداد ھر قسم 
بت اع ے۔ اس جگہ کا پہلا نسام تاحان تھا؛ | کے برٹنسوں ٴا ذغیرہ موجود تھا ۔ بہرحال فرح آباد 
دا خہاض اازل ۓ اس کا ام فرح آباد رکھ دیا اور ا ہہ ,رع میں ستینکا رزین ٦ھ 8)٥‏ کے ماتحت 
ارجتم ظ۴ث5۰۷ظ ۹م ہروبھ یا ,۳۲,.ھ/|/+گمد قازتوں (وا٥٭::ہت)‏ کے ھاتنھوں تاخت و تاراج ھوا اور 





اٹھارھویں صدی میں صفوی خاندان کے زوال کے بعد 
کی طوائف الملویق کے زماۓ میں ہے مزید بربادی اور 


تاھی کا سامنا کرنا پڑا ۔ ھالوے ×٭ہ٭+٥14‏ ۓ جو | 





حصح ٢عصھرت‏ 


یں : ٠‏ 
اشرف اور فرح آباد کے سیر و تفریح کے لیے یہیں آے 


لگا تھا : ”از فرح آباد عالم قدس و اشرفِ جہاں تجد 
بر طرف این طرفہ گیلشنء کە سواد اعظم قلمرو خرہی 


بے |ء میں فرح آباد سے گزرا تھاء لکھا ے کہ چند ْ و دارالسلطنت شگفتگی استء ظل سعادت گستردہ و 
ایرانی اور امریکی باشندوں کے سوا باق سہ . لوگ شہر , پۓے مراجعت افگندہں۰,“ 


چھوڑ چکے ہیں اور فریزر 7۲٥۰۲‏ کا؛ جو ۲۳, ؛ء میں 
وہاں تھاء ببان ھے کہ فرح آباد کے کینڈر ”شرف کے 
کھنڈروں ے کہیں زیادہ کم حیثیت تھے*. 

آج کل فرح آباد ایک چھوٹا سا گاؤں ےہ ۔ اسی 
لام سے اب مازندران کا ایک ضلع (بلوک) بھی موسوم 
ے (دیکھے ممننحام؛ سض وررت۱۲). 

مآخیل : (:) اسکندربیگ : تاریخ عالم آرای عباسیە 
ج با تہران ےمم ھجری شمسی|ون رت بمدد اشاریه؛ 
(م) ء(ا۷۵ ٥اا‏ ٢ا٢٥:‏ : چو وں/۷؛ جس کا حواله 6ل .ا 
7وہہ۸(: ۱۶۰۷ بہہ ۰ا۱۱۱۱۱/۶ء: ۷|:907() رس ۹ہی 

.+5 ۳مہ مب ؛ میں دیا گیا ے؛ (م) ۵٥۲‏ 1۸۵۷ا .ا : 40 
ورا؛ 0٥۷‏ ل۵٣۱‏ بادا؛ا×ظ وبا١‏ ز٥‏ !ت۷٥٥‏ اہ۱۲+ہذالا 
٠٥٥٠‏ :6۵ک (منمد٥0ء‏ لنٹن ‏ دے ری ٘ : ۹,.م؛ (م) من8 
۵٤]‏ وطہ( ؛ ۶۶۱۶۶۷ ۶۸.., د ور ں۷ طبع ۹٥۵۹ئا؛‏ 
پیرس رویرع بب دم تا ی۵۹م؛ (۵) ۲٢٥٥٥٢‏ :قا:ا: 
رعابروط ہءم:۱؛ب× ٦ہا؛‏ رہ" .٥۱ء ٠ ٢٢٤‏ ۱۶ں ٠٥ہ‏ ۰ا۰٥7+6‏ 
0 ہمام:ت٥‏ ۱۷ اہ لنئن ویر رے ض ہے ٹا مے؛ (ہ) 
٥00:205‏ .ا ۔تا : ہئئ؛ومو ہموز”ہٴ ءہا؛ ٦۸ہ ٢۲۲٢٢۲1٠۰‏ 
نٹن ۲وہ رءء ر : ہےم؛(ے) فھانداعڈ .ا آاا : -۸44:64 
45106 ۸۵و0 ۵ف لنڈن رو رعا ض وما مپ 

)۰۰۱۸۷۱۷ 5۸۷0۸۸۸۰ ( 

[تصلیقے : نیز دیکھیے ظہیر تفرشی : 
شہنم شاداب؛ طبع محمد تعیم الرحمن (الے آباد 
۹۳۵ یہ ص ۱م؛ جو شاہ عباس صفوی کے بنا کردہ 
ایک اور شہر عہّاس آباد کی تصریف میں ے؛ 
جو اصفہان کے قریب آباد کیا گیا تھا اور بقول 
تفرشی اس کی تعمیر کے بصد ہے شاہ عباس بجاے 


ژادارہ] 
فرح أَنطرن : ( ےہ۱ ا ۹۲۰۲۰ھ) الطون 
غاسدانی نام ے؟ عرب مصلف اور اغبارلوسں؛ 
جس ےٗ طرابلس (جو اب لبٹان میں ہے) کے قریب 
راسخ العقیدہ یوانی اسکول میں تربیت ہائی ۔ وہ وطٰن 
چھو ڑ کر مصر چلا گیا اور اسکندریہ ہے اس ےۓ ایک 
رساله جاری کیا ۔ پھر وھاں ے ترک سکولت کرے 
ریاستہاے متحدہ امریکہ چلا گیا؛ لیکن ۶۱۹۰۸ کے 
۱ تری انقلاب کے بسد مصر واپس چلا آیا اور قومی 
۱ تحریکوں میں سرگرم حصہ لینے لگا . 
ٴ آے فرانسیسی ادبیات (اور تراجم) میں خاصی 
مہارت حاصل تھی ۔ اس کی توجے زیادہ تر سماجی و 
سیاسی؛ اخلای و فلسفیاله اور مذھبی نظریات کی طرف 
ٴ منعطف رھی؛ لیکن اس میں طریقکار؛ تنظیم اور مستقل 
مزاجی ‏ یکمی تھی ۔ انقلاب فرانس کے جذبے کے تحت 
ا مغربیت ہے واہسنگی کے علاوہ اس کے سادہ و سلیس 
' طرز بیان؛ پرزور اظہار غیال اور لئے غیالات و لظریات 
' اور ”حرف آخر“ کے بے انتھک جستجونۓ اہے روشن خیا لی 
ا کے نمائسدے کی حیثیت دے دی ۔ وہ بہرحال فطرة 
' وسیع المشرب تھاء مختلف مذاعب کے محاسن اخذ کرتا 
ْ تھاء مغربی خیالات و نظریات کا علمبردار تھا اور 
أ ان نضریات کے ردّعمل اور تصادم کا مفسر اور 
شارح تھا۔ یوں اس ۓے عرب قاری کے سامنے سسیحیت 
کی اصسل اور ابن رشّد ہے متعلق ربدان ٥ہ٥٥8‏ کے 
ْ غیالات, نیز نطشے٭٥:وطاہأ11‏ اور طالسطای 8زماواہ اور 
اشترای نظربات ہر مہاحث پی شکے ۔ مناظرے کی طرف 
یلان کے باعث اس کا ادہی اور مقبول عوام شخصینوں 


نا ۷ 
ےی 7 
کہا 





(مٹلا ابن مد کہ بارے میں محمد عبد ے) | پروان چڑھاۓ میں اھم کردار ادا کیا تھا۔ یاد ر ۓکھ 


٤٥ا0‏ .1 (ن ۹۲ء تا و ع6 اور ۴ػ٢ك۱١:۲۱‏ .5 


( ام بءتا ۹ہ ع) ے یہاں کچھ عرصے کے لیے 
قیام کیا تھا . 


با ھوتا رھا , 
7 اس ,کا تاول بہسہاەون‌ہ[ (۷٣١‏ (م. ۹ ١ء‏ عصرب 
بات کے زماۓ پرمبنی تھے اور باوجود طویل نظریاق 
الموںٰ کے عرب تَاول لویسی کی تاریخ میں ایک مقام أ فرحات نۓ ایک کھاۓ پیتے ماروئی گھراۓ الَطر 
لھتا ھے ۔ وہ تمثیل نگار بھی تھا . میں جنم لیا تھا اور حلب کے عیسائی اور مسلم علما سے 
اس کا ائرورسوخ اچھا غاصا تھا اور مدارس میں | اعلىل تعلیم پائی ۔ اس کے اساتىذہ میں روما کے ماروفی 
ں کا مطالعد بحیثیت ایک کلاسیکی مصنف کے زیادہ تر ۱ کالج کا تعلیم یافته بطرس التلاوی (م جن ہے ,ع؛ٴ دیکھے 
معت مضامین اور الداز بیان کے مہب ےکیا جاتا تھا ؛ 
ماخیل : (ہ) براکمان : تکملہ :+۹ تام ؛؛ 
'+) یوسف داغر : مصادر الراسة الادیةء بیروت | 


ا املش؛ در المشرق؛ ٦‏ (م ۹٠۰‏ ۱ع)؛ ؛ ہے تا ھےے؟ 
وھی مصنف : المستطرفاتء صے؛ لوئیس شیخو: فہرست 
کتب عریيه ص ہے تاہے؛ عددےےم' اد : ذکری؛ 
آو ر عل سلوامفت کاس عد عاھ سرت انت 





صودوبی بے ےمرتاءن؛:(م) زآعاہ ماؤدہ 1 ۰ا۷ ۰ا : 


00 .285۳؛م :ےم ٹا مجم. 


۱ )٥۸۷۸۰ ۲١۶۸٢۸۷۸۲×( 


فرحات جرمالوس : علم اللسان کا ایک 


دیکھےشیخو: کتاب مذ کور ص ےو عدد ممم) اور 
سمشہورسسام عالم شیخ سلیمان النحوی الحلبی تھے ۔ سریانی 
اورعربی جیسی سلکی زبانوں کے علاوہ اس ۓ لاطینی 


عسیائی] عرب ماھرہ شاعر اور ائیسویں صدی عیسوی ' اور اطالوی زبائیں بھی نو عمری میں سیکھ لی تھیں ۔ 
یں عصسرب ممالک کی ادہی نشأۃ ثائیة کا پیشرو ۔ ۵ہ ۱ سو ہارء میں اس ہۓ راہب بننے کا حلف اٹھایا اور اپنا 
٢‏ وسر ے٦‏ ءکو حلب میں پیدا ھوا اور . ؛ جو | نام جبرائیل رکھ لیا ۔ اس کے لیے اس لے بیت المقدس 
١ے‏ ۱ع کو وھیں انتقال کر گیا ۔ ۵ے !اع سے لے کر کا سفراختیا ر کیا (دیکھے دیوانء ص )٢٣:‏ اور لبنان 
١ےھ‏ تک وہ اپنے شہر میں استف اعظم رھ ۔ | ہیں اقامت اختیار کر لی ۔ وہاں اس نۓ سشہور ماروئی 
٭ (بنہادی طور پر) لفت لویس؛ لحوی اور شاعر | اہیں اصطفان الدویہی (.۱۹۳ء تا م.ے ء) کے آگ 
ھا اس لے ادبیات عرب کی تاریخ میں اس کا ذکر , إ زانوے تلمذ تە کیا ۔ ے۹٦‏ :ء میں وہ بادری مقررھوا 
اگریز ے . اااوررہییء تی لِمَدك ام پرمرت موز ایق ماق 
حلب کا شعار ان معدودے چند عرب شہروں میں صدر راہب کے عہدے پر فائز ھوا۔ بعض 

ہیں تھا جہاں کہ عثمانی فتح کے بعد بھی لہ صرف | مشکلات کے نتیجه میں اس نے روما کا سفر اختیا رکیا ۔ 
دہی روایت قائم رھی تھی بلکہ کسی حد تک ا سکو | اس شہر نےۓ اس پ رگہرا اثر ڈالا (دیکھےدیوآنء صےہ؛ 
روغ بھی حاضل هوا تھا . ۱+ یئ مو م۳س) ہس ہمم)' وهاں ے وہ 
اس روایت کے استحکام میں بعض یوربی اثرات: ہسپانيه صقليه (کتاب مذکور؛ ص , م؛ م.م) اور 

اٰخصوض عربی بولنے والےعیسائیوں ۓ حصہ لیا تھا ۔ | سالٹا تک گیا (کتاب مذکور؛ ص ۲۲۹) ۔ جس زماۓے 
۸ئ :ء میں روما میں ماروئی کالچ قائم ھوا ۔ اس کے | میں وہ حلب کا اسقف اعظم تھا تو اس ے بہت ے 
لوہ لب میں یورھی سوداگروں کی ایک بڑی بستی پیش قیمت مخطوطات جمع کر لے تھے ۔ یه کتاب خاله 
فی ال ذونوں مؤثرات نۓ مل کر ادبی روایت کو آج بھی موجود ۓے (دیکھے جرجی زیدان : تاریخ آداب 


ازہنوں بیجےت+ج'' 
پا 


دہ 


فرحات جربالوس ۲۳۱ فرحات ساط : 


س یس شس_.ْْجر).:آ)ہآ”پرررتتہتداتت9ت: ججہ۔۔۔ےےےے ہم جہججمجُمسسسسمھاسسوسکوھسیت 
اللفة العربیةء قاہرہ م۹۱ ۱ع م: )۱٣۵‏ اور اس بے | سخطوطات کا القاموس ہے مقابله کرۓ کے بعد ایک 


اس ۓے بہت ہے دوستوں کا اپئے دیوان میں ذکر :جء,8"۸4 ٭۸۷٠۷٤٤٤؛‏ :۱1۱۷۰۷۱۱۷ ,۵۱ا7۶ :ہ7+:0 ہوم وز‌و×ن 


کیا عے . 

فرحات عالم لغت تھا ۔ اس نۓ ایسی درسی 
کتب کی تالیف کی ضرورت سحسوس کی جو اس کے 
ہم وطنوں کو عربی زبان کی تحصیل میں مدد دے 
سکیں ۔ اس ضرورت کے تحت اس ہے مدارس کے لیے 
عربی زبان و ادب کی تثمام اصناف؛ لغت؛ ٹواعد اور 
بلاغت ہرکتاہیں لکھیں ۔ ان میں ہے بعض کتابیں آج 
بھی شام کے عیسائیوں کے ھاں مستعمل ھیں ۔ اگرچە 


ان کتابوں کک ترتیب و تالیف مب روابی طرز تالیف | 


قواعد میں؛ یوربی اثر صاف طور ہر محسوس هوتا ے ۔ ‏ 


ان میں رومی مارونلیوں اور :0:ہ0 کے مکۃ ۱ فکر 


کے اثرات خاص طور پر نمایاں میں ۔ اس کی لخوی | 


ْْ 2.: 3٦ 
تصائیف میں المثثات الدریه بھی عے (طامیش (لہنان)‎ 
ےہ :ء اور دیوان؛  و تا ٭. ؛)ء جس کا زمانه تالیف‎ 


ضر : 
اھ ١ء‏ هے۔یه منظومه قطرب [(رک باں] کی مشہورعالم ٰ 
المثلثات کے تتبع میں لکھا گیا ے ۔ بعد ازاں اس کی 


ایک شرح بھی لکھ یگبٔی (اس کے مخطوطات جا بجا ملتے 


۳ بی ٦او‏ جبروہون ہہ اطہ٤۸٦اٴہہ‏ ١ا‏ اوا دہ ,٥ڈ‏ 
اەف6اەظط :4ہ ۰۱ہ هو مہابہ" ۱‏ ہ1 ۶ ہہ 
۵۶۵۶؛۶ ء۸۷[۶::٢‏ کے ام سے ۹مہ ۱ھ میں مارسیلز ہے 
شائع کیا ۔ اس میں مصٔف کی تصویر بھی ہے (عربی 
میں اس کا مام احکام باب الاعراب ے) ۔ تکملڈ لغت کے 
طور پر ایک رسالہ الفصل المعقود فی عوامل الاعراب 
بھی شائع ھوا۔ فرحات ےۓے صرف ولحو پر جتت یکٹاہیں 
لکھی تھیں؛ ان میں بحث المطالب (دیکھیے منشء در 





| المشرق ۹۰۰(۳ ۶۱ےے تا ۸۷ اعد 
' ذکریء ص تام ) نہایتکامیاب رھی۔ی ٭کتاب 
۵ء ء۶ میں بڑے وسیع پیماۓ پر لکھ یگئی تھی اور اگلے 
| سال تعلیقات کے ساتھ شائع ہوئی ے,ے ١ء‏ میں فرحات 
ۓ اس کا اختصار شائ مکیا ۔ اس اختصار سےۓکئی طبعات 
فارس الشدیاق [رکٗ ہاں]ء بطرس الہستائی اور 
سعید الشرتونی کی شروح کے ساتھ علی الٹرتیب مالٹا 
اور بیروت ے ‏ ۸۰۳۰ ,ھء اور بعد ازاں کی بار شائم 
هو چکے ھیں) ‏ فرحات؛ یعقوب الدبسی کا پرجوش اور 
| سرگرم شاگرد تھا ۔ اس نسبت ہے اس ہے بلاغت اور 


ا 

شعرا اور علما کا حلقه بھی قائم کر لیا تھا ۔ جدید لسفه سرتب کیا اور اے ۵۱:0:۸ ٰ 
ا 

إْ 


هیں۔ ایک سخطوطہء جوم رے ء کا مکتوبەےء لی نگراڈ ا شعر و شاعری پر ایک کتاب بلوغ الارب علم الادب 
کے سوزۂ ایشیائی میں موجود ے؛ نیز دیکھیےە  :۷ 80:٥‏ کے نام ہے لکھی؛ جو سمخطوطے کی شکل میں محفوظ 
٠ن(‏ رمںجبرہنہ| رہف .۲+ہ] '| ١ا )]۶٤۰ ٥٠۷۸۷۸۰۲۶۱۱٢ [٠٥۰‏ ۱ ے؟ دیکھیے اا“تا5 ۶۰ : !۳و'| وہول بببط وو ءذ٣|+من “۷٤‏ 
سینٹ پیٹرز برگےےےرری ص ہے عدد ہم؛) -۔ ‏ وم مرہاہو:ف۶ام و( برک ٘۰٤٢ج۱۔۶ی0‏ : '۷۰۰٠١٥14انا ١١‏ +9 
اس کی لغت اإِحکام باب الاعراب عن لغة الاعراب؛ جس کک ْ !ماہن٣‏ رووجب0)؛ در 11ط؛ کرو ص۵ 
تکمیل ہ رے ء میں ھوی تھی؛ بہت اھم ے ۔ یەلغت ' تا وے ء ۔ اس میں فرحات کا فوٹو بھی ے؛ دیکھے دیوانہ 
زیادہ تر الفیروز آبادی اک 0ئ ى القاموس پر می اص پہر!؛ لوئیس شیخو: الفہرست؛ ص ؛ن؛ عدد ہ)۔ 
ہے ۔ اس میں بہت ہے جدید الفاظ اور ایسی اصطلاحات ا علم عروض میں اس کے دو جھوۓ جھوۓ رسالے 
مذکور ہیں جو عیسائی عربوں کے ہاں مستعمل تھیں ۔ ' معروف میں : التذکرۃ ف القواق (دیوان کے ساتھ طیع 
اسر رشید الدحداح ماروی (۸۱۳ تا وی۸ہ۱ءع) هوا ص سًتام) اور رساله الفوائد یق العروض 
ۓ؛ جوعلم و فضل کا مربی تھاء اس لغت کے پانچ | (دیکھے لوئیس شیخو: الفبرستء ص ٦٦‏ طدے). 





ےت 
مشپورے۔ اس نۓ خود اپنی نظموں کا دیوان التذکرہ ' 
کے ام ہے مرت بکیا تھا اور اس صورت میں یه 2 
سعیدالشرتوئی کی شرح کے ساتھ تین دفعہ شائع عو 
ے (بیروت .۵ہ ؛ء؛ چاپ سیق وور موہ رعء۔ 
یه مطبوعہ شرح تین مخطوطات پر می ے؛ دیکھے 
؛اا|ذاہ+1ہ:7 دہا۱:۱۱۶۰۱۰۷انا) ۹۵ ۱ع؛ عمود ےہم:). 
اس دیوان میں اس کی تمام نظمیں شامل نہیں؟ 
بہت سی نظمیں بعد میں عٰحدہ کتابی صورت 
میں چھاپیگئی تھیں (بطور مثال دیکھے لوئیس شیخو : 
الشعراء التضرائیةہعن ہم گا رخ لے المشرقَ 
ے (۱۹۰۰۸۰ی)ب ہہ و مم (+موع)ا:ے ۹ں 
و بمواضع کشیرہ) ۔ اس کا دیوان ادہی تارىخ کے 
لحاظ ہے دلچسپی کا حاسل ہے کیونکہ اس بنۓ مسیحی 
موضوعات کو عربی شاعری میں ادا کرۓ کی منظم 
کموشش کی ے ... - دیوان میں بہت سی مناطرانه نظمیں 
اپوالعلاء المعری کے خلاف ہیں ۔ اس پر ابن الرومی 
(ےنءھ))ء ابن الفارض (دو ءھ) اور السہروردی 
(, رمھ) کے اثرات بھی نماباں ہیں ۔ ایک نظم میں 
ابن سینا کے قصیدۂ روح کی بھی بیروی کی سے (رے تا 


۳۴۳؟ 


ےء (٢‏ وغیرہ وغیرہ ۔ نظموں کی ھیئت میں اگرچےه ٠‏ 


قدامت کا رنگ جھلکتا ے؛ لیکن اس ے سوشحات: 
تخمیسات اور تسمیطات پر بھی طبسع آزسائی کی تھی ۔ 
نظموں کی زبان ہے عیب نہیں ے؛ لیکن کہا جاتا ے 
کە اس ۓ آزاد روی ہے بھی کام لیا تھا 

فرحات کی دو صد ساله جوبلی سم و ۱ء میں حاب 
میں ہنائی گئی تھی اور م۹۳ ۱ء میں مارونی استف اعظم 
کے محل میں اس کی یادگار بھی تعمیرھوئی تھی (المشرق؛ 
۴۲۱۹ _(۱م۹ ٴ۱ء) وم۹ و ہم (مم۹ب) :ص8 م؛ 
دیکھے مقاله فؤاد الاککرم البستاقء در المشرقء . 
(ئچ ھ) : وم تا +و؟ اس کے اعزاز میں لکھی گی 
کتابٴ کے لے دیکھے مجلۂ مذکور؛ ہم (۱۹۳۰): 


فرحات جرمالوس 


فرحات عالم ھوۓ کے علاوہ بطور شاعر مر بی | ہےتا۹۰وے). 


ماآخذ: ()منش 0.34013006 : ”مطران جرنىانوس 


اك پر تاریخی یادداشت“ (عربی)؛ در المشرق) ے (م۶۱۹۰): 


وم قاوی یر قتارررے ۳ر تاور (تصویر کے ساتھ)؛ 
(م) وھی مصنف : ”مطران جرمانوس فرحات کی تصانیف“؛ 
درمجلدڈمذکوں ص ہوم تا ؛ەم (یە م, ؛ کتابوں کی 
فہرست ے؛ جن میں ےم اس کی اپنی کتابیں هیں اور بقایا 
کا تصلق تراجم؛ حواشی اور دیگر کتب کی تدوین و 
: المستطرنات فی حماة 


السید جرمانوس فرحات: ٭۱۶ءم؛؟ (ہ) بسعصلد +۰ 


تہذیب سے ے؛ (م) وھی مصنف 





الذ کی سا المطران جر ان چرمانوس فرحات؛ جويه م۹۳ ۱ع؛ 
(ہ) مارون عبود 





ذرزاو اف ائعو پر رت وو 
(ے) ٥١٠٢٥٢۷۵۷٠١١‏ : ۂ۲۱۱۷۷۸اط5 ۲۱۲۱۶۱۰ ۶+]0(0۱ ۸/۶۲۰ 
۳٥٥٥‏ ٣ال؛‏ در المشرق؛ إسم (م۹۳ع) ‏ یم تا ہے 
(تصویر اور دستخطوں کے ساتھ)؛ (۸) بطرس البستانی : 
دائرۃ المعارف پروت ۱۸۸۲ء ہ ےم تامم؛ (و۹) 
۶۲ 8 ۸ : ۸۰۳۴۶؛:٢۱٥٤:|:ا‏ ہ۷ مہ ۰ئ:اہاءرہ0ع:؛ 
ہا ےوہررف الام جہم تا میم (,.ں) 
]]٦٤‏ ,1) : ءطن۶٦‏ ١۵1۷۲:::]؛‏ بار دوم؛ پیرس 
روص س رتا ہم؛ (رر) طفال ط× ٠۰‏ ےا : 
انرک جص]؛ پیرس روبع ض ہم تا جم؛(+م) جرجی 
زیدان : تاریخ آداب اللَعغَة العربیة قاہرہ مرو رص م: 
صا متام (سع فوڈٹو): (۴۳) لوئسں شیخو: 
المخطوطات العریة لکتبة النصرالیث بیروت مور ص 
ور تٹا یور عدد و ہ؛ ص .مم (لیئن گراڈ کے کتاب 
خانوں ہے سزید اسما کا اضافه از لؤذعا۷٥٤٥8:ک‏ نال .ا؛ 
درالەشرف؛ ج ۳ (۶۱۹۶۵)!؛ (م) وھی مصلنف : کتاب 
الشعراء النصرانیة بعد الاسلامء پبروت ے۱۹۲ع؛ ص ۵۹م 
تا روم؛ (ی) سرکیس : معجم المطبوعات العربیة عمود 
مر تا حم 
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زو تلخیص از ادارہ]) 


7 ۲۳۶۴۰۳؟ فی 
٭ ذفُرد : از روۓ لغت واحد؛ شخص یا ئے؛ اکیلام 
تنہا (٭ہا؛ تھانوی)؟؛ طاق بمقابله زوج (لسان العرب)؛ 
لٰہذا ناقابل تقسیمء ناقابل تجزیە؛ یکتا: ہے نظیر 
ہے عدیلء وافح اور قطعی؟؛ اس طرح سوجودکہ اس کا | ھوتاے؛ لذا کائنات کے باقاعدہ منظم اور مثبت مثبت مطالےء 
تشخخص علی حالہ اور علی الدوام قائم رے۔ ۔ یہی وجهہ بالفاظ دیگر علم کی ابتداء بھی بولہی ھوئی کہ جو بھی 
ۓےکہ لفظ فرد جس علم اور جس فن میں جس نقطۂ نظر کوئی شے هو اس کا ایک ام رکھ دیں اور یوں اہے 
ہے بھی اصطلاحًا استعمال هوا اک تصصرد یی کا دوسری اشیا ہے الگ کر دیں ۔ تسمیه اشیا گویا علم کی 
کے اس کے محمول کی الضرادیت پر زور دیا جاۓ ؛ | شرط اولین ھے تاکہ ہر شے کی الگ الگ حیثیت متعین 
چنانچہ قواصد لغت میں فرد ہے مراد ہے مفردہ یعنی | ہو جاۓ یعنٰی ھم ان کی الفرادی نوعیت قالم رکھیں۔ 
ایک شے؛ ایک شخص زمرد هو یا عورت)؟ ادب میں انھیں ایک دوسرے ہے غلط مسلط لە کریں؟؛ ! چنانچه چالد 
صرف ایک بیت؛ خواء اس کے دولوں مصرعے نض ا کو چائد اور سورج کو سورج ھی کہیں ۔ یوں ھمارا 
ھوں خواہ غبر سقتی؟ حدیث میں غریب مطلق کہ یہ ذھن ان کے خواص یا صفات اور صفات ے ذات کی طرف 
وہ حدیث ہے جس کی ایک ھی سند ھوگ؛ خواہ کسی | آ بڑھتا ھے ۔ ہم سمجھنا چاھتے ھیں وہ ھیں کیا ؟ یوں 
طرح اور کیسے بھی روابت کی جاۓ اور اس کا ایک : بھی خارج کی دنیا ریافیات ک دنیا ے ۔- تعددء حساب 
ھی راوی ھوگا ۔ حکما اور مشعلمین کے شزدیک و : اور شمارگيی؛ لہذا جب کائنات کے مطالعے میں (جس 
لوع جو قید تشخص ے مقیّد لہٰذا اپنی جگہ پر منفرد , میں ھماری ذات بھی شامل ے) اس کے مختاف پہلو 
ے؛ سیاسیات اور اجتماعیات میں بعقابلۂ جماعت کوئی | ھمارے ساىۓ آۓ اور ھر پہلو ہے ایک نظام 
ایک شخصء سرد یا عورت: اوھ دی وسوت معلومات سرتب هوتا چلا گیا تو ذھن السائی میں 
جواپنے آپ منظم ھوکر دوسروں ہے الگ هو جاۓ؛ : انفرادیت کا تصور ابھرا ۔ اس تصور کو مزیسد تقویت 
مابعد الطبیعیات ہی وہ ھسّی جو قائم بالذات ے؟ ' اس وقت پہنچی جب ہم ۓ موالید ثلالہ میں جمادات 
األہیات میں فرد کاسل یا فرد مطلق . کو چھوڑ کر حیاتیات کا رخ کیا ۔ انفرادیت می ی 

فرد ایک تصور ے؛ جو ذھن انسانی میں | بنا پر ھم ے ذوی الحیات؛ یعنی نباتات اور حیواناتء 
عالم خارچ کے مشاعصدے سے پیدا ھوتا ے ۔ پھر | کو متعدد انواع بلکہ کئی ذیلی انواع میں تقسی م کیا ۔ 
اس کا تعلق ھمارے اپنے احساس ذات ے بھی ے ۔ ّ پھر جب وع ے ھمارا ذھن فرد پر مرٹکز ھوا تو یه 
انسان جب اپنے ایسے دوسرے انسانوں کو دیکھتا || حقیقت حقیقت سمجھ میں آئی که زندگى ے (وہ جہاں کہیں 
اور ان کے ساتھ اٹھتا یٹھتا ےہ تو قدرة محسوس | بھی ے اور باعتبار مدارج ارتقا کسی بھی مرحلے میں 
کرتا ہے کہ اس کی ذات دوسروں ہے الگ اور | ے) فرد ھی کی شکل اختیار کر رکھی ہے ۔ سزید ہرآں 
انی جگه پرمنفردے ۔ اہی ذات کو دوسروں ے 8 ا ھر فرد اعضا کی ایک ترکیپ ے؛ جس کا اظہار بطور 
جدا اور اپنے آپ تک محدود سمجھنا السان کا فطری ٰ ایک کُل ھی کے ہوتا ھے ۔ کل بظاھر اجڑا میں مقسم 
اور جہلی احساس عہ۔ - یہی امشیاز ےہ جو ہم اپنے | ھوکہ لیکن اجزا قائم اور برقرار رھت ھیں تو کل ھی کی 
اور عالم کائنات کے درمیان قائم کرتۓ یں اور اس کی ٰ حعیت ے ۔ ذوی الحیات اور غیر ذوی الحیات کی+ہی 
نجر شے کو ایک دوسرے سے جدا اور اپنا غیر تصور ا خصوصیت ے؛ جس کے پیش نظر برگساں کیپتا سے : 








کرےۓ ھوے؛ ایک دوسرے ہے الگ کرتۓ اور الگ 
الگ نام رکھتے ہیں ۔ دراصل لفس السائی کی لوعیت 
ھی کچھ ایسی ےہ کہ اہے هر شے کا فردًا فردًا شعور 





۲٣۰‏ فرد 





فرد کاء مگر افراد جہاں کہیں بھی ھیں؛ ایک دوسرے 
کے شریک اور ایک دوسرے ہے واہستہ هی ۔ ان میں 
ایک رشتہ حیاتی ے تو دوسرا اجتماعی؛ علی هذا سیاسی 
اور معاشی؛ ایسے ھ ی کی ایک اور رشتے ھیں؛ اس لے 
ک رہ حادم نجار تع وہ رتا کت و 
عدود کر رکھاے ۔ انی ت رکیب جن غیر مشابہ | کا ایک عمل ہے ۔اب اگر ایک جہت ہے زلندگ انفرادیت 
سے ھوتی ے وہ باہم س لکر ھی تکمیل پاۓ هیں ۔ | کے درہے ے اور اس ۓ ھر فرد کو دوسرے ہے الگ 
لے وظائف گو مختلف ہیں مگر سب ایک دوسرے | کر رکھا ھے تو ایک دوسری جہت ہے مشارکت پر 
اہسته هیں ۔ ہم انھیں فرد ھ یکنہیں گے ۔ کسی اور ٘ مجبور اور مشارکت انفرادیت میں مائع بھی ےے ۔ یہی 
و فرد ہی ںکہا جاسکتاء حت یکه ایک قطعه بلورین ۱ وجە ۓے که ھمارے لے فرد اور انفرادیت کا کوئی قطعی 
ارد نہیں ےہ ۔ لە اس کے مختلف اجزا هیںء نه ان , اور واضح تصور فائم کرنا مشکل ھوجاتاے؛ جیساکه 
ہے الگ الگ وظائف ۔ حیاتیات کی دنیا ربط و نظم . برگساں نہہ چکا ہے : ”انفرادیت کے بھی کئی مدارج 
لیا ے اور ربط و نظم کا اظہار فرد ھی کی شکل , ھیں حّی که ذات انسائی کی الگ تھدنگ وحدت میں 
ھوتا ے . . . مگر انفرادیت کے بھی کئی مدارج | بھی اس کا تمام و کمال اظہار نہیں ھوتا ... ربط و ضبط 
۱., اسکی کبھی ٹکسیل نہیں مسوتی ... کی دنیامیں اگرچه هر نہیں انفرادیت کا رجحان غالب 
ہمہ زندگی ھمیشہ انفرادیت کے درہے رہتی ےہ ۔ : ھے؛ مگراس کے ساتھ ایک دوسراء یعنی توالد و تناسل 
ا تقاضا ھی یہ ےکھ اس قسم کی تراکیب عضوی کا رجحان بھی ے؛ جو انسفرادیت کے راستے میں حائل 
اجسام اسیه کا ارتقا عو جو ایک دوسرے ے ھوجاتا ے ۔ انفرادیت کا تثمال یه ۓےکه کسی جسم 
اپنے آپ میں محدود ھوں“ :)٥۷۸(‏ ا۱١۷‏ ٢٥۷و‏ کا کوئی حصهہ انی الگ تھلگ ھستی قائم نەہ رکھ سکے؟ 
ورورعہ ”ص ۱۱۳ ۱۵)۔ گویا یه صرف زندہ . لیکن اس صورت میں نوال و تناسل کا عمل نا ممکن: 
ام هیں ۔ بالخصوص ذات انسانی میں ھمیں انفرادیت "١‏ ہو جاے ػٛ کیونکەہ توالدو تناسل کے معنی ھی یه ھیں 
یک محسوس اور متعین شکل نظر آتی ے اب ! کل تحابق کا ٹکڑا اس ہے منفصل هو کر ایک 
بے هر انسان اہی جگه پر ایک فضرد ے؛ لیکن ۱ نیا جسم بن جاۓ' لہٰذا ھم کہہ سکتے ھیں انفرادیت 
جیسے دوسرے افراد کے ساتھ مل جل کر زندگ : ے خود اپنے گھر میں اپنا دشمن پال رکھا ےے“ (بحواله 
کرےۓ پر مجبور ے ۔ طرح طرح کے روابط سی البیات اسلامیة لاغور یرد 4ار غطرے 
افراد کو ایک دوسرے ہے وابہسته کر رکھا | سوم) ۔ اب اگر حیاتیات کی دنیا میں؛ باوجودیکەہ اس کا 
بالدریں صورت ذات السائی کی انہفرادیت کا جو رجحان انفرادیت کی طضرف بے؛ فرد کاسل کا وجود 
رہاؤروۓ حیاتیات قسائم ہوتا ے اس کی حیشیت ٰ ممکن ے؛ نہ مطلق انفرادیت کا تو اجتماعی اعتبار سے 
۔ترموعنی لےدہ شخصی نہیں ہے که ھرفرد ے سے , بھی یہی ماننا لازم آۓ گا کہ حیایات کی دنیا کی طرح 
یڈ جؤ؛ لیکن نوعی انضرادیت تو ہسڑی ناقص | اجتماعیات کی دنیا میں بھی نه ہیں فرد کاسل کا وجود 
[وعزی ۔مبزال پیدا هوتا ےہ کہ نوع کا افراد سے | ہے نہ مطلق انفرادیت کاء اس لیے کە کوئی بھی نظام 
لی جاچونڈ تھی ے۔ بے شک وچود اگرے تو صرف ا اجتماعی ہو فرد ھمیشہ اپنے جیسے دوسرے افراد کا 


بالگ الگ اشیا میں تقسیم بلکہ تقسیم در تقسہم 
ہے جیسے عمیں اس کا ادراک ھوتا ے؛ مو جاتی 
یہی بنا ہے جس پر سائنس میں ان کے الگ الگ 
تیار کر لیے جاۓ ھیں؟ مگر ذوی الحیات کو تو 
دست فطرت ۓ ایک دوسرے ہے الگ اور اپنےآپ 









تاج رے گا۔ ایسا کبھی نہیں ھوگا کہ اپنا الگ ٹھلگ 
ر آزاداله وجود قالم رکھ سکے؟ لہذا معاشرے میں 
کی الفرادیت حیابی انفرادیت کے مقابلے میں بھی 


کوئی ث شریک نہیں( فَرِلک ہہ پ [الالعام] ۰" ) 
وہ نی ے (لإنُ اللہ غُبی حبید رع [لقن] ۰,) 
کوئی اس کا کفو نہیں (و لم یکن لَه لوا حہ ۱٠١‏ 
مت تر ھوگی ۔ یوں یہ سسئله طبیعیات کی حدود ہے کت : م) لہ کس یکو اس ہے جنا لہ کسی ہے 
ل کر مابعد الطبیعیات کی دنیا میں داغخل ھوجاتاے۔ | اے جنا (تم لُ : وآم یول ۲ [الاعلاص] :م)؟ 
لم طبیعی میں تو ککہیں فیرد کاسل کا وجود ے؛ ں, کے آحدہ +۱ ر [الاغلاصس] :۰) صدے 
للق انفرادیت کا (ے تو محض ھمارے ذھن میں)؛ لہذا ' (ل الّت ر [الاغلاص] ۰ ہاک ے (سبْحْن اللہ 
کھنے کی بات یه ے که اس تصور کے بالمقابل کیا ا عما یصنون ےم [الشفت] : )١۹۰‏ زسین اور آمان 
سی کوئی ھسنی ف الواقع موجوداے جس برفرد کانورھ (اللہ ورَالُوتِ َالْارفيء ہم |النور]:٥م)۔‏ 
سل کا اطلاق ہو سکے ؟ اگر ھے تسو اس کا وجود ا اس ہۓ نہایت واضح الفاظ میں کہا : میں جو ھوں 
نیقی ھوگا؛ ھمارے ذھن اور خیال تک محدود نہیں اللہ ھوں (اَِِیٌ أنا اللہ ٣‏ ما :م)۔ ہم بھی اس نے 
ےکا ۔ اب اگر یه مان لیا جاۓ کھ ایک ایسی هسّی؛ بطور ایک اناھی کے خطاب کرے ھیں ۔ اس مطلق انا 
س پر فرد مطلق کا اطلاق ہو سکدتا ھے؛ فی الواقع , ہے اپنی الیت کا اظہار جن پرشکوہ؛ جامع اورمائع الفاظ _ 
وجودے تولازم ٹھیرتا ےکه اے ان سب امتیازات , می ںکیا ان کے لیے دیکھے قرآن مجید؛ و [الحشر] : ہم تا 
ے مبّرا ٹھیرائیں جن کے سہارے ھم اپنے تجرہے اور . ۱ م؛ٴ چنانچه بلاخوف تردی د کہا جاسکتا کہ فردکامل 
ماھدے یا عقل و فکر یا از روۓ علم و حکمت (بثلا, کا یه تصور اسلام ہے باھر کہیں نہیں ملتا ۔ اسلامی 
بباتیات اور اجتماعیات) اس کےتصوز تک پہنچ ےکیونکه ۱ نقطۂ نظر ے ذات الہیہ کا اثبات فرد کاسل کا اثبات ے ۔ 
رد مطلق کی ذات ان جمله تصورات ے بالائر ھوگ |! انفرادیت سطلقه کا الثبات جس کی ایک یه بھی شان ے 
ہو اس لحاظ ے ھمارے ذھن میں پیدا هھوے یں ۔ | کہ ھم ای حقیقت کا اقرار ت وکریں گے؛ عق اس کا 
میں تسلیم کرنا پڑے گا که فرد مطلق ایک ایسی | ایک تصور بھی عمارے ذھن میں موجود ھوگاہ لیکن 
ستی سے جو توالد و تناسل کے رجحان ہے پاک هہے؛ | اسمکن ےہ کہ اس کی کنه ذات تک پہنچ سکیں . 








ے نیازہے؛ غنی ہےہ؛ نہ کسی کی محتاجء نہ کوئی ا سکا 7 (سید لذیر لیازی) 
مس یر سام مس ےس فردوس : رک بە جدة . 
نگ ہیں واہستہ؛ هر تعلق اور هر نسبت ے آزاد | فرذوسی : ایران کے عظیم شساعر کا تخلص؛ 


راحدہ احدہ یکتاء بےنظیر؛ ہے عدیلء نە اس کا کوئی انی؛ | جس ےۓ شاھنامه میں ایران قدیم ک ہامتانی تاریخ نظم 
اس کی کوئی مثال؛ ئە مسر ۔ یہاں پہنچ کر همارا || کرکے اس کی عظمت گزشتہ کو لمایاں کیا ۔ اس کی 
ھن خود بخود ان ارشادات کی طرف منتقل ہو جاتا تی | کنیت اہو القاسم کے بارے میں کسی محقق کو اختلاف 
ہو قرآن مجید نے ذات باری تعالٰ کے بارے میں فرمائۓے : نہیں: لیکن اس کے اور اس کے والد کے ام پر تذکرہ 
ریسی کوئی نے نہیں (لی سیکمثله شیء: ہم [الشوري]: لوبسوں میں اختلاف پایا جاتا ے ۔ الہنداری الاصفہانی 
١إ)؛‏ اس کے لے مثالیں مت بیان کرو (فَلّا تَضْرِہا ےۓ شاھنامہ کے عرنی ترجے (تالیف ۹٣.‏ کش 
الأمثَالء ہ [النسل] >۰ ۴ے) اس کا کس یکو ہمسر | میں اس کا نام حسن بن منصور لکھا ے. ۔ حمداللہ 
نہ ٹھیراؤ (فّاا تَجِمَلوْاللالٰداداء م [البقرة] ؛:۰م)؛ اس کا مستوف : تاریخ گزیدہ میں حسن بن علی اور دولت شا : 





اخ تر تدرومی 





اف ِرَزالشکندہ میں حسن بن اسحق بن شرف شاء | ہے فکری ہے زلدگ بسر کرتا اور شاہنامہ لکھنے میں 
سی کے ام اور اس کی ولدیت پر البنداری أ مصروف رھتا تھا ۔ اس کی ایک بیٹی تھی ۔ خیال تھا کھ 
دجام ترین ثساہد ے؛ جس پر اعتعاد کرنۓ | شاہنامہ کا کچھ صلہ ملے تو اس ہے بیئی کا جبہیز تیار 
اید ایرانی لشّاد صفا ۓ اس کا ام حسن بن ھ۱۱8 ۔ پچیس سال شاھنامه لکھنے میں مصروف رھا ۔ 
هی ایا ے (دیکھے تاریخ ادبیات : ادیہات در بر ابران : ' بالآخر اے مکمل کیا ۔ شاھنامه میں اس ے کوئی 
)م)۔ لظامی عروضی سمرقندی نے چہار مقاله میں :کسر اھ نرت ر کو ۔ حقیقت یہ ے کہ اس ے کلام 
ى کے حالات زلدگی پر کچھ روشنی ڈالی ے؛ : کو آسمان علیین تک پہنچا دیا“ (دیکھیے چہار مقاله 
ل رو ہے فردوسی علاقۂ طوس میں طاہران طبع محمد قزویبنی؛ لائیڈن: ص ہے) . 

یب ایک گاؤں باڑ کا رھنے والا تھا؛ جہاں شاہنامہ کا آغاز : شاھنامہ کے اشعار دیکھنے ہے 
تے آبا و اجداد کھیٹی باڑی کیا کرۓ تھے پتا چلتا ے کہ ایک رات فردوسی تنا باغ میں لیشا 
مقالهہ طبم محمد قزویٔی؛ لائیڈن ؛,مم,ھ شء : ہوا تھے ۔ نیند کے انتظار میں آنکھیں بشد کر لی ہیں؛ 
ے)۔ دولت شاہ لکھتا ےکھ وہ طوس کے علافے_ کچھ وحشت سی ہوتی بے نو پیدار هو کر بیوی کو 
ری رزان کا رھنے والا تھا (نذکرہ؛ طبع براؤن؛ ' آواز دیتا ہے اور لے چراغ لاۓ کو کہتا ہے ۔ ببوی 
وھ ص ۰ئ) ۔ عصری تدم کی وجے ے؛ جو چراغ لےکر آنی ے تو شوھر ہے ہی ہے : ”میں تمھیں 
)عروضی کو حاصل ے؛ اسی کے بیان کو درست ؛ دفتر پاستان ہے ایک کہانی سٹاتی ھوں؛ جو رزم و ہزم 
نا چاھے , | اور فریب ومحبت کے واقعات ہے پر ے؟ اس کے سننے 
فردوسی کا سن ولادت کسی تذکرہ نویس بے ' ہے تمھیں آسمان کی لیرنک سازیوں پر تعجب ھوگا۔“ 
لکھاء له روایات و اشعار ھی ہے اس کا پشا چلتا آٴ فردوسی ےے اس ۓ وعدہ لیسا که سننے کے بعد اے 
س لے اس سلسلے میں داخلی شہادت اور قیساسن نظم کا جامه پہنا دے گا۔ اس تمہید کے بعد اس ہے 
| سہارا لینا پڑے گا ۔ یہ بات حتمی طور پر کسہی ' داستان سنائی ۔ بسہ ”بیژن و منیڑہ“ کی داستان تھی۔ 
کی عے کہ شاہناسة ۰۰م۱۰۰۹/۸ھ میں مکمل ا (اوہر کہ ہمان کے لیے دیکھے شاعنامء طبم ٹرٹر میکن؛ 


لیونکە خود فردوسی کا قول ے : سرم۵ےتا۹,ہ)۔ به داستان وہ ۵ن بھ|دےمء 
زھجرت بشد پنچ مشتاد بار کےگرد و پیش میں لکھ چکا تھا (دیکھے محمود شیرائی: 
لوشتم من ایں اه شاھوار ٴ مقالات: مطبوعہ مجاس ترق ادب؛ م:ے) ۔ دوستوں 


اور شعرکی رو ہے وہ اس وقت اکمہتر سال کا تھا . ' کی تحسین و آفرین ۓے فردوس یکو آخرکار شاعنامَه نظم 
ایک شعر ہے یہ بھی ظاہر هوتا ے کہ پینٹیس | کرے پر آمادہ کیا تو سواد فراھم کرنۓ کے لیے سب 
معنت شاقنہ کے بعد اس ۓ شاھنامہ مکم لکیا ۔ | ے پہلے اے بخارا جانا پڑا؛ جو ان ایام میں سامالیوں 
ا.٭ھ/۹,, ھ میں اس کی عمر اکہتر سال سمجھ | کا ہاے تخت تھا ۔ پھر اسی تلاش میں مروء بلغ اور 
لزا کی ولادت !۹ ٣۳۔۱‏ ۳۴مم/ ۰- ۹ء | ھرات کا بھی سفر اختیار کیا ۔ ھرات میں پیر ماخ ہے 
کا۔ اس ہے یە بھی پتا چلتا ے کهہ فردوسی ے | ملا داستان ھرسز (شافتامہہ م ٠ے‏ ٴ؛ بحواله حافظ 
لے میں شاعتامد لکھتا شروع کیا . محمود شیرائی ؛ مقالاتء م:ے) ۔ فردوس یکو اسی ہے 
لوا موی لکھنا ے :ٍ 'فزدوسی بڑی | ملتی ےہ ۔ مرو میں احمد بن سہل کے یہاں آزاد سرو 





سی ے۲۳ پردبوسی 
سل کر داستان شغاد (شاھتامہہ هئ) کے | دینگرت وغیرہ میں ۔ بزدان اور اھرمن کا ڈکرء زرتشت 
مات معلوم کرتا ہے (شیرائی : سقالات م : | ہے متعلق روایات؛ تخلیق کالنات کی داستانء کیومرثٹ 
. بلخ پہنچ کر وہ ایک سوبد ہے ملتا سے اور | اور کیائی بادشاعوں کی حکایاٹ؛ جشمد و فریدون کے 
وپروسز کی گراضاری کا حال سنا ہے : | قمے سب آوستا ے ساخوذ یں (دیکھے رغا زادہ شلق: 
بن یاد دارم ز سوہد به بلخ “۔ الغرض جہاں جہاں , تاریخ ناریخ ادبیات ایران؛ تہران ہممھ؛ ص م) ۔ ایران 
ہے؛ جستجو میں مصروف رھتا ہے اور جس جس ہے | | میں قدیم زساے ہے بادشاھوں کے اوصاف و واقعات 
ےے؛ کچھ لہ کچھ معلومات حاص لکرتا ے ۔ اس ۱ لکھن ےکا رواج چلا آتا تھا ۔ قدیم زماے کی ایک کتاب 
قربع دیق ماب ات اس کے ھاتھ لگتا , خوتای نامک (خدای نامه) ے ۔ یه پہلوی زبان میں 
جو امیر منصور بن لوح سامانی ( ۵۰ھ/ 0۹ھ تا : ساسائی ماسانی عہد کی یادگار مے؛ جس کا ترجمہ ابن المقظع نے 
۲ء ۹۔۹ ۶۹) کے بیۓ لوح بن منصور(ن ہم تا , سبرالملوک الفرس کے ام ہے عربی می ںکیا ۔ آج کل یہ 
۹۵۰۳ ۔ ے۶۹ تاے۹۹ع) کی فرسائش پر اس ےۓ : کتاب ناپید ے؛ الہته تذکروں میں اس کا ذکر آتا ے ۔ 
نا شرو ع کیا تھا لیکن اے مکمل لہ کر سکا اور ابھی اس قسم کی ا اور کتابیں کارلامک اردشیر بابکان اور 
×عزار شعر ھی لکھ ہایا تھا کہ اپنے ایک غلام کے , یادگر زرابران بھی پہلوی میں موجود تھیںء مؤخرالذکر 
ہوں قتل ھوگیا ۔ ان اشعار میںگشتاسپ کی ہادشاعت؛ ری شاعنامہۂ گشتاسپب بھی کہا جاتا عے ۔ اس میں 
رر زرتشت اور گشناسپ و ارجاسپ تورانی کی باھمی | ردشیر اور اس کے بسٹے شاہور کی فتوحات: ا 
وں کا ذکر ےہ ۔فردوسی نۓ چاہا کہ اس امکمل إ کے دین زرتشتی قبو لکربےۓ اور ارجاسپ کے ساتھ جنگ 
ب کی نکمی لکرے ۔ اسی انا میں اس کے ایک دوست ۱ کرے کا ذکسر ے ۔ ان کے علاوہ ایسی کتابیں بھی 
ابو منصوری کا شاھنامہ؛ جو لثر میں تھاء اہے دیا | موجود تھیں؛ جو عربی ہے فارسی میں ترجمہ هوئیں؛ 
اس وقت ہے فردوسی ۓ شاعناسه نظ مکرنا ا شروع | مثلا آئین امہ لامہ مترجمہ عبداللہ بن المەقفغم (السعودی ے 
دیا (دیکھے ذبیح اللہ صفا: : تاریخ تاریخ ادبیات در ایرآان؛ کتاب التبی والاشرافہ صم.؛ میں لکھاے کہ یه " 
۵ہم) ۔ فردوسی نے (در حدود سال .ےم۔ےٍھ) : بہت ضخی مکتاب ے او رکئی هزار صفحوں ہر مشتمل 
کی بعض داستائیں نظم کیں ۔ بعض کا اپنی طبع و ؛ ے)؛ سیر الملوک الفرس؛ مترجمۂ محمد جہم الہرمی؟ 
کے مطابق التخاب کیا ۔ صفا کا بیان ہے که سیر الملوک الضرس؛ مترجمہ زادویےے بن شاھویيه 
ے پپتا چا ےہ کہ فردوسی ے بعض داستائیں ١‏ الاصفہانی! سیر الملسوک: ہاسوکہ مترجسۂ محصد بن بہلرام 
نام ابو منصوری کے علاوہ بھی اپنے شاھنامة میں . | الاصنہانی! تاریخ دولت ساسائیء مترجمۂ عشام بن قاسم 
ل کیں (ومی مصنفہ ص سہے))ء مثلّا داستان , الاصفہائی (شبلی : شمرالعجمء اعظ مگڑھہ ۱۱۹:۱). 
ومنیژہ؛ رستم و سہراب ۔ رستم کی بعض داستانیں ٰ طوس میں'فردوسی ے جو اٹھارہ-یسٰ برض کا 
وسی ۓے آزاد سرو ہے لی . | عرصہگزاراء ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس کا ڈکٹر خصہ 
شاہٹامہ کے مآخذ : مذکورہ وسائل کے علاوہ | فراغت اور اطمیدان ہے بسر ھوا اور جو :داستالیں 
وی ۓ پہلوی کی بع ضکتابوں کی روابات کو بھی | اس ے اس فور میں 6 زور اور نی یں 
کیا ۔ شفق کا بیان ہے کہ شاھنامة کے قدیم مآخذ ہے مثال ھیں . سے با او ہج 
ستاً اور اوستا ہے متعلق کتابیں: مثْلّ بَندہَمَنَ اور نوح بن منمور سامای کا زمالدجہان ماپ اشل 














۲۳۸ فردوسی 


مشہورے اوضاں 'ظاقتور اسرا کی سرکشی || پینسٹھ سال ہے اکہتر سال کے اختتام تک مستقلّ غزنی 
يز بھی معروف عے ۔ تیم ہوری صرعے ہے سامانی ہیں رھتا ے اور شاھدامہ لکھنے میں دن رات ایک 
ومن بے برسر پیکار چٹے آنۓ تھے؛ چنانچہ نے چینی | کر دیتا ہے ۔ اس چھے سال کی سدت میں اس نے بای 
اس دور میں فردوسی کو کسی اسے سربرست ا شاھدامه تقریہا ختم کر دیا ۔ اس عیرمے میں وہ 
اثرورت محسوس صسوئی جسو ہے فکر معاش | مختلف وقتوں میں شاہنامہ کے حصے محمود غزلوی 
ہے آزاد کر دے ۔ اتفاق حسٹنہ ہے اے ایک مرلّی | کو سناتا اور داد سخن ہاتا رضا ۔ بابک کیخسرو؛ 
لگیا۔ فردوسی نۓ اس کا نام شاھنامة میں بیان نہیں | سکندراعظم اور نوشیرواں عادل کی داستائیں غخاص 
لہا۔ وہ اسے صرف ایک توصیفی ترکیب ”بہت رگردن | طور پر محمود کے لے لکھیں اور نصیحت وہند کی 
از“ ہے پاد کرتا ے ۔ یہ رئیس خواہ کوئی هو؛ مگر | داستان ”خردمندی اردشیں“ بھی ا سے سنائی . 
لمان ھوتا ےک سیمجوریوں کے متوسلین میں ہے تھا : فردوسی کی عمر کے اکہترویں سال میں؛ یعنی 
لیولکە ان ایام میں خراسان انھیں کے قبضے میں تھا | م۹مھ/۳,, اع میں؛ شاھامه ختم هو جاتا ے 
ور شاید یہی وجہ ے کہ فردوسی نے اس کا ام؛ ١‏ (شیرانی : مقالاتء م :۹ م)۔اس وقت بعض وجوہ کی 
ہب شاحنامه سلطان محمود کے ام سعنو نکہاء شاعنامہ | بنا پر؛ جن کے متعلق کوئی فیصله کن راے نہیں دی 
ہے دالستهہ لکال دیا (دیکھے حافظ محمود شیرانی : ! جا سکتی؛ سلطانٴے فردوسی سے ناروا سلوک کیا اور 
قالات: م:۹). اس العسام واکسرام ہے؛ جس کی شانامة کے اختتام 
اٹھاون ہرس کی عمر میں فردوسی طوس میں بیٹھا , پر فردوسی کو امید هو سکتی تھی؛ محروم رھا۔ خود 
فل مکہہنے میں مصروف رھا ۔ اسی سال ا ےکئی انقلابات : فردوسی کے قول کے مطابق حاسدوں ہنےۓ بدگوئی ک؛ 
نیکھنے پڑےء جن میں ایک ما ی نقصان ے (دیکھے | جس کی وجه ے سلطان کا دل مکدر ھوگیاء جو بالآخر 
اہثامه: ‏ : ۸ ءئ) ۔ اس کے بعد وہ کئی سوقعوں پر فردوسی کے ٹم و اندوہ کا موجب بنا ۔ نظامی عروضی کا 
پنی تنگ دستی اور پریشان حا ی کا شا نظر آتا ۓ أ بیان ۓےکە محمود ے بیس ھزار درم د ےکر اے ٹال۔ 
(شاشتامہ ۱م))۔ پھر اسے اپنے اکلوے بیۓ کا ' دیا (دیکھے چہار مقالهہ طبع مذ کور؛ ص ہے)۔ نظامی 
رثيیه لکھنا پڑتا ے ۔ اس واقعے کے بعد ,ہ,+ھ/ہ۹۹ء ۱ عروضی ے یه بھی لکھا عے کہ فردوسی غسل کے لے 
بھی غزنی میں امیر سبکتگین کی وفات اور اسمعیل کی ایک حمام میں گیاء غسل ہے فارغ هو کر باھر آیىا, 
بختمبر حکوست ختم هویےۓٗ کے بصد سلطان محمود , فقاعی سے شراب جو کا جام لیا اور بادشاہ کا دیا ھوا 
لت نشین ھوتا ےہ ۔ فردوسی کو کسی سرہرست کی | انعام حمامی اور فقاعی میں تقسی مکر دیا اور غزنی ہے 
نبرورت ہدممتور تھی ۔ سلطان کی جنگی قابلیت؛ اس کی | نکل گیا؛ اس بےۓ محمود کی ھجو بھی کہی (وھی 
زلاري اور چنگی اوصاف ہے متاثر ھ وکر وہ زی کا رخ | مصنفہ ص ہ۸ء). 
گرتا تھ :اور غز پہنچ کر (دیکھے شیْرانی : مقالات: آئندہ فردوسی نۓ کیا طرز عمل اختیار کیا ؟ 
هب ) اپوالمہاں فضل بن احمد وزسر اول سلطان | اگر ھم اس کے تذکرہ نگاروں پر یقین کریں تو ماننا 
رت نا, امیں‌المظفر نصیر بن سبکتگین کے وسیۓ | ھوکا کہ سلطان کی ھجو لکھ کر فردوسی غزی ہے 
کے ظا کی خسدمت میں رسائی حاصل کرتا ے اور غاب ھوگیا ۔ محمود شیرانی لکھتے ھیں ؛ ”ھجو ے 
وا اَبتِكَدہہ ٢ء‏ . ۱ود دمنی اپنی عر ے | تعلق ھم نہیں کہ سکتے کہ فردوسی ۓ لکھی یا 








نہیں ! دیباچه قدیم کی رو ہے ھجوکی تعداد دو تین شعر | مقالات: م : ۹, تا ۹م). ۱ ۱ 
ہے زیادہ لە تھی“ ۔ نظامی عروضی لکھتا ےکە فردوسی فردوسی کی ىایوسی اور امرادی پر جب غوو 
ےۓ پورے سو شعر لکھے مگر شہریار وا ی طبرستان | کیا جاتا ےہ تو تعجب بھی ھوتا ہے اور افسوس بھی ۔ 
کی درخواست پر شاعر ۓ اے شاعنامہ ہے محو کر دیا | سلطان محمود وہ جلیل القدر تاجدار تھا جس ۓ هند 
(چہار مقالہہ طبع مذکور؛ ص ۹ے) ۔ محمود شیرانی | کی دولت علم و فضل کی اشاعت کے لیے صرف کی؟ جس 
کی راے میں جو لوگ اس امر کے مدعی ہی ںکہ فردوسی ے عظیم الشا نکتاب خاله تعمی ںکرایا اور اس میں نادرۂ 
ے ھجو لکھی؛ ؛ ان کا گمان یہ ے کہ شاعنامه سلطان روزگر اشیا جمع کیں؟ جس کے دربار میں چار سو شاھر 
محمود کے حکم ہے فرووسی ے لکھنا شروع کیا؛ لیکن ' ۔جمع تھے اور ان پر انعام و اکرام کی بارشیں عوتی تھیں؛ 
عمیں شاعنامهہ ھی ے معلوم ھوتا ے کھ شاھنامہ کی ' ا بقول براؤن وہ ”اغواکشدۂ علسا“ تھا (دیکھے 
ادا کے سلسلے میں سلطان کا کوئی ھاتھ نہ تھا بلکە ۱ :ا:۶۷ إہ :الا ٥۲(‏ ہ۶٥‏ ۱4 ۵:۰ تا ۹و)۔ ایے 
شاعر ۓ محمود کی تخت نشینی سے بیس سال پہلے از خسود ٠‏ بادشاہ کا ہاتھ فردوسی کے معاملمیں رکا تو اس کی کچھ 
اہے لکھنا شروعکیا تھا ۔ صفا ۓ لکھا ے : ”اما نسخ ا وجوہ ھوں گی ۔ ان وجوہ کو ھم ذیل میں پیش کرۓ 
ابو منصوری را کە فردوسی از حدود سال ےم یا سال ہیں : () محمود کے دربار کے اکثر شعرا ایاز کی مدح 
ےھ بنظم آن آشاز کردہ بودء ظاعرا نکبار بس از | سرائی کیا کرۓ تھے لیکن فردوسی نۓ ایاز کو در خور 
سیزدہ چہار دہ سال در حدود مرءء یعنی دہ سال اعتنا نه سمجھا؟ چنانچه اس کے متعلق ایاز ے کوئی 
پیش از آشنای با دربار محمود بایان رسائشد . ,. .“ | کلمه خیرل ہ کہا او رکہا تو یه کہا کە یه بد عقیدہ شخص 
(تاریخ ادبیات در ایران؛ ‏ : ےم) ۔ ان بیانات سے وہ ا ے او رکسی بڑے انعام کا سستحق نہیں ٥1٥(‏ 111 : 
روایات بھی غلط نثابت ھوی ہیں که سلطان محمود | ٭: ہم اہہہ؛ا۷۰( عمل:لہہ]ء ض و ؛) ۔ ابران کے بعض 
پک تن _ دربار میں اس بے باریابی جا کہ | جدید محققین نۓ (دیکھے ذیح اللہ سفا : تاریخ آدیات 
تر تر نت | بیان کی تائیسد کی ے؛ لیکن یه وجە کچھ معقول نظر 
شیرانی ۓ رساله اردوء اکتوبر +۹ ءء؛ میں ھجو | نہیں آتی ۔ محمود علما کی بڑی قدر و منزل تکرتا تھا ۔ 
کے رد کے سلسلے میں تفصیل کے ساتھ بحث کی ے۔ وہ | ابو ریحان البیرونی شیعه تھاء لیکن ہے دعوت دے 
لکھے ھیں: ”سوجودہ ھجو یقینا فردوسی ےکوی تعلق | کر اپنے دربار میں بلایا تھا ۔ اس کے علاوہ کئی 
نہیں رکھٹی ۔ وہ ایک مجہول دستاویز ے؛ جس کی | عیسائی؛ یہودی اور مندو بھی دربار محمود میں موجود 
تعمیں کے لیے سب ہے زیادہ ذخیرہ شاھنائة ہے سرقہ أ تھے؛ جن کی قدرو منزلت میں کوئی کس نہیں اٹھارکھی 
کیا گیا ے اور ہجو نگار ۓ اپنے مطلب کے اشعار | جاتی تھی؛ (م) اہم وجھ فردوسی کی بحرومی کی یه 
شاہنامہ سے لے کر ربط و تسلسل کی غرض ہے بعض ' معلوم ھوی ےکھ فردوسی ائتہا درے کا وطن پرہت 
جدید اشعار اس میں اضافہ کرکے اس کی موجودہ شکل ‏ تھا ۔ اس ۓ اپنے ملٰی رزميه میں عربود اور تو کو یکو 
میں مرتب کر دیا ے۔“ ھجویه اشعار شاعنامہ کے جن ۱ امناسپ الفاظ میں خطاب کیا ے؟ برمکی اس کپاھلی 
جن مقامات ہے لیے گۓے ہیں؛ ان کی محمود شیرانی ۓ | ایران کی اس ۓ تعریف و توصیف کی ہےر اس کی تالید 
نشان دہی بھی کر دی ے (تفصیل کے لیے دیکھپے سنا سے بھی موق ے (دیکھے تاریخ :دو پر الہ 
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غٍ مم)! (م) شاعامة میں حسب و لس بکو بڑی | باق ہیں؟ اب بہ ”تخت جمشید“ کے لام سے موسوم 
فص دی کئی خہء لیکن محمود کسی عالی لسب خاندان | ے ۔ ایران کی قدیم تقویم؛ شراب کی دریافت اور 
بطق نہیں رکھشا تھا!؛ اسی لے حسب لسب کی | جام جم اسی کی یادگاریں سمجھی جاتی ہیں ۔ جمشید 
سزشت کا ذکر سمکن ے اہے كکسُری کا احساس دلاتا | کے ساتھ ضحاک؛ کاوہ؛ پریسدون اور اس کے بیٹوں؛ 
واوز یہ احسا سکبیدگی خاطر کا وجب بنا ھو؛ (م) | ایرج؛ سلم؛ تور اور ابرچ کے بیۓ مٹوچہر کے مفصل 


اھتامة کے قدیم دیباچے ہیں؛ جو آخری تیموری | حالات آے هیں ۔ ایر چکو جمشید ہے ابران اور سلُم و 
اھزادہ ہایسنغر مرزا ۓ لکھوایا تھاء یسە بیان بھی | تورکو توران اور ساحقہ علاتے دبے تھے۔ سلّم و تور اس 
اہل خور ے کہ سلطان محمود کو دیلمی خاندان ہے , وجه ے ایرج ہے عداوت رکھتے تھے کہ اہے بہترین 
ہت کدورت تھی ۔ اس خاندان کا حکمران فخر الدولہ إ ملک کیوں ملا ے۔ یہ اسر بالآخر ایران اور توران کے 
هاء جس کے دل میں فردوسی کی بڑی قدرومنزلت ١‏ ساہین جنگ و پیکار کا بب بنا۔ ایرج کے بیۓ منوچہر 
ھی ۔ فردوسی شاھنامہ کے بعض حصے لک ھکر فخرالدوله إ کے زماۓ میں مشہور پہلوان سام پیدا ھوا ۔ پھر زال 
کے پاس بھیجا کرتا تھا۔ یه بات محمود کو سخت پہلوان کا ظہور ھوا ۔ پیشدادی خاندان کے بعد کیانی 
اگوا رگزرتی ھوگی ۔ بہرحال وج کوئی بھی هو؛ فردوسی ؛ بادشاہوں کا سلسله شروع ھوتا ھے ۔ اس سلسلے کے نامور 
کو اس ہے شال کارتایے کا کچھ صله لە ملا اور محمود . بادشاہ کیکاٴس؛ کیخسرو اور کیقباد بتاۓ گئے ہیں ۔ 


کے داسن پر ایسا دھبه لگ گیا جو ھمیشہ تک 
نائم رع گا . 

ترتیب شاہنامے : فردوسی ۓ دقیقی کے ایک 
زار شعزہ جیسا کہ پہُلے ذکر آ چکا ے؛ دقیتی ھی کے 
نام سے شانامة میں شام لکیے اور از راہ احسان سندی إ 
س کا اعتراف بھ ی کیا ۔ شاعنامَه اللہ تعالیٰ کی حمد و ثنا | 
سے شروم ھوتاے؛ اس کے بعد عقل و دائش کا بیان ا 
ے؛ پھر رسول اکرم صلى اللہ وآلەوسلم اور صحاب هکرام  ١‏ 
| کر ىے؟ اس کے بعد شاہنامہ کے مواد فراہم تکرۓ ' 
| بیان آیا ے ۔ شاعنامه کی پچاس فصلیں ھیں؛ هر فصل 
وک بادشاء کے عالات پر مشتمل ے ۔ سب ہے پہلے 
پالدادین داقدان کا ذکر ے ۔ اس باب کا آغاز بادشاء 
ٹیفرنٹ سے ھوقا ے؛ جو روایت میں ایران کا ابوالاً ہا 
فا لاتا' ے ۔ کیوسرث کے بعد ھوشنگ اور 
ضرا پکےۓ ابنذ دیگزۓ اس کے جانشین ہوۓ ہیںء 
وك بے ایرآن ے كدن قدیم ی بیاد رکھی ۔ اس | 
بس پانکتا:جدشید کا بھی کر آیا هے؛ جس 






ز9 کھا۔؛س کر آنار اب بھی أ 


یه بھی شَاعنامہ کا بہت اہم باب سے ۔ اس زماۓ میں 


رستم کے ہاتھوں عجیب و غریب واقعات ظہور میں 


. آے ہیں ھفت خوانِ رستم کا ذکر بڑی تفصیل ہے آیا 
ہے ۔ داستالوں میں بپیژن و منیژہ کے عشق کا قصه 


إ بہت اھمیت رکھتا ے ۔ زرتشت کا ظہور اسی دور میں 


ھوتا ے اور بادشاہ گشتاسپ اس کے پیش کے هھوے ۔ 
' مذھب کو قبول کر لیتا ے ۔ آخر میں دارا (داریوش 
ھخامنشی؛ جسے تاریخی اھمیت حاصل سے) کا ذکر آتا 
ے؛ جوسکندر پونانی ے شکست کھاتا ے اور 
ھخامنشی عمہد کا خاتمه ہو جاتا سے ۔ اس کے بعد 
, مختصر سا ذکر اشکانیوں کا ےے ۔ آخر میں ساسانیوں کی 


ٰ حکوست قائم ہوتی ے؛ جس کا ہائی آردشیر باہکان تھا ۔ 


دراصل اسی عہد ہے ابران کی باقاعدہ تاریخ شروع ھوق 


ز ھے۔ شاہنامه کا تقریبا تیسرا حصہ اس ہد ہے متعلق 


کے ایران کی یه سلّىی داستان بہرامگور؛ قباد 
نوشیرواں؛ غسرو پرویز وغیرہ کے اذکار کے بعد 
' آخری تاجدار یزدگرد پر غتم هو جاتی ے؛ جسے عربوں 
ےۓ شکست دے کر ایسران میں اسلامی حکومت 


سے - یم ھجت آ++ە یس 
×٥5‏ ۷ص0 222۸۳۸۷ صدصص مرج ا ا رفاک رجافممموداسمسسسوومسموومووسصمدومومجکفالافمحٗمٗمجممسممٗ5جممسم٘جسممعاممسسمجٗسٛسٗجٗحصآصیسراکسسچمأیٗھجحاس یپ یاہسمممییر 
ش 


نائم ک . إ| پڑھتے پڑھتے طبیعت اکتا جاتی ے (دیکھے ۸وہ :ا ۸ 
شاجنامه پر بە٭ض اعثراضات : ٠‏ شاہناه میں بعضش أْ ' ون وط ۶٤۲(۲ ٠٥‏ ا0ء ۰م( جو وورو جا اورک 
فوق العادۃ واقعات کا ذکر آی ےے؛ مثلا طہمورث کا ایک ن سے به صحیح ہسو؛ لیکن حق حشیقت یہ ۓے کهہ 


دبووں پر غلبه پانا اور ان ے ٹیس زبائیں سیکھناء ؛ طبیعت کو اُکتا دینے وا ی چیز بحر نہیں بلکە مطالب 
جمشبد کا دیووں ہے محل تعمر کراا؛ ضحاک کے کی یکسانیت ھوق ھے اور ظاہر کہ شاعنامه کا دامن 
کندھوں پر سائپ ابھر آناء زال کا سیمرغ کی آغوش میں | اس عیب ہے اک ھےے ۔ اس میں ھر طرح کے مطااب 
تریبت پانا وغبرہ ۔ ان غیر حقبقی واقعات کی وجہ |ٴ نظر آۓ ھیں؛ جو شاعراله دلآوبیزی کے ساتھ بیان کے 
ہے بسا اوقات شاھنامه پر حرف گیری کی گئی ے۔ اس : گئۓے هیں اور یوں بھی ”بحر متقارب٭* رزمیە شاعری کے 
سلسلے میں بہ بات نہیں بھوانی چاہیے کە قدیم زماۓ مزاج کے موافق ہے؛ جس میں شاعنامہ لکھا گیا ے ۔ 
میں ایران کی کوئی مستند تاریخ موجسود لە تھی البتہ براؤن ھی کا دوسرا اعتراض یه ے کہ هر "٦‏ 
اوستاء خوتای اسک: یادگار زریران اور کارناسک ایسا نظر آتا ے کہ خوفناک جنگجو ”بپھرا ھوا شبر 
اردشیر بابکان وغیرہ کتابیں ضرور موجود تھیں ۔ ان | ۓ یا ”گرىچھ“ یا ”چنگھاڑتا ھوا ھاتھی“ اور جب 
کتابوں میں قدیمعی بادشاھوں کے حالات و واقعات درج ا وہ تیزی سے حرکت کرتاے تو ایسا معلوم ھوتا ۓ 
تھے اور متعدد فوق العادة اور غر حقیٹی باتیں ان ہے ا که دھواں یا گرد و غبار یا بگولا اٹھ رھا ے (وھی 
منسوب تھیں مہو ےد یہر مور یس ۰)۔ ۔ یه بیان مکمل طور پر صحیح نہیں 
کو اس ے نظ مکردیا ۔ اگر بە٭ض فوق العادة واقعات کی | کیونکە انھیں داستالوں میں توحید؛ فلسفہء تاریخ و 
وجہ ہے ساری تاریخ کو ناقابل اعتبار سمجھا جا سکتا ؛ معاشرت اور اغلاق و ثقافت کے متعدد پہلو بھی لمایاں 
عے تو شاید کسی قدیم قوم کی تاریخ اعتبار کے سعیار ' کی گئے ہیں ۔ فردوسی کے لزدیک توحید و ابمان کے 
پر پوری نہیں اثر سکتی ۔ اس قسم کے اععراضات صرف ' بعد عقل و خرد کا مقام ے ۔ ۔ عقل ھی شاھوں کا تاج 
شاعنامة پر ھی نہیں بلکہ متمدن اقوام کی تاریخوں پر : سے اور عقل ھی اموروں کی زینت؛ عقل ھی ہے زندگ 
بھی هو سکتے ہی ںکیونکہ زال کا سیمرغ کے پاس تربیت | جاوداں حاصل ھوق هھھ ۔ اغلاق و تہذیب کے مسائل 
پاناء پاریس یولائی پسر پریاسوس کی یاد دلاتا ے؟ ؛ فردوسی ۓ کچھ اس طرح یا کے مک اس زماۓ 
اسفندیار کا روئیں تن ھوناء ایکیلیز یونانی اور زیگفریڈ ا کی تہذیب و تمدن اور معیشت کا نقشہ سام آ جاتا 
آلمانی کی مثال پیش کرتا ے؛ داستان عفتضوان رستم | ےء مثلّا ید کہ بادشاھوں کے دربا رکیولکر لگ تھے؛ 
افسانۂ ھرکلیز کے دوازدہ خوان کی صداے بازگشت | عوام کے آداب بجا لاۓ کے طور طریقے کما تھے 
معلوم ھوق ھے ۔ اس قسم کک غیر حقیتی روایات زمانه ا زمینداری کے لی ےکیا قواعد تھے؛ لگان کیسے مقرر کیا 
قدیم کے لوگوں کے الداز فکر اور قوت تخیل کا بدا ا جاتا تھاء تجارت کون لوگ کرۓ تھے؛ حصول تعلیم 
دیتی هیں۔ غالبّا قوت تخیل کی بدولت ھی قوسموں کی أ کا طریق کار کیا تھاء کون لوگ تعلیم ہے مستفیة ہو 
ابتدائی تاریخ میں فوق العصادة واقعات کی رنگ آمیزی ا سکتے تھے؛ شادی بیاہ کی رسوم کیا تھیں؛ آدانب شکار 
ھول رھی . | کیا تھے؛ محفلیں کیسے بپا ھوق تھیںء اسہ و پیام کے 
براؤن کو شاعنامه ہر ایک یه اعتراض ےکە یە | اسلوب کیا تھے امرا و عوام گے لباس کس قس گج 
طویل داستان ایک هی بحر میں لکھی گئیء جسے | تھے ۔ ایران کی تاریخ اور می انساۓ مزدوسنے بڑق 


چچای: ر22 فردوسی 


۵۵۵۵۵1 ۵م 655۵۷۷۳ممسمویجمیسمم|مس“ےؾشػسٛ‌سٔ‌ِسٔسڈس٭مْمم مسمسسسسسسسسم۶ٹم۲۹ہمٹ۲٢ہپ×ہمسٴص-سص--س-صسصمٌمم-دجًحپ-سّٗسسمی‏ 
و داری ہے الم کے ھیں اور ان میں کسی قسم ْ میں پی شکیا ہے اس قسم کے اشعار و قطعات السان کی 
ول نہی ںیا ۔ اس سلسلے میں جو حکابتیں درج کی ا الفرادی اور اجتماعی زلدگی میں مشعل راہ کا کام دے 
ان کے راوھوں کے لام تک بتاۓ ہیں ۔ فردوسی . سکتےہیں ‏ شاہنامہ کے مطالعے ہے بعض جغرافیائی حالات 
گاہ کی کیفیت بیان کر کے شاعرالہ فرض تو الجام : کا بھی پتا چلتاے؛ مثلا شاہنامہ کے آخر میں ایک تلمیح 
, دیتا عے لیکن رے بہیان اس کے ازک اور بے آزار سیستان میں کان طلا کے انکشاف کی ہے کہ م۹ءمءھ میں 
پر رقت بھی طاری کر دیتا ھے اور وہ بے ثاتی دلیا زلزله آۓ کے بعد سوے کی کان دریافت ھوئی : ”ہدید 
ایک فلسنی کی حیثیت میں یہ کہ کر روشنی ڈالتا آمد از فر اوکان زر“۔ ان سسائل کا مطالعہ کرۓ کے 
؛ 'للک کچ رفتار شعبدہ باز کی مالند ےے اور وہ : بعد شاھنامه کو محض پہلوائوں کی آشوب و خولریزی 
ایسا کہ ایک ھاتھ ہے نہیں ستر ھاتھوں سے , ک داستان ہنا مناسب نہ ھوگا . 

دم بازی کرتا ےے؟ کبھی ھواؤں کا طونان پیدا, ادبی محاسن کے سلسلے میں ھم دیکھتے ھیں‌ کہ 
تاے؛ کبھی بادل لاتا ے؛ کبھی خنجر لہراتا ے؛ فردوسی ےۓ عربی کے الفاظ وھیں استعمال کے ہیں 
ھی تلوار چلاتا ے؛ کبھی تخت و تاج اور کلا جہاں ان کا استعمال اگزیر عے ورنه اظہار خیال 
وری دیتا ے؛ کبھی ذلیل و خسوار کرتا ے اور ! کے لیے زیادہ تر فارسی ھی کے الفاظ بروے کار لاے 
ھی قیسد وبدد میں ڈالتا ہے ۔ گردش دوران ھمیشہ | گئے ہیں ۔ گویا فردوسی ۓ فارسی زبان کو سہل؛ 
سی کے موافق نہیں ہوتی ۔ موت ہے سب کو سابقه | رواں اور خالص ملکی زبان کی صورت میں پیش کر کے 
تا ے۔آخر یہ ھم پر بھی کمند پھینکے گی؛ اس لیے | آۓ والے ادیبوں کے لے ایک نبٔی شاھراہ کھول دی ۔ 
ترے ۔کہ اس چند روزہ زندگی میں نیکی اور فداکاری ا واقعہ نکاری؛ سنظرکشی اور جذبات نگاری میں 
ی یادگار چھوڑ جائیں۔“ فردوسی ظلم و ست مکو انسائی فردوسی کو جو سقام حاصل ھواء وہ بھی بصد میں 
وتاھی کی دلیل سمجھتا ے۔ وہ شہنشاہ کو خطاب آے والے شاعروں کے لیے نمونه بنا . 

ر کے کہتا ہے : ”السانی زندگ اس لیے نہیں کھ : فردوسی ہے ہٹثنوی یوسف و زلیخا (طہع 
ا ذرا ہے اختلاف ہر خون بہایا جاۓ ۔“ ایک طرف | دارالطباعت خاصه مدرسهە سبارک دارالفنون؛ طہران 
دوسی ھمیں صاحبان گرز و شمشیر کے رزمیهہ جوھر ۱ ۹) بھی منسوب کی جاتی ہے ۔ سب ے ہہلے 
کھاتا چے تو دوسری طرف ٹوۓ ھوے پلوں؛ ویران | اسکا ذکر دیباچه بایسٹفر خانی (تالیف ۹ ۸۲ھ) میں آیا ۓے 
پروںء یتیم بچوں اور بیواؤں کی طرف بھی ھمیں توجە | (دیکھیےمحمود شیرانی: مقالات: :۰ ۱۴ء)۔ اس تقلید 
اتا ے؟ کچھ اور آگے بڑھ کر عمیں ان شہروں | میں بعض تذکرہ نویس لکھتے ہی ںکہ فردوسی نۓ اعا ی 
نہتشه بھی دکھاتا عے جو اب کھنڈرات بن چکے بفداد کی خوشنودی کے لے اپنے قیام بغداد کے دوران 
یمن اد ہوں کی را ہے ھرے حبب ا مب موی یو و ھا تصكیف تی ۔ سنشرین می 
الہ مال سے ہےآب سڑے میں (تفصیل کے لیے | ٹرٹرمیکن؛ مرتب تاتامہ (کلکتہ)ء کا بیان ے کہ 
کوے متبول بیگ بدخشان : ادب امہ آیران, بار دومء ِ فردوسی ۓ یه کتاب وا ی عراق کے لیے تصنیف کی ۔ 
رہ 1 ما پسوھر سس ہت ۱ ایتھے 52ء ۓ یورپ میں اس مثنوی کا سب ے پہلا 
پچلواود من اپنے لہواجقین کو آشر عمر میں جو | منتقدانہ ایڈیشن شا م کیا ۔ بعض تذکرہ نویسوں کا بیان 
چو ەی؛ |نوىٍ شاعرانہ رنگینی اور غلسفیانہ انداز ا نے کور 
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فردوسی ۲۳۳۴. الردوسی 


کے لیے لکھی تھی ۔ شیرای وہ پہلے نقاد میں حماسہ سراتی در ابرآنہ مہم رہ مسر؛ ( ر) سجله کاومہ 
جنھوں ۓے داعلی اور خارجی شہادتوں کی بنا پر سال ہ؛ دورۂ جدیدہ شمارہ ھای , ہ تا ؛ مقاله آفای ٹی 
يہ ابت کیا ے کہ یہ شدوی فردوسی کی تصنیف | زادہ راجی بفردوسی؛ )٢(‏ فردوسی ثامة سپر (سال دوم 
نہیں سو سکتی (مقالات م :۳م تا :وسم) ۔ صضا , مجلە سہر)؛ (+) ملک الشمرا بہار؛ در مجلە باختر؛ مقاله 
ے لکھا ہے کہ بعض دانشمشد فردوسی کے سفر !ٴ فاردوس؛ شمارۂ ۱۲؛ سال اول؛ (م) سے فاضاہۂ 
عراق کی تردید کرۓ ہیں بلکہ مثنوی یوسف و زلیخا | یابسٹفری؛ (و ) حمداللہ مستوف : تاریخ گزیدہ طج براؤن؛ 
کو فردوسی ے لسبت دینے میں بھی اپنے قوی | (۹) ھزارہ فردوسی؛ ران مقدمه الشاعنامه (ترجمہ 
شہہات کا اظہار کرے عیں (تاریخ ادبیات در اپران؛ ا البنداری؛ مطبوعۂ مصر ہم ۹ ۱ء))ء ہقلم عبدالوعاب عزام و 
ربہےجم) ۔ شفق کا بیان ے که حال سی میں | ستن ھمان کتاب؛ (ے ۱) گاستٹن ویت ۷۷۱۰۱ 04:100 : 
ایک فاضل شخص ے یوسف و زلیخا کا ایک قلی مقالۂ فردوسی؛ در مجلە آسیای) شمارہەے ٢‏ ؛ ۹۳۵ ۱ء؛ (۱۸)( 
نسخہ ڈھوئنڈ نکالا ہے؛ جس کے مقدمے کے اشعار | مقالۂ ب ۔ لکیتین :1٥١‏ الا .8؛ در باب شرب موسسة 
ے پتا چلتا ۓے که اس کا مصنف فردوسی نہیں ۔ خاور شناساں آکادی علوم روسہ بافتطار فردوسی م۹۳ ۱ء 
شری :۶ لس پر کی سک ۶ا لم لہ لک بدا مجلہ آسیائیء شمارہ ۸+؛ ص ہ٠‏ تام ؛؛ (۹؛) مقاله 
سدئنوی سلطان ملک شاہ سلجوق (ن۵ہمھ/ءے . ,ھ ! رستومیانی 0٥٤٥08۵1801‏ 11) ہقلم ش بریدزہ 84:14 .٥0ء‏ در 
تا ۵ہ۸مھا/+۹. ۰۱) کے زساۓ میں اس کے بھائی | مجدہ آسمائی؛ سارہ ہ:؛ ص ۵۹ تا ,؛و؛ (۱۰) 
طغان شاہ بن آلپ آرسلان کے نام منسوب ضویٰ ' ا۷۷:٤:ااء1‏ وءددہ:۸40۸ .9353:1935 بہا1و:ئ:|:۷ ظ٭ہل ۴17 
تھی (رضا زادہ شفق : تاریخ , ادبیات ابرآن: تہران ١‏ ہماام٥‏ ا:4 ۱۶ ۸ہ (اؤ ۸7۶۷ا ماطصسرباہ٥‏ ؛!ہ 
جم بدھشء صے۹). ںاما 2+۱۰ ئرا|؛! گرہ نرامچج ٥!اا1ظ ٢‏ ۳۷۷ 0۶۱ ۲ بجرببووبریۃ 
اکثر ت ذکروں: ملا ھہفت اقلیم؛ ربا الشمراء ۱ ام۶ ى٥ت4ا؛‏ طبع ڈیوڈ یوجین سمتھ 508006 00۷14 
وغیرہ میں بعض متفرق اشعار و قطمات کو فردوسی | ٹا:ن۹7؛ میوبارک ۹۰ ۱ء۶؛ (۱) 8:0۷٥۰‏ : (۱٤/۶؛لا‏ ۸4 
ے نترب کنا گنا ے ز(دیکھے مقہول پگ | ا:۶ أ٥‏ (٥٥افالظ؛‏ ۲ : ۲۹ بیصد؛ (:) اععاظ ؛ 
بدخشانی : ادب اسه ایران: ہار دوم؛ ہدرون تاریخء ورروارموط و م0حت']؛ فلورس ۶۰۱۸۸۸ 
٢ض .)۱۱١‏ 7 زادارہ] 
مآخیل : (ر) نظامی عروشی سمرقندی: چہار مفالہہ !. فمُردوسی : (ردیوسی) : سلطان با بزیسد ثائی 
طیع محمد تزوینی؛ لائیلن ۱م دش () محمد عو : | (یرم تا ۱۰ئھ) کے عہد میں بروسہ إُرسبه] کا 
لباب الالہابہ م ؛ ہم تا مم؛ (م) دولت شاہ؛ تذ کرة الشعرا, ایک تری شاعر ۔ فارسی کے بلدد ہایہ شاعر فردوسی 
,لی براژٹہ ص وم؛ (م) محمود شیرای : تنقید شعرالعجم؟ | ہے ہمیز کرۓ کے لیے اسے فردوسی رومی یا زیادہ تر 
(() وھی سصنف : مقالاتہ چ م؛ طع مجلس ترق ادب؛ | اوزون فردوسی یا ردوسی طویل کہا جاتا ے؛ جس ہے 
(ہ) ذبیح اللہ صفا : تاریخ ادبیات در ایرالہ ج ؛؛ تہران | غالبًا اس کی ضخیم تصنیف کی طوالت کی طرف اضار 
ہجٛورھش؛ (ے) رفا زادہ غنى : تاریخ ادییات ابران مقتصود ے ۔اس کے قطعات تاریخ بہت مشہور تھے۔اس 
ہمء۱ھ؛ (۸) شہلی لعمانی : شعرالعجم؛ج )ول یگ | کا شاھکار سلیمان امہ ے۔. ۹ یا :رم جلدوں گی یہ 
بدخشائی : آدب لامہ آبرانہ بدون تاریخ؛ (.) صنا: | کتاب نظم اور نثر میں سلطان بایزید کے لیے اسی کے حکم 





















ا ماف 


ٗ4 گی ۔ یه لیک مکل دائرة المعارف ھے؛ جس 
پاقرطوچعینٰ ۓ فلسفەہ ھلیت؛ الساب؛ تاریخ وغیرہ 
+نگہ ارے میں اپنے زماۓ کے تمام علوم جمع کر دیے 
اھیں كاھم سلطان ےۓ اس کی صرف اسی اور بعض اور 
ووایات کے مطابق لنائوے جلدیں پسند کیں اور باقق 
:لذر آثش کرا دیں ۔ اس ے فردوسی کو بہت صدمهہ 
پہنچا اور کہا جاتا ے کہ اس ۓ بھی ھجوبه اشعار 
. کہہ کر التقام لیسا اور ایران چلا گیاء جہاں اس نے 
وفات پائی , 
مآخیل : )۱( تذکرة لطیفی؛ قسطنطینيه مر۳ھا 
صس !ہم! ()م) محمد ریا : سجّل عثمای, م: ٭۱)م) 
٤‏ :0:۰ 030+0۸ .8 :۱6۰۶ ۱ ؛ ہےم؛ لیز 


7 


!۱۸۰۱۸۷۸۵ ۱ :یں؛ (م) ماما:۶ : ۵(۰ رإہ(اء۷۰+۱:۰ 
ه+8ھ :×× اذاظ :ا .اا::4 ہلا .۶ؤ ۹ہ ۱ء عدد 
رو می 


)٦۸. ۸۷۷8۵۸28 ( 
٭‎ 


۴ 


فردہ : رک بہ فرشہ, 

فِزدِی : بعض عثمائی شعرا کا تخاص ۔ ان میں 
سے ایک شاعصر بے عین لوجوانی میں سلطان سلیمان 
اؤل کے ابتدائی عہد حکومت میں التقشال کیا 
(لطیفی؛ ص مہم؛ عاشق چلبی اور حسن چلبی کے 
تڈکرے (قلمی)؟ عالی : كکنہ الاخبار؛ مخطوطۂ جاممہۂ 
الترہہ درق .ہم الف) ۔ دوسرا فردی؛ اریجی زادہ 


حسین تھاء جس ے ۱ءء ء میں وفات : 


پائی (سلیم ؛ ۵٣۵؛‏ اس کی تصائیف کے مخطوطات 
کے لے دیکھے 8۶981 .ظ ۰ ۰۰٠٢٠‏ 0۱ہک 1ہ باوںہ 


٠ 
ننچ :۱۸ہ( بول مر ۵۶ء اسٹالبول رووری عدد‎ 


ر ۲۲۴۹ می۲۱۹)۔ ٹیسرا درویش فردی؛ المتوق 
..۷۵٢۱۳/2۶۲۱۱ء‏ ١ی‏ تھا (سلم : ے٣ھ)‏ ۔ ایک بعروں 
:نام انب فردی کا بھی ے (ئەومندادھ, ۳ حائيهہ) ۔ 
ابا اَل کے مہد حکومت کی ایک مفصل ترک تاریخ ؛ 
سک چالشینی؛ یمی(ہ ۲ھ 


۰ 
ےہ 
امدائر 
ابچ 
بے 


کی 


می 





ا 





پریری 





۰ٹ خٗ سے ۹م۹ھ/ : (وفیات 


الفراء 
× من تک کےوقائم پرمشضملے؛ عرصةہ دراز ‏ ےکسی 
فردی کی تصنیف بیان کی جاتی توی(لافائع۲ن٥-::1:06ء‏ 
ج۳ مقدمه و۵ .۰ ۰ ا :ع۱۵ ۰ 0اا .۰..., اط 
×رم(۷] بج .(طاط/ولڑ]-0)ا۔,وڑوْڑ] مل وائرنطاء ہر ۴ًممہم 





ببعه)؟! ۲۷ا ط۲ .[ : !٥:۱۶۸۱۱٢۱۸‏ م765 بوڈا پسد 
+وہرعیوم؛ قب 10867ط839ء ص۸۳) ج بس کہ ٣٠٢‏ 
6۴ نۓ وی آنا کے مخطوطے کے اقل مصطٰی 
آل عثما ن کو اصل مصنف سمجھ لیا ے اور اے سلیمان 
کے فرزاسد شہرزادہ مصطفی ے منسوب کر دیا ہے 
(دیکھے ٥٢٢ ٥٥٥٦٥۸٥٥۷‏ .1 


0۸۰بدا اق :٠۸:!(ء00‏ 


٥)‏ :ا ا+و٭٣ج‏ وجاا۱۶۷۸8۸اء ٠۱ہ‏ ؛:× ہ۰ ,ور00 رجمدہ 


وزواوں/ (۸4‏ باہ؟ :ہی ہ1۸؛< ۱٥٥۰۷‏ ذدر۸)!۱۶۲۰۰, ۷::۰۰۸ ۲۱۱۲۱۷۲۷۷۱۱۷ ۶ :"ہج 
>6 عءے؛ وی آنا؛ ے +۹ ۱ع) ۔ یه انتساب سی 
بر حقیقت نہیں؛ اس لے که کتاب میں درج شدہ فارسی 
نظم میں فردی کا جو لفظ آیا ے؛ وه اسم معرفہ نہیں 


اےبلکەلضغوی معنوں میں استعمال ہوا سے؛ جس کا 
. معنی ”ایک فرد“ ے ۔ کشاب کے آخر میں ایک نم 


ھے ۔ اس میں مصنف کا تخلص ”ہوستان“ آیا ے جو اس 
امر گی نشان دہ ی کرتا ۓےکہ اس کا ام مصطبٰی بوستان 
بن محمد ے ۔ بوستان آئندی سلیمان ال کے عہسد : 
حکوست میں ایک قاضی عسکر تھا؛ جس کی پیسدالش 
۹۷۶ھ ہ۹ء۱ء اور وفات ےے۹ھ/,ے۵ ا میں موی 
تھی [رک بە بوستان زادہ] ‏ 

ماخذ :۰ ۷۷۲۹۵۷۹۱۲ .7) 10:6۱۵] : ہاہ'/۱١۲۰۱‏ 


ادەبأوة٭م اتا ام6ر 79 99۱ در چاسعۂ انقرہ 


۵ م۸ ٢۰‏ ء): ٠۱‏ ا۳,م!؛(م) وی مصلف: 


(/۰:۶ ۸۱م|!وزاو )۲٥۰۷۷( '_٤‏ ۸۸۱۸۰۱۷۸۶۶۱ 1۱0/۸۱ بہز' رن ؛و وق ؛ 
ڈز ۷٥۱٥اا:ھء؛‏ ۹ )ےم تاب 
٠۵۸۱۱۷۷( 7‏ 0.۷ ۸۷ ع۱ن8۵) 
۱ الفراء : ابوز ڈرنا بجی ان زباد الکوئی النحوی 
ابا عال وفات, مم ۲ ے۔ابن خلکان 
الاعبان, ٣۳‏ ۰'ء٤ھ۶)‏ ے السمعافنی کی 


الفراء شء۲۴؟؟ : الٹراء 
یو ُٗجچ_6_'ٹشرتسپچزصحس(ترزرربت:توہتتہتب:ھردمتتتعتتں'”'تجج ز ‏ ش٣‏ چحح_معس_یو_سسسسٛسٛپہیىصہہىہجص۔ں 0۹ٴ۔ 


کتاب الانساب (ورق . ہم الف) کے حوالے ے لکھا کی ہھوں کی وہ کسی حد تک بصرے کے الم نحویوںء 
لے کہ الفراء کا مفہوم ”سمور کو صاف کرے والا“ ا مثلا یونص الثفقی؛ غالبا الاصعی؛ ابو زید الانصاری؛ 
ھی نہیں بلکە ”وہ عالم ے جو تراش خراش کرے ' اور اہو عبیدہ ہے متاأثر تھا (دیکھے اہو الطیبب اللغویء 
زہان کو مَنقٌح کرتا ھے“ ۔ الفراء کی پیدائش مہ :ھ/ | بحوالۂ السیوطی : المزھر؛ ‏ :ء)۔ کوۓ کے یشتر 
١ہ‏ ےم کے لگ بھگ کوفہ کے ای کگھراۓ میں ہوئی؛ أ لحوبوں کی طرح اے السمبویہ کی الکتاب ہے گہری 
.- ّ لت والا تھا (یاقوت : معجم الادباءء | واقفیت تھی( دیکھے خہربروایتجاحظءبحواله ابن علکان: 

: ؛: ۹) ۔ وہ بنو اسد یا بٹو مُنقر کے سوا ی میں ےٰ :۵مم س ۲۱ جس میں مذکور ے کہ وزیر ابن 
3 (ابن الندیم : الفہرست ص ہبہ؛ ؟؛ تاریخ یھ بغداد ' الزیات کو الکتاب کا ایک نسخە هدیة پی شکیا گیا تھا, 
×:۹م)۔ اس ۓ علم حدیث کا بھی درس لیا تھاء إ جو الفراء کے ہاتھ کا لکھا ھوا تھا اور اس کے کتاب 
جس کا سلسلۂ سند مشاہیر محدئین تک منتہی ہوتا , خاۓ کی زنئٹ رہ چکا تھا) ۔ امر واقعہ یه ے کە الفراء 
ے (ثاریخ بقداد؟ السمعائی : کاب مڈکسور)۔ ! پر بصری لحوبوں کا ار کچھ مشٹرے ما معاله ے 
عمیں زیادہ ٹر معلومات اس کی نحوی تعلیم کے بارے ۱ ے مح وی اختلاف پایا ۔ جاتا ے ہاتا ے (یاوت : : 
میں دستیاب ھوتی ھیں؛ بکن ان میں بھی احثیاط کو | معجمالادباء. ۲:. ؟ السیوطی ؛ بفیة الوعاۃ؛ ص٠‏ ۱ 
ملحوظ رکھنا چاھے ۔ عام طور پر اسام ثعلب کوف | رت س وت ۔ بہرحال 
(رک ہاں] (م ۹۰:ھ/م۹۰ء) کی سند پر الفراء کو | معل۔وم ہوتا ہے کہ اس ہۓ کسی استاد لحو کا 
یکے از اسام لو [افراء اىیر السؤمٹین فی النعو] | إ براہ راست اثر قبول نہیں کیا ۔ الفراء ابی شخصیت, 
اور لحو کے مدرسہکوفہ کا بانی مبافی سمجھا جانا ے ۔ ! تفہ نے غرضی اور خلینه ھارون الرشید کے ہاں 
امر واقعہ یه عے که الضراء کا شعار ان کوق نحویوں | در و مدزلت (الزبہدی : طبشات النصوبینء ص 
میں ےے جو [ابوجعضر] الرؤاسی (رک ہاں] اور آ +م ؛ ابن خلکان : وفیات الأعِان ہ: ہس ۱۷) 
الکسائی ہے متائر تھے (حکایتی سواد کے لے دیکھے ۱ بالخصوص خلیفہ ماسوں الرشید کے دولوں فرزندوں کا 
الفہرست: صم س ہں؛ اسی کو الالبہاری ۓے ا تلمذ (تاریخ بفضداد بضدادہ ص۱ :,وں؟ اسی واقعے کو 
لزمة نزمة الالباء کے ص ۵ہ پر دہرایا ے؛ جہاں ا ۱ الالباری (لزهة الالباء؛ ص ۰ ٹا :۳) ے دہرایا 
بدلے آمیز پڑھنا چاھے) ۔ بہرحال الفراء کی الکسائی ے | ے) وہ امتیازات ھیں جن کی بدولت وہ بجا طور پر 
ملاقات سن بلوغ ھی میں ھوسکی تھی ۔ اس کے علاوہ إ اس شہرت کا مستحق ےہ جو اے تبحر علمی کی وجہ 
یه اسر اقابل یقین ‏ ےکه اس وقت کون اور بصرے | سے حاصل تھی ۔ وہ علم و فضل کا دائرة المعارف تھا 
کے مکاتب فکر کے اختلافات ۓ وہ شدت اختیارکر ی | اور ایک ھی وقت میں فقہ لجومء طب؛ ایام عرب اور 
هو جو تیسری صدی مجری / نویں صدی عیسوی کے أ نحو کے سسائل بیا نکر سکتا تھا (دیکھے تاریخ بقداد 
آخر پا بعد کے زماۓ میں لحویوں کے بحث و مباحشه | ور رن م؛غخلاصۂ بیانء در یاقوت : دریاقوت : معحم الادباء 
ہے پہدا ھوئی (دیکھے ٦1:6٥1٦؛‏ ص ہ : اورالمخزوسی؛ إ| او م؟لیز الانباری : لڑھة لزمة الالباء ص ہو تا 

جو الالصافء طہم وائل اا٤۷۷؛‏ کے مقدمه کا حواله دیتا +م) ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ الفراء معتزله 
ے) ۔ ایسا معلوم ہوتا ےکه الفراء ۓ اپنے معاصرین '٠کی‏ جانب میلان خاطر رکھتا تھاء لیکن بقول الضَاحظ 
کی زبان و لغت کے متعلق براء راست معلوسات حاصل | اہے علم کلام کا ملکہ لہ تھا (دیکھے اتی :علانہ 

















٦ - 
الفراء‎ 7 0 


چا پاپ مں پو؟ٴ یاقوت: بحل سذکور)۔ اس کی 
شچرت دوام کی بڑی وجە یہ تھی کە و ہکوف مکتب فکر 
.۔ سے وابستۃ تھا۔ اس کے براہ راست شاگردوں فلا سلمہ 
. لایخ عاصو؛ ابو عبید سلا اور محمد بن الجہم الٹمری : 
۱ رت کت الفراء ۓ املا کرائی تھی (دیکھے تاریخ بغدادء 
٦ء‏ ؟تاریخ بغدادم :۹ء ر؛یاقوت ر؛یاقوت : معجمالادباہ ۹م)! بعض اس کا زمالۂ املا یں ا و 
٠۰ ٠‏ الزیدی ؛ طبقات النحویین ؛ ۵,_-- ۱ دینے هیں (دیکھے تاریخ بغداد ہفغداد مطبومه قاھرہ؛ جله"؛؟ 
الفراء کو ”کوق مدرسۂ نحو کا امام“ تسلیم کراۓ | | المخزومی : مدرسة الکوفہ؛ ص ۵۱ ؛) ۔ الفہرست 
میں ثعلب ک کوششوں کو بڑا دخل ے (دیکھے | (ص ے) کا بیان ے که کتاب کے پینتالیس ابواب 
الفہرست: ص ہے' ؛ تاریخ بغدادہ محل مذکور) ۔ اس کے ا ھیں؛ لیکن السیوطی ے بغية الوعاة میں چھیالیس 
علم و فضل کی سند الدلس تک مانی جاتی تھی (دیکھے | اور الزبیدی ۓ طبقات النحویین (ص ۵۰ ) میں ساٹھ 
الزبیدی : طبقات النحوبین, ؛ص ہ, اور اس کے چچا | ابواب لکھے ہیں ۔ اسی موضوع پر ابن معدان کوی 
کا بیان؛ چودی طلیطلی الفراء اور دیگر کوف ائمۂ لحو | (م ؛م:ھ/دم۸ء) ے بھی کتاب لکھی سے (دیکھے 
کا کس حد تک زیر بار احسان ے اس کے لیے دیکھے | الفہرست؛ ص ہے س ۵). 
وھی کتاب؛ ص ہرےءم؟ السیوطی : بفہة الوعاۃ؛ء ص إ (م) کتاب فصل و افصل : کتاب الحدود میں 
جو بعد) | اسی نام ہے ایک باب ھے ۔ یه ایک چھوٹی سی کتاب 
الغراء کی تصائیف کے نام کتاب الفہرست | إ ہ؛ جس کا حواله السیوطی ۓ المزھر (م : ۹۵) میں 
کے واسطے ہے ھسم تک پہنچے یں ۔ اس کے صفحہ , دیا ھے . 
ےہ پر تیرہ کتابسوں کے نام درج ھیں (قب ْ 
معانی الثرآنء جس کے مقدمہء ص ٭ەرتا ١ء‏ میں مدیروں ‏ ے5) ؛ 








کے عنوان ے کتاب الحدود میں ایک ہاب آیا ے) . 

(م) کتاب الحدود؛ جو لحوی تعریفات کے 
بارے میں ے؛ بعض اھل علم کے لزدیک ٭.ءھ/ 
۷رہ کے بعد خلیفه مامون الرشید کے حکم ے 














(م) کشاب المقصور والممدود (الفہرستہ ص 
اس کا حوالےه السیوطی (المزھر؛ : ۵۵ 
ۓ سترہ کتابوں ککام دیے ہیں ۔ یه ابتدائی فہرست , ببعد) اور ابن السکیت (وھ یکتاب؛ ۰ : ۰۹) ے بھی 
ان اموں کے لیے بنیادی حوالے کاکام دے سکتی ےہ ٰ دیا عے؟ [اس کا مخطوطہ مکتبہ اولو جامح؛ بروسە میں 

. جو یاثوت؛ ابن خلکان اور السہوطی (ہغيه اعاة) میں" موجود ے] (دیکھے برائمان : تکملہ؛ ز : .)١۱١۹‏ 
. مذکور ہیں ۔ مؤخرالڈک رکتاب میں صرفگیارہ کتابوں ' (۵) کتاب المڈکر والمؤلث (النہرستءےہ)!؛ 


. کے ام آے ھیں) معلسوم ھوتا ے کہ اس کی بیشئر | "تاب الحدود میں بھی اسی نام کا ایک باب ے ۔ یه 
کتابیں دستہرد زمالہ کی نذر ہو چکی ہیں ۔ رے ابر ا 


کاب ہب الہزرہ ۱ 
۰ قاال 2 ہے کہ پیش کتابوں کے ام کتاب الحدود ۱ ےت بک رر رت 
حا تم اس کی تصالیف مندرجہ ْ (ہ) کتاب الواو ؛ (یادوت : معجم الادباءہ 
سے( جع ) کتاب الا |۰۲۰:م! ابن خلکان : وفیات الاماد _)۱۲۹:٢‏ 
ج . 2 یٔم (یاقرت : | (ب) علم لغت : (ے) کتاب الایام و اللیالے 
ول تما ١‏ ۹۰ سام ز۳ | لوب (اسہرطی ! المزس ا ورورم: ہے 
۱ کرت 00۶ ۓے‌ے؛ ۸ص م؛ یز ص ہرمم پر تین حوالےء ط ) 







سارجل 


انفراء ء۳٢۲‏ الفراء ۔ 





ابراھیم الابیاری؛ ةاھرہ ۹۵ء چولسٹھ صفحات کا | میں اس کا پورا نام کتاب البہاء فی ما تن ليہ العامخٰ 
ایک چھوٹا سا رسالہ ے ۔ شاید اس کتاب کی ٹالیف | درج ہے ۔ یه کتاب امیں عبداللہ بن طاعر کے لیے لکھی 
کی بنماد الفراء اور بعض دوسرے کوف نحاۃ کی املا | گی تھی تھی ۔ لعلب ۓ مزید اضالوں کے ساتھ اسی مواد 
پرے ۔ [یه رسالہ مجموعه لغویه؛ حلب؛ میں بھی شالع | کو کتاب الفصیح میں جع کر دیا ے (ابن غلکانہ 
ھوا]. ہ-۔۔ تتت محل مذکور)؟ تفصیل کے لے دیکھے براک۔مان : 
(۸) کتاب الفاخر (الفہرست؛ ص ےہ؛ | تاریخ الادب العربی (تعریب؛ ٠٠:٢‏ بعد), 
باوت : معجم الادباع ,م : م) ۔ ابن غلکان ا (ج) عدوم القرآن : (م) کتاب المصادر 
(ویات الاعیان ٣۳‏ ۳ ۲۹) ۓ اے المفاخر لکھا ا فی الفرآن (الفہرست؛ ص ےہ۹). 
ےء جو غلط ےہ ۔ اس کے مخطوطات کے لیے دیکھیے || (ی؛) کتاب الجمم و التثنیة نی القرآن (کتصاب 
برا کلمان : ؛ تکملے؛ ۱ءے۱۔یه ضرب الا مثال کے , مذکور) . 
بارے میں ے ۔ یه ملحوظ خاطر رے کہ الفراء کے ا (ہ) کتاب لغات القرآن (کتاب مذکور؛ ص 
شاگرد کا صاحبزادہ مُفضل بن سلمه تھا ۔ اس ہے بھی | ۵م سا ےہ٦).‏ 7 
امثال پر اسی نام کی کتاب لکھی تھی , (ے۱) کتاب الوقف و الابتداء ف القرآن 
(۹) کتاب النوادر (الفہرست: ص ےہ) ۔ اس (کتاب مذکور؛ ص س رو ۶ ے٥)__‏ 
کے راوی سلمہ اور مصنف کے دو اورشاگرد ہیں (وھی ؛ (,) کتاب اختلاف اھل الکوف الکوفة و البصرۃ و 
کتاب؛ ص رم س پر؟ دیکھے یاقوت : معجم الادباء إ | الشام الشام ی المصاحف (یاقوت : معجمالادباءہ . ۱۴:۲). 
.+: م۱)۔ یادرے که الکسائی کوفق ۓ بھی | (وم) کناب معانی القرآن : یه کتاب م. +ھ/ 
اسی عنوان پر ایک کتاب لکھی تھی؛ جس کے تین راوی ۱ء کے لگ بھگ کتاب الحدود کی تصنیف ہے قبل 
ھیں : (الفہرستء محل مذکور) . یا بعد عمر بن بَیرّہ کی فرمائشی ہے لکھی کئی تھی ء 
)٠ )‏ کتاب آلات الکتاب (الفہرستہ ص ےا جو ایک کاتب؛ عالم انساب اور وزیر الحسن بن 
)١۱(‏ کتاب مشکل اللغة (تاریخ بغدادہ؛ ہ۱ : | سہل کا صاحب تھا (الفہرستء ص ےہ س ۵ً؛ 
۰ن ؛ یاقوت : معجم الادباء . زم م؛ این خلکان؛ | ے, ) ۔ ابن الندیم کا مملوکہ نسخهہ چار جلدوں میں 
وفیات الاعیان؛ م : ۹ ہم س مم)۔اس کے دو نسخۓے ا تھا۔ احمد نجاتی اور محمد نجار ی تحقیق ہے اس کِتاب 
میں ایک نسخه کلاں ے اور دوسرا خورد . کی دو جسدیں اصرہ ہے شائع هو چک تھیں اور باق 
)١(‏ کتاب یافع ویفعة: : (یاقثوت : معجمالادباءہ ۱ زیر طباعت ھیں (مخطو۔لات کے لیے دیکھے۔متیبة 
۰٣‏ میں نام بائع و بائعه آیا ے؟ ابن ابن خلکان؛ : کتاب؛ ص متا ہ: برا 5مان ترنم ا 
٢‏ وضو کب نہ کے ساتھ '+ے؛) ۔ اسی نام ی کتاہیں دیگر کو علطوہ مبلا 
پچاس اجزاء میں تھی . ا الرؤاسی, الکسائی اور تب ۓ بھی لکھی تھی 
(م۳) کتاب البہاء (ابن خلکان, ۲ خی ۱ ' (دیکھے الفہرست, ص مم)۔ اسی طرح الحسن الاخقش 
الفہرست (ص ے) اور یاقوت (معجم الادباء : : . بسری ے معافنی الٹرآن کے نام ہے ایک کتابد تصنیف 
۳) میں اس کا نام البھی لکھا گیا ے؛ 5 | ک تھی؛ جو الکسائی اور الفراء کے لیے شمابراوثایت 
صحیح نہیں ۔ السبوطی ۓ بغیة الوصاۃة (ص ‏ ہم) ' موی (دیکھے الزیسدی : طبقات النحوبین ہے4 

















و بث ام ے‌ اک تھا اور الدینوری ۓ اس کا 


معفتتو:تیلر کیا تھا (الزبیدی : طبقات النحویین: 


ص مجمم) ۔ معائی القرآن کا متن؛ مطبوعۂ قاھرہ؛ إ 
محمد بن الجہم المرّی کی روایت پر مبنی ے؛ جس میں | 
غالبا الفراء کی متداول ای کی متابعت کی گئی ہے | 
(دیکھے /۱) ۔ عبارت میں بعض مقامات پر الفراء کا 


بھی حواله ملتاے (ر: رہ سص١ٴ؛‏ ١۱٥م‏ ص١۱).‏ 


: ی الحال ھم الفراء کے علم و فضل کا انداز ہکتاب‎ ٦ 


سے لگا سکتے میں ۔ يہ | 


معانی القرآن کے سطبوعہ اجزاء 
قدسا کے اداز میں لکھی گئی هےء جس میں مشنوع ' 
سباحث ھیں] 


بھی میں جو دقت نظری ہے خالی نہیں (دیکھے , : 
۸۵ء؛ جس میں فتح کے معنی ”فیصلہ ٴ“ لکھے ھیں) ۔ 
اس کے برعکس بعض اما ی کی توضیحات اطیینان بخش 


ھوےۓ کے بجاے عجیب سی لگتی ہیں (۱: ۵۵م)۔ 





۔ اس میں زیادہ تر مشکل اصراب ہے | 
بحث کی کئی ہے ۔ کہیں کہیں معنزلہ کے نتطۂ نظر , 
کی ححسامل تشریحیں متی ہیں (دیکھیے رب دم: 
نور ایمان) ۔ اس کے علاوہ بعض لغوی تشریحات ‏ 


السمعانی 


فرخ آباد 


وج ہجو بجوہ وو تاہے رام ؛۵ے؛ ۸ہ ء؛٭() 
تاریخ بغداد س ۹۰م ۰۵م( الالباری : لزھة الالباء 
ص وب ببعدہ ہم تاےم؛؛ (م) باقوت : معجم الادباءہ 
ہے ٹا ہے طبع رفاعی؛ قاھرہ ہم ۱ء و مابمعد 
: (م) اہن السعماد : شذرات النمب؛ 
وفیات ت الاعیان قاھرہ 


ہم و تاما: 
۰" بعد؛ (ہ) ان علَکان : 
مم تا ,مم (ان ٹینوں کتاہوں میں 
تار بغداد کا خلاصه آ گیا ے)؛ (ے) السیوطی: بغیة الوعاة؛ 
ص ؛ رم (اس میں یاقوت اور ابن خلکان کے یییان کردہ 
مضمون کا غلامهھ ے)؛ (ہ) ابوالطیب اللغوی : 
مراتب النحویین؛ قاھرہ دےمبھا ۵۵و ص مہ 
و بسواغع کشیرہ؛ (۹) الزییدی : طبقات النحوبٴن؛ 
ص وپ ببعد جمم تا ہم و بمواضع کثیرە؛ )١(‏ 
: کتاب الالساب: ورق ,ہم الف؛ )١(‏ 
السیوطی : المزھر؛ قاھرہ م۹ ۱ء ج , میں ۱۹ کتابوں 
کے ام آۓۓے ہیں اور ج مہ ص 


ہرس رھ 


ء++م؛ پر ۳س۳ ام ٠‏ 
شی ۶ء) احمد الامین : فحی الاسلامم : کے٥‏ ہم قاہم 
رق مھ عو ضا اع کت 


بغداد ہے ۱۳ھ دمرورے ص وو بب وم تا یے؛ 


یه امر ذھن نشین رکھتے ھوے کہ به کتاب اصلی 
صورت میں عم تک نہیں پہنچی؛ هھم اس نتیجے پر إ۱ ۹م تاےدء؛ (۵:) ا٢‏ ا٭٢۶ء‏ در ٠401::۵ا1]؛‏ ہ (۹+۴۰ ۱ع): 
پہنچتے یں کہ الفراء کی اھمیت کا دارو سدار اس کی ْ ہر؛ (ہر) طہ ہا ,تا : 
اثر آفریٹی پر ےے؛ جس کا مظہر وہ شاگرد تھے جو اس | 
کی کتابوں کی اىلا یا اس کے اجازے ہے مستفد ھوے 
تھے:۔عام طوزھر الفراء کے تمام متبعین کا طخراے امتیاز 
وھی متعوع اسلوب بیان ے جس کی بہت سی مثالیں 
کمتلبت* سعائیالقرآن میں پائی جاتی ہیں ۔ وجے اس کی 
یه بے کہ ىہ غریب الفاظ کے استعمال کو قدرو منزلت | 
کی ڈگاء ہے دیکھتا تھا (دیکھھے بعض قرامت پر سباحثء 

۱ پرکھاواھذکور: ۱ : ۵۴م ۱۳۵۵ ےەم تا روم 

پپنتھونویلجث+م+سم) ۔۔ 

ا اکم د7) بختاب کطرت م ١ص١‏ ۱۳ مم بیع 


(اهھم ے)؛ (مہر) 31٢٤٤6١‏ .1ا در .ا ے ؛ (ہ ۱۹ع)ء: 


:با٥‏ اع اہ ازرام وف 7714ء 
یروت رووارع ص بر ٹا۵: ,مم مم واشاريه؛ (ےٴ) 
براکلمان: : وم وتکملك ۱ [- تاریخ الادپ العربیء 
٠؛‏ (۸) احمد می الانصاری : ابو ژکریا 


!:وورتا 


(8 11855ع۸ظ8 ۸) 
فرخ آباد : اتر پردیش (بھارت) کی قسمت٭چ 
الەآباد کے ایک ضلعء؛ تحصیل اور شپر کا نام؛ جو 
| درباے گنگا کے کھادر میں ہم درجے وم دئیتے اور 
ے ڈرجے ٍم دقیتے عرض بلد شمالىل اور وے درے 
۸ دفیقے اور .۸ درجے , دقیقہ طول بلد مشرق کے 








فرخ آباد ۲۴۲۷۹ سطست 





درنیان واقع ے ۔ ضلع کا رقہجہ ۹۸۵ , مربع میل سے | براے ام نواب رہا ۔ اسی کے بیۓ تجمّل حسین خاں 


اور آبادی ( ۵ء میں] مم , ؛ تھی , کے بارے میں غالب (رک ہاں] ۓ کہا تھا : 
شہر فرخ آباد ےہ درے مم دقتے عرض بلد دیا ے آور کو بھی تا اہے نظر لە لگے 
شمالی اور ۹ے درجے مم دقیتے طول بلد سمشرق پر بنا عے عیش تجمل حسین خاں کے لیے 


دریاے گٹکا کے ریب آباد ےہ ۔ اس کے علاوہ | بنگش خاندان کا آخری نواب تفضٔل حسین غاں تھاہ 
فتح گڑھ ک چھاؤی بھی اس کی میونسیلٹی کے علاقے ' جس برھنکامهے نہ ۱ء میں انگریزوں کی مخالفت کرے 
میں شاسل ے؛ جس کی آبادی (۹۵۱ ء۶ میں) ۸,۳۲۳۲ ,کی بنا پر مقدمے چلایا گیا اور ۵۹ہ ۱ء میں اس کی 
تھی ۔ یه شہر نواب محمد خاں بنگش نۓ مغل شہنشاہ | ریاست ضبط کرکے اہے مہ مکزمہ بھیج دیا گیا ۔ 
فرخ سیر کے نام پر آباد کیا تھا ۔ یه ریلوں کا جنکسُن | دہلی میں ایک عمارت اب تک بنگش کے کمرے کے 
ے۔ یہاں کی تانے اور پینل کے برتن بناۓ او رکپڑے إ| نام ہے موسوم ے] . 
کی چھپائی کی دستکارباں مشہور ھیں ۔ ضلم فرخ آباد ۱ ماخ : (؛) ؛ہالڈا ذ ۷٥٭ا‏ : إہ صەعاتا 
میں قنوج اپنے عطروں کے لے دنیا بھر میں سمشہور ےہ ۔ ١‏ ٥ہ]؛‏ لنڈن ےےہ۱ءج ہ؛ (م) ۷۰۱۲۷:٠۰‏ 9 : موق 2460 
تاریخی اعتبار ے یه علاقه سہا بھارت کے زماے ٥۵1 ١‏ ہ۲ زہ عطۃ۷۷ء8ا بلدەع؛ در ٥7458‏ ۸ےہ۱ 
سے تعلق رکھتا ے ۔ بدھ مذھب کے زہانۂ عروج میں ۱ کے۸ ؛ء؛ (م) ٥۸۸١ہ] ٥٥‏ :00:116 ٥|7۸7۶۰:10]؛‏ کلکتهہ 
اور ھرش وردھن کے وفت میں اس علاقے کو خاص |إ ۱۹۰۸ء ۱ : ہرم بعدۂ؛ (م) ۲ اع( ۷ ً ,ا : 
اھمیت حاصل تھی ۔ اس علاقے میں کی سشہور تاریخی ْ ۶+؛۷7٥۷‏ :ب؛4 بہ641] ہ ۶ہاہ) ,۷۰ع ٥ا١۱ی))؛‏ اوکسنڑڈ 
قصبے؛ مثلّا قنوج؛ سالکیسا اور بکیسلاء موجود میں ٢٠‏ ہ۶۱۹۰ ّ : ۷ل×: ((ہ) سنتی سید محسّد ول اللہ : 
زان میں ہے سانکیسا کا ذکر مشہور چینی سیاح تارب قرع آباد: مخطوۂ علی گڑھا (ہ) محمد حمین خان : 
ھیون سانگ ۓ بھ یکیا ے] ۔ گیارھویں صدی عیسوی تاریخ مظفقّری (سیرت محمد خاں بنگش)] . 
میں محمود غزنوی ےۓ اس علافے لو فتح کیا تھا۔ پھر | ۱ (1(۸(85 1000۷٥۵08٣٥‏ .34 (و ادارہ]) 
محمد غوری ۓ یہاں اسلامی جھنڈا لہرایا ۔ تقریً ایک ٍ فرخ سیر : ابوالمظفر محمد معین الڈین سن ١ر‏ 
سدی تک جونبور اور دہلی کے سلاطین میں اس علاقے | عظیم الشان بن شاہ عالم ب بہادر شاہ ال [رک ہآں] بن 
پر لڑائیاں ھوتی رھیں - مغلوں کے زماے میں ییہاں امن | اورنگ زیب عالمگیر [رک بآں]ء مندوستان کا مغل 
قائم رھاء لیکن ان کے زوال کے وقت طوائف الملوک کا | شہنشاہہ جو مم . ؛۱۹۸۳/۸ء میں اورنگ آباد ڑدکن) 
دور دورەھوگیا۔ ‏ ۸۰ء میں ییہاں انگریزوں کا قبضهہ ۱ میں پہدا ھوا۔ دس برس کی عمر میں وہ اپنے والد کے 
ھوگیا ۔ مغليه زساۓۓ میں شہر فرخ آباد میں ایک شاھی | ا عمراہ آگرے گیا اور جب ۱۱۰۸ھ۸/ء۹٦۱ء‏ میں 
ٹکسال بھی تھیء [جہاں شاہ عالم ثانی کے نام کے ردھے٘ اورنگ زیب ۓے اپنے لائق ہوۓ شہزادہ محمد عظیم _. 
اس بادشاہ کی وفات کے بصد تک ضرب ہوۓے رے۔ | کو بنگالە کا صوبے دار مقرر کیا تو فرخ سیر بھی اس ى 
تاریخی آثار میں سے صرف بنگش نوابوں کے مقبرے | کے ساتھ بنگالہ پہنچ گیا ۔ عظیم الشان نۓ فرخ سج کچ _. 
بانی رہگئےھیں اور وہ بھی خراب و خستہ حالٰت میں ہیں۔ | قرآن مجید حفظکرایا ۔اس ہے علٔوم رسمیہ فضلاے عصن: ۔ 
فرّخ آباد میں انگریزوں کا عمل دخل پانچویں نواب سے حاصل کے ۔ اسے شعر گوئی ہے بھی شوق ڈھاہ ثَ 
اسداد حسین خاں کے زساۓ میں صواء اگرچه وہ | چنانچه مرأت آفتاب نما ہیں۔ اس کے افعار درچ جع : 











. ۰ ۱ فرخ سیر 
قتٹ ‏ - اٹس۔سسٹ ش٣شسشسنٹٹ ‏ سس .ٹس سب سٹیٹس شس 
غ خثتہ ×+١‏ ۵ے؛)۔۹ .۱ ھاء ہے زع میں | + رے رع کو تخت شاہی پر جلوس کیا ۔ سید حسن علی 
٠‏ زیب ۓ عظیم الشان کو بنگاله ے طلب کیا کو عبداللہ خاں قطب المحالک کا خطاب دے کر 
خ سیر اپنے والد کا الب امزد کیا گیاء تاھم ‏ ' وزیر سلطنت اور سید حسین عل یکو امیرالامرافیروزجنگ 
کی حکوست دراصل اس کے دیوان مرشد قلی خاں ا عطاب نے کر بذ شی مضرر کیا ۔ , ؛فروری کو 
ہاں] کے زیر اختیار رھی . | فرخ سیر دہلی پہنچا اور اس کے حکم سے جہاندار شاہ 
خ+ر محرم م۲ ب‌ھداےم فروری +رے :۶ء کو ا کو قید خاۓ میں گلا گھونٹ کر ھلاک کر دیا گیا ۔ 
شاہ ۓ لاھور میں وفات پائی ۔ فرخ سیں دربار ۳ فرور یکو ذوالفقار خان کو اس کے پراےۓ جرائم 
لب کے جاۓ پر بنکاله ہے رواله ہو کر برسات | کی پاداش میں قتل کردیا گیا اور اس کی اور اسد خاں 
اعث عظیم آباد میں رکا ھوا تھا کہ دادا کی وفات إ کی تمام اسلاک ضبط کر ی گئیں . 
ہر ملی اور اس ۓ فورا اپنے والد عظیم الشان ک : فرخ سیر کا سارا عہد حکومت سید برادران کے 
اھت کا اعلان کر دیا ۔ ادھر لاھور میں بہادرشاہ , ساتھ ایک مسلسل کشاکش میں بسر ھوا ۔ فرخ سیر ۓ 
یٹوں جہاندار شاہ؛ عظیم الشان؛ ریع الشان اور ' ان کی مدد ہے بادشاھی ہائی تھی اور وہ اے احسان مند 
شاہ کے درمیان حصول تخت کے لے جنگ چھڑی ٰ إ بلک دست لگر سمجھتے ھوے چاھتے تھےکه وہ هەیۂٴہ 
تھی ۔ تسنوں چھوۓ بھائی یکے یعد دیگرے ۱ ان کے اشاروں پر چلتا رع ۔ اول تو یه بات مطلق العنانی 
ھوے مارے گئے اور سپه سالار ذوالفقار خان ک ٘ کے آئین کے خلاف تھی؛ دوسرے فرخ سیر کے بہت 
٠‏ ے عیش پرست جہاندار شاہ بادشاء بن گیا ۔ , سے قدیم رفیق اب اعلی مناصب پا کر بادشاہ کو سیدوں 
جون ۱ے ۱ء کو جہاندار شاہ دہلی پہنچا تو کے خلاف بھڑکاۓ میں مصروف ھوگئے۔ چونکە بادشاہ 
م هسواکە فرخ سیر بھی اپنی بادشاعت کا اعلان | اور اس کے ندیموں میں کھل کر سامئے آنۓ کی جرأت 
بکا ھے ۔ ؛ ستمب رکو فرخ سیر بارہہ کے مشہور ‏ نه تھی؛ لہٰذا وہ ان کے خلاف مختلف سازشوں میں 
برادرانء یعنی حسن علی اور حسین علی؛ کے ساتھ؛ | مصروف رھتے تھے۔ م رے ء میں باھمی تلخی یہاں تک ٭ 
بالترتیب بہار اور اله آباد میں عظیم الشان کی ' بڑھ گی ”لہ دونوں بھائیوں ۓ دربار میں حاضر ھونا 
: کے فرائشض الجام دیتے تھے آگرہ ٭ک طرف بڑھا ۔ ٹرک کر دیاء تاھم چند روز بعد فرخ سیر عواتب ے 
واهه کے مقام پر اس کا مقابله شہزادہ اعزالدین کی | خوفزدہ هو کر خود حسن صلی کے گھر گیا اور 
ہے ھواء جو ہ نومبر کو اپنا سارا ساز و سامان إ سید برادران پر اعتساد کا اظہار کرے ھوے مفاھمت 
کر بھاگ نکلی ۔ . ؛ جنوری رے کو آگرہ || کر ی . 
اھر دریاے جمنا کے کنارے جہاندار شا ہے مقابله ؛ اسی زماۓ میں جودھ پور کے راجا اجیت سنگھ 
جض میں شاھی فو جکو شکست فاش ہوئی ۔ بادشاہ || ۓ سرکشی اخصیار کی اور اہی ریاست میں ذییحہ کاؤ 
بل:کر دہلی پہنچا؛ جہاں وزیرسلطنت اسد خاں | اور اذان دینے پر پابندی عائد کر دی ۔ جنوری م ے ۱١ء‏ 
إٔي قاے میں نظربند کرادیأ اور فرخ سی رکو اس کی | میں بادشاہ ۓ حسین علی کو اس کی سرکوبی کے لے 
حول اپنی اور اہ بیۓ ذوالفقار خان روائه کیاء لیکن اس کے ساتھ ھی خفیه طور پر باغی 
چان ونخشض کی درخواست کی . راجا کو لکھا کە اگر وہ حسین علی کو تم کر دے 
تفر شورے نم ذوالحجہ م۱۱۲ م/, ‏ جنوری ؛ تواے عنایات شاھی ے سرفرا زکیا جاۓ گا؟ تاھم جب 








فرخ سیر ۲۵,۱ ‌ 





حسین علی اجمبر سے ھوتا ھوا اس کے علاقے میں داخل | دی ۔ داؤد خان برھان ہور کے قریب لڑتا ہم 
ھوا تو اجیت سنگھ مت ھار بیٹھا ۔ اس ۓ خراج حاضر | گیا اور مرھٹوں کو حسین علی ۓ پہلے ج 
کیا اور ڈولے میں اپنی بیٹی فرخ سیر ے بیاہ دی ۔ | رعایتیں دے کر اپنے ساتھ ملا لیا . 
ہم ستمبر ۵ ے ؛ء کو راجکماری ۓ اسلام قبول کیا سکھوں کے نام نہاد پیشوا بندہ بیراگی ' 
اور اگلے روز نکاح کی رسم الجام پائیء تاھم رخصتی | فرخ سیر کے عہدکا ایک اور اھم واقعه ے[رک با 
کچھ عرصے بعد ھہوئی کیونکە فرخ سیر کسی اندرونی | اورنگ زیب کی وفات کے بعد اس ے ڈاکو 
مرض میں مبٹلا تھا؟ ایک انگریز ڈاکٹر ولیم ھملٹن | رھزلوں کی ایک زبردست جماعت کے ساتھ مشرأ 
ے اس کا علاج کیا اور شفایابی کی خوشی میں بادشاہء ۱ کے سسلمائوں پر عرصۂ حیات تنگ کر دیا تھا او 
ۓ ایمسٹ الڈیا کمہن یکو دیگر مراعات کے علاوہ ایک إ شاھی فوجوں ہے شکست کھا کر پہاڑوں میں 
معینہ رقم سالاله ادا کرے پر بنگالۂ؛ بہار اڑیسہ ۱ تھا ۔ بہادر شاہ کی وفات پر جب ملک مم 
سورت اور سدراس میں سامان تجارت پر محصول کی ,؛ پھیلا تو بندہ ے ایک بار پھر پر پرزے ! 
معاق عطا کر دی . قتل و غارت کا آغاز کر دیا ۔ پنجاب کے صوبید 
فرخ سیر کے مقربدین؛ جن میں مبر جمله اور : عبدالصمد خان ہے اکتوبر م ے ۱ء میں اس کا 
خان دوران پیش پیش تھے؛ بدستور سید برادران کے خلاف ' قلعه لوہ گڑھ فتح کر لیا تو وہ فرار هو کر گر 
جوڑ توڑژ میں مصروف تھے ۔ فرخ سیر ے ان دولوں :کی طرف نکل گیا اور وہاں لوٹ مار کا ہ 
کو ھفت ھزاری سنصب عطا کر کے پانچ پانچ هسزار , کردیا۔ اہریل ۵ رے ؛ء میں عبدالصمد خان 
سپاھیوں پر مشتمل ۔حافظ فوج رکھنے کی اجازت دے | گورداسپور کے قلعے میں گھیں لیا ۔ بالأخر ے 
دی ۔ نوبت یہاں تک پہنچی کہ ان کی رضاسندی کے | کوسکھوں ۓ ھتھیار ڈال دیے۔ بندہکو اس کے 
بغی رکوئی شاھی فرمان صادر نہیں هوسکتا تھا ۔ ادھر | سمیت گرفتا رکرے دہلى لایا گیا اور و جون 
حسین علىی کے ہاتھ وہ خطوط لگ گۓ جو فرخ سیر | کو اے موت کی سزا دی گئی ۔ اس کا لتیج 
ے راجا اجیت سنگھ کو ارسال کے تھے۔ سید برادران | کہ کچھ عرصے کے لیے پنجاب میں سکھوں کی 
ۓ برافروخستہ ھ وکر سمشعفی ہونۓ کی دھمکی دی ۔ | ھوکر رہ گئی , 
آخر مصالحت کی یه صورت پہدا کی گئی کے بادشاہ ٣٦ے؛ھء‏ میں راجا ے سنگھ سوائی ؟ 
میں جمله کو دربار سے دور کر دے اور حسین عسلی | کا قلع مم کرنےۓے کے لیے روائنہ کیا گیا؛ ج:ۂ 
شش صوبه دکن کی صویداری پر اورنگ آباد چلا جاۓ؟ | چورامن کی زیر قیادت بھرت پور کے نواحی علا 
چنانچہ دسمبرم رے ء میں میر جمله بہار ی صوبیداری | لوٹ مار شروع کر رکھی تھی ۔ راجا ے : 
سنبھالنے کے لے رخصت ھوگیا اور اپریل ۵ رے ؛ع میں | بیس ماہ تک اہے محصور رکھا ۔ آخر اس ۔ 
حسین علی دکن کی طرف روالہ ھوا ۔فرخ سیر کے اشارے لااکھ روہے خراج ادا کرے کا وعدہ کیاء 
پر برھان پور کے صوبے دار داؤد خاں پئی ہے حسین علی | محاصرہ اٹھا لیا گیا اور اپسریل ہ بے بھ می: 
کا راستا روکا ۔ سندھیا وغیرہ کئی سرھٹہ سردار؛ جنھیں | دربار شاھی میں حاضر ھوگیا . 2 
اس ہۓ بڑی بڑی جاگیریں دلوائی تھیں, اس کی سدہ |... بادشاء کی سیدوں ے بہزاری اوز لا 
کر رے تھے؛ لیکن حسین علی نے انھیں شکست فاش ا کوئ یکمی واقع نہیں ہوئی تھی لیکن انی فڈ 


۲٣‏ فرخ سیر 


اللوٹا' سے باعك وہ کسی سازش کو تکیل تک ۱ پر آمادہ ھو گیاء تاھم جاسوسوں ے خبردار کیا که 
پالرۓ کا۔اہمل امہ تھاء البتہ ملک میں یه افواھیں ۱ بادشاہ منافقت ہے کام لے رھا ھے اور اس سے اپنے خدام 
ر ای رھتی تھیں کے فرخ سیر ے وزارت اور | کو حکم دے رکھا کہ موتع ہاے ھی حسین علی 
انت گا خاتحہ کر دیا ےے ۔ ادھر سید حسن علىی بھی | کا کام تما مکردیں ۔ ج ربیع الآخرہ ,۳+ ٭/ےم فروری 
ا پسندی کا شکار ھوکر جمله اختیارات اہنے دیوان ۱ ۹٥ے‏ اھ کو حسن علىی ےٗ محل پر قبضه کر لیا اور 
, چند کے حوالے کر چکا تھا ۔ بادشاہ نے عنایت اللہ ا حسین علی اپنی فوج سمیت شہر میں داخل ھوگیا ۔ 
دمیری کو نیا وزیر مال مقررکیا ۔ اسے رتن چند کے | فرخ سیر حرم میں جا چھپا ۔ سید برادران ے پہلے تو 
یق عمل ہے سخت اختلاف تھا کیونکہ اس کے خیال إ بہادر شاہ ال کے ایک مدنوق ہوے رفیع الدرجات بن 
رئن چسدنےۓ مال گزاری وصول کرۓ کے لیے | رفیع الشان کی تخت نشینی کی رسم ادا کی؛ پھر افغانوں 
لامی کا جو طریقه رائج کیا تھا اس ہے ملکی زراعت کا ایک دستہ حرم میں بھیجا؛ جو معزول بادشاہ کو 
و ہے حد لقصان پہنچ رھا تھا ۔ م ۱ے اع فرخ سیر ے باھر گھسیٹ لایا ۔ وزیراعظم کے حکم ہے اے اندھا 
یہ منسو خ کر دیا تھاء لیک نکشمیری ۓ اے دوبارہ کرکے زندان میں ڈال دیا گیا اور دو ماہ بعد گلا 
لد کر دیا ۔ اس کے بعد اس ۓ ااھل اور بددیائت . گھونٹ کر ھمیشہ کے لیے خاموش کر دیا گیا 
لکاروں کے خلاف کارروائی کرنا چاھی تو رتن چند ' (ے+-۸ اپریل ۱۹ے ؛ع). 

راکساۓ پر سید حسن عللىی اس کی مخالفت پر اتر فرخ سیر ایک انتہائی کمزور طببعت کا مالک 
'۔ اس ہے بادشاہ اور وزیراعظم میں ایک بار پھر ٹھن ' تھا ۔ اس میں جرأت اور تدبر کا فقدان تھا ۔ اس کا سارا 
ہی ےم اگست ہ رے ‏ ءکو نماز عید کے دوران میں ' دور حکوست انتشار کا شکار رھا ۔ اپنی زندگی اور 
سن علی کو قتل کرنےۓ کی سازش کی گئی؛ جو ناکام | عزو وقا رکو بچایۓ کے لیے سید برادران کے لیے اس کے 
ہی ۔اس کے بعد بادشاہ ۓ دوسرے اسرا کو ساتھ ملا ' سوا کوئی چارۂ کار نہ تھا که وہ اس ہے ھمیشہ کے لیے 
ر اس کا تخدہ الا چاضاء مگر نظام الملک, ا نجات حاصل کر لیں؛ تاھم بادشاہ کے اس طرح مجرموں 
بس الدولہء حّیکہ راجا اجیت سنگھ ۓ بھی اس کا أ کی طرحگرفتار ھوکر مارے جاےۓ ہے عوام میں کرام 
تھ دینے کی حامی نے بھری ۔ بالآخر فرخ سیر ۓ أ مچ گیا۔ مرزا عبدالقادر بیدل ارک ہاں] کے مصرعۂ 
ر جملد کو دہلی طلب کر لیسا ۔ سید حسن علی ۓ ا تاریخ (سادات ہوے لمک حرامی کردئد - ؛٭۱۱ھ) 


امام اسور کی اطلاع اپنے بھائی کو دے دی؛ جو | ہے اس عام ناراض یکا پتا چلتا ے ۔ فرخ سیر کے قید و قتعل 


ک بھاری فوج کے ساتھ دکن ہے روانہ هوگیا ۔ اس ا ک ایک اور تاریخ آیة کریمە ”فاعتہروا یا اولی الابصار“ 
لے ساتھ پیشوا کے زیر قیادت گیارہ عزار مرھٹے بھی أ ے بھی برآمد ھوتی ہے . 

وا جنھیں اس ےۓے دکن کی چوتھ اور سردیش مکھی ١‏ مآخیل : () ۹۷۰/۱۲۷۱۹۸۴ : داھباو ب4( ۱۷۶ص ء۳ ٴ؛ 

بھ کر اپنے ساتھ مِلا لیا تھا۔ ہم پروری کو طبع جادو ٹاتھ سرکار؛ کلکتہ و لنڈن ۶:۹۲۱ (م) 

مو علی 4وی کے مضافات میں پہنچ گیا ۔ اس دوران ! ا٥ہ؛ءظ‏ ۶ا بدااو :ہ5 ٭با؛! زہ 4۸۶0۰ راہوا؛ طیع ١.٠۸۸.‏ 

قٹر-یا عبھی اسرا حمن علی کے حامی ہو چکے تھے ۱ ٥ہذا:۱۷۷ءم‏ جلد لنٹن ۱۵ تاے ۱و م؛ (م) شیش چندر؛ 

پچیچ:جہلہ بھی اس کے ساتھ جا ملا تھا ۔ یه دیکھ إ 707.1740/,: :ىہ اونورم( ۱(۷ ہ٥۷۶!اا۶۰‏ 4۹ہ ٢۱۱۷ہ؛‏ 

سے بس ہے تمام مطالبات تسلیم کر لینے ْ علی گڑھ ۹ ئ ۶ (م) وعی سصلف : ۔ہەم ا؛ جا ٥ل(دال‏ 


“,سو 9ؤ 


فرخ سیر ”۴۲ 





اما و جاہ×جچبوساا در .جچدثی "1:۱۰ا ۔اہ۱| ۶۶ط ۱ 


وم8 ۶ ص, ہم تا سم؛ (نخ) وھی سصنف ۶۲۱٥٠٠٥٢٣٢‏ ز۱|:و:]] 
رہمب(او+ظ ااراە؟ ۰ ۸: ۹ہ" ورای - باعل مہ؛ در 
دا9 ۱۳۱١۸‏ ۸۷:8۰۱؛ علی گڑھ ۹۵ء ص ےم تاومم؛! 

(ہ) وھی مسصنف ؛ ٥۷۲‏ ررا5۔ ]۱۶۱٣ء‏ در 31 لائیٹن,؛ بار 
دوم؛ : ,رم ببعد؛ (ے) 8180 .8-0 ئزہ )ءا 
گ|ن بااہ٭ثل ۰نا؛ ہ٠‏ جہا؛ہاءء با :اڈ ۷اإھ ہز0۱٥٠٥؛اہ4۷(‏ 
روبزا5۔اىا۶۳ں۴؛ در /ہہ) 4.٠.0۰.‏ بف۶۰۱٠۶۰ہ‏ 
ےجورف ص ۹جم تا +مہ؛ (م) ٥8٤ھ‏ .زط 8 

نزمپریوروع ج(18۶ وجڑ؛ گر ۰٠میرم‏ روہ وا با ہمرازظ؛ در 
۶۰ہ .81:1 ۱۳۰۰.۰110 حبص م۹مم تاج م؟ 
(و) آأو:8:44 :ھ .۹ہ : ۱۷ ۳۶۷٠۷۶۰٠ہ ٣٤٢۷٢٥۷٢٢‏ ۷۸۷| امجاج ۷گ( 


با( ہ۰۶۰۸٣1باچاء‏ ع۳ ا١‏ گ۴ر او( ۶ ۶ : ئر مءدا؛ با ہ:41٦]‏ ہمز 7۷۱ 


برب!ہدح) تال تحقیقی؛ در جانعۂ علی گڑھ! ) 
]٦01,+‏ گر |115٤0:(‏ ٢ك‏ /4۷۳۱٥٤ء؛‏ ج م؛ )١١(‏ انتظام اللہ 


صسےمحےتمجہ مٗے ۱ 
شہابی: تاریخ سلت؛ دہلی ے۱۹۵ ج ٠۱؛(٢۱)‏ سید ھاشمی 


فرید آبادی : شارخ مسلماان پاکستان و بھارت: ج۲ 
کراچی ۱۹۵۳ء 
(ادارہ] 


7 کو درتھے۔ ۔ہھ 
٭_ فرخان : گیلان نساہ ابن ذابویہ طہرستان کا : 


ایک سِبہبّد (وےء تا ٣ء‏ ع))؛ المعروف ہبہ بزرگ و‌ 
ذوالمناقب ۔ اس ے ران فتح کیا اور اپنی مملکت 
کی سرحدوں پر امن و امان قائم رکھا ۔ باغی دَیْلہوں 

ہے شکست کھاکر وہ آسل کی جانب بھاگاء فیر وز آباد 
میں محصور ھوا اور بالآخر محاصرین ک وکسی طرح 
یه یتین دلا کر کہ اس کے پاس خوراک کا بہت 
بڑا ذخیرہ موجود ےے اس ے محاصرے کی مصیبت 


سے لجات پائی ۔ اس ۓ ان خوارج کو پناء دی جو 


الجاج کے جبر و تعڈی کا شکار ھوے تھے؛ لیکن 
بعد ازاں جب سغیان بن ابی الابرد الکی فوج لے کر 
اس کی طرف بڑھا تو اس ےۓ خوارج کے خلاف ھتیار 
اٹھا لیے اور ان کے سردارو ںکو سوت کے گھاٹ اتار دیا ۔ 


مصصےےچْْٗى<حًچجھّتے 
یزید بن السْمَلب ےۓء جو سلیمان بن عبةالعلً 
| عہد(ہپھ/ن ےء تا و ۹ھاے ‏ ءءع) میں خراسائن کا 
تھاء طبرستان فتح کرۓ کی اکام کوشش کی 
' اس ے وہاں جو لوٹ مار کی تھی اس کا ٹاوا 
کرکے اس ملک ہے بخیریت بچ آےۓے کو اس ے ٰ 
خوش قسمٹی تصور کیا لرضاق و رھ نون 
ا کر گیا ۔ وہ غلیفہ المہدی کے بیٹے المنصور 
ا تھا ۔ اس کا دارالحکوسمٹت ساری تھاء جےاس ے 
سرے ہے بسایا اور بہتر بنایا تھا ۔ اس کا بیٹا داہ ۱ 
: اس کا جائلشین ھوا, 
۱ ماخیل : (م) ابن اسفندیار ؛ ٭وطن٣‏ رہ ہ 
جو۶ ام سترجمة ٥٥8:0۷؛‏ صض ۹ہ ببعد؛ (م) ظہیر ا 
تاریخ طہرستان؛ طبمع :00ء ص وم ببمعد؛ 
0۵ 3۷۴۱ء در آ۲۷ ع0۶/ بوبامو+ وت مہ4 ۰ ط: 
٤(6:؛‏ . م:م:م؛ (م) ۵٢٢٠٠٠۶؛‏ در .صەئا مہا ۰ا 
انا من وحاشيه م 


_ (5× 0۸ا ما 
فرخی : ابوالحسن علی بن جولوغ؛ ایک 
١‏ شاعر؛ جو سیستان میں پیدا ھوا ۔ [دولت شاہ سم 
اہے ترسذ کا بتاتا ے (دیکھے تد کرة الشعرا 
براؤن؛ ص .م)۔ یہ درست نہیں کہولکهہ 
خود اپنے آپ کو سیستان کا بٹاتا ھھے : ”ىر 
از سیستان دارمکە آن شہر سن استک] ۔ فرخی ؛ 
' کا شاگرد تھا ۔ [نظامی عروضی لکھتا ے کہ 
|کاوالد ار خغلف بالو کا؛ جو صفاری خائدان ۓ 
رکھتا تھاء ملازم تھا۔فرخی ے طببعت سوزوں پا 
شعرخوب کہتا تھا اور چنگ بجا ےکا ماھرتھا۔ ١‏ 
دعقان [رگ ہآں] کی ملازمت میں تھا ۔ سالاله ا 
درم (چاندی ک) اور ہائچ پائچ ”من “:(م 

ٰ ہ پاؤنڈ) کے ..م توڑےگندم کے اے بطور 
سلتےتھے۔ا۔پر غلاف کے اپک درباری ک بی جہ 
کرۓ پر اخراجات بڑھ گئے؛ جس پر دھقاذ ه, 









"َ‌ٌ٣۰۳ 


پر ولیہ بڑھا کر .٠ہ‏ درھم اور .مم ے بھرہور ھیں۔ وہ ھر وقت حلاوت لو کا طلبگار نظر 

ندم کر دیاء لیکن اس ہے بھی مصارف پورے | آتا ے اور بات نۓ انداز می ںکہنا چاھتا ے؛ جیسا کھ 

یہی جو تھے ۔ ابوالەالفر امیر چغائیان ک فیاضیوں وہ خودکہتا ے : ”سخن نو آر کە تو را حلاوت دگر 

ا کی منرت سی تو اس کی سدح میں ”کاروان حلّه“ | است* ۔ فرخی کو تشبیب یا غزل کہ میں بڑی 

:نی مبزان ے ایک قصیدہ کہا اور دربار چغانیان أ دسترس ے ۔ تشبیب کے اشعار رواں؛ سادہ اور قدرق 

- (ماوزاء الشہر) کا رخ کیا ۔ قصیدے کا مطلع ہے : ' احساسات کے حامل ھیں۔خیالات وسیع تو ھیں؛ لیکن ان 

* باکاروانِ حلّے برفتم ز سیستان ... .“ (دیکھے أ میں گہرائی نہیں۔ عنصری اور فرخی کے قصالد کا 

چہار مقالہ؛ طبم سیرزا محمد قزوینیء لائیڈن) ۔ | موازنهکرۓ ہے معلوم ھوتا ےکه عنصری کے قصائد 

نظامی یہ بھی لکھتا ‏ ےکه جب فرخی درہار میں پہنچا | میں گہرائی اور مشانت عے اور فرغی کے اشعار میں 

تو اسیر ” داغ گا“ میں تھا ۔ اس ۓ یه قصیسدہ ٴ ساد اور روانی ۔ جیسا کە پہلے ذکر آ چکا ےہ فرخی 

ابو المظفر کے پیش کار عمید اسصد کو سناباء جو ایک ا اپنےاشعار چنگ کے ساتھ گایا کرتا تھا ۔ اس ک موسیئی 

سخن شناس شخص تھا ۔ ایک دھقان ک زبان ے اس 2 الثر اس کے اشعار میں صاف جھنکتا نظر آتا ے ۔ وھی 

قدر رواں اور فصیح قصیدہ سن کر اے سخت تعجب | خوش آھنگی جو چنگ و رباب کے تاروں میں ے؛ اس 

ھوا تو کچھ آزمائش سخ نکرنی چاھی؟ داغ گاہ کا منظر " کے اشعار میں بھی ے ۔ سوزوں اور متناسب الفاظ لاے 

اپنی زبان میں بتایا اور انے نظ مکرنۓ کی فرمائش کی ۔ ' میں نے خاص ملک حاصل ہے فرخی بھی عنصری کی 

فرخی ۓ رات کو داغ گاہ کا قصیدہ کہا اور صبح | طرح سلطان محمود کی اکثر جنگوں میں ھم رکاب رھتا 

عمید اسعد کو چا سنایا ۔ ععید قصیدہ س نکر اور بھی ا تھا۔ رزم کا موقع ھوتا تو اصل رزم کے ایے جوش و 

متعجب هوا اور اپنے ساتھ اے داغ گاہ میں لے گیا ۔ ْ خروش کا موجب بنتا! بزم کا موقع ھوتا تو اھل نشاط 

' قرشنی ۓ دونوں قصیدے امیر کی خدمت میں پڑھ کر ا کے لیے جان محفل ھوتا ۔ اس کی دنیوی وجاعت کا یه 

سناۓغ ۔ امیر سخن فہم تھا قصیدوں کی داد دی | عالم تھا که بیس زرین کمر غلام اس کک جلو میں 

* اور انعام و کرام بخشا ۔ اسیر کے دربار ےت حالات زیادہ دیر تک قائم نہ رع ۔ 

فرشی ۓ متعدد قصیدے کے ۔ یہاں ہے کچھ | ایک مرتبہ اہے ایاز کی محفل میں بادہ گساری کا موقع 

عزھے بعد فرخی ۓ سلطان محمود غزنوی کے دربار کا ملا تو حاسدوں ۓ محمود کے کان بھرے ۔ محمود 

وىم کیا اور وہاں بھی اس کی بڑی قدر و منزلت ہوی] , ' سخت غضب ناک ھوا اور فرخی کو دربار سے نکال 

ضےا ے ‏ الرجمان البلاغت کے نام ے فن شاعری پر ایک | باھرکیا۔ فرخی ہے معذرت ک؛ گڑگژایاء مصاحبوں ۓے 

ازمالہ +ُ گی یادگار ہے ۔ اسلوب کی سادگ اور جدّت ا شفاعت الگ کی؛ جب کہیں معاق ھوئی ۔ فرخی کو 

“یسل کی وج ہے رشید وطواط لکھتا ےہ (دیکھیے | اکثر جنگوں میں ساتھ رہن کے مواقع ملے؛ اس لیے 

عطالق انھر) نے عربہوں کے لزدیک جو حیثیت ا جر جو منظر اس کی نظر ہے. گزرے انھیں بڑی تفصیل 
۱ ای ےت 

مور یی پنک ہجاٹا اور شعر گاتا تھا ۔ اس کے نزدیک 

کی ہی جنثتاڑ فی و دفاظ اور ماڈی لڈنوں کے ذکر 


ہے قصائد میں پیش کیا ے اور واقعمه نگاری کا حق 
ادا کیا عے ۔ اس ےۓے سلطان کے جشنوں کی رسوم؛ 
محفلوں کے آداب اور شکار کے مناظر کی خوب عکاسی کی 
اور تشبیہوں کے ذریعے کلام میں جذت پسدا کی ے 











فرخی 
(دیکھے مقبول بیگ بدخشای : ادب امے ایران, بار 
دوم؛ لاھور؛ ص رج, تا ۱۳۹). 
فرخی ہے پہلے مرلّے بہت کم شعرا ۓ لکھے 
اور جو لکھے بھی گئۓے ان میں سوز وگداز نام کو نہیں ۔ 
فرخی ۓ محمود غزنوی کا جو مر یه لکھا عےہ اس میی معدنی دولت لوها تھی جس کی وجہ ہے اس علائے 
ایک محب کے سو گوار احساسات کی تصویر نمایال ىے ۔ کا ام تسنطيیبة العحدید (ہ111687 41:1۱ ۵۵1:53؛:0۵٥6)‏ 
اس کے ساتھ طرز ادا اس قدر اثر انگیز ے کہ پتھر کا | اپڑ گیا تھا ۔یے لوھا عسدہ قسم کا ھوتا تھا 
دل بھی پسیجتا ے۔ مرلیے اس مصرعے سے شروع جس کی وجہ ہے اندلس بھر میں استعمال میں آتا تھا ۔ 
خواے "ایا نوم وق تو کہ او کچ ڈغالر وت لد عم 
"ْ ., ہو گے کیولکہ آج کل اس صدعت کا نام و نشان 
ایس سیت ۔ الروض المعطٌار کے بیان کے مطابق 
قسنطینه رومی عہد میں عظیم شہر تھا ۔ اس شسہر اور 
سسلمانوں کے قلعے کے کھنڈرات ۸۱۵5۰0010 ا٥۵‏ ٥٭ ٥:‏ 


۵۵ً‌؟ 


سے ال 
اور قرطبه ے شمال مغرب کی طرف دو منزلوں کے فاصل ےپ ؛“ 
تھا۔ یہاں آج بھی شاہ بلوط کے درخت ہاۓ جاۓ ھیں' 
اس کے جنگلات اب کی طرح سدا بہار 
شاہ بلوط کے درختوں ے ہۓ پڑے تھے ۔ اھم ترین 












شہر غولی لہ ناسک سن ددم یَ 
ھوئی؛ لیکن خراسان میں اے بھلا دیا گیا ۔ اس کا انتقال 


۹+ مدہ/ہ. ١۱ء‏ میں ھوا۔ ١ب‏ , م۱ھ(/ہہ۔ 


۵ہ ع] میں اس کا دیسوان تہران میں لیتھسو میں میں ملے ہیں ۔ مرابطی عہد ی ایک قلعه بندی 


شائم ھواے 
مأآخلے ؛ (ہ) نظانی سا" 





ا لشرام طبع براؤن؛ ص ۵و؛ (م) محّد غوف : 
ساب الالباب 72 براؤنہ ۲ءم؛ (م) رضا قلی خان : 
مَجََمٌ الفصحاء :ےم (جس ہیں دیوان ہے متعدد 
اقتباسات شامل ھیں)! ([(ہ) ذیح اللہ صفاء: : تاریخ ادییات در 
ابرآنَ تہران؛ (ہ) مقبول بیگ بدخشانی : ادب تامه ابرآن؛ 
(ے) ۵۲ ۸صہ۰ ۱1 ۷۰  :‏ مہداد۲۷۱۶ء ٤۰۶‏ دجقفا:۱۸:41 ص ےم؟ 
(ہ) ۲ع۱× م53 : ۶ہہ:۲:۷۱+۸ ٥1(۷۰‏ ہو۲ مط(0)؛ ‏ : ہم تا 
٢ء‏ (فارسی متن سم حواشی)؛ (۹) 86ا21 1ء در ,4یہ0 


۱( .ہ0٥۱۲‏ 0ال ہے مو بعد 


| دا٭0 ۲ ٣٥:‏ میں دیکھۓ میں آئی ھے ۔ زمالۂ 
| قبل از تاریخ کے آثار دریانت و تحقیق کے منتظر ہیں . 

اندلس کے علاقوں کا ذکر کرے ھوے تمام 
جغرافیه لویس ریش کا محل وقوع لص البلٌوط کے 
نزدیک بتاےۓے هیں ۔ جب محمد ال ےۓ وم ھا۳ ہء 
میں جلیقیہ ہ٥ا٥‏ ا٥0‏ کے خلاف سہم روانه کی تو فریش کی 
طرف سے مس اسپ سوار اور نحص البلوط کی طرف ہے 
چار سوگھڑ سوار فراہم کی ےگۓ تھے ۔ الروض المعطار کا 
بیان ے کە فریش اور قسنطینہ قرطبے کے شمال مغرب 
میں واقع میں حالائکە یە علاقے جالب مغرب ھیں ۔ ان 
علاقوں اور بطروش (ە٭ ا ہ٥ )1٥١‏ کے درمیان 
جبل سورینه (٥ٴ::‏ ۸4 8:::۵) کا غیر آباد اور 


٥٤ 810۸87(‏ [و ادارم)) غیر مزروعہ وسیع میدان پڑتا ے جے وادی تو“ 
8۵ اور اس کے قلعه البقار گی ڈھلوان ہے اترنۓے ٠‏ 
پیشتر قطم” رن پڑتاے ٠۲۳۰ھ‏ مم ۸ء میں کارىنوںِ 
در ےر لے پر قبضہ کر لیا ایر تام 
اطراف میں چھاپے مارے رے ۔ سورور (9ء۷) ہیی 
قرطبہ کے علاوہ فریش کا علاقہ بھی ان کے چاو کچ 


لٰ 


7 ۳ یش :إ (ھسہانوی نام 1116:0 ۵٥۱‏ ٥ا(آا:0۵)ء‏ 
صوب اشبیلیه کا علاقدہ جو وادی الکیبر کی شعا ی سمت 
اقلیمالشارات 51:::٥(‏ 0:18 8ا08281) اور حصن فرنجولش 
(دماعلاطء )٢1٠۶۵‏ کے درمیان واقع تھا ۔ اس کے نواح 


طبع میرزا محمد قزونی؛ لائیڈن؛ (م) دولت شاہ: 
ا 
أَ 

تس شر 


فر ای : 


‌9؟ 


الفرزدق 


سسسِ_۔ےسےطےعمحمحىپ٦_ےےس‏ تسس سا لٹ لس لس تس سے یم کہ 
جوللإن کا :ین گیا جہاں لوے کی کان کے علاوہ , دھمی آمیز اشعار لکھ کر اس بات کی ترغیب دلائی 


ععدم قہم کے سنگ موم ر کا معدن بھی تھا ۔_ 


اکەر الفرزدق کے ایک ہم قبیله شخص حستات کی 


مآشیل: (م) الحتبری : الروض المعطار؛ طبع أ جائداد اے واپ س کر دیں جو انھوں ۓ غیر قانوی 
نسمووووجاسواض می وکرجعنعدق ار نا )") ْ طور پر ضبط کر لی تھی (نقائشر؛ ص ہ.ہ صا ہ١ٴ؛‏ 


الأدریسی: صورة الارض؛ صے. م و ترجمہ؛ ص۹دء؛ (۳) 
و 


اب2۲۱۷۵ ٭ وہجمججلببوب)ڑ ءبوںم؛:ز '| ٢ا4‏ ع[1:<:0]٢‏ 


وہل جوبل/ءء؟/؛ بار سوم؛ ہ: می ں؛(م) ۔أ۷ 6ا 
١:ہ۸(م؛‏ (ھ) وهھی سصف : ۷٥وہراہہ/۸ ×٣‏ وہو:ت ما 
واءغلی ٣‏ ہیو؛ ص ے۱ م؛ (ے) یاقوت : معجم البلدان؛ 7 
جمہ تا .وہ. 
--- (۸ ۸۷۱۲۸۸۲8 ۱۲۷۲۲ ۸۵۰) 
٭ الفرزدق: (م؛لنوی وت 
کا پیڑا“ (الاضائی؛ ۱۹ : ء)؛ [ئیز خمیری یا سو 
روٹی (لسان آنعربٰ)])؛ اصل نام ھمام بن دی ا 
صعصعہ؛ جو امُوی عہد کے تین بڑے نامور ھجوگو 
عرب شاعروں میں ہے تھا (رکَ بە جریر؛ ؛ الاخطل) ۔ 
وہ قبہله بنو تمیم کے ایک خاندان مجاشم بن دارم 
سے تھا ۔ اس کی پیدائش تقریبًا 703082400 میں بمقام 
بصسرہ سوئی (نتائض ؛ ٠‏ طہع بیون 8:۷۵ ء ص 
۸۔ فورزدق کا باپ اور دادا بڑے سخیِ مشہور 
تھے ۔ اس کا دادا صسصمهة معيی الموء وَداكَ 
(ے زندہ درگور کی جسائنۓ وا ی لڑٴلیوں دو مہوت 
ے بچاۓ والا) کہلاتا تھا ۔ اس کی ابندائی ٭زندی 
کے بارے میں میں کوئی قطعی بات معلوم نہیں ۔ 
بہرحال یه درست معلوم ہوتا ہہ کہ اس کے باپ نۓ 
جنگ جمل کے بعد اے حضرت علی٣*‏ کی خدمت میں 
بھیجا تھا (الاغائیء ۱۹: ہ؛ ۸م)۔ روایات ار 
واعۓ کوٴ اس گے سوالخ حیات میں ببالفه آنیز, 
اھک“ دیٹی میں (نتالفی؛ محل مذکور؟ قب |۱ہ11: 
ملظ ر لہ ٥ء‏ مقالۂ میوۂ خ٤‏ :۶ اصے 
سح لابا زیادہ قابل وثوق ےکه جب اس کی عمر. 


ق ے 1ء 






گے قریب ہوئی وق تو اس نۓ امیر معاویہ٣‏ کو ' 


ہپس وں؟ مزید حواله جات وهاں مرقوم ھیں؛ 
: بالخصوص الطبری؛ 


ہپ ٹامہ,.) ۔اس واقعے ے 
امیر معاوبه““ کے سوتیلے بھائی زیاد کے دل میں الفرزدق 


کے خلاف جذبہ عناد پیدا ھوگہا ۔ زباد؛ جو بڑا زبردست 


اور درجه غانت مستعد شخص تھا دمھ/نہوعء سے 


مءجھ/مے+ء تک عراق کا حا کم رھا۔ وہ ھر سال چھے 
سہیۓ بضرے میں گزارا کرتا نھاء جمہاں الفرزدق 
کوٹ ردھتا لان ارذ یا بَقندز‌غاکم سے 
اتی ان بن ھو گی کے اے .۰ ۵ھا۔ے ۹ھ کے قریب 
بصرہ چھوڑتا پڑا ۔ متعدد جگہ قسمت آزسائی کے بعد اہے 

سعید بن العاص کے ہاں بناہ ملی: جو ۹مھ/۹ ٦ھ‏ میں 


'مدینه سنورہ کا حاکم مقرر ھوا تھا (نقائض: عدد مو 


شعر رہم کی شرح؛ صہ .ہہ بہعد)! لیکن سعید کے 
ماق پر واق :ا بن الحکم کی نگاھوں میں اسے وہ عزت 
نہ مل سکی ۔ بالآخر مروان ۓ ا سے مدینے ہے جلاوطن 


کر دیا (الاغانی ۹م : ہ:؛ مم)ء مگر زیاد کی موت 


سے جلد ھی اس کے لیے اپنے وطن مالوف بصرے میں 


واپس آۓ کی راہ کھل گئ یکیونکە زیاد کا بیٹا عَیداللہ 


اس کے متعلق اچھی راے رکھتا تھا ۔ ممکن ےہ که 


. الفرزدق کے متعلق زیاد کی دھمکیاں سنجیدہ نوعیت کی 
رنہ ھوں, مکر شاعر کو موت کے ڈر ےۓ بڑا ھراساں 
| ٹر رٹھا تھا۔ اس خوف کا اظہار نه صرف ان ہے شمار 


امدحیه قصائد ھی ہے ھوتا غے جو اس ے ان قبائل اور 
إ اشخاص کی تعریف میں کہے جنھوں ۓ جلاوعانی میں 
اسک دستگیری ک, بلکە ان اشعار ہے تو بہت ھی 


| نمایاں ۓے تہ یس عیبت ناک فا کی وفات پر 


ا رت ےت جواس ے 


الفرزدق 


7ئ 


الفرزدق 


سم ممسوومممژسممِمسمحخفطایجصوممف م“ْ_+مإم(واوھمجمسمسوہوبومسدم٘ژجأ٘أسجسامٗدوو0ااکاقسسسسسسسسسکٌسمسوموس”شچجُٔٔکسأوپوٗسسوسسسسسًووجۂوسٰٰؿہجےججج 


بعد میں لکھیں ۔ 
الفرزدق کی باق مائدہ زندگ کا کچھ حصه تو 
جریر [رکٗ ہاں] اور الاخطل [رک باں] نے مشافقشات 
اور نوک جھوٹ کی ندر عوگیا اور ئچی ححه اہی 
بنت العم توار سے شنادی ای نارق میں گزرا۔ 
شادی اس نے بڑی تدیبر ے ٹرائی نھی, لیکن بالآخر 
الفرزدق دو انے طلاق دینا ىڑی (تفصیلات کے لے 
دیکھے آالاغانیء :۵ے إ تاب 
یڈ کور نز نرا مان :ا۰۷4 ۱: 


تا ہے]؛ ا1ء[ا 
٣ئ‏ نبعد) ۔ 
اوتریق ا الم العارَت غضاھ ا رہ س اس اق 
اور جریر کے معر کے جریر سے متعلق سعالے میں بیاں 
ک ےگئے ہیں ۔ بشر بن مروان اسوی کا عہد حکومت 
الضرزدق کی جولائی طبمح کے لے ساز ار تھا۔ بین 
بدقسمٹی ہے وہ زیادہ دبر نک نہ رہ اس٢‏ ۔ حجاج کی 
زبردست حکومت میں اے بہت حد تک خاموس رھنا 
پڑا۔ اس ے جبوری ى بنا پر حجاج اور اس کے 
برادر لسبی عہم بن ابوب کی سدح میں اببت سد 
تصیدے ئہے (دیوان:؛ طبع 80۲ عدد ,|و)۔ 
جب اہے معلوم ھوا لہ حجاج ن بھائی اور بیٹا ایک 
ھی دن فوٹ ھوگئے مس تو اس سوتقع پر اس ۓے 
اظہار تعزیت آکرۓ کی جرأت بھی کمر ی (الکامل؛ 
طہمع ٤١‏ ۱۵٣۷ء‏ خ 
با جبروت حاٴٹم کی وفات (د۹ع/م ےء) پر الفرزدق 
ۓ ایک سرکاری سرليه بھی کہا (٥٭‏ با 80ء عدد 
۵))ء سمکر درحقیقت وہ دل عی دل میں خوش تھا 
اور جب حجاج کا دشمن سلیمان خلیفه بنا (۹۹ھ/ 
۵ءع) تو وہ کھلے بندوں حجاج کی موت پر ابی 
خوشی کا اظہار کریۓ لگا ۔ حجاج کی شناسائی اور 
واقفیت ہے پہلے الفرزدق ے اپنے عہد کے ایک اور 
بہت بڑے آدمی المہلب بن ابی صَفُرہ ارک ہاں] ی 
ناراغکی بھی مول لے یں تھی۔ وہ المہلّب کے ازدی 
اور آتشی پرستوں کی اولاد ھوۓ پر اس کا مضحکهہ 


۹ ۳ ہعىد) ۔ اس زبردست اور 


اچچھ مہہیرے۔ ےس کے موم ھے ےو ہہدوچہےےہ۔-۔۔!۔ ٭٭۔!ے۔!-ص×ح×َٔلميؾُؤنِْؤ٦۲صۃ×ۃص-ےحچموےےْ‏ 2 


اڑایا کرتا تھا (بہط ٥8ء‏ عدد ہے)۔یزید بن 
لعل بھی خراسان میں اپنے پہلے دور حکومت 
( ہھارےےءتان۵ہ۸ھ/م, ےء) کے دوران میں الفرزدق 
کے ھاتیوں هر فسم کی ذلت اور توھین برداش تکرتا 
رھاء لیکن جب یزید اور اس کے بھائی حجاج سے بچ 


ٹر شہزادہ سلیمان کے پاس جا پہنچے تو ان کے متعلق 


الفرزدق کا لہجه نرم ھوگیا۔ جب یزید بن المہلّب 
دوبارہ خراسان کا وا ی مقرر ھوا(آخر ے۹ھ/ ءےء) 
نو نھوڑی سی ہس و پیش کے بعد الفرزدق پوری طرح 
یزند کا طرف دار ھوگیاء لیکن بنو سہلْب کے خوفناک 
انجام کے بعد یه بات اہے بنو سہلب کی ھجو ہے اور 
ان کے فتح مند ۔خالفین بالخصوص مَسُلَمَة بن عبدالمملک 
وا یل عراق کی سدح سرائی اے بازنه رکھ سی ۔ 
زا بین بَلة کا عالعن مرن مزرے اک 
موقم بر الف زد قکو قید کردیا (الاغانی؛ ۱۱:۱۸ 
ببعد! 1۱٤1ا‏ : ۱)(۸۰۲/٭جطہ.| ۶ 'ا۸0 ٣٤٥+07‏ ص ہم بعد) 
اور وہ جب تک وا ی رھا الفرزدق کی ھجو کا ھدف 
بنا رہاء مگر جب عمر کی سبکدوشی کے بعد خالد بن 
عبدال القَری ے زمام ولایت سنبھا ی تو عمر ے 
بد سلوکی ھوۓ پر شاعر نے اس کی بارگاہ میں قصیدہ 
مدحیه پیش کیا (الاغاى؛ ۱۹ :ے۱)۔خالد ے 
الفرزدق کے تعلقاتِ کسی گزشته واقعے کی بنا پر 
پہلے ھی ناخوشگوار تھے (الآغانیء ۹ :.ہ بعد)؟ 
چنانچه اس ے ایک ھجویہ نظم میں اے جنوبی 
عرب کا باشندہ هوۓ اور عیسائی عورت کے بطن ے 
پیدا ھوےۓ کا طعنه دیا؟؛ نیز اس کے تمام انتظامی 
اسور و احکام کا مضحکہ اڑایا [لیز رک به جریر] . 

یه بیان هو چکا غے کہ ابتدا میں الفرزدق کے 
تعلقات بنوامیّہ ہے اچھے نە تھے ۔ عبدالمُلک پہلا 
اموی خلیفه تھا جس کی اس ۓ ملح سرائی کی ۔ 
خلیفه سلیمان اس پر بڑا سہربان تھا اور اسیٴ کے 
عہد غلافت میں اس ےۓ دربار میں آلا جانا شروخ 


رقفق 
! (٥وفمء‏ عدد رم) ۔ جیسے جیسے مواقع پیش 
رے اس ۓ عبدالملک ہے ل ےکر یزید انی تک 
لفا کی شان میں مدحیه قصائد کہے؛ لیکن عمر بن 
۔دالعزیز کے ساتھ اس کا معامله ایسا نہ تھاء 
فصیلات کے لیے دیکھیے ا١ا‏ ؛ و'م(ہ:۱ء:7 
زعإ ۸ء ص ۹م) ۔ الفرزدق خلیفۂ عشام بن 
ہدالملک کے عہد تک زندہ رھا ٥(‏ ۵ا ٥8ء‏ عدد 
١و؛‏ ۱ م؛ نقائض؛ ص ٭۸؛؛ بذیل شرح شعر 
۱+)۔ اور اس کی شان میں الفرزدق کے بہت ے 
ندحیے قصائد بھی سموجود ھیں ,. ۔ 

معلوم ھوتا ےکه الفرزدق ۓ ۱۱۸ھ/۲ءے۔ 
ہمءء میں ذات الحدت کے عارضے ہے وفات پائی اور 
سار بے یں کر کس سیر سای و 
(الآغانیء و :مم ببعد؛ '؛[یز رکبە جریر]) ۔ [بعض 
مصنفین ۓ تاریخ وفات ۱۰ھ لکھی ے]. 

مذکوره بالا بیان کے بعد الفرزدق کی سیرت ہر 
کچھ اور کہنے کی ضرورت باقى نہیں رھتّی ۔ بے حد 
نفس پرسّی؛ بزدلںء ظلم اور خودلمائی اس کے 


۱ 
۱ 


نمایاں اوصاف تھے ۔ آخسری عمر میں خودنمائی کا وج 


جذبے اس کی بزدلى پر بھی غالب نظر آتا ھے ۔ 
خالد بن عصبداقہ الفسشری کے خلاف اس کے 
اشتعال انگیز لب ولہجہ کے لیے دیکھے الاغانی: 
پور: وم بعد بظاھر اس کے بعض لیک اعمال 
بھی اس کے غیر محدود کہر و نخوت کا نتیجہ تھے 
مثلا ایک بیوہ کی شفاعت (الأغانی: ۱۹ :۹م؛ .ن)ء 
یا بہت سے اس قسم کے واقعصات آلہ اس ۓ کسی 
ناواقف شخص کا الزام قتل انی گمردن پر لے 
لہا لیکن روہی تقیدیوں کے معاملے میں اس کی 
پیئرحمی کا اس وقت اظہار وا جب سلیمان ۓ 
پک مرقبد مدینة مشرہ میں ان کے قدل کا حکم 
تا رک بہ جریر]۔ اس کی بزدل اور ھوس پرستی 


مض قصے تو بڑے ھی تعلیف دہ ھیں (الاائی, 
ون 


۲۸ 


الفرزدق 
یم؛ بالخصوص ۹ء)۔ عربی ادب کے فحش 
تصوں ہیں اس کا وھی سقام ے جو بعد 
ہے دور میں ابو نواس ۓ حاصل کیا ۔ الاغانی 
: ہم ببعد) میں جنسی تعلقات کے بارے میں 


ک‌ 


)۱۹ 
اس کی ہے راہ روی کا خاص طور پر ذکر ے ۔ اس 


' کی سبرت کے اس عیب ہۓ اس کے حریف جریر کو 


بڑی بربحل ھجو اور تحقبر و تذلیل کے بہت 
سے مواقع سہا کے (نقائضر ص م۹ ببعد)۔ اس 
کے حق میں یه بات کہی جاىی ےہ که وه عمر بھر 
حضرت علیٔ کے غاندان کا مخلص معاون رھاء مگر 
درحقیقت اس بات کا اظہار اس ے صرف ایک ھی 
مرشبہ خلیفۂ عشام کے سامنے اس ک شہزادگ کے 
دور میں کیا تھا (تفصیلات کے لے د:کھے الاغائی 
ور ہے! براکلمان؛ ”تاب مذاٹورا ۔ عام طور 
پر وہ اس بات پر قائعم تھا که کسی قسم یق 
ذّے داری قبول کے بغیر اعل بیت ہے اہی ھمدردی 
ظاھسر کرے (الاغاق؛ ۹ری مم ےم بعدہ؛ 
ابن خُدکان: ۴:. +۹) ۔ یه بات بھی فراموض نہیں 
ٹرنا چاھیے ده وہ دوسرے مواقع پر ایسے رجحانات 


کا اظہار کرتا عے جن سے وہ خارجی معلوم ھونا 


ے (((ت1ا: در .]یہ۸۷ .را صەەط .لا .,ا۶اا+ھ2 
9+ ۹ ن : ۹۳ئ) اور بفین بە انداز حضرت علی ٴ٣‏ 
سے حقیمی وابستگی ہے کوئی مطابقت نہیں راکھتے ۔ 
اس بات کا بخوبی اندازہ ہے که وه جاعلیت کی 
مشرکاله رسوم وعبادات کا فخر ہے ذکر درتا ے اور 
المہلب پر زبان طعن دراز درے موے کہتا ےھ 
لہ اس کے آبا واجداد ۓ یفوث ارک باں] اور 
جاھلی عرب کے دوسرے بنوں کی ہوجا کبھی نہیں 

انی کور ی ای رک تی 


(:ااءرموی /۰۱و یڑ 0ظ م۸ ۴ل 261 ۵۹ ؛: 


۰۰)۔ اس کے دل سے ٹکلے ھوے اشعار درحقیقت 
لہ ھیں جن میں اس ۓے زیاد ے خوف کا اظہار کیا 


الفرزدق 
ے (الاغایء ۹ ,:,, ببعد) ۔ اس ۓ اپنے 
کسی بیۓ کی وفات پر ایک رقت آمیز مر یه لکھا 
اور بعد ازاں یه کہا که متوف اس کی عبا 
کے برابر بھی لہ تھا ۔ یے حقیقت که وہ دوسرے 
شاعسروں کے اشعار ہے تکاف اپنا لیتا تھا (الآغانیء 


9۹ : مم) اس زسماے کے رواج کے پیش نظر قابل 
درگزر ے ۔ اگرچه عمر کے آخری حصے میں اس کا 


رجحان پرھیزگاری کی طرف ھوگیا تھا اور اس نے 
آغرت کے خوف کا ذکر بھی بعض اشعار میں کیا ے 
(الک5مل؛ ص .ے س ہ تا ,:)؛ پھر بھی عرب یہی 
کہتے یں که وہ دجال کی موت مرا (الاغائیء ۱۹ : 
م۴٣.‏ 
الفرزدق ے ھجوںه اور اس کی ضد مدحيه اور 
استعطافيه ؛صائد- ٹو خاص طورپر رواج دینے کے 
باوجود دیکر اصناف سخن میں بھی طبع آزمائی کی 
۔ الکاسل (ص ۸ہ۲۰): تع دہ8؛ عدد ۹ إ؛ 
الطہری ۱ء : 


س رو تا۱,) میں بعض رزسیۃ فضات میں اور 


ء1 ؛ دیوانء؛ عدد ‏ ,م؛ سے 


٤۲:‏ ٹاء عدد ےم ؛ خمریه ے ھے- الآغاى روں :اس 
ےتا ہ نیچے ہے) میں جو اشعار درج ہیں وہ محض 
فحش اور بغیر لسی ذانی حوالے کے میں ۔ 
سرليه نگاری جا د ٹر پہلے لیا جا چکا ھے . 

الفرزدق لو چھوں چھوی نظمیں ہے ک بڑا 
شوق تھاء کیونکه ان کا ار زیادہ ھوتا ےے اور 
بآسانی محفوظ رہ سکتی هیں (الاغانی؛ ۱۹ : ۴م). 

عربوں کے تنقیدی نقطة نظر کے سلسلے میں یه 
بات بھی قابل ذکر ے کہ الضرزدق بنو تمیم کے 
هاں خاص طور پر قابل عزت و توقیر سمجھا جاتا 
تھاء لیکن بنو قیس جُربر کو قابل ترجیح تصور 
کررۓ تھے۔ معدوم ہوتا ہے کہ اگرچہ اس کے 
مخالفین ے ہسااوقات اس سے برا سلوک کہا 
تاھم اس کی ذات ہے کبھی تصرض نہیں کیا۔ 


اس کی 


۲۹ 


الفرزدق 


[الفرزدق کے حالات زندگی پر ابو احمد عبدالعزیز بن 

یبحبی الجلودی نے اخبار الضرزدق تالیف کی تھی 
(خزالة الادب؛ ۰۶ص ۹)))] ۔ متاخر اھل لفت 
ے اس کے ذخیرۂ الفاظ کی وجه ے اے موٹر ماٹا 
ے (الاآغای وں ہم سٹ نیچے ہے)۔ اس کے 
بہت ے اشعار ضرب المٹل بن گئۓے میں (الاغانیہ 
9( بعد) ۔ [صاحب لسان العرب ۓ الفرزدق 
کے اشعار ے بکثرت استشہاد کیا ے دیکھے 
عبےالقیوم : فہارس لسان العرب؛ جدد اول؛ 
اسماء الشعراء ۔ الضرزدق کے دیوان کے مخطوطات 
کے لے دیکھے تاریخ الادب العربی؛ ‏ 
مطء: اس کا دیوآان یورپ کے علاوہ مصر اور 
ببروت ے بھی کی بار شائع ہو چکا ہے]. 

مآخل : (ہ) القَرزٌدق : دیوان (ہ۔ نصف طع 
۲ہ ظا پورں ےہ - دےربے ۔ لصف طیع 1011ء 
.۹۔۹۰۱۳ ع)؛ (م) ثقائض جریر و الکْرزْدّق 
طع "×ظ ۹-۹.۵ :۶۱۹ا (م) الأغالیء بالخصوص 
رتارو؛:(م)ان غلکان, طبع 10٥٥٥٥٢:ا۷۷؛‏ عدد 
+روتقاہہو: (و) الکامل, 
طبعِ ۷۷۲۱ء ارسہ اشاریه؛ (ہ) ابن بے : 
کتاب الشھر والشعراء: طبع ءز٥00‏ ٤۵ء‏ ص چج٭موقا۱مےم: 
[(ے) خلیل مردم بک : الفرزَدق؛ (ہ) ابن سلام الجسی : 
طبفات الشعراء ص ہدے؛ (۹) ابن عبد ربە ‏ العقد الفرید, 
ہمدد اشاريه؛ (۱) البغدادی ؛ خزالة الادب, ١‏ ,تا 
۸؛ (وں السرزباف : آلموٹح؛ ۹۹ تا ں؛ () 
ومی مصنف : معجم الشعرا ہہرم؛ (۳؛) بالقوت : 

معجم الادباء؛ ےتا ۱وم؛ (م) الیائمی : 





:۱ تا 


مولخ 


۱1۹ 


۸ہے)؛ مترجمہ ٤ء‏ ۳“ 


مراتراجتان رہم متا جم ں؛ نیز دیکھے سط اللایہ 


ص مم؛ حنا لمر اور فؤاد افرام الہستانی ۓ بھی الفرزدق 
کے حالات زلدگی اور شاعری پر کتاہیں لکھی ھیں]؟ )١۵(‏ 
[ڑی]ا : بروز 2ز ۰۷ہ یب جمنفوچ اما ربلوغدد٠ا‏ 
۷ء۷ وخبرہ ہہولخ مقالہ ۹۰۱۰۱:ھ؛ (وئ) بھی مصّہ 





الرتفلق 

یر قاظگ: مو : ومح تا رود .و: تا ۵م (ء١)‏ 
پیلكحاك : 4ء ر: سو تا وو [ے تاریخ الادب العربی؛ 
+ی+ویپقامر۱م)؛ (ہ۱) ۶ 45:5۷اہ6 : .طہ٭* ۰< اط۸ 


لعلالطاظء چ ؛ بمدد اشاریه:؛ (و ) وھی مصاّف : ,لگا ' 


یدک ج ور ہمدد اشاریه . 
5:۸۸٥۵(‏ ۸۰ (و ادارہ)]) 
٭ ‏ الفرس : (ع)؛ گھوڑا؛ خواہ وہ نر (فحل) 
ہو یا سادہ؟ اسم جسم“ الخیْل ۔ السان کے بعد 
گھوڑا سب ہے زیادہ خوبصورت اور شریف مخلوق 
سمجھا جاتا ے ۔ اس کے اعضا کا حسین تضاسب؛ 
رنگ کی پاکیزگ؛ تیز رفتضاریء جنگ؛ تعاتقب اور 
فرار عر حالت میں اپنے سوار کی اطاعت؛ جرأت و 
قوت؛ ڈھانت اور اعلی درجے کی عادات و اطوار اے 
دوسرے حیسوالات سے منضاز کرتی ھیں ۔ اس کی 
شائستگی کا ایک ثبوت اس امر سے ملتا ے کھ جب 
کوئی شخص کسی عمدہ تربیت یانتے کھوڑے پر 
سوار ھو تو وہ کبھی پیشاب با لیٰد نہیں کرتا ۔ وہ 
اپنےمال ک کو بخوبی بہچانتا ے اورکسی غیر شخص 
کو اپنے اوہر سوار نہیں ھوے دیتا۔ جب سوار سو 
جانا ے تو وہ اس کی حفاظت کرتا ہے اور اگر 
دشمن یا کسی درندے کے حملے کا خطرہ ھوتا ے 
تو وہ چوکنا هو جاتا ہے اور هنہنا کر یا ٹاہیں مار 
کر اہے جگا دیتا ے ۔ جو گھوڑے جوگان (۱۵ہ۶) 
کے کھیل میں استعمال هھوۓ ہیں وہ گیند پر نظر 
رکھتے ہیں اور سوار کی رہلمائی کے بغیر خود بخود 
اس کے بیچھے دوڑۓ ھیں ۔ گھوڑے کی ایک اور 
'قلیل ذکر عادت یه ے کہ وہ صرف گدلا اور میلا 
پائی پیتا عم نوہ صاف اور ساکن ہانی میں اپنے عکس 
ہیں ٹرتا ہے اور اپنے سم ما رکر اے جھاگ دار اور 
گھ لا کردیتاے . 
۶٭: ‏ کھنوڑے کی تخلیق کے بارے میں حسب ذبل 


موی ییاناکی جات بے : باری تعای نے ج بگھوڑا 


۳۰۰ 


الفرس 
تخلیق کرنا چاھا تو اس ے جنوبی ھوا ہے کہا 
میں تجھ میں ہے ایک زندہ چیز پیدا کروں گاء تو 
سجتمم هو جا پھر اس ے جےربل" کو ایک 
نی ود ھوا لاۓ کے لیے کہا اور اس ہے اس ے 
ایک کیت گھوڑا بنایا۔ خدا ۓ اس سے کما: 
میں ۓ تجھے گھوڑا بناییا ے اور عربوں کے لے 
تخلی قکیا ے اور تجھے یه امنباز دیا ےک خوراک 
اور مال غنیمت حاصل درے کے لے تجھے جمله 
حیواناٹ ہے زیادہ تیز رفتاری عطا کی ے ؛ ئیری پیٹھ 
پر سواری کی جاۓ گی اور تبری پی۔ ى پر خوش قسمی 
کاستارہ چمکنا رے گا ۔ اس پر اے وہاں ے رخصتف 
کردیا گیا اور وہ ھنھنایا۔ پھر خدا ےۓ دہا: تیری 
ہٹھنامٹ باعث رکٹ ہوا اس سے بت پرستوں کے 
دل میں دہشت پیدا هوٴ ان کے کان بہرے ھو جائیں 
اور ان کی ٹانگیں کانپنے لگیں ۔ اس کے بعد خدا بے 
اس کی پیشانی اور ٹانگوں پر [سنید] دھبے بنا دہے ۔ 
نخبق آدم" کے بعد گھوڑے کو اس کہ گے آٌّ 
چلایا اور حضرت آدم٣‏ نۓ اے البراق ارک باں] پر 
ٹرحبح دی ,. 
اہک اور روایٹ کے مطابق سب ےہ پہلے 
حضرت ابراهیم٣‏ کے یٹے حضرت اسمعیل٣‏ کھوڑے 
پر سوار ھوے تھے ۔ بعض لوگ یه بھی دہتے 
ھیں له عرب یگیوڑے ان سلیعاىی گھوڑوں کی نسل 
سے ھیں جو حضرت سلیمان" کو حضرت داؤد' ے 
ورے میں ۔ لے تھے ۔ دا جاتا ے که جب بنو آزد 
حضرت سیمان"' یىی خدمت سسيں حافر ھروے 
نو رخعصت کے ونت انھوں ۓ بنوازد کو ایک 
گھوڑا عطا "کر دیا ۔ انھوں ے ا سکا ام زاد الراتب 
رٹھا۔ کہا جاتا ےٴ دہ نمام عرب یگھوڑے اسی ک 
لسن میں راف اور خالص عربپی ائٹسل 
۱ کھوڑے دو نیقی کہنے میں ۔ دوغلا کھوڑا عچین 
با ٹبھری دہلاتا ے ۔ معمولں ٹسم کے گھوڑوں کو 


الفرس 
پرُون کہتے ہیں ۔ نسل؛ استعمال؛ عمر اور رنگت 
کے اعتبار سے گھوڑوں کے بہت ے نام ھیں] . 

گھوڑے کے بارے میں تصنیفات کے جو بہت 
ہے قلمی نسخے موجود ھیں (دیکھے مثلا بران اور 
وی آناکی فہارس مخطوطات) ان پر ابھی تک بہٹ 
کم توجہ دی گئی ھے ۔ ۲٥٢٢١٢٢‏ کی تصنیف کے سوا 
جس کا ذکر نیچے آیا ےے ٢۰ع‏ نں۱۱۰۶۰۶۰۲:ا1] ٠١٠٢‏ 
ے اپنے مقالے مءراںم۸ہ ول زآٴط ۶/۷ یں0 اباحد 
لسانیات. گکھوزوں کے نام٠‏ فرآئی حوالے, 
اُمثالء نظمیں بالخصوص خاف بن حیان نماری نی 
نظم گھوڑے کے متعاق) 
ایک ابتدائی اور سرسری جائزہ لیا ے ۔ انسعو دی 
1: مََوْج الھب میں گھڑ دوڑ کے متعلق بہت ضن 
معلومات جمع کی گی هیں اور ابن امدر رک باں] 
کے ہاں بھی بہت ہے اشارے ملتے ھی ۔ ران حال 
کے ان سیاحوں ے لبزے می بت داب ٹلسہاند 
کیے ہیں جن کا ذٴثر نیجے لیا گیا ھے 

ستاروں کے ایک مجموۓے کو ”الفرس الاعظم*“ 
(۰+ف8:٢)ء‏ دوسرے مجموعة نجوم دو ”نظمة الفرس“ 
(ا۵٥۴)‏ اور الفرس الاعظم ہے فریب ستاروں کے 
ایک مجموعے ‏ دو ٭الفرس الہنام“ کہا کیا عہ ۔ 
امسلمان عربوں کی فتوحات میں کھوڑوں دو بڑا 
دخل رھا ۓ یسہی وجہ ےہ لہ عرنی لغم و در 
میں گھوڑوں کے بارے میں ا ثثر اظہار خیال ھوتا 
لاب الفرس؛ 
ناب الخیل اور لتاپ صفاب الخیل ایسی ہہت سی 
'نتابوں کے نام گنواۓے ہیں ۔ اس زساے کی جنگی 
ضروریات کے پیش نظر قرآن مجید ہے بھی رباط لخیٔل 
( (الَأالقالا : ۹۰) کی اھمیت پر زور دی ے ۔ 

اردو اور فارسی میں بہت ہے فرس نانے اور 
اسپ ناہے ھی ان میں بھی رلگین کا فرس امہ 


احادےابیث : 


میں اس سواد ‏ محض 


رعغا۔ ابن الندیم (الشررسحن) ہے 


ھی 


۱ 
۱ 


۲ 


المرس 


طور پر قابل ذکر هے ۔ ایسی تصالیف کے ىیےٗ” 
دیکھے مختلف کتاب خالوں کی فہرستیں . 

پاکستان میں آج بھی گھوڑے کی سواری ایک 
محبوب مشغلہ ے ۔ گوڑ دوڑ اور چوگان کے علاوہ 
گھوڑا فوج اور پولیس میں اپنے دستوں کے لے سشہور 
ے ۔ مبلوں ٹھینوں میں گھوڑوں پر سوار ھو کر 
نیزہ بازی کی جاتی ےے اور گھوڑوں کو سدھا کر 
رنصصس کے ذرہب دکھاے جانۓے ہیں] . 

مال( رعائن اخواق المتام مد 
۵۔م!:(م)المسعودی: :مروحالتعب؛ طبم ۸4٥۷۸۱۲۵‏ ٥ل‏ ڈاء 
ود وم۔ ے ببیعدوٰ؛: وحم وغیرہ؛ [(م) الجاحظ : 
کناب الحیوان, بدیل مادّہۂ فرس و خیل]؛ (م) النُسیری : 
۰ الحَیوان, : 





: ہافا ۱ئ :ومم!؛(م) ۱۶۸٥‏ دہ 
(۵۰ا۷۸۷ 2اا : وماںب+-4+۸,ر 0۲ +٥ا0)‏ دعا ٢۱ء‏ ۶٣اٴں۸۷؛‏ در 
وربرمزیں ال یہ رح چرس ممم: (ہ) ٥۰٥۵۸۴۰۰‏ ۵ا5 .۷ 
11ں ا<ججررں٣‏ : وٴروجائ47 وتص|) |م جا ۶۶۷ئ/ و نذا در : برا یجاممڑا 
ع۱۷1 21۲ .4-۷0۶ ٦04.‏ .۸4۸ ۸۴۰ .4ء ج ٦‏ (۶۱۸۵۵)!:(ع) 
دداں٢٢٢٤۲‏ ۸۷۸۰۱ : برہاںا. ۰<جا؛ ۱٣٥٤۶۱ص‏ دا (۷۸:٢۶۱.‏ ہا 
ت “ابا زا ال ات اچ و |ں‌یربرا'ل ۲عارجوجرت غااب۲! ہیں دصدصفبم 
۸۲ رب نخ| م)ابتث ہںطل'ل ہرنٴں'| ؛لف ۲۱۳٥.‏ وط٥۲ب:‏ 
(١۳‏ ۵ہ۶۱ع)اچ ) (۹و۸۵۹عالاج ّ ( ّ۸ ٴہ)! 
رہ ط٘دۃ .تا : ۶۸ا انا ۳یث تا ۲٣9۱۷۷۱؛‏ ج ۳ 
ریوبو,رہے)؛ سض ہے ببہعد: (و) ٤‏ 0۶ا80 .9ا .ل : 
زدبرب'لا أاؤہیر وبعیبرلعئ٠‏ لف ٢٭نافٴٰ‏ ۷۷۲])0۷۸۶۸٭ق۱5 
ہے صض ہمم تناےدؤم؛ (,) عاھاه۶ تا ا[: 
ررسر ضط م۳ قا بر ر؛ (ر١)‏ ۶۲۵۷۰ :0 3۷۰ : 

اررع |۱۵١ع٥)‏ راہریا ۸طز رممہوما ×'۶؟:۷ا ۵ ز٣‏ ۸۷۷۶۲۶۰۸۰۷۷ 
و؛جاں+لا۔ہ ۲۲١و‏ ںکا؛ ج + بہار سوم: یی ئ۰‌'ء)( 
11ددتا .۸۸ .نا : ١۱:+ت0ا‏ عاصك++۸4 ما داصوف۳ چ ١‏ 
و+(ہہ۶۱۸): (+) 8108٥‏ ۸۰۱ فا : ییعصراولا< ۸ 


8ء۸۷ ہ:: (م۱) 550٦٥88‏ .۵3د ؛: موزمۂ چمبزم )یڑ 


اور سرزا سودا کا گھوڑے پو مشہور قصینە خاص | مہونطو۸4۶ہمسەا؛ ج١‏ یم دم یم۱۹ بلا' (ھۓ) 


سن ٍ 


۲۰۲۳ 


محػج>--صسسحجص. سے ل......-.----سمسسیسسہ-س-س۳سص۲٢٦صحسصٌّممسسچوھہمسصس-سص-لسحصجحجًطچجےًْٗحہحت‏ 
سے 


الفری 


چو0ا ..3:۔ مومومدوب:گ .۱ ہمەذة 1۰×ڑا:؛ ص١٠‏ عیسوی میں جا کر بالخصوص ابن المقفم (رک ہاں] 


یحفد ؛ )۱١([‏ این مد : : الْحٌ٘صء کتاب الخیلء 
السجلد الثالی (السئر السادس)؛ ص دم ٹا ٭, م! (ے:١)‏ 
النزوینی : عجائب؛ ۰ : :۹۰, ببعد: (ہ) ابن الکابی و 
ابن العرییں : کناب أَمْماء یل العرب و فَرْسانهم طبع 
۵6ا۷ 1.0۷10118 .6؛ (۹) الحاصبانی : کتاب سراج اللیل 
سروج الخیل, بپروت ر۸۸ رع (,م) سسعدی آرشید : 
کتاب ٠‏ خایة المراد فی الخْل الجیاد] . 
(8095۸ .[ [و ادارہ]) 
٭ الُرس : ان دو اسوں میں ے ایک جو 
عرب اھسل فارس (ایرانیوں) کہ لیے استعمال کرۓ 
تھےء دوسرا ام العجم [رک ہاآں] تھا [جو وسیم ٹر 
ے]۔ سطور ذیل میں ھم یہ دکھاۓ کی کوشش 
کریں گے کہ عرب ایرانیوں اور ان کے تمدن سے 
صحیح معنوں میں کس طریقے ہے واقف تھے [دیگر 
متعلقہ باتوں کے لے رک بہ ایران] . 
قدیم ترین زماے میں جزیرۂ لماے عرب کے 

ایران ہے روابط اور تعلقات قائم تھے - ظہور اسلام 


ہے ذرا پہلے یہ تعلقات شمال مغرب میں الحیرہ کے ۱ 


بنولَُم[رک به لخم (بنو)] کے اور جنوب میں یمن کے 
ذریعے؛ جوایران کا باجگزار تھاء قائم هوچکےتھے! ؛ نیز 
ان ابنا [رک ہاں] کے ذریعے جو عرب میں آباد تیے۔ 
رہل اللہ صلی اللہ علیہ وآلم وسلّم کے صحابۂ کرام < 
میں ایک جلیل القدر صحابی سلمان الفارسی““ [رک ہآں] 
بھی تھے ۔ اسلامی فضوحات کی بدولت بہلی صدی 
اخبری/ساتریں صدی عیسوی ھی میں عربوں اور 
ایرالیوں کے باھمی تعلاقات مضہوط هو چکے تھے ۔ 
ایرطنی تمدن کے کچھ عناصر ان قیدیوں کے واسطے ہے 
جي سولی بن گیۓے تھے اور جنھوں ۓ اسلام 
گى ۴دا غندیوں میں ایک بنیاد یکردار ادا کیا تھاء 
5 "وسر ہس اع 7 
7 وت دوسنڑی صدی مجری/آٹھویں صدی 





کی سساعی کی بدولت فارسی کتابہوں؛ جسے 
غواتای ٹایک (کتاب سیر ساوک اچم با الفری)ء 
آئین ناسک تاج اه وغیرہ کے عربی ترجموں کی 
او و اضشاعت شروع صسوئی؛ جن ے ترق پذیر ادب 
ارک ہآں] اور عرب تاریخ ویسی کو مدد ملى اور 
جنھوں ۓ آگہ چل کر ضردوسی کے لیے ایک 
سرچشم کا کام دیا (دیکھبے زا٥‏ :8ا68 ۲۰ :00۷:0 نا 
۸4۷+۰۷ ا١‏ 0]] 11؛ در۸5۹0)؛ ج ۳ام(ہم۹ ۱ع) 
صے۹ ثاےمم). 

ان ترجموں اور ان کے زبر ار معرض وجود 
میں آۓ وا ی تصالیف کی نشرو اشاعت اس زساے 
میں ھوئی جب بنو عہاس [رکٗ به عباسیٰھ] برسر اقندار 
آۓ اور انھیں عروج نصیب مواء کیونکە یه خاندان 
ایران ہے قریب تر ہوگیا اور اس کے عَدٌال کے ذرے 
ایرانی اثر اس حد تک پہنچ گیا کہ بعض دفعہ یه 
گمان هوۓ لگتا تھا ”لہ عہ۔اسی حکمران ساسانی 
بادشاھوں کے وارث ہیں (دیکھھے 500۲081 .0 : 
٥۶4‏ بمواض عکثبرہ؛؟ [احمد امین : ضحی الاسلام])! 
یہاں اس کی ضرورت نہیں ےک ھ کاب [واحد : کاتب] 
کی معتدبه اھمیت پر؛ جنیوں ےۓ عسربی لقافت کے 
حصول کی کوشش میں نمایاں طور پر ایرائی روایت 
ک پیروی ک؛ یا شعوبيه رک باں]) ۓ اسلامی تمدن 
نشکیل میں جوکردار ادا کیا اس پر مفصل بحث 
کی جانۓ , 

جس بت لو واضح درنا ضروری سے وم یا ےے 
له دوسری صدی ھجری/آٹھویں صدی عیسوی کے 
آخر یا نیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسوی کے 
آغاز میں ایران کی تاریخ عربوں کی تاریخ نویسی میں 
بعض رسائل (الهَیکُم بن عدیء ابو عبیدہ؛ وغیرہ) 


ا کی شکل میں داضل مو گئی ۔ یہی کتابچے 


بع مآخذِ مترجمہ آگے چل کر تاریخ عالم کی بنیاد 


الفرس 

ب نگئے ۔ اس وفت ہے عربی میں لکھنے والے مؤرغین؛ 
جن میں ایرائیموں کی تعداد بھی کم نہیں؛ ایسے 
خطوط پر تاریخ عالم لکھنے کے قابل ھوگئے که 
اس میں یه باتیں شامل ھو جائیں : ال ہائثیسل ے 
مأاخوذ معلومات اور غیر مسلموں ے منقول ایسی 
روایات جن سے حضرت آدم ے لے کر حضرت 
عیسی“ اور ان سے نبی کرنم صلی اللہ عليه وسلّم تک 
اسرائیلی روایات پر بی تاریخ تیار هو حاۓ؛ پھر ان 
حقیقی یا اسطوری واقعات کا خلاصه جو مسلمانوں کے 
مقہوضہ غبر عرب علاقوں میں قدیم تر زماۓ سے 
ظہور پذیر موۓ رعے تھے اور آخر میں مصف کے 
اپنے زماۓ نک اسلام کی تارىخ ۔ مشرق مؤرخین 
ے انندلس اور السغرب کی اریخ ہے قدرے 
ہے اعتسائی ىرق ے؛ لیکن اس کے برعکس مصر اور 
بالخصوص ایران کے بارے میں ان ي معلومات بہت 
بہتر ھیں ۔ اس طرح پہلوی ے ئے هوے ترجموں؛ 
سز پہلے ہے شائع شدہ مخصرص موضوعات ک 
کتابوں اور کبھی کبھی زبانی نقل کردہ روانی 
پیالات کو بنیاد بنا کر الطہری؛ الدبنوری؛ الیعقوبیء 
ابن قتیہے؛ المسعودی؛ الثعالبی اور حمزہ الاصفہانی 
جیسے مصنفین کی کان ایک یا ایک ہے 
زاد ابواب کیومرٹ سے لے : جو ای ساسانی 
بادشاھوں تک؛ جنھیں عربوں ے زیر "کر لیا تھاء 
ایران کی فدیم تاریخ کہ لے وف کر دیے ھیں؛ 
تاھم ان ہے نہیں نہیں غدطیاں بھی ہوئی ہیں ۔ 
اس کی وجے یہ عہ کہ جن ماخذ سے انھوں ے 
کام لیا وہ خود غلط تھے یا یه ته جو ثصے یا 
اسطوری روابات ان تک پہنچی تھیں؛ انھیں 
انھوں ےۓ تاریخی حقائق سمجھ لی ۔ مثال کے طور 
پر السعودی (مروجء ٤+‏ مشرجمۂ ؛ٴذا٥٤؛‏ :ےو 
بیعد) اسطوری کیانی بادشاھوں کے نام شمارکرتا ے 
اور پھر فورا اسکندر اور دارا [رک بانہا] کا ڈکر | 


الفرس 
شروع کر دیتا عے اور مخامئشیوں کو؛ جو دارا رے 
پہلے ھوے تھے؛ نه صرف نظراندا زکر دیتا ے بلکہ 
انھیں بابل کے بادشاھوں کًٍِ سلتبس کر دیتا ے؛ ٴ 
ارستیوں (ملوک الطوائف (رک ہاں]) کا ذکر محض 
سرسری طور پر کرتا ھے؛ لیکن ساسانیوں کے بارے 
میں بڑے پرلطف انداز ے بالتفصیل بحث کرتا ے؛ 
جن سے باھر وہ زیادہ اچھی طرح واقف تھا . 
یه قدرتی بات نھ یکه عرب ساسائیوں ہے نبة 
زیادہ مائوس تھے؛ چنانچه اس خائدان کے مؤرخ 
0+ 6) ھ کے پیش ماغذ عربی هیں (دیکھے 
9٥۶0۱۱‏ ۱| ویو جروہ] اء بار دوم کو پن ھا گن 
۶م۱۹ئع؛ ص ۹م تا مے) ۔ اس کتاب میں کچھ تو 
صحیح معنوں میں تاریخی واقعات ے بحث گی ے 
او ر کچھ ایرانی معاشرے؛ بالخصوص ایرانی مذاھعب 
ہے؛ جو بظاھر بخوبی معلوم تھے ۔ اگر ایک طرف 
ساسانیوں کی عظمت و شان ہے شعوبي کو ایسا مواد 
مل گیا جس کی بنا پر وہ بلا خوف تردید ضخر و 
مہاہات کر سکتے تھے تو دوسری طرف عربی عنصر 
کی برتری کے حامیوں کو مزدک اور مافی کے مذھبوں 
ہے شعوبیه [رک ہآں] کے خلاف دلائل سل گۓے ۔ 
واتعه تو یہ ے کہ ایرانی مذاھب کے بارے میں 
علم محض سطحی تھا؛ لیکن ھمیں یه بھی معلوم 
سے تہ کشوروں کا نظام (ھعفت کشور)؛ جو دنیا کی 
اس نتم باعث ےے جو عرب مغرافیه نگازوں ے 
یھی ا کن جغرافیه]ء الجاحظ کو معلوم تھا 
(دیکھے کتاب التر بیع؛ طبع 8۶ بمدد اشاریه) ۔ 
سزید ہرآں الجاحظ مزدی اور مانوی مذھبوں کی بعض 
اور جزلیات سے بھی واقف تھا اس کے نزدیک 
دئیا میں صرف چار متمدن قومیں تھیں: عرب؛ هندی؛ 
بوزنطی اور الفرس (الاخبار؛ در لغت العرب؛: ۲۰ 
بعد) ۔ اے اس پر بہت تعجپ نا ہے کہ 
اھل فارس [ > الفرس] ۓ؛ جسو ہاور باتوں میں اس 





ٌّ 


ور 


سرائیی ارزشرمیار تھے بعض (نذموم) مذھبی 
ژنْلوْمٹکو قبول کر لی" تھا؟! محرسات سے شادی کی 
ویو آگ کی پرستش کرۓ تھے: 
وَقيْہ۔ یه یقین ‏ ےکہا جاسکنا ےکه نجی مذاکرات 
یق اُن:مسائل پ رگرما گرم بحثیں ہوتی رهتّی ہوں گی ۔ 
کٹچھ عرصے بصد سعید الاندلسی نے يہ اعتراف 
کیا که علمی ذوق کے لے آٹھ قوسیں ممساز تویں؛ 
یعی مندوستانی؛ اییرانی؛ کلدانی؛ یوذافی: رومی؛ 
مصریء عرب اور اسرائیسلی ۔ یه قسومیں ایرانیوں 
ے علم طب کا ایک نمایاں ذوق اور نجوم اور 
ستاروں کے عالم تحت القمری پر اثر کے واضح علم 
کؤمنسوب کرتی هی (کتاب طبقات الامم؛ مترجمۂ 
٭ ما8 .۸ء پرس چحہورے؛ ص متام د)۔ 
ابن الندیم نۓ الفہرست میں ایسران کے مذاعب کے 
بارے میں بعض جزوی باتیں بیان کی ھیں؛ لیکن جو 
عرب مصنف ان مسائل سے سب سے زبادہ اچھی طرح 
واقف تھاء وہ یتینا الشہرستانی چے؛ جس نے قدیم 
مآخذ ے استفادہ کیا ے اور مقابلة حقیقت پر مہنی 
بیان لکھا ےے . 
یه فراموش لە کرنا چاے کله کللة و دمنة 
رک :ہاں] کا عربی ترجمہ اگر سب سے پہلی نہیں 
تو سادہ لثر یق الین یادگار اون میں ے انک 
متصور ھوسکتاھ هھ؛ لیز یه که ”ادب* جو غیر مذھبی 
ٹری ادب کی اصل ہے ایرانی اثرکی پیداوارے ۔ 
علماے متقدمین کی خواحش یه تھ یکه عربی ُئ 
کے مختف اہجزاے ٹرکیہی میں ایک کے 
ورك پیدا کیا جایۓۓ ۔ انھوں ۓ انتہانی کوڈش ک 
کہ ایرانی لمدن ے اخذ کردہ عناصر کو ایک حد 
اننر رکھا جائۓ؛ لیکن وہ عربوں کو ایسی 
٠‏ زرئف ٣خسیار‏ کرے اور انھیں بخوشی دوسروں 
ال وسر نےازند رو سکے جن سے وہ سب 
رح لیر ڑافکاثز خڑاے لیے ان مصنفین کو اردشیر 


قت 


ْ٘۲۰۳۴۳ 


فرسان 





ٰ اور انوشروان جیسے شہنشاھوں کے نام بخوبی 
١‏ معلوم تھے اور وہ ایرانی بادشاھوں کے عمد ناموں 


کی عبارتیں نقل کرےۓ میں خوشی محسوس کرے 
تھے ۔ انھوں ۓ اس ادب کی بدولت بزرگ مہر 
ارک بآں] کی شخصیت کو مقبول عام بنا دیا اور 
پوری ایرانی قوم کو داائی اور سیاسی سوجھ بوجھ 
کے لحاظ سے مشہور کر دبا جبکہ شعوبیه کا خفارہ 
ٹل جک نیا 

ماحدذ : به سمکن نمیں که اس موضوء سے متعلق 
جو اوپر کے مدالے میں زیر بحث ھھ؛ کوئی محدود 
فہرست باخذ دی جا سکے کیونکہ اس کا مطاب بہ ھوگا 


ایرانیوں کا ذکر کیا گیا ےء لہٰذا ھم صرف مقالات عجم؛ 
ایراں اور شعوںیه کا حواله دینے پر ا کتفا کریں گر اور ان کے 
علاوه مندرجه ذیل کتابوں کا : (ر) 1٥8٥:٦٢۸22۷‏ ۸۷۸ : 
دڈماو نا بوٗادم۸۷۷ جو مممہ)؛ازہا ہورزہص۶ا؛ ج۱ 


سترجمہ ۸1٦1:0830‏ ٤ا‏ ت)؛ می ررورت“ (م) 5.8 


۴۶۳۲ : و رو روط ں٤8‏ و ا۶ا ما7 لن یہورعء ص 
مخ ہمہ 
)60٦.٥۳۶۲٢۸٢(‏ 
فرسان : (لیز فرَسَان)! ایک مجمم الجزالر جو ٭ 


حبرۂ احمر میں راس جزان کہ جنوب مغرب میں 
تہامة کی بندرگاہ ابو عرش کے بالعقابل واقم ھے ۔ 
ان میں سب سے بڑے جزیرے فرسان کبیر (جس ک 
بندراہ خورفرسان ے) اور فرسان صغیر هیں - خور 
کے علاوہ پک اور سید دوسرے قابل ذکر مقامات 
ھیں ۔ باشندے سوتی لکالتے او ر کچیوے پکڑے ھیں 
اور ان ہے کافی دولت کماۓ یں ۔ اصرن برگ 
ژ۵ )) ے) جس ے ان جزیروں کا پتا لگیا 
تھاء یہاں بہت ے نخلستان اور مکی اور خربوزوں 
کے کھیت نیز عربی بارہ سنگے اور بڑی تعداد میں 
غزال اور ہکریاں دیکھی تھیں . 


فرمان 


۲۰۵ 


فیکبله 





الہمدانی ان جزائر ہے واقف تھا ۔ اس کے 
نزدیک یہاں کے باشندے جو ان جژبروں کے نام کی 
نت سے (فرسان] کہلانۓ ہیں؛ شمالی عرب کے 
ممتاز قبہلے تغلب (رک باں؟ ی اسل ہے ہیں ۔ 
نو تغلب کی طرح انک ژماۓ میں ۹ہ بھی عیسائی تھے 
اور ان کے چزبروں می متعددگرے نیے حو الہمدائی 


کے وقت تک تساہ ہو جکے تھے ۔ اصل حبشهہ کے 

ساتھ ان گی تجارت زورول پر تھی ۔ جنونی عرب کے 

ماغرلن الساب کے ازدنک وه حمری ھی . 
ماحیل :)0ا االہمدانی : جزدرۂ (طم ١ا‏ ا 


۳۲ صے۔ س یں ص ہے سہرںف ص جح س٢‏ نا 


ص9 


مہ ض ہے س رص و سر اہ ص رو س مم تاہٴ: 
صور س ۵ ::)(م) یاقوت : معحم الہلدان: م : مےہ ٹا 
ہےہ؛: (م) ۲٢۰٢٣٢٣‏ ۷۰ :۰ ۱ہ + درا“ /لہہ ۷ء5 ۸ء8 ء711 
ول ہن ا( :|| واج( 4ؤ؛ ہمدد 
'م۔ہ:ا: (ہ) 


خحاقچ. ہت 


وع بناەع؛ (ہ) ۱۳ا۲۱ : 
اشاریه؛ (ن) )٥۶۷٢۷۰۶۰ : ۸۱8۱8۰۹ ۷۲١۵۰‏ 
۲: ۷۸۷۰۸۶]؛ :ےہ٢۲۱‏ 
۶۱۲۱۶٢(‏ 5)۱ .([) 

فرسخ : ز ایک معرب لفظ جو فارسی لفظ 
فرسنک سے ماخوذ ۔ (اس کا تبوت آرمینی 
ھرسخ اور آراسی پرسسخا قوعادہ:۲ ہے ملتا هے)؛ 
موجودہ فارسی زبان کا فرسنگ (پہلوی فرسنگ؛ 
قدیم ایرانی ۶۴× ٣8۳‏ در ھیروٹوئس وںاںل1610] و 
8٥م‏ 2660[اصل لغت خرسنگ ى (فرھن کآئند راج)]۔ 
ابران میں لمبائی اپن ےکا ایک پیمانه جو اس فاصلے کے 
مساوی ے جوگھوڑ ےکو قدم قدم چلاّ در ایک گھنٹۓے 
میں طے کیا جاۓ۔ ایک فرسخ میں ٦٦..‏ ذراع یا 
ذُرع رسی (گز یا ھاتو) هوۓ ہیں اور هر ذرع 
ے۸٭۰٠؛‏ میٹکا هوتا ے ۔گویا ایک فرسخ ٣مہ‏ 
سیٹر [ح ۵ء مہ ٹیلومیٹر]ء ایک صسرفی. فرسخ تین 
عربی میلوی یا اریم لاہ( ۸+ چےئ بیٹر) 
کے براہر حوتا تھا-+لبقدہی:حسب ذیل اعللله ڈیتا 


۱ 


(004قء مب رق سواابص وم اس ہیں سپ 
ہہ س .م) ایک درہ “>۵ پورسنسنک->م میق 
.۲ ابل (٤ا۱م)؛‏ عراق میں ایک برید > م میلی! 
شام اور خراسان میں ۹؟ بقول۔السمہودی طبع 
وسٹنفلٹ؛ ص۳ پرسنگ تس میل؛ میل ٭ ...۵ 
ایلء اىل > مم انچ؛ ائچ تہ دائیۂ جو ۔ [آج, کل 
ایران مس ایک فرسخ خ چھ ےکیلوسیٹر کے براہر سمجھا 
حاتا ے, ۔ ٠‏ 

٥آ‏ : [(فارسی وعربی لغات (علافرمنک آنتدراج؛ 
تاج العروس اور ٭0دا؛ ہڈیل سالّہ) کے علاوہ)] )١(‏ 
٣ ٥٣"‏ در اەاضتطاط 1۶۱۶۸ ٤8:‏ .6۳170۸9047:؛ ۱ا :ے۲ م؛ 
(+) ۰٭ا ٥:۱۱ء‏ ۶۵نا ء0٥‏ 1.۸۰ : وەل م٥و٥ن٥0‏ ٣ع‏ 7+۱۸۸ 


5> 


۴۲ اد )۲م واؤنہەم ص جہ؛ (م) ۲۷عو0 .۰۱۰4 117د:ط 
؛۰ہہ۲۹) حشيه؛ (م) “۳ 0ئ( ھللا ؛ واتاہط 
۸۷ہ ۸/لایت ڈ۲( ٭( ۱۰۱۰۶۱۸۰۲۷+ 5ئإّبز :4ء ص ۳ے!(ح) 11:880۷۷۰۵0۱۲۰: 


۲۰ //٣٥٣ 


تر |یویگ۴ڑ باوں| ۱۴۱ ۱ء مرچ(٤ەیئ‏ ہب۷( (و/4 .نول 
سلسلہ عتمء ‏ :٠.ج):‏ (۹) ٤٥ا(ا:۱۷+۰‏ ۸۰ در ہا ا4ا 
ءاوااداچزواا ۰( ,و9 ا طل؛ جح ء۱( ۹۱ ع):ا!ےم 
(۲١10۸۸ا‏ ۰ط6کگ) ے 
فرن : رک ہہ (فن) قاٰی × قالین۔بلی[۔. 
2 مر :َر رک بہ مُافکم , 
: تلم مؤرخ* لی سیف لور ام ۱ 
احسمد س و بیجاہور کے درباری مد اسم 
هندو اہ استر آبادی کا عرف۔ بقول سطلووی 51*:6۶ 
(جو فرشتہ کے حالات ہیں مقاله نگاؤ کا ماخ جے) 
فرشته کی تاریخ ولادیتەاور مولد قیاسی هیئٰ؛ :لیکن 
گلشن ابراعیمی (: ۸م م؛ مطبوصۂ بمین) کی رو 
سے فرشتہ ی ولادت غالبا .ٹر ولوم ردام نے ۔چغد 
برس پیشتر ھوئی تھی۔۔ اس کی ہائپ کا نام زخلامعلی 
ہندو شا تھا وہ کسی پیر وقی :ملک ہن تخلونو کھتا 
تھا ۔ ای کے آباو اجعاد ین کوناڈن وَذالہ ےناگ 


۲ 


ر 


لہ 





آکئی ےو ما وبزوںںھ مین ضا پور سس امیا اوییا۔ 





۴۴ 


خیشند 


نشین ابراعیمی (م : ۹۵ء) کے مطابق بوقت تصنیف 
فیشتہ کے خالدان کو احمد نگر میں قیام پذیر 
ھوے کتھ زیادہ زانه نہیں گزرا تھا اور 
یه بھی اسی ے معلوم ھواکه وہ شیعه تھا 
(گلشن ابرآھیعیء ۱:ےء) مرتضٰی نظام شاہ (ءے۹ھ/ 
۵ تا ١۱۵۸۸/۸۹۹ع)‏ (رک باں] کی ملازمت 
میں منسلک هو کر فرشتہ کو سلطان کے حفاظتی 
دستے میں جگہ مل گئی ۔ مرتضی نظام شاء ۓ فرشتہ 
کے ذمّے اس اسر کی تفتیش لگائی کہ بیجا پوری فوج 
غ مل ضو کے ۶ے کنل ازر سوا 
مرزا خان ے جوفوج اکٹھی کی تھی؛ وہ بے حس و 
حرکت کیوں پڑی رھی ۔ فرشتہ کے کھوج لگکاۓ 
پر ایک سازش کا پپستا چلاء جس میں مرزا خان اور 
بیجا پوری نائب السلطنت دلاور خان ملوث تھے اور 
جس کا مقصد مرتضی شاہ کو معزول "در کے اس کی 
جگەہ اس کے بی میراں حسی نکو تخت حکومت پر 
بٹھانا تھا۔ فرشتہ ۓ اس سازش ے سرتھٰ یکو آ اہ 
کر دیاء لیکن اے قتل ھوےۓ ہے نہ بچا سکا ۔ خود 
فرشته کی جان اس لیے بچ کی که وہ میراں حسین 
کا ممدرس رہ چکا تہا۔ ے۹۹ھ/۹ہ۱۵۸ء میں 
غریب الدیار فرشته کے رشتے داروں کو مجبور نیا 
گیا کہ وہ احمد نگر چھوڑ کر بیجا پور چلے جائیں؛ 
لیکن ان کی روانگی کے بعد میراں حسین کو مقصل 


کر دیا گیا اور ۹ ۱ صفر ۸۹۹۸/ء دسمبر ۱۵۸۹ء ۔ 


کو فرشته دربار بیجا پور میں باریاب ھوا ۔ یکم 
ربیعالاؤل ہ۹۹۸ھ۸/ہ جنوری .و۵ کو اے 
ایرامیم عاإدل شاء ےۓ ملازمت میں لے لیا۔ بعدازاں 
ابی بے برمان نظام شاء کہ سفیر کی خشدمت انجام 
بی 'کہونکہ برھان نظام شاہ سلطان بیجا پور کی مدد 
:بد اپنی لڑ کے کو تاج و تخت ے محرو مکرنا چاہتا 
7 زھمرکت تیچے میں احمد نگر اور بیجا پور ىی ٠‏ 
بن دو بھیوغیشتہ خی ھ وکر گرفتار ھواء 


۲٦ 


فرشتہ 


لیکن بچ نکلا ۔ رجب ۸ ٭ مٹی۔جون ۰ء 
میں وہ ابسراھیم عادل شاہ کے همراہ رات کو ایک 
مہم پر نکلا جس کا مقصد سلطان کے فائم مقام 
دلاور خغان کو اقتدار ہے محروم کرنا تھا۔ 
ابراھیم عادل شاہ کی صاحبزادی بیگم سلطان ک 
شادی اٴکبر کے فرزند شاھزادہ دائیال کے ساتھ 
ھوۓ لگی تو وه صفر ۱.,۱۳ھ/جولائی م.+ضء 
میں پیکم سلطان کے همراہ عازم سفر ھوا ۔ جہانگیر 
کی سلطنت کے ابتدائی ایام میں اے ایک خفيه کام 
پر لاھور بھہجا گا ۔ بعض داغلی و خارجی قرائن 
سے (جن کا تعلق تارنخی واقعات سے ے) قیاس 
گیا جا سکتا ے که فرثتےہ اس سال تک زندہ 
رھا ھوگا . 

فرنته یق شہرت اس کی مشہور تاربخ 
گلشن ابراہیمی پر مبنی ےہ جس کے دو نسخے ملتے 
ھس ۔ ایک لسخه ۱۵, رھ/ہ ۔ے۰ ۹ر کا 
لکھا ھوا ھے؛ دوسرے کا نام تاریخ نورس امه 
ےھ اور اس پر سن ۰۱۸ھ/۹٠٦‏ ۔. :۱۹ء بت 
ے ۔ گلشن ابراھیسی (ر:م) کا آغاز شاھان 
اسلام کے واقعات اور مشائخ عظام کے سوائح سے 
ہوتا ےہ جن کا تعلق سلطان سبکگین غزنوی کے 
زماۓ سے کسی لەکسی صورت میں ممالک ھدوستان 
سے رھا ے ۔ واقعات ے پہلے ایک مقدمهہ ہے جس 
میں ھندووں کی تاریخ کا خلاصہ آ گیا ہے ۔ لتاب 
کے خاتے پر هندوستان کے جغرافيهء هندووں کی 
تاریخ شناسی اور ان هندو راجاؤں کا ذکر ےے جو 
فرشتہ کے زماےۓ میں ہاجگزار حکمران تھے (فرشتہ؛ 
۳۲۴م ). 

فرشتہ کے زماےۓ میں ہندوستان کے سسلمانوں 
کی تاریخ نویسی کا یسە انداز تھا کە آنحضرت 
صلی الہ عليه وآله وسلٔم ہے لے کر مسلم حکمرانوں 
کے حالات لکھےجاۓے تھے؛ اور ھندوستان کے علاقائی 


فرشتہ 


۲۹ 


فرشتہ 





فرمائرواؤں اور مشالخ کا غاص تذکرہ غزنوی دور ۱ طبقات میں مشموله احوال سے زاشد اور مفصل 


سے شروع ھوتا تھا ۔ لویں صدی ھجری/ہندرھویں 
صدی عیسوی ہے عام تاریخوں میں ان فارسی تاریخوں 


کی پیروی ہوۓ لگی جو سغل اور گجراتی سلاطین : 


کی سرہرستی میں لکھ یگئی تھیں ۔ ان میں میر خوائد 
کی روفة الصفاء خوائد امیر کی خلاصة الاخبار(ن۹۰ھ/ 
۵ ع)؛ حیسب السبر (۸۹۳۰/مد۱ع) اور 
تاریخ الْفی وغیرہ کا اثر نمایاں ے؛ مؤخرالذکر ا'دبر 
کی فرسائش ہر ۹۹۳ھ/۱۵۸۵ء میں لکھ یگئی تھی ۔ 
روضٰة الصفا کا اثر عبدالکریم بن محمد النمبدیوی کی 
الطبقات المحمود شاہيه (۵ ۹/۸۹۰ ۹ء۱ ۔ 
اور قیفی اللہ بنبانی کی تاریخ صدر جہاں (ے۹۰ھ/ 
.ھ۱ -۔۵.۲؛ع) میں بھی نظر آتا ےے (دونوں 
مؤرخ محمود شاہ بیگڑا کی سرکار میں ٭٭زم تیے) ۔ 
اکر نے سقامی اور علاقائی تارخ ویسی کی 
اس لیے حوصلہ افزائی کی تھ یک اس کی حکمرائی کی 
کڑیاں مغلوں ہے قبل مسام سلاطین مندوستان کی 
تاریخ ہے ملائی جا سکیں اور اس طرح ابک نفسیاتی 
اثر یغ پسدا کیا جاےۓ کہ اس کی حکوست سرت 
حکومت کے تسلسل کا درجه رکوٹی ےج 

میں عباس خان شروانی کی تحفه اکہر شاعی کات 
۹/۸۵۹۸ ء۵ :ع) اور ابوالفضل کا ابر نام شامل 


(١۵۰۰ 


ہیں ۔ اس کا دوسرا مقصد یه تھا لد نوزائیەمفل ٠‏ 


سلطنت کے شان شایاں ایک عام اور مفصل علاٹائیے 
تاریخ لکھوائی جاےۓ ۔ اس ػی مثال لظام الدین احمد 
کی طبقات اکہری سے (۱ ت۸ا ود۔۵۹۳ :۱ع)۔ 
فرشته النمیدیھی اور بنہائی کی تصالیف سے 
ستعارف تھا ۔ اس کا اپنا بہان ے (: ۵۳ تام٥۱۵)‏ 
کہ ابراھیم عادل شاہ ےۓے اسے روضة آلصنا کا ایک 
لسخه عطا کیا تھا اور مملکت ھند کی تاریخ لکھنے 
کی حوصلہ افزائی کرے ھوے یه ھدابت کی تھی کہ 


اِس میں سلاطین دکن کے حالات نظام الدین احمد کی : 


' لکھے جالیں . 

گلشن ابراھیمی ایک سن وار تاریخ ے ہجو 
تمامتر قدیم تواریخ؛ زبانی روابات اور خود افرشتەے 
ذانی ہشاھدات پر سبٔی ےہ ۔ اس کا مقصد مسلمعالوں 
کے شاندار دور حکومت کی روداد لگاری ے ۔ 
یه طبقات اکجری کا خلاصہه اور تکمله ے لەکه اس کی 
ھوبہو نقل ۔ فرشتہ کے ہاں مندووں کے عہد کی 
تفصیل زیادہ لی ے ۔ عربوں کی ھندوستان میں 
آمد؛ افغانوں کی اصل اور ان کے کارلاموں کا ذکر؛ 
وادی کاہل میں عرہوں کا لفوذ اور بکتگین غزنوی 
کی حکوست کے واتعات اظام الین کی طبقات میں 
مذکورہ وقائم ہے زائد ھیں ۔ جہاں تک تٹاربخی 
مواد ے استفادے کا تعلقی ے؛ فرشتہ کسی خاص 
اصسول پر کربند نہیں ۔ اس ے (| : مك٠۱)‏ 
تاربخ الفی اور طبقات اکہری جیسی متاخر تاربخوں 
کی روایات پر النحصارکرےۓ ھوے یه غلط بات لکھ 
دی ےکه .۹ھاہ ۰ء میں دمیک میں محمد بن 
سام غوری کا قتل عندو گکھڑوں کے کے ھاتھوں ھوا 
تھا؛ لیکن اس ےۓٗ معاصر تاریخ تاج تاج الماثر اور تریبی 
ماغد طقات“ ناصری میں درج شدہ ہمالات پر خور 
ادرۓ کی زحمت گوارا نہیں کی که به قاتل ملاحدہ 
تھے حالالکہ یہ دولوں ىآخذ فرشتہ کے پیش نظر تھے 
ردیکھے طبقات اصری؛ مترجمۂهُ ۸88۷٥۲٤‏ .۱11:0 ۱: 
۵ حاشييه م؛ لنڈن ؛ ہہ ہء) ۔ وہ بعض اوقات 
طبقات اکہری کی عبارتیں ھوبہو لقل کر دیتا ے ۔ 
اس ۓ (: ٘ ) میں نظام الدین کی طبقات اگبری 
(ر؛مے؛ کلکتہ ے۹۲۰ ۱عء) ہے یه خاط واقعه لق ل کیا 
ہے کہ مہ ۔ ہمم ۹ھ میں چنگیز خان نے لکھٹوتی ہر 





حملهکیا تھا ۔ خالہا یه یمان طہقات اصری کہ کسی 


غلط سلط مخطوطے ہے باخوڈ ے (دیکھے ترجمہ 
طبقات لاصری؛ محرلۂ بالاء سی ۵ء حاشمہھ )رپ 


لے" 


نیقی ۲٦۸‏ فرشتهھ 
ہسػح_وت-.ح یت کت 1تت سم تہنش۸۵ں۸_,_سرںر_ررررتتد تسچ سیت چپ چت-:و9ت- حچگچجچچے ست-ج--ہ ہ:ے۔بپ[ج-2-۔ح 


رانحاظامالدوغ نے پہلے کے حوالوں اور اذ |. اس کے متعاق کچھ بیانات تھے ۔ فرشتہ نے تمام 
کے بارے میں فرشتہ اپنی پسند ہے کام لیتا ے۔ | بیانات کی چھان بین کی اور امر واقعہ کو ظاھر 
این چاعیی ہن ۔احمد سرھندی کی تاریخ مبارک شاصی !ا کرے ہوے آخر میں لکھا هے کہ صحیح حالات کا 





( ول جو کلکنہ ۳+ ۱ھ) کی پروی کرےں ھوے ' 


خداظ:الدین' تغخلق. کی٠‏ تخت نشہنی کا سال ےہا 
(١‏ ھلکھا ےہ اور ری (تاریخ نیروز شاھیء ص 
۵مہ گلکكتھ ۸۹۶م) میں درج شدہ تاریخ 
مس لشیئیء یعلی ٣.‏ ےھ/۲۰ء۱ء کو ترجیح نہیں 
دیء عالالکہ طبقات اکبری (ص ۰ ۹) نے برنی کی 
بیان کردہ تاریخ لکھی ہے اور سسکوکات ے بھی 
اس کی تصدیق ہسوتی تھے ۔ معلوم ھونا ے کہ 
طبقات اکہری کے نمام مآخذ فرشتہ کے پیش نظر تھے ۔ 
فرشقہ ے کوتوال دہلی اور سلطان علاء الدین غلجی 
کے درہیان ایک سکالمہ بیان کیا ے جو باعتبار من 
طبقات (ص ۶۵م) کی نسبت برنی (ص م۹ء تا ۹۵م) 
سے قریب تر سے ۔ فرشتہ مآخذ کی نشان دہی کے 
بغیر یوں ھی واقعات بیان کرتا چلا جانا ے ۔ وہ 
لکھتا ےہ (۱:.م) کہ محمد بن تغلق نۓے ولایت 
چین فتج کرے کا عزم کیا تھا حالالکہ برنی (ص 
مم) اور اس کے بعد نظام الدین (ص ۲.) ایک 
سچھ کا ذ کر کمرے ہیں جو مندوستان اور چین کے 
دومیاب کوہ راچیل کو سر کرۓ کے لیے بھیجی 
کی تھی ۔ جہاں تک ىآعذ ے استفادے کا ثعلی 
٣م‏ فرثبتہ کبھی کبھی, ذاتی سوجھ بوجه ے بھی کم 
لیتا یہ ۔ اس بے ہرنی کو الزام دیا ے لہ چونکە 
ا عصو ہریف) فیروز شاہ کے عہد میں سرکاری عہدہ 
جلعیل تھا ببھہذا اس نۓ محمد بن تغلق کے زماۓ 
موں ۶ضغوستان یں ہاو راء الشہر کے فرمائروا تَرمَشِیریٰن 
کی خوی :کیا یکا جالد نہیں لکھا (: رم:) (حالانلکہ 
وی ےچ ن۔تخلق .کو آڑے ماتھوں لیا ے 


تی کل تار جہ الزام خلط ھ) ۔ خیاث الین 


وک رفاات ویر دہ مد میں ہوٹی تھی 0 


اکر کی 


۱ کے بارے 


علم صرف اللہ تعا لی کو ہے ۔ تحریری مواد کے 
علاوہ فرشتہ کا ماد زبانی روایات بھی یں جو 
اس کی ذائی تحقیق ہر سبی ھیں ۔ غیاث الین 
تغلق کے حسب نسب کا پان (۱:, مم تا مم) 
اس یۓۓ خود اپی تحقیق ہے لکھا تھا ۔ اس نے 
جہانگیر کے اوائل حکوبت میں لاھورک سفر نیا 
تھا جیں میں اس ے لوگوں ہے اس معاملے میں 
پرچھ گچھ کی تھی . 

دکن کے مسلم سلاطین کی تاریخ لکھنے ھوے 


کے یوسف عادل شاہ کے عثمانی ھوے کے اساۓ کو 
وہ بہٹرین حک5یٹ بِلانا ے (:؛): لیکن اس بارے 
سیا و انی تحیق کی زحمت گوارا نہیں کرتا 
درک به پبجاپور] ۔ اس هہ یه ہمیان (ج:ہ۹) که 
یوسفپ عادل شاہ ے عادل نہ کا لقپ اغتیار 
ٹر کے ۹/۸۸۹۵ہءم ۱ء میں اپننے لام کا خطيه 
پڑھوانا تھاء رفیع الدبن شبرازی کی تذ کرة الملوک 
(مخطوطہ موزه برطانیه؛ عدد ۸۳ہ ۲۳ ورؤ ہم الف 
ٹا ++ب) کے وانعات ے مطابقت نہیں رکھتا جو 
ہشن ابراعیمی کے زساۓ میں لکھی گئی تھی ۔ 
اس یىی نصدیق موجودہ 'لتبات ے بھی نہیں ھوی 
(دیکیے .1ا ۹ى ۹۳۰ر عاص مر تاہر)۔ 
فرنشہ کی به شرادت الە کولکنڈہ کے سلطان قلی 
قطب المنک ے شاعاله القب اختیار ٹر لے تھے؛ 
تاریخی لحاظ ے ۔اقط الاعسہار ے (دیسکھے 
3::٤(‏ آ۰:ایرہ|وہ ہام م پر :+ٗ٘ناہ:لہ+1] ۰ا1 |ہ اووہاول؛ 
۸ عم ص ۹ء)۔ بہمئی سلطنت کی تاریخ 
میں بھی فرشته پر زیادہ اعتماد نہیں کہا 
جاسکتا۔ ا سکا بیان ۓکہ بہنی سلطنت اکا پانچواں 


فرشتهہ 


۲۳۹ 


فرشند 


۔حححصصس یتر جح۳ “٤چ‏ وو‫ِیپیویےییوود سس سس سس سے شر ر ‏ ہش 
فرمالروا محمود ٹھا؛ لیکن مسگوکات ٥١۵‏ 6 اء ہ٥‏ ۔١٥:‏ ۱ ھندوستان کے معاملات میں دخیل کو رع ھےے- - 


رومہرا امە‌ہماأہظ ۴ا؛ زإہ بباہ٤)؛‏ ذر ۷۷:۸۶:۱١‏ 
۸۸۰٥۲اء؛‏ سلسلھ سوم ہر (ہوہاع؛ٴ ص ودنا 
ے) اور علی بن عزیز الہ طباطبا لی 5 
(۷۰.۳ھ/م۱۵۹ع) حیدرآباد دن ددم۱ھ: 
٭۱۹۳ء؛ص ہم تام اورالشیرازی کی تذا ٹرۃالملوک 
کی شہادت ہے پتا چضا ہے که ہہمنی سلطنت ٴہ 
پانچواں فرمائروا محمد تھا ۔ مکشن ابراعیمی اور 
برھان ماثر میں دوسرے ستضاد بات کی نشان دھی 
6 ٤٥ا٭:اہ‏ ۷ ۹۱۲ ے ب:۹ء:۷( ۰ا۱ گرہ :١۱::۲(:‏ الا م٭را٣!‏ 


تار 





:۸6+۱0۸0 /ە :وہنا اا4اا5 کے عسوان ہے 
۲۱۱:9٥ ۸4۸١۱۱۷١۲(‏ ج ومتابہەڑز ءیہیں۔ٌْم۱۹ع) 
میں کی ےے ۔ نظام الدین اور فرشتہ ے گجرات اور 
دکن کی تاریخ لکھتے هوے جو ۔خف ییانات دیے 
ہیں؛ ان کا تحقیفی جائزہ طبفات ا نہری کے مترجم 
:0 طاحمصدفتءزہہھ بر |مٴ؛ .ا۲ .8 جلکنہ 
۶۹( ھیع) سے لیا ےہ . 

یورپی حلفوں میں اٹھارھویں صدی عیسوی کے 
وسط ے فرٹته کو عندو۔۔۔ان کے ابلامی دور کا 
مستند مؤرخ نانا جا رھا ے, لیکن سنین کی غلطہوں 
ورسرے بت ما فہ رز تنقد ہوے لگی ے 
(مثال کے طور پر دیکوهہے 1٦4۱۷۰۵‏ :1] :5 : وہ۵::؛5 
برہا:ااط ٥/0-700‏ رن بی ۹۳۹ رع ں:مودتا 
۵ئ) ۔ ۷٭ ہ10 ٥ہ‏ ت×د۴ا۸ ۓ ٤ہ‏ ز۳ :ولا ۶۰٦ا‏ 
1:۸ 7 جلدیں؛ لنٹن ہوےبع) لپ نہر 
گلشن ابراعیمی (صرف مقالة ال و دوم) کو اعل 
ی۔ورپ ہے متعارف کرایا ۔ یه اصل فارسی کا آزاد 
ترجمہ ےہ جس میں تشریحی حواشی بھی میں ۔ 
فرشتہ ہندوستان کے اسلامی دور کا مؤرخ تھاء لہذا 
اس بنا پر ٥۷ہ‏ کو اید تھ یکە ایسٹ انڈیا کہنی 
کے حصول اقتدار سے قبل ھندوستان کی تاریخ میں 


رو اا۶ ا؛ہ 1061161٭۸4 (چ ٢‏ ؛ کلکتہ ٦ہ‏ ۱ع 

مالاہار پرگیارھویں مقالےکا انگریزی ترجمہ فا وا 
جبکه تیسرے مقالے کا ترجمہ 8٥٤٤‏ ۸0081000 کے 
مملا+ھط ۲ہ رہ۱؛ئالا ۴:۸:۷۰ (م جلەییں؛ 
۲۷ :58۲:۷ ۹ ے,ع) کے ام ہے شالع کرایا ۔ 
اس ہے فرشته ایک مسشند مؤرخ ماا جاۓ لگا ۔ 
:۷/۸۱ ٭۵٥مط]‏ کی ہہ::ەفعالظط ۶ہ راک (م 
جندبں؛ لنڈن ۱۲م , ۔ ,۱ہ (ع))ء؛ ٢٥ا٣٢‏ 01۷۱۹ کی 
۱]ك۰۰ہ۱۲:ا ۱۱۸۱۰۷۸۱ہ۷(۸۲۶۸۸۸) (م جلدیں؛ لٹن ۱ 7 : 
۰۱ ع) اور 4:11( :2-6( کی وا١٦1‏ ۱۸۷:ا:ظ اہ :از “ّ 
(م جندیں؛ لنڈنے؛۱ہ۱ع) کم و پیش تاریخ فرشتہ 
سے تھو ہیں ۔ ۱۸۲۹ء میں ". 
مشائخ) کا مو ترجمهہ او ۱ ۱۸۳۲ھ میں 
بی ہے کتاب کا فارسی ستن شائم کیا ۔ امن اور 
انگریزی ترجمە امعلوم فارسی مخطوطات ہر تی 
میں اور تصحیح و تحشیہ کے جمله لوازم ہے خا یىی 
میں ۔ گلشن ابراھیمی کی مابعد طباعتوں (دیکھیے 
مر ما ے اس یل متام سی 
نسخه مرتب نہیں ھوسکا - 1::16056ا0 !تا ۸۷۲۸۷۱۱۱۵۵٣٢‏ 
ۓ :٦ا‏ گ٠١‏ +٠اواظ‏ (م وین للٹن 6)۱ 
لکھ پر اف نظریے کو تقویت پہنچائی که 
گلشن ابراعیم یىی صرف تاریخی واقعات کا مجموعه ے. 
لہ نہ تاریخ کا مستند مأخذ؛ کیولکە اس نے فرشته سے 
بھی قدیم تر مآخذ ے استفادہ کیا ے ۔ 001 ڈ2 ۴. 
ا111 و دہ:٭00 1080 ۓ ہ۸۷1ئا .ماباو:وماافظ 
والرر| بردل مبروبم(لا/ظ گرہ ۶ہ۱(۷ا۶٥داا‏ ۱(۷ ہ٥‏ رض 
۱۹ء اور ط| ۷۷ا۱٥‏ دہ ه٥۸۸‏ إہ مو جا" 
وو :زط × ٭ہ (, ر جلدیں؛ لنڈن ے٦‏ ۱۔ےےہ۱ ۳ 
لکھ کر اس علمی اور تحقیقی عمل کو ایک لام ار 


انگریز عوام دلچسپی لیں گے کمولکہ وہ روز روز و آگے بڑھایا ۔ اس حال کت مندونتتانی 0 


(د رپپ ہہ ۳۷)) 


:خی مب 


فرشته آوغلو 





ملاوہ مسُکونات اور کتبات || وجہ یہ ہے کہ اس نۓ عبداللطیف کو اس کے باپ 


و کی فََرتبئَ شأَلغ ھوجکی میں اور هر تاریخی آ. کے ساتھ ملتہس کر دیا ھے جس کے ساتھ ابن بطوطہ 
واعة “کو تحفیق اور تنقید کی کسوٹی ہر پرکھا جاۓ ۱ ۓ اسی سال ملاقات کی تھی (ابن بطوطہ : الرحلة؛ 


لگا سے جس بی وجہ ہے فرشتہ پر اعتماد روز بروز 
کم مواۓے لکا کے ۔ اب وقت آ گیا ے کہ اس کے 
کردار اور اس کی تاریخ لویسی کا ازسر لو جائزہ 
لیا جاۓ۔ 
مآخیلا: مت میں مذکورہ مآخذ کے علاوہ دیکھے 
() 910001 جم تا. وم؛ (ء) 80:٥۱ ۶۷۵:5۵٥‏ : متدۂ 
فہقات ۱ا | نہری؛ سترجمہۂ 00ا 8۶801٦٥ءزہ:8ء‏ کلکه 
۹ء مطسلكۂ جس تا ہمم؛ (م) 116۵:۷۵۱۵ .1ا ۹۰ : 
جہ؛:اؤا بزاا:د۰4/"۷ا:] |٦‏ دءاا‌ںاگ؛ پ جلدیں؛ بی 
۳۹د ےن۹ ؛ھ۔ وہ ٥٥‏ اڈ ز ۷:١٥‏ 03ا : ہ::11 
٥۵ء‏ کا حاشیه لکھتے هھورے فرشتده کا اثناقیه طور ہر 
تاریخی جائزہ لیتا سے؟؛ (م) 0۲:۷٥‏ 9:029 12۸29 : 
مہمط ہوف.جوبجہہ!۸ِ بہوءز) جہ٠:| ‏ (9ء(ہہ::!اا ا:!:|ھ 
٤:‏ ہ] جباإدںی برہ (ہہہ٥:م‏ او ا5 ٥۷ ۰۱۸۷٥٦۸۱۸۱۶۱۱۲۱‏ 
لنڈن پوئیورسئی؛ ۱۳ء کا غیر معلہودھ امتحانی متاله . 
)۶۰۳۲۸۸۵۷٢( 5‏ 

فرشتہ اوغلو : (ھ فرشعه زادہ؛ ابن فرشتد؛ 
نیز ابن ملک)؟ دو ٹشرک مصنف' بھالیوں کا جہدی 
ام؛ جن ں کا زان حیات آناطولی میں نلویں صدی 
ھجری/پندرھویں صدی عیسوی نے , 

ر۔: عبداللظیف بن فرشتد عزالدبن بن اسین الدین؛ 
الْمعروف بە ابن الملک پہلے تو آیدین اوغلری 
گے زساۓ میں اور بعد ازاں عشمانی عبہد میں زبرہ میں 
سو پذیر رعاء (اس لیے ”تب تراجم میں اس کا 

گے وید ال گے عہد کے علما کے سلسلۓ میں آیا 
۱ چھ) اوزاس ۓ دہ اور حدیث پر کتابیں لکھ کر 


۹9ں .مم انگریزی متر جمه 0100 .۸.3 11؛ 
۰۲ہ" ٠م)۔‏ اولیا چلپی (سیاحت لامہ؛ ۰۹ء 
کا بیان ے که عبداللطیف ہے مغنیسا میں تعلیم پائی 
تھی اور اس ۓ محد بیگ کے مدرہے میں برسوں 
درس دیا تھا (بعد ازاں یه سدرسە اسمی ہے منسوب 
ہوگیا) اور اس کی آبر بھی وھیں عے ۔ اس کی تاریخ 
وفات کے متعلق ‏ خلف روایات آئی ہیں : لرح مزار 
پرے۹ےھ/م۳۹ٌ؛۔ ۹۵ء۱ تحریر ے؛ جو بقول 
بروسہ ‏ ی تقد طاھر (درکوہے+آخذ) اسی 
ہےہ؛ لیکن در حقیثت یه کسی 
مل پاشا ے اس کا سن ونات ,۱,.ہ۱۴۹۸/۸۔ 
۹۱۹۶ء لکھا ے جبکہ محمد ثرباۓ . ۸۸۰/ء: ۱مھ 
اور فالق تکاو اوغلو ے ۸/۸۸۲۱۰۱ ۴۱ء بتلایا ے 
(تیرہ ےد۹۵ ۱ع؛ ص ۲ )؛ یه تمام تاریخیں بہت پہاے 
کی ھیں کیونکہ اس کی ایک تصنیف کا سال تکمیل 
۳۳۴ ۸م/ مع ے. 

اس کی تصانرف میں (اولیا چلہی ے ان یق 
تعداد سات سو بتلائی ے) اہم اتثراں عربی میں ہیں : 


کا سن وفات 


دوسرے اص کا ے۔ 


۱ () مبارق الازصار فق شرح مشارق الانسوار؟؛ (م) 


وی خثہرت جال ی ۔ ۔ الشتاقق النعمالیه کا یە بیان _' 






ٍ1 سے ٹاقابل یقین ےکہ محمّدٴبن آبدینے 
ا کے عہد میں سرگرم عمل تھا۔ 


شرح دٹار آلانوار (مصٹف کا خود نوشته مخطوطہ؛ 
مکتوبھ مم۸ھ؛ لجیب باشا ”دتاب خالۂ سی؛ تیرہ 
میں سوحود سے ۔ ان دولو ںکنابوں کا شمار ادب العاليه 
میں ھوناےۓ؛ اس لے به " مسدی 
عیسویِِ میں کی بار چوپ چ یق ھیں! (م) 
ٹسرج شرح جع جممع الہحرین! (م) شرح کراب ایٴ_(۵) 
مٹالعالقرآن! (ہ) الاشباء (ہ) ألاکباہ والنظالر؛ (ے)اسیة ص2 
ف تعلیم" الاصطیاد واحکامم (شکار پر فار۔ی میں) ۔ ا 

کی مشہور ترین تصلرف فرثتہ اوخلو لڈی ہے؛ جس . 
أ. میں نرآن مجید کے بعض الفاظ کا لشت سسجم ترکی زبان 


نے 
نرشتہ اوغلو 


۲ ے١‎ 


فرضی 


مم ےس ساٹ ٹس شر لس ٹس سس سسسسسسہ ‏ ہت 
میں لکھا ے ۔ اس کے نموئۓ پر بعد ازاں مسجم ترکی ۱ حروفیه [رکَ بہ حروفیہ] کے بائی فضل اللہ [رک ہاں) 


زبان میں کی لغات لکھی گئیں ۔ ہدرالواعظین و 
انظہرالعابدین اور شرح تحفة آلمنوک؛ جو بھی اس 
سے منسوب کی جانی تھیں؛ دراصل اس ک کے 
محمد کی تصائیف ھیںء جب کھ لغت فانون الٰہی اس 
کے دوسرے لڑ کے عبدالمجید کی تالیف ے 

مآححڈ ؛ () طاش کوبروزادہ : الشتائق؛ مترجۂ 
جدی؛ ص وہ تا ےہ؛ (م) علی :کٹ الآخبار؛ مخطوطۂ 


گتاب خانة حاسعة استانبول: عدد ۹ھ وزق ":٦‏ كُِ0) ۱ 


ھی سی ات ایی اعم الک 
سمخطوماۂُ کتاب خالۂُ سلیمالیف عدد ۸۲۹؛ ورق .۰ ء؛ (م) 
عاجی خلیضه؛ طبعفدوگل؛ ج: ۹م طبع محمد 
شرف الدین یالہقایا و محمد راعت بیلگھ الکایسی؛ ٠مم‏ 
۵ےم؛ (۵) اولیا چاہی ؛ سیاعت ثَائة ۹ء )۷۹۹؛ (۹) 
مستقیم زادہ : محله النسب؛ مخطوطه کاب خانۂ سلیمائیہ 
خالد آئندی عدد ہہ؛ ورق ۳ئ! (ے) احمد حسبب : 
ملک الول بطرئ تاب مال سام انال عَلد 
٠٣‏ ورق ۰ہ: (ہ) محمد ئربا : سجل عثمائی وہ رت 
(۹) برو۔ھ ‏ ی محمد طاھر ؛ آیدین ولانین منسوب مشائخ؛ 
علماء شعرا: مؤر٘بن و الطبانین تراجم احوالء ازمیر مم ھ: 
ص متا ہم؛(,۱) وھی سصنف عثمان لی مؤلف لری؛ 
() سرکیس : مسجم المطیوعات: 
ز محجچم تا سحخم؛ (ئر) الشوکئی: 

الپدر: الطالعء قاحرہ رم رھ رع جرےم؛ (۳) براکلمان : 

تکملہہ ۲ درم تا گہام؛ (مں) اسلُعیل پاتا: 

اسماء المؤلفین؛ استانبول ۱۹۵۱ء | 
7 .“تم وس 


اہ .ئ!ئٴ؛ 


قاھرہ ومے رم 


.ڈے!۹! 


۲ )۱۵( 


1 
ا 
ل 
ا 


|| تک منتہی ھوتاے؛ جو اس کا دادا پی'ٴْ تھا ۔ مجدی 
ےۓ شقائق کے ترجے میں اس کی فرقه حروفيه ہے 
ہے تعلقی ثابت کی عے تاکےه اس پر اپنے معسزز اور 
دین دار بھائی کی موافقت کا الزام نہ آۓ ۔ اس کی 
زندگی کے واقعات پردۂ غفا میں هیں ۔ کہا جاتا ے 
که اس بے م۸۹م/۹۹م۱ء میں وفات پائی تھی ۔ 
فضل اللہ کے جاودان لام میں اس کے عشّق تامة کا 
شمار صدیوں ے فرقه حروفیه کی اھم کشابوں میں 
رھا عے ۔ اس ىی تمام تصائیف؛ جو ترکی میں ھیں؛ 
یه هیں!؛ (,) عشق ناسه (طبع لیٹھو؛ استالبول 
۸۷۸ءءہ۱۸ع)ک تصنی فکاآغاز ۳مھ ۰ءں 
میں هوا تھا اوریه فضل اللہ ک جزویٰ طبم زاد کتاب 
جاودان ثہمر کا ملخص ترجمه ےے ۔ اسحق آفندی 
ے اس یکو مدار بحث بنا کر حروفيه کا رد لکھا ے 
از نسف اسرار ص رس ببعد)؟ (م) عدایت اسه 
ؤلنۂ ۳مم /.مرع؛ (۳) خواب تام 
شیخ ابوالحسن اصفہانی کی کاب کا ترجمه؟ (م) 
آخرت امہ ۔ مؤخرالذ کر تینو ںکتابیں مخطوطات کی 
صورت میں کتاپ خالة چانع1 استالبول میں ہذیل 
عدد ۵ہ محفوظ ھیں ۔ ایک لغات القرآن بھی 
اسی کی طرف منسوب هے؛ لیکن دواصل وہ اس کے" 
بھتیجے عبدالمجید کی عملی کاوش کا نتیجہ ےہ . 
مآنیذ : () طاش کوبروزادہ : شقائق؛ مترجمۂ 


ز. نجدی ص یہۂ؛ (م) اسحق آضندی : کاشف الاسرارہ 


اعتائبول روہرفے صےە؛'! (م) 6ون .کا 280:17 : 


( ورمزولروط ما زہ :۱۶ہ نوہ اا5 لنٹن ےم ےت ص 


مجموعه سی عدد ,مہ ۱م (ازسیر +مورع)؛ (وم) وھی ' 


مصلنف :؛ ابن ملک زاده محمّد آئندیء عدد ہہ م۹ ۱ء 

م۔ عبدالمجید بن فرشته عزالدین بن امین الدین 
المصروف بہ فرشصه اوغلو؛ اس کا روحائی سلسلہ 
مولانا بایزید اور سید شس الدین کے واسطے ہے فرقه 


ٰ 


+ور تا می 
سا عسیسضضمل ۱ 


فرض : [(ع! جع : : فروضء غراض؟ ! سی ٭ 
فریضہ جمع فرالئض ہ یعنی وہ کام جس کے کرۓے 


کا حکم سختی۔ بب دیا گہاجو ادر جس کل کیا لائی 





ٰ 
ِ 
ِ 





ای 


يك 


ڑم کہ اھ کریۓے پر سزا اورکرۓ پر جڑا ملے 
جح ملھب کے مطابق فرض اس کا مک وکہتے' 


کی ا دلیل قطعی (قرآنء سنت؛ اجماع) سے 
ثابت وج میں اشتباء یگنجائش نہ ہو ۔ جس طرح 
ری اذا گرنا ضروری ے؛ اسی طرح اس و اعتقاد 
رکھنا بھی لازم ے [دیکھیے فصول الحواشیء؛ ص 
7ء الطرض فی الیم نا لت بذلیلِ قطعی لا شب 
فی و حکمہ لزدم العَملِ به والاعتقاد بہ]؛ اس کے 
یرس واجب (ضروری) کا ثہوت دلیل ظٛی نے 
ہے جو اشتباہ سے مال نہیں ھوتی ۔ [فصول الحواشی 
,ص۲۹۹ :ذلشنعِ و ا 
اشاقعی اور دوسرے فقہی مذاعب ک رو ہے فرض 
اور واجب دونوں مترادف اور ہم بعنی ھیں [بعض 
اوقات احناف کے نزدیک بھی فرض اور واجہب 
دولوں ایک ھی مفہوم ادا کرنے کے لیے استععال 
ہو ہیں جیسے فقہا کپتے هیں؛ وتر فرض ہے اور 
واجب ے] ۔ فقہ میں فرض کی دو قسمیں بیان 
کی میں (:) فرش لن ج کا ادا کرنا جر شخص 
لام ےھ جسے نمازو روزہ؛ اور (م) فرض 'لکفایه 
”جو رڈ قرڈا ھر شخص ہر لازم نہیں بلک اے 
فائؤن ی جماعت میں ے بعض کا ادا کر دینا 
تا ھو جاتا ےۓء جیسے نماز جنازہ , 


ایگ : (کننب حدبث و ندہ کے علاو )مم 


"الد شاف اسطلاحات ا الفٹون ہ 


۰ م7 قاہمّر: 
٤‏ الجر چا : :تاب التحریقاتء بذیل ماد 


٭ہ فرض و فریضه؛ 
۷ ہل امو ط۰ : ور د۳٢٥۱(۰‏ ہتأ ٭7۲وباں[۸ 
خه رو ہے رانل 


یوین برک یوبارک ' +روے سض ٢‏ سبع: ر(م) 
کک ه > وو ./ 8ت ٭4۲۸؛ بذیل مادّہ: (ہ) 
۵ 7 وط ۷ء (لائپڑک 


۶۳ء 
رہڈلغ یرکیب : مس 


7ہ کس کب ہے وی ری 






ٰ اہول لن 


نمو 7ظ ر0 
ام جج 


۱ 
ا 
آ 


۱ 


۲.۴۶ 


فرفه 





مصری لہجے میں اس کا تلفظ یولہی کیا جاتا 
ہے؛ حالانکہ قرون وسطی میں قَرض بلکە زیادہ تر 
فربکٌہ استعمال ھوتاتها) وہ غبر معمول محصول 
جو بالمموم کسی :غافن:م۔تمند کے لیے لگایا جانا رھ 
ڑوےے ,ء کے بعد مصر میں عثمانی عہد حکومت میں 
اکسانوں ىر محصول عائد لیا گیا ۔ پھر مو ے ١ء‏ میں 
اہے فرَضة التحریر کا نام دے کر باقاعدہ ہدونی شکل 
دے دی گئی ۔ اس محصول کی رم معین نه تھی 
حالات اور 
ضرورٹت کے بیش نظر مختاف ہرتی .یی ۔ عام طور پر 
یه مقامی محصول نھا جو فاھر: کے خزاۓ میں داغخل 
نه کیا جاتا ٹھاء بلک مقامی ضروربات پر خرچ کیا 


بلکہ مخلف نصبوں اور افراد کے اہے 


جاتا تھا اور ای وج ے اس ۔حصول٣‏ لو ”'مخرجات“ 
کی ہد ہیں دمار کیا جاتا سھا] ۔ لن ٭٥-ا‏ 
(٥(٥اد)‏ ۸٥ہ‏ ۸460۶۷۶۲۶) میں بیان کرتا ے کهہ 
نوسوبی صدی عیسوی کے نعصف اول میں محّد علی پاھا 
(رک باں] ۓ ایک محصول (غرض) بلا تفریق 
مذھب وملّت عائد کیا جس ی رو ے زیادہ ے 
زنادہ ۵٠٠٥‏ قرش تک ھر شخص کی آسدنی کا بارھواں 
حصہ اس لے وصو ل کیا جاتا تھا کہ بری اور بحری 
عساکر میں اضافہ کیا جاسکے؛ لیکن جب یه مصارف 
دم هو گئے تو اے موقوف کر دیا گیا جیسا کہ 
اوہ رکہا جا جا چکا ے؛ فرون وسطی کی تواریخ اور اس 
زماۓ کے کتبات میں فرض کی بجاے بالنموم فریضہ 
(ہعم : فرائض) ھی کا لفظ استعمال کیا گیا ے ۔ 
[فرانسیسیوں کے چلے جانۓ کے بعد محنّد علی ے 
یه محصول پھر عائ دکر دیاء لیکن اس مرتبە ھر شخم 
' کا آسدنی پر؟ اس میں مسلم اور نغیرمسلم سم 
شاسل تھے ۔ یر مکی قونصل خانوں کے یورہ 
سلازسوں کو اس محصول ہے سستشنا قرار دیا ٣‏ 
۶ ا ک شرج آمدنی کا ھی مد تھی ۔ رگا 
ملازقی ںای تنخواء ے یم تعن ون ٣رز‏ آیا: 





فرضه ۲۲۴ فرخونِ 
تھا ۔ اس محصول کو ”'فرضة الرؤس“ کہا جاتا تھا۔ | تھا؛ اس ۓ چار سو برس زلدگی پائی اور حضرت 


جب شام مصر کے ماتحت تھاء یە محصول شامیوں 
ے بھی وصول کیا جاتا تھا] . 
مآحل : (م) عبدالرحمن 


قاعرہ ہمہ تامووہعں: 


ن الجعصرتیق راب الآثا 


یہام۱ (+) عبدالرحمٰن 


الرافعی ؛ عصر محمّد علىی؛ قاھرہ ردےرء؛ ص :۹ ںہ؛:(م) ٠‏ 


5۳ 85 ۔(.؟ ؛: (۸۸۶۲كہ۴ ۶ہ 4×۶۲ مما؛ ×ا| ؛مرك] ہ:۱٣ہ۱ہ0۲1‏ 
۷| ؛ کہمہرج (میسا چوسٹس) ہ۹۹ ۱عء؛ صس م٢۱؛‏ 
٭م:(.)مأا٢:1‏ ۸.8 16۱16( : برہاا۶۰ ۵٥۱۷۱۶ل٥ء؛‏ ٤وہ‏ ء7 


۱ 
' 


؛برجتا ١۱۳‏ ۱ا۸' ۸۸۸۷۷۰۱۰۱۳۰۶۲۰۱۷ (کیعجرج نیسا چوسٹص) 


ووہورع؛ ضس +ما)؛؟؛ (من) ہت : 


× ان 0۶۸۱]|م7ھلا5 


ومزإ٥٥‏ ٢٢۲ا١ہ٥ںا1ء0اء‏ بذیل مادّۂ فرض و فریضه؛ (ہ۹) . 


)008:۲۴٤‏ ؛ أےااہابہ1٥۸۷‏ ۸۰۶(|ا:5؛ ؛ جہ۱ عےہ' 


(ے) ھ1۵ ۷۷۰ .تا : ١ا۱‏ ۱ں ۱١۷٣۶‏ یت ٥۸٥۱٥ہ‏ ۸4۷7۸۳۸۰۲۰۰ 
71 رو اد ۱۸۶۶ لنٹن ہ۶۱۹۵ سس م+۱؛ ہہم؛ 
مرن قاہم۵: 
رڈ ×مصبردو×دمہگک ۸۸ ,۳ریرگ .( .5) 

کی ہے ھھ 

فرع : رک بە فروم؛ فقه . 

فزعون : زمانۂ قدیم میں ملوک مصر 
بالخصوص عاالقہ کے بادشاہوں کا لقب' جس طرح 
ترکوں کے بادشاہوں کا لقعب خاقان تھا اور بەن ے 
بادشاہ تبم؛ حبشہ کے ہادشاہ نجاشی روہ کے بادشاہ 
قیصر اور ایران کے بادشاء کسر یکہلاۓ تھے؛ اس 
طرح مصر کے بادشاہ فرعون تھے (الکشافہ ؛ : 
ےم؛ تفسیرالمراغی: ۱۰۹::۱)۔ تفسبر فتح البیان 
میں ے که فرعون کے بارے میں ایک قول تو یه 
ے کہ یه شاہ مص رکا نام تھا اور دوسرا ٹول یه ے 
که عمالقہ مصر کے بادشاھوں کا لقب تھا (عملیق 
بن لاوز بن ارم بن سام بن نوح کی اولاد کو عمالقه 
کہا جاتا ے)؟ یز یه کە بقول اه لکتاب حضرت 
موسی' کے عہد کے فرعون کا نام قابوس تھا مگر 


موسی٣‏ نے ایک سو بیس برس (فتح الببان؛ ١٠.١‏ 
بذیل تفسپر م [البقرۃ] : وم؟ لسز الشوکانی : 
فتح القدیر؛ ر : ہ۹) ۔ الجوھری ے بھی فرعونِ 
موی٣‏ کا ام الولید بن مضعب لکھا سے (الصحاح) - 
ابن سید کا خیال ہے کھ فرعون کا لفظ اعجمی ۓ 
اور اسم علم اور عجمہ هوے کے باعث غبیر منصرف 
ھے (لسان) . 

ابن منظور ۓ لسان العرب میں اور الجوھری 
ے الصحاح میں بذیل مادۂ فرصن لفظ فرعون 
درج کیا ھے ۔ صاحب لسان کا کہٹا ھے کہ قبطی 
زبان میں فرعون بمعنی مگرىچھ استعمال هوتا تھا 
(لسنَ العربٰ بذیل ساده فرعن) ۔ مجد الدین 
فیروز آبادی ۓ القاموس (ہذیل مادہ) میں لکھا ےہ 
کہ هر سرکش اور متمرّد آدمی کو بھی فرعون کہا 
جاتا مے . 

فرآن مجید میں فرعون کے کردا رکا جو قشهہ 
آیا اس سے معلوم ہوتا ہے کہ وہ سرکشی 
اور تمزّد میں حد ہے بڑھ گیا تھا ۔ ۔ حضرت موسی٣‏ 
اور _حضرت هارون کو وادی وی میں سب ہے 


بہلی بار جو فرعون:کی طرف جاے کا ازشاد ھوتا ے: 


اس کے الفاظ یە هیں + اِلْعبًاآً ای فرغوں اِنَّه هی 
(.ء[طھ]: : ۳م)؛ یعغی تم دولوں فزعون کے پاس 
جاؤ؛ وہ حد یےگزر چکا ےء اس کی زیادتیوق کا سیلاب 
چڑھا وا ے اور وہ سرکشی میں سبتلا ہے ۔ لو 
کاسرتکب ھواے افرمانی میں :حدؤد ہے تجاوز 
کر چکاے ۔ پھر حضرت موی اور عإشزت ھاروؤن' 
کو یہ احتیاط بھی سکھائی کھ اس کرک کے 
کے ساتھ گفتگو کرنا : تَکَوْل نے نَوَل قنا: 
(م [طم]: مم) ۔ معلوم ھوتاے وہ فص ائز 


ے جلد بھڑک جاۓ والن* طیعت "کا ملاک تھا پھر 
بقول وحب اس کا ام الولید بن مصَحَب ان الریان ٰ: در جراب سی خدرت تھا فی گا" 

















> ٤ 
۔ھ چھھ“ لو هو ے6‎ 


,(,ء [طعْا زی اھ همارے پروردگار! ھمیں 
البثہ ‏ ےکە فرعون ھم پر تعڈی اور زیادن یکرے 
لگے یا اور زیادہ سرکش هو جاۓ ۔ حضرت موسی” 
کی تبلیغ وارشاد کے بعد فرعون ۓ نە صرف تکذیب 
پلک انکار میں شدت اور سخّی کا پہلو بھی اختیار 


کیا (. م [ م]:۵۹) ۔ مقابلے کے لیے جب فرعون نۓ 


ساحروں کو اکھٹا کیا تو وہ اس مقابلے ہر رافی نھ 
تھے؛ لیکن فرعون نۓ انھیں شعبدہ بازی پر مجبو رکیا 
اور بعد میں بھی انھیں بہت ڈرایا دھمکایا ( ۰ +(طم: 

١ے)؛‏ علاوہازیں خود حضرت موسی“ کو بھی قید 
کر دینے کی دھمکی دی (ہء [الشعرآء] : ۲۹) ۔ 
قرآن مجید بتاتا ےکہ فرعون ۓ ملک میں سرکشی 
اختیارکر رکھی تھی اور ظلم و ستم توڑۓ کے لیے 
انی رعایا کو فرقوں میں بائٹ کر ایک ایسا 
ظالمالہ طہقاتی معاشرہ قائم کر دیا تھا جو چھوۓ؛ 
بڑے؛ مضبوط اور کمزور طبقوں میں منتسم 
تھا ۔ اس نےۓ طیقاتی نسزاع اور کشمکش پیدا کر 


کھی تھی ۔ وہ ایک طبقے کو کمزو رکرتا جاتا 
_تھاء اس طرح که ان کی اولاد ٹریٹه کو مار ڈالتاء 
_ عورتوں ,کو زندہ رھنے دیتا اور ان کی عزت و 


.اموس اور شرم وحیا کو سلب کرتا جا رھا تھا ۔ 
وہ مفسد تھا۔ اس ےۓ ظلم ہے بی اسرائی ل کو اچھے 
کاو اور اچھے عہبوں سے محروم کر دیا تھا 
).۸۱ء االقصصا: م بیع ۔ طرح طرح کی نکلینوں 
.سس انھیں ٴذْلہل و خوار کیا جاتا تھا: 
پاب ...(ء (البفرتا ۰( دوہ 
تحت ھی اسرائیل ی زندی بڑی اجیرن اور دکھی 
رو ای نے الھیں بل غلاموں کے زسرے میں ڈال 


بت سر 


پمڑکھلتا :یلت تی إَِرَاوْل (ہء [الشعرآء] : +م)؛ 


عی ڈیکئن؛ یہذکار اور فاسقی تھا (ہء [القصص] : 
اھ کو تبھل ( ژالنصص] : وم؛ .م 


٣ حم‎ 


ا نیا عف ان بثرط علْیناً آو ان بِطُمٰی ۱ [المؤسن] : ےء)؛ اس ۓ اپنے آپ کو خدائی کا 


إْ 


1 


4 


فرعون 





سقام دے رکھا تھا (ہء [القعص] : ہ): وہ 


ا سرکش؛ مسرف اور حصد ہے بڑھنے والا تھا (۰ 


[یوئس] : ۸۳) ۔ بائییل ۓ بھی اہے ایک متکبر 
کی شکل میں پیش کیا عے (دیکھیے خروج؛ ۹ :ے؛ 
۲م) ۔ فرعون کے کردار کا یه نقڈہ فرعون کے لنظ 
کی معنوی تشریح کے بھی عین مطابق عے . 


جن مستشرقین یورپ کی نظر وسیع ے؛ انھوں ے 


ا بھی ا٥٤۶5 )۴٥٣-٥(‏ کو مصری بادشاھوں کے لقب 


کی ععرانی شکل قرار دیا ے (٥ا۵ء۷م۱اء‏ ہما 


ٴ۷ : ہہ!/۲537ے۱١:‏ وہ ! وووںٴ :۸4+۶۰۲۶ 116٤:۹۰۶م۱اء‏ ری ہ۱5٣‏ 


اہ ے,ے) ۔ غرض فرعون کے مادے میں تکبر؛ 


سرکشی اور تمرد کا مفہوم مشمر ہے اور اسی وجھ 


ے مصر قدیم کے بادشاھوں کا یه لقب تھا . 
لفظ فرعون کی اصل کے بارے میں ایک تصور 
یه ےے که شاھی محل اور اس کے انتنظامات کے لے 
مصر قدیم کی ایک اصطلاح فرعو (ن۶۲۰) بھی ے جس 
کے معنی ھیں بڑا گھر اور اس لفظ ےۓ بعد میں خود 
اس بڑے گھر اور اس محل کے کین یعنی بادشاہ: 
کے لیے ۲۵۲٥٥٢‏ کے لقب کی سکل اختیا رکر لی . 
اس قسم کی ایک مثال تری لعظ باب عالی (06زاتاں! 
)٥٥‏ میں ملتی ے؛ جو پہلے صرف خلیفهة وقت ۔ 
محل اور اس کے انتظام وانصرام کے لے استعمال هو 
تھا اوربعدازاں خود خلیفه اور بارڈہ کے لیے استعما 
ھوۓ لگا ۔- (مہ۸۶۱ہہ:/:ھ دالءو ما ءں ٥ہ‏ مطبوعد 
9ء۶ ۰۰۰۷ء ' دائ مہا سنا باوزوب ت7٣۷‏ 
٦)۔‏ بعض لوگوں کے نزدیک فرعون کا لفظ فرو+| 
سے مرکب ے۔ قدیم صری زبان میں آن یا اون 
لفظ کے معنی ھیں روشنی ۔ سورچج دیوتا کی ہوجا 
نرکز ھیلیوپولس وااہمہ:اء1 ا کو بھی اوت کہنےۃ 
اس شہری نسبت ے بادشاہ ھک اون (-حکمران ا١‏ 
کہلاتا تھا۔ اسی نہچ پر فیرو اون یعنی فرعون 


فرعون 
لیکن یه سب تاویلات غبر یقیئی بلکہ شکوک و 
شہہات پیدا کرۓ وا ی ھیں ۔ سب ے پہلىی دفعه 
مصر قدیم کے چوتھے خاندان کے ہاں فرعو کا لفظ 
محل شاھی کے لے نظر آتا ے اور بارھویں خاندان 
تک اس کا استعمال اسی معنی کے لے ھوتا رها ۔ 
سولھویں خاندان تک بھی اس کا استعمال قصر شاھی 
کے لے هوتا تھا اور کبھ یکبھی اس کے مکین یعی 
خود بادشاہ کے لیے؛ لیکن اٹھارھویں خالسدان کے 
کتبوں میں اس کا استعمال باقاعدگی کے ساتھ بادشاہ 
ہھی کے لیے بہوئے لگا ۔ یه استعمال ہپچیسوبں خاندان 
میں بھی بلتا ے (ہٴۂ نا5۷0۷ ادا( 6:ا7)؛ ۹ : 
0)۷( : 

بائیہل میں مصر قدییم کے گیارہ بادشاہوں کا 
ذکر ھے : فرعونِ ابراعیم*ء فرعونِ یوسف" فرعونِ 
موسٰیء وغیرہ (مثلا دیکھیے پیدائش؛ ٣‏ :تا 
وم؟ٴ خروج؛ باب اڑل و دوم وغیرم؟ ملوک؛ 
):٠۳٣‏ اورسب کے لیے فرعون ھی کا لفظ استعمال 
عوا عے ۔ خیال ےےکه عہد ابراھیم' کے فرعون کا نام 
اوسب تسو ٣‏ ا اوؤل تھا (٥۷۱اءووہا‏ :تا ء7 
10520 ۲ )۵م ق۔م ے 
لے کر اسکندر روسی تک مصر کے حکمرائوں کو 
تیس خالدانوں میں تقسیم کیا گیا هے؛ جن کے پھر 
تین دو ر کے گۓے ھیں ۔ قرآن مجید میں جس فرعون 
کا ڈکسر حضرت موسی٣‏ کے واقعات میں آبا ے وہ 
انیسویں خاندان اور تیسرے دورکا فرعون ے ۔ اس 
خاندان کی حکوستکا آغاز , ٣۵‏ قی۔م کے بعد رعمسیس 
اؤل ے هوا اور ..۱ ق ۔م میں بیسویں 
خاندان کی حکمرانی شروع ہھوکئی ۔ اس خادان کا 
تیسرا فرعون رعمسیس ثائی تھاء جسےیونائی وآہا 8:٥٥‏ 
کہتے ہیں ۔ اس کی حکومت کا آغاز .م۱ ق۔م 
سے مواء گو وہ باپ کے بڑھاہے کی وجےه ے عملا 
پہلے ھی ہے حکمرانی کر رھا تھا؟ اس ۓ مُٹرسٹھ 


۲8ں 


۱ 
ا 
۱ 


بپرس حکومت کی اور مشعدد عمارنیں بنوالین'۔ 
فرعون کی غلامی ہے جو لوگ مصر ہے بھاگے ان 
کی تسداد بائبیل ۓۓ چھ لاکھ بسائی ے اور یه 
صرف تنوسضد جوانوں کی تعداد ے؟؛ بچے؛ بوڑے 
اور عورتیں اس میں شامل نہیں (خروج؛ ٣‏ اےم)۔ 
یه تعداد کئٔی وجوہ ہے محل نظرے (تفصیل کے لیے 
دیکھے ہلل ماءرەوظ طنا٭ہى ٦ا۱7‏ ۵ : ۲۹۵)۔ 
عام خیال ے کہ جس فرعون کے محل میں حضرت 
موسی'' ۓ پرورش پائی تھی؛ اسی کے ساتھ بعد میں 
ان کا مقابله ھوا اور حضرت موی٣‏ ببی اسرائی لکو 
سصر ے کال کر لے جاے میں کاساب ھهوے؟ 
لیکن ایک خیبال یہ ھے کہ جس فرصون کے 
محل میں حضرت موی ےۓ پرورش پائی وہ رَعَمیس 
انی تھا اور جس فرعون کا حضرت موی٣‏ ے مقابله 
عوا وہ منفتاح ے (و؛1اءوہاء ر×5 بزہا ہآ 6الا؛ ۵ : 
ے۵؛ ۲۹۵' خروج؛ ۲ :و۵ ٠:‏ : ەزہہ٥چہا‏ وظ 
۷0 ۹۹۵ ہذیل ھ8۵) 5 172 
۸7:۲۲:۱۸ ھ۷11 ما( ٣د‏ ے.ے). 
فرعون منفتاح کے عہد کے ای ککتبے میں پہلی 
ہار اسرائیل کا لفظ لکھا وا ملا ے ۔ یہ ائیسویں 
.خاندان کا چوتھا بادشاہ اور اپنے باپ کا ٹیرھواں 
بیٹا تھا اوراے حکومت کے تخت پر خاصی بڑی عمر 
میں جا کر بیٹھنا نصیب ھوا تھا۔ اس کاعہد حکومت 
کدوئی پچیس برس رھا ۔ ان دولوں بادشاھوں کی ممیاں 
قاھرہ کے عجائ بگھر میں محفوظ هیں ۔ تیرھویں اور 
چودھویں خاندانوں کی حکمرانی میں مرک زاکمزور 
ھوگیا؛ چنانچه چرواے بادشاہ یا بدیسی بادشاہ معنر کے 
حکمران هوگئے۔انھیں بھی فراعنه مضرمی نما کی اگیا 
ہے؛ لیکن دراصل اس ادن کے لوگ معبز لے ھلے 
"والے اور وھاں کے اصلی' سیل ولک 
عربی النسل تھے اہر شام سے دن 
ےھ مخخرت ھا - 





' فرمواختلاف جٌے ایک روابت بے که اس کا ام 
الریان تھا اور دوسرے فرعو ن کا ام قابوس (٥1ہ۸2)‏ 
دوم تھا اور ٴِن کا تعلق اسی خاندان کے ساتھ تھا 
(ممدما دہ علد:مودلرءحظ +7) جو ئےےے): 
ائیسویں خاندان کا آغاز رَمَمْییس اقل (۵ ۱۳١۱‏ 
ق۔م) ے ھوتاے؛ جس ےۓ صرف دو برس حکومت 
ی ۔ پھر اس کا بیٹا ساتی انل ہرسراقتدار آیا جس کا 
_دائرۂ اقندار ایک طرف شام اور دوسری طرف تنا 
تک وسیم تھا ۔ ۔ اس کے مرنۓ پر رعَمبٍیس دوم چھوٹی 
عمر ھی میں تخت حکومت پر بیٹھا ۔ اس ے لبنان 
کے جطیوں ہے جنگی ںکیں اور آخر ان پر فتح ہائی ۔ 
٠‏ فق۔م میں حطموں کا سربراہ انی بیی 
کو اس فرصون کی بیوی بناے کے لیے خود مصر 
پہنچا ۔ اس فرعون ۓ فلسطین کو ایک ”موہ“ کی 
طرح ہے پارو مددگا رکرکے رکھ دیا تھا ۔ اس کے 
بیۓے منفتاح ے بھ یکچھ فتوحات حاصل کیں؛ لیکن 
اس کے بعد اس خاندان کا زوال شروع ھوگیا اور بعد 
کے فرعونوں کی کوئی خاص مدت نہ تھی ۔ ۔ بائیجل 
میں سب سے پہلے فرعون لخو )۷::۵٥(‏ کا ذکر 
ے ۔ ھیروٹوٹی ۓ بھی اس فرعون کا نام لکوس 
(وت٘اہہ) در چ کما ے ۔ اس کے جائشین کا نام فرعون 
نم :ط٥ظ‏ تھا جس کا عہد حکوست ۵۹۰ - 
ر ےچ ق۔م قرار دیاگیا ے ۔ یه آخری فرعون ے مس 
کا ہائیبل میں ذکر ھے . 
فراعدۂ مصر کے اس سلسلے میں ایک فرعون 
ایس (وزہہھ۸ یا نە٥ہط۸)‏ دوم تھا جس کا عہد 
,حکومت ہے۵ تا ۵:۵ قی۔م ے ۔ اپنے چوالیس ساله 


اہ 


ری حیکوست کے آغاز ھی میں اس نۓ شاء ایران خورس 
ر8 کدلضر ہے رشتۂ دوستی استوار کہا 
نازباز فراعنة مر کے سلسلے؟ کی عمیشہ 








اور ٠×‏ لہ 


۹ ؟۲ 


ارعون 


وفات کے چند ھی ماہ بعد ۵٣۵‏ ی۔م میں کیقبساد 
کی قیادت میں ایرانلیوں ۓ امیسمس ۸401088 کے لیٹے 
٤نا‏ باء؛٢٠۱ہ٣ہ٠٠:٥‏ کو تخت ے اتار کر مصر پر 
قبضه کر لیا '۔ داریوش ( ۵٣‏ ٦۸م‏ ق م) بھی 
مصر گیا تھا ۔ اس اییرانی عہد کے زیادہ کتے 
نہیں ملتے ۔ تاهم ۵م ق م میں ایک سنبھالے کی 
طرح فراعنہ مر پھر ملک پر قابض هوگۓ 
اور فرعون اسمتیس (د ۸3:٤8٥‏ یا دن8٥:٥۸)‏ ۓے 
داریوش دوم کے خلاف ل ڑکر ایرانیو ں کو مصر ہے لکال 
دیا اور انتیسویں خائدان کی حکومت قائم ھوگئی ۔ 
اس خاندان کا دور بہت ھی مختصر تھا ۔ اس نے بعد 
فراعنےه مصر کا تیسواں اور آشری فرعون نختشب 
۵:۵٥٥٥‏ ٥ۃ‏ تھا جسےیونانیوں ۓ شکست دی ۔یه 
فرعون وھاں سے بھاگ کر مصر واپس آیا اور ےی 


۱ تقریبًا ۱م ق۔م میں حبشہ کی طرف بھاگ گیا ۔ اس 


او ےو ساز باز شروع کر دی _ 


کيا بات بن گئي ۔ اس فرضون ک ۱ 


پر فراعن معمر کا سلسلہ ہەیشہ کے ھتاھ 

قرآن مجید میں حضرت موسی' کے واقعات میں 
جس فرعون کا ذکر ے اس کے لیے ذیالاوتاڈ کے 
الفاظ استعمال کے گئے میں : وفرعون ذی الأوتاد 
(وہ (الفجر]: .و) ۔اسکی مفسرین ے متعددوجوە - 
بیان کی ھیں۔ البیضاوی ےۓ حضرت ابن عباعی اور 
ابن مسعود“ کی روایت سے اس کے معنی ”ذوالجموع 
الکثیرة“ نے ھیںء یعنی وہ فرعون جس کے پاس بڑی 
تعداد میں فوجیں تھیں: الزسخشری ے اس کے 
معنی کے هیں ”ذوالملک الثابت“ یصنی مستحکم 
مملکت کا مالک اور اس کے تیسرے معلی ہیں 
”عظیم الشان اور بکثرت عمارات بناۓ والا“ ۔ 
یه تینوں صفات اس فرعون میں موجود تھیں جس کا 
حضرت موسی ' ے مقابله ھوا . 

قرآن سمجید ۓ واضح طور پر بتایا ے کە فرعون 
ۓے جب حضرت موسی' کا تصاتقب کیا تو موسی٣‏ 
تو بنی اسرائیل کو لےکر سرزمین مصر سے بحفاظت 


فرعون 

لکل گئے؛ لیکن فرعونء جو ابنی فوجوں کے ساتھ 
تعاقب میں چلا آ رھا تھا؛ء بحیرہ قلزم میں غخرق 
مت آخری وقت میں اس کے منه ہے یه الفاظ 
لک ة حقّی اِذّا آذركکه الْفرق فال اسنْتٗ ألَه لا اِلهَ 
ِل ڈو اسنت بس ا تر رھ ات 


یہاں تک کہ جب ڈوبنے لگاہ بولا: "میں ۓ : 


یقین کر لیا کہ کوئی معہود نہیں گر جس پر 
بنو اسرائیل ایمان لاۓ اور میں فرماں برداروں میں 
سے ھوں (. [یونس]:۹۰). 
لیکن حرغرة الموت کے وقت کے یہ الفاظ ا سے 
تر تت2 : 
حیثیت رکھتے تھے؛ البستہ اللّہ تعالٰی ۓ اس کے 
رھ جا وہ تو غرتابی ے مر گیا؛ 
لیکن اس کے جّے اور بدن کو بچا لیا گیا : 
الیوم ننچیک پیدنک لشکون لن عللک ابا 
٭سو آج ھم تیرے بدن کو بچاۓ دیتے میں تاکہ 
تو اپنے پچھلوں کے لیے نشانی بے  .(‏ [یونس]: ۹۲)ٴ 
چنانچہ واقعةُ اس فرعون ک لاش کنارے پر 
آگئی اور اے حنوط کرکے مصر کے اھرام میں ہے 
ایک ھرم میں محفوظ کر دیا گیا ۔ اب تیرہ سو سال 
بعد دنیا ےٗ اس کا عیٔی مشاھدہ کر لیا ےہ اور قاھرہ 
کے عجائب گھر میں رعمسیس دوم اور منفتاح دوم 
دولوں کی سمیاں موجود ھی : 
قرآن مجید ید بھی بتاتا ے کہ اس فرعون کی 
بہوی؛ جس کا ام روایات میں آسیه درج ے؛ فرعون 


اور صرف ایک قشر 


کہ برےکاموں میں شر یک نھ تھی :و ضرب اللہ مَفَاِ ۱ 


لین اسنّوا امرأت فَرَعَوْن۶ ا فَالٹ رپ ابْن لىٗ 
منْدك بیشا فی الجنة و نی بن عون و عَملع 
و لی بن القَومِالشلِبِينَ (ہ [التحریم] 3 
اور اللہ ۓ موسنوں کے لے (ایک) مثال (تو) فرعون 
کی بیوی کی بیان فرمائی کہ اس ۓ خدا ہے التجا کی : 


اے میرے پروردگار! میرے لے بہشت میں اپنے _۔ 


بے ۴ 


فرخالہ 


أ. پاس ایک گھز بنا اور مجھے فرعون اور اس کے اعمال . 
(زث شت مآل) ہے لجات بخش اور ظالم لوگوں کے 
هاتھ سے مجھکو مخلصی عطا فرما (ہ [التحریم] : 
"١‏ (لیز دیکھیے البخاری؛ کتاب بدہ الخلق . 

قرآن مجید ۓ فرعون اور موی کی گفتگو 
کے بہت سے حصے اور حالات بھی بیان کیے یں 
ثلا × [البقرۃ] : وم بہعد؛ ےم (ال عمرن5ح۱: ؟ 
ے [الاعراف] : ۳, م ببعد؛ ہ [الالفال] : مم بعد؟ 
ہر آیبوئس]: ہے ببمعد؛ ں [مودا:ے 

' ہے ۱ 
م (ابرھیم] : ہ؛ ے ‏ [بی اسرآءیل] :٦ء‏ ببعد! 
ایم بہمد؛ ں [المؤسٹون] : ہم؟ 
ہم (الشعرآم] و رر ببعدا! ےم [الُمٰل]: ؛؛ 
ہ [القصص] : م ببعد؛ ۹ء (العنکہوت] : وم؟ 
ہم [المؤمن] : مم ببعدء وغیرء . 

مآشیل : (؛) تفاسیر قرآن مثلا ابن جریرہ الکشافہ 
البیضاوی؛ روح المعاقء البحرالمحیطء وغیرہ؛ ان آیات کے 
تحت جن میں فرعون اور حضرت مودٰی٣‏ کا ذکر ہے؛ () 
الطہری؛ ہ:پرےم ببعد مم ببعد؛ (م) الیعقوبی؛ ۱:,م 
بعد ١ء‏ بعد؛ (م) السعودی : مروج الذّھب؛ ۲و2 
ہ ہم ببعد؛ ے۹مس ببعد؟؛ (ھ) الثعلبی : قصص الالبماءہ. 
سطبوعه قاھر؛ ضس .مم م؛ () ابوالفدا طبع :1916ء 
۱ ص رم ببعد؛ (ے) المقریزی : الخطط ۲ +م؛+و٢:‏ 
یہم ببعد؛ (۸) ۱۴۲۲۱٥‏ ۴)ثم(ائا : ؛رریکا رہ اونااء؛ 
3۸۵۰٠6۲60 )( ۹۹۵٥‏ ۰ہا٥0‏ ؛برء[ہ4۸۸, آرہ عز۶٠طاا؛‏ 
مطبوعه ۹۵ہ۱۔۹۹ہ۱۸ھ؛ (,م) وافعھدجولەرمتڈ 
وءہ1ہ:/+8ء بدیل ۲٥۶5ء‏ :0ہ:8 8+ 280۲ا )۱١(‏ 
ا وا موواس بک ۸ہ[ 7166ء ببٹہل ساڈّہ ھاے تنذکورؤ بالا؟۔ 
49۷۷۶۷۰۵۷:|1/)۱٢(‏ سم 76ء یڈیل ماڈّہ حاے 
ہذکور؟ بالا؛ (مء۱) وھ لائیڈن؛ بشیل (۷٥٥توط‏ اور وہ 
۱ ىآخذ جو وهاں درج ھیں؛ (م) مربی کتب لف , 

زاھرپا_ 

ً- یح و 


جس 


فرھائہ : (روسی 





مالنيف 


ہ٘-- 


۸ے ۳ 


فرغالهہ 


علق دودا(خجین) ىىیوسط میں ایک وادی [جو تتریا ۱ ےے۔ اسلام کی آمد کے بعد کچھ حصے میں ترک 
تین سوکیلوبیٹر لمبی اور ست رکیلوسیٹر چوڑی ے] ۔ ٠‏ 


اس ام ‌کا۔اطلاق خاص طور پر صرف اس وادی ہر 
ہام جو شمال میں سلمله ھاے کوہ چنکل 


7 
٦ 


1 جلنھل؟ چتقل]ء مشرق میں کوھستان فرغاله _ 


اور جدوب میں سلسله هاے کوہ الائی ہے گھری 
نھوئی بے ۔ مغربی سرحد سب کم معین ھے اور یه 
ان سلسله ھاے کوە ہے بشی عے جو دریا ہے 
رکناروں تک بڑھ آۓ هیں ۔ ان کی بدولت دریا کا 
ریخ بدل جاتا ے؛ جوفرغانه میں زیادہ تر جنوب مغرب 
کی طرف پہتا ۓ؟؛ یہاں پہنچ کر اس کا رخ پہلے 
مغرب اور بعد ازاں شمال مغرب کی جانب هو جاتا 


ے ۔ یہاں؛ بالخصوص جنوبی کنارے پر؛ دریا اور 


پہاڑوں کے درمیان ای ککھلی جگہ عے ۔ صرف اسی 


جانب ہے وادی فرشانہ ایک قدرتی سڑک کے ذریعے - 


دیگرعلاقوں ہے سراوط ےہ ۔ اسی لے؛ جیساکه باہر 

ے بتایا ے؛ دشمنوں کے حملوں کے لے اس مقام 
. پر سال بھر راستهکھلا رھتا ے ۔ دریاؤں کے منبعوں 

اور فرشالہ میں ان کے مقامات اتعمال کے لے 

رک به سیں دریا ۔ روسی حکوست کے ماتحت شمالی؛ 
شحال مشرق اور جنوب یکوھستانی وادیوں کو؛ جہاں 
اقزیًا غالہ بدوش لوگ هی آباد ھیں؛ وادی فرغائه میں 
افاسل کر کے ایک التظامی ضلع بنا دیاگیا تھا ۔ یہی 
٭سورث چوتھی صدی عجری/دسریں صدی عیسوی 
' میں پیائن آئی تھی جبکه عرب جغرافیە دان وادی چنکل 
مزیی : جدغل) کو فرغالہ ھی کا ایک حصہ تصور 
چھ اے تو ۔ اع فرخالہ کا رقبہ مم مرئعءمیل 
٠‏ رہ جن میں نے اصل:وادی کا رقيه ۔ ٠٢٢‏ ۱ مربع دیل 
نے پوداس میں رضم چار:ھزارمربع میل رقيه ایسا 
ار جات لٰادریا کے پانی ہے سیراب ھوتا ے ۔ [اندرونی 
عکزائیٰ ے ے فرخافہ کا خلا عمیشهہ 


ا فصن تاد رھا ے ۔ مقامی قدیم آبادی کی کثرت 


أ. آیاد ہو گے ۔ انیسویں صدی عیسوی کے آخر میں 


. روسی بھی اس کے شہروں میں آباد ھوۓ لگے ۔ 


زرعی علاقے اصل باشندوں کے قبضے میں ھیں] . 
فرغاه کے قدیم ترین حالات چسیٹی سفیر 
چنگ کیان ۰5۵۵و ہ٥‏ (حدود ہ۱ ق۔م) ہے 
مرھون منت ہیں ۔ ان میں اور دوسرے قدیم چھی 
تذکروں میں اس پلک کو وا تائیوان ٥08از ٦‏ 
کہا گیا ھے ۔ فرغاله (قدیم چیٹی اىلا پئولونه 
ہام2 تما اور بعد ازاں پا ھن نه ٣83-.188-۸8‏ 
پرھن 2-٥٥‏ اور فی هن ٥ط۸۰٥۴)‏ کا نام پہلے پہل 
پانچویں صدی عیسوی میں ظاھر ھوا ۔ چینیوں نے 
بھی یہاں ى آبادی کو زراعت وشه پایا ۔ ان ک 
تعداد ساٹھ ھزار خاندان (تتریہا تین لاکھ افراد) 
تھی ۔ یہاں ستّر شہر (صریحا گاؤں) تھے ۔ چیلیوں 


کا دعوی عے کہ وہ فرغائه میں اپنے ساتھ لوے کی 


صنعت اور سورۓ چاندی کی چیزیں بناۓ کا فن لاے ۔ 


جیسا کهھ ھرتھ 111:18 ۓے اشارہ کیا ے؛ چینی لوھاء 


جس کا ہلینوس (۷ہذا۶) ے ذک رکیا ے؛ عین ممکن 
کہ فرغانہ ہے برآسد ھوتا ھو۔ اس کے مقابلے 
میں چینی پہلے پہل فرغاله ھی میں آ کر انگور اور 
لوسن (گھاس ٥‏ ]ا) گھوڑوں کا چارا) سے واقف 
ھوے ۔ متعدد ماھرین صینیات (عتیقیأت چین) ۓ؛ 
جن میں ھرتھ طا:1] بھی شاسل ے؛ یه خیال ظامر 
کیا عے ٴ لہ وسط ایشیا میں سب سے پہلے انگور کی 
کاشت یونائیوں ۓ کی اور چیئی پئولٹو (دہ'!-د'م) 
یونانی 84۶۲۷ ے نکلا ےہ تاھم یے لنظ ایران 
کے توسط سے ھی چین میں بہنچ سکتا تھاء جو بظاھر 
خارج از بحث ے ۔ اس قسم کا کوئی لغفظ اب تنک 
ابرانی زبان میں دستیاب نہیں هو سکا ۔ علاوہ ازیں 
سٹرابو 5:٥‏ (باب +ے) واضح الفاظ میں بیان 
کرتا سے کہ یوانیوں سے 130:٥‏ کے مشرق ے 


فرعالہ 


لے کر وسط ایشیا کے هر مقام پر انگور کی کاشت 
هوے دیکھی تھی ۔ فرغانه پر یوانی باختری تہذیب 
کا بہت کم اثر پڑا ۔ اس کا ثبوت یه ۓکە دوسری 
صدی ق-م میں بھی وہاں کے لوگ سگوں کے استعمال 
سے اواقف تھے ۔ قطعی طور پر ںہ معلوم نہیں هو 
سکا کہ آیا آگے چل کر صورت حال تبدیل هو گئی 
تھی اور زمانهُ قبل از اسلام میں سمرقند؛ بخارا اور 
خوارزم کی طرح وہاں سگے .کبھی بناۓ بھی گئے 
تھے یا نہیں ۔ یونائی فنون کے اقابل انکار اثرات کے 
علاوہ فرغاله اہی شیشےکی صنعت کے لیے یورپ کی 
یوانی رومی تہذیب کا مرھون منت نے اور یه صنعت 
سن ھجرت کی ابتدائی صدیوں میں خاصی اہم تھی ۔ 
اس صنعت کے ایران میں ہے هو کر وسط ایشہا میں 
ارتقا پاۓ کا سراغ زبان میں بھی ملتا ھے (دولانی : 
وہ ج8۷۶۰۸: فارسی : ہلور اور بلور؛ چینی: ہی۔لو۔ لی 
زا ام اور پو۔ ی ؛امم) - فرغاله مہ اس صنعت کی 
نشو ولما کا ذکرمستند مصنفین کے ہاں نہیں ملتاء 
لیکن جیساکہ ۵ہہ۱ء میں اخسیکث کی کھدائی ے 
ظاعر ھوتا _ے؛ زانه ما بعد میں شی شیشے کی بی ہوئی 
چیزیں فرغالة میں عام طور وی ہت قدیم 
جغرافيه دالوں ے فرغاه کا تذکرہ نہیں کیا ۔ 
انھوں ے دریاے سیحون (سیر دریا) کے بسالائی 
علاقے کے بارے میں جو تھوڑا بہت بتایا ےہ اس کی 
تصدیق زمائة مابعد کے عربوں کے لکھے هھوے زبادہ 
واضح اور قطعی بیانات سے کی جا سی ھے. مثلا 
بطلمیوس ۓ ایک وم کا نام ارستیس ۸۲:٤61‏ 
بتایا ے جو دریاے ارست اور اوش (دیکھیے نیچے) 
کے ایک ضلع ارست کے نام ہے ملتا جلتا معلوم ھوتا 
ےے (عا٥ط: ۲٥٦٥۵8۵:‏ ۷۰ : 30۶01000؛ ص ہم). 


ج. اور ,ہ۱ ق۔م ھی میں چیئنیوں ے ُ 
فرغالہ پر چڑھائیاں شروع کر دی تھیں؛ لیکن چینی _ 
مآخڈ ہے صرف ظہوراسلام سے چند صدی قبل ھی کے ٠‏ 


۹ء۲ فرعادہ 


۱ حالات قطعی طور پر معلوم ھوۓ ہیں بیشی نظدماء2 


کے بیانات ےە جو زیادہ تر پانچویں صدی مسوی 


سے متعلق یں پتا چلتا کہ فرغانہ کےدارالحکومت 
۱ کا محیط تقریبَا ایک میل تھا؛ بادشاہ کا تخت سوۓ 


کے سینڈھے کی شکل کا بشا ھوا تھا اس کی فوج 
کئی هزار افراد پر مشتمل تھی ۔ تانگ۔شو 
نا۶ -ع٥8“‏ کی رو ے (جس کا ییان ۵ےھ تک ھے) 
ملک میں جھے بڑے اور تقرہبًً ایک سو چھوۓ شہر 
تھے - یہی مصنف بتاتا ےکە اس ملک پر ایک ھی 
خاندان تیسری ے ساتویں صدی عیسوی تک 
مسلسل حکمران رھا ۔ یہاں کا بادشاہ ے ۹ء اور 
۰۹ء کے درمیان ٹرکوں کے خلاف ایک لڑائی 
ہیں لڑتا ھوا سارا گیا۔ اس کا نتیجه یه نکلا کہ 
ایک ترک خالدان فرغاله پر قابض ھوگیا۔ 
متوف بادشاہ کا ایک بھائی بشکل ملک کا ایک 
حصهہ بچجائے میں کاەیاب ہو سکا ۔ شہر کاسان 
(چینی : کٹوسئی آہ:۔*“۴ا) کا ذکر ترک بادشاہ کے 
صدر مقام کک حیثیت سے آیا ھے ۔ مقامی:بادشاہ شہر 
ھورن 6.01 میں رهتا تھا۔ جب سضخرب یق 
عظیم الشان تری سلطنت پر زوال آیا ڑے۵٥ء)‏ 
اور ملک دو کچھ عرصے کے لے چین کا ایک صوبه 
نا لیا گیا تو کلسان ھی سارے ملک کا دارالحکومت 


یہاں کے اصل شاھی خاندان کو بالکل نیست و ناہود 
کر ديیا کیونکه ومِےء میں ایک ترک بادشاء . 
(ارسلان خان) کا ذکر ملتا ے که وہ ساوۓ فرخالہ . 
کا فرمائروا تھا ۔ ایسا معلوم ہوا مجے کی-اس نے 
بھی بہت پہلے .قامی خاندان اہی اھحیتکھوبیٹھا 
تھسا چنالجه جب ,ٴہء میں۔عوان چؤالنگ 
150-8 یہاں آیا تو فرغانئه پز ایکہ پااشاء 
حکوست نہین: کرتا تھا بلکە یئ نبایشناہ ایک 
دوسرے۔ کے خلاف جنگ وجدال مروف تویٰ۔ 


_ انتا لہا تحاف 


ہب 48 رٹ 





۱ نی تع نے سی کی سن مانعابی دیکھا وہ 
گزشیٹفچند قرنوں ہے قالم تھی ۔ اس کے بعد ۰ ہہھ 
میں چینی خکومت کے خاتے ہر ترکسوں ۓے تخت 
سلطنت پر قبضہ کر لیا سب ہے آخری چینی ماخذ 
ڈالگ نو میں آخسیکٹ (چینی: س یکئین ٥ء‏ ن4-:5) کو 
فوغال ہکا صدرمقام بتایا گیا ے اور یہی البلادُری (طبع 


. زہ ہ6 ۵۰؛ ص.مم) ے بھی لکھا رع ۔ اس کے 
برعکس عربوں ک فتح کے جو تذکرے ملتے ھیں ان 
میں سے اک رکا سا ن کو اس کا دارالحکوست کہتے ھیں 
(الیعتوبی ٠!‏ وہہ0؛ ض مم! دھی سَت ۱ا الا؛ 
۰۷۰۷ء الگٰری ۱۲۵۲س ۱۔ آج کل 
کاسان دو شہروں کا ام ے؛ جو ایک دوسرے کے 
پاس پاس واقم ہیں؛ یعی یوقاری کامسان (بالائی 
کاسان) اور قرہ صو کاسان - يوقاری کاسان کہ کسی 
قدر شمال میں ایک پراۓ قلعے کے کھنڈر (رقرے 
صرف تقریبًا مہ ایکڑ) ہاۓ جاۓ ہیں؛ جسے مقامی 
باشندے مُغ تَورغان (< آتش پرستوں کا قلعہ) کہتے 
میں (دیکھے ۸۷۴۷ :۵۰ مہ .ا(٣‏ إإہ۸مط 
انوماه+ 9ئ۸ برہاہ اطلنا؛ م :٣ئ‏ ببعد) , 
عربوں کو فَغاله میں بھی وھی حالات نظر 
آۓے جو ماوراء النہر ے دوسرے حصوں میں تھے ۔ 
۔حکمران طبقه زمینداروں یا سرداروں (دھتان؛ عربی 
چمم : دھاقین] پر مششمل تھا ۔ بادشاء کی حیثیت اس 








سے زیادہ تھی تھی که وہ سب ہے بڑا زمیندار تھاء : 


چتا لہ ا ہے دوسروں کی ىالند دعقان می کے نام ہے 
یکارا جلتا تھا (سدود العالم؛ مکرجسمه :100۲ء 
ند لائری۸)۔۔ اسں نے ایرانی شاھی لقب اخشہد بھی 
۔ ختیان: کر وکھا تھا یس الطٗہری؛ 
نطاقیہۂ ا گی ۱ 
٠‏ متا 


وروی ہد 


اڈ بانشاموں ےے عرب-فاتحین کا ڑا 
۳ یہ ین مسلم آرک باں] ہے 
کرھھو دک ا سے 






لے کر ملک کی مکمل فتح تک تقریًا ایک صدی 
صرف ھوئی ۔ ۹ءء میں قتیبّهہ نے فرفانه 
میں خلیفۂ سلیمان کے خلاف بغاوت کردی اور اپنے 
ھی سپاہیوں کے ھاتھوں شہید ھوگیا [(الطہُری؛ ‏ 
٥۵ء‏ ببعد)] ۔ انی (طبع :٥/٭ط:5؛‏ ص ے۵) 
کے بمان کی رو سے اسکا مقہرہ موضع کاخ میں تھا اور 
جمال الٹرْشی (در 81:8:۱ : ۱٢۷۸۷۸۶۱٥۱۸‏ :ہم۱) 
کے بیان کے مطابق موضع کلیچ میں (یە دونوں ام 
ایک ھی معلوم ھوے ہیں اور غالبا قلمی لسخوں میں 
کتابت کی غلطی کی وجہ ہے یه اختلاف پیدا ھوگیا 
ے) ۔ آج کل بھی اثام شیخ نی کا مقبرہ زآندی 
جان کے قریب] جلال تدق کی بسی (ویع) نت 
بتایاجاتا ۓے (ہو(ءیہں .ا٣ ۶۰۱١۸١۱]‏ وغیرہ؛ ٭:م)۔ 
عربوں کی راے میں یه علاقہ چین میں تھا (دیکھیے 
این سا الباھلی کے اشعارہ در البلاڈری؛ ص 
٠‏ 

تیب ےۓ (غالیا ۹۵۸ھ میں) عصام بن عبداللہ 
الباھلی کو کے میں اپئے پیچھے چھوڑا تھا 
(الطبجری؛ ٣‏ ھی سصسے)۔ ایک کی 
[عمب نا انی عصام کے ام پر مشہور تھی ۔ 
یه فرغانه سے کاشغر جاۓ وا ی سڑک پر (الطبری : 
8×ہےہم س م) یافع (رثتاق) اسفرہ میں 
(الطجری؛ ۲ : ہم س ۱۰) واقع تھی ے‌معلوم 
ہوتا ے کہ تی کے انتضال کے بعد عربوں کو 
فرفا ے کال دیا گیا تھا کیونکه ٣۱۰ھ/٢۲ےء‏ 
ہیں فرہائرواے فان ےۓ بەکھاٹی (شعب عصام) 
سد ہے آۓے والے سہاجسرین کو پیش کی تھی 
(البری؛ :ےم م۱)ء؛ لیکن مؤرخین ے عربوں 
کی شکست اور ان کے .اخراج کا کسؤی ذکر 
نہیں کیا ۔ زمانهُ مابعد کی ایک روایت کی رو ہے 


ا(جسے سب ہے پہلے القرشی نۓ پیش کیا تھاء در 


٤0‏ ط8۲ : ٠ ۲7:۷٣:۱۱‏ ۰ ۸م) خلیفة المسلمین 


فرغانه 


حضرت عثمان“ کے عہد میں محمد بن جریر نۓ جن 
کے ساتحت ہےے؟ صحابہۃ اور تابعین تھے فرغاله 
میں سفید بَلان یا إِسفید بلان (5سان کے نواح میں) 
کے مقام پر کفار ہے جنگ کرۓ هھوے شہادت 


پائی یہ یکہانی چند تبدیلیوں کے ساتھ الک تصیف ٴ 


میں بیان کی گئی ےہ جو سارے وسط ایشیا میں بہت 
مقبول ےے اور جس کا الا عربی سے فارسی میں اور 
فارسی سے تری میں ترجمه ٭۔وا تھا (ناہ۸ہ۶۲۶۷۰ 
عا مافطاءعں وم بعد), 

نصر بن سَیْار [حائم خراسان] پہلا شخص تھا 
جو دوبارہ (۵:۰۱/ءءء) فُرَغائه میں اپنا عاسل 
بھیجے میں کامیاب ہو سکا (الطٔری؛ ء :۹٦۱ٴ؛‏ 
س ۹)ء؛ لیکن اس بار بھی عرب حکوست زیادہ عرصے 
تک قائم لە رہ سی ۔ الیعقوبی کے بیانات (۲: ۹۵ء) 
سے یه معلوم هوتا ے که فرمانرواے فرغانه پسپا 
ھ وکر کاشغر میں چلا آبا تھا لیکن خلیفه المنصور 
کے عہد (وم دامدےء تا ہن۱ھ/۵ےےع) میں اسے 
وھاں بھی شکست ھوئی اور انے مجبور ھوکر صلح 
کرۓ کے لے ایک یر رقم ادا کرنا پڑی ۔ 
المہدی ۓ احمد بن سد کے ماتحت ایک فوج 
فرغالہ پر چڑھائیکرنۓ کے لیے بھیجی؟ اس سہم کے 
سلسلے میں بھی کاسان کا ذکر ملتا ے کہ وہ بادشاہ 
کا صدر مقام تھا جس ے اس وقغے کے دوران میں 
دوبارہ اپنا ملک حاصل کر لیا تھا (الیعقوبی؛ ۲ : 
ہےم)) ۔ عارون الرشید کے عہد میں جب غطریف 
بن عطا یہاں کا عامل تھا (ەے :۰ھ/+۹ءےءتاہے۱ھ/ 
۳ےءع) تو عمرو بن جمیل کو حکم دیا گیا که وہ 
جبغفو (غایا ترک قبیلے قارلق یا خرلخ کا بادشاہ) کی 
فوجیں فرغالہ ہے نکال باعر کرے (گردیزی در 
۱1۷۶۸۶۰٢۲ 04‏ ۲ :ء۰ ٣)۔‏ المأمون کے عہد 
(۱۳/۸,۱۹۸ہھ تا ۸۲۱۸/ء۸۳۰ء) میں فرغائہ کے 
باغی باشندوں کے غلاف ایک بار پھر فوج بھیجی 


۰,)۷۰۱؟۰ 





ٰ 
ٰ 
ٰ 
۱ 
۱ 
۱ 


فرغالہ 


گئی؛ خلیضہ کے حکم سے ماوراء اہر کے بعض 
حصوں کی حکومت جن میں فَرَغٰانه بھی شاسل تھاہ 
عاسل غسان بن عہاد (۳, ۹/۸۰ ۱ہء تا ۵, +م/ 
۸۲۱ع) ۓ آل سامان کو سوئپ دی۔ وح بن اسد 
سامانی (م ےھ +م۸ع) آخری عامل تھا جس کے 
عہد میں فرغاله کے کچھ حصے (کاسان اور أرست) 
دوبارہ فضح کرنا پڑے (البلاڈری؛ ص ۲۰م) ۔ یە 
نہیں بتایا گیا کە مقامی خاندان شاھی کا قطعی طور 
پر کب خاتمہ کیا گیا ۔ الممتصم کے دور حکومت 
(۸ہ/۸۳۳ء تا ے٣‏ ھ/مع) میں خلیفه کے 
ذایق حفاظطی دستے میں فرغائه کے باشندے بھی 
شامل تھے (البلاڈری, ص ہہم)۔ م٣‏ مھاہ۳ہ۔ 
۹ء میں فرغانه میں ایک زبردست زلزلے آیا 
( گردیزی در 833۲۱۸١14‏ ۱۰۰۰ء ۵۸ا:۰7۷۸۷۷٣۳۰۱۰).‏ 
عرب جغرافیه دانوں نےۓ سامائی عہد کے فرغالهہ 


۱ کا حال بڑی تفصیل ے۔ بیان کیا ے ۔ معلوم ھوتا 


ھے کہ اس زماےۓ میں صنعت و تجارت کے مراکز 
سیر دریا کے جنوبی علاقوں میں منتقل ھوگئے تھے - 
قدیم ترین جغرافیه دالوں مثلا ابن خرداذبہ (طبنع 
٥ز٥ت‏ ۱1 ص .م) ے جس شاھراہ کا ذکر کیا 
عہ وہ مغربی ایشیا سے خلیفه کی سلطنت کی 
مشرق سرحدوں تک جاتی تھی ۔ اس پر چلتے ھموے 
خجند کے مقام پر سیر دریا کو عبور کرۓ تھے اور 
وھاں سے دائیں کنارے کے ساتھ ساتھ چلتے ھوے 
اغسیکٹ تک اور وماں ے دریا کو پار کرہے 
قباء اوش اور اوزگند پہنچتے تھے ۔ الاصطریٰ 
کی راے یہ ے که جو سڑک سیر دریا کے: 
جنونی علاقوں میں ہے هو کرگزرتی تھی؛ شاھراہ 
تھی؟؛ اس راستے پر کند (باہر؛ طبع :2۷:1۵8 اورق' 
م الف؛ کند ہادامہ موجودہٍ کانِ ہادام) اور سوخ : 
(ہوجودہ صاری قورغان؟ ؟ سوخ اب ایک ہاڑی 
کاؤں کا نام سے جو اسی دریا ےکنارے ہہ لیکن ان 












یی سس رات ھا ؛ رشُتان (اب بھی یہی نام ے) 
٠‏ یش اور کیا (موجودہ توا) واتم تھے ۔ سوخ ہے 
کاو ' إ(جو بعد میں دارالحکوست بنا) کے راستے 
بی تک جائے والی صرف ایک ضنی سڑک تھی 
کے کو صدرمقام (قصبہ) اور قبا 
کو دوسرے درجے کا شہر سجھا جاتا تھا 
(الامُطُکریۂ ص ممسم): لیکن العقلسی (ص ہے) 
کہتا ۓکہ فیا اَمیکٹ ہے بڑا اور زیادہ خوبصورت 
شہر سے اور اصل صدر مقام اس یکو سمجھنا چاھے ۔ 
اھمیت کے اعتبار ہے تیسرے درجے پر اوش کا شہر 
تھا جو سرحد پر واقع تھا ۔ یہاں ایک بڑی رِباط 
(ستحکم فوجی چوک) تھی جہاں تمام اطراف سے 
. مجاعدین اسلام آ کر جمع ھوۓ تھے۔ اوش کی قریب 
ی پہاڑی ہے ترکوں کی نقل و حرکت ک نگرانی کی 
جای تھی ۔ ۔ اوزگند تقریبًا اوش سے ایک تہائی 
چھوٹا تھا - اہے این خرذاذبه (ص ۰) اورقدَاة (ص 
۸) شہر دمغّان جورژگین (یہی صحیح قراءت 
۱ ھھ) کہتے ہیںء غالبا ترک بادشاء یہیں رھتا تھا ۔ 
چورنگین درۂ یسی کے مشرق میں ایک ضلع کا موجودہ 
نام ے (اللا۱۷۱:٠:۶‏ در یا4 ف؛ہ ]۱٠ہ‏ ن(دا رہ27 
٥0ء‏ ہ : ے۵م) ۔ پیسگند اور لات کے شہر 
' ترکوں کے دروازے سجھے جاے تھے جن کے 
ذریعے ضلع ممان روذان (ترن اور قَرّہ دریا کے درىیان 
سموجودہ ایی سواراسی) میں داخعل ہو سکتے تھے ۔ 
یے غضلم مفت دہ کے نام ہے مشہور تھا اور جیسا 


ٰ" کہ .این حوقبل (ص ۹۰ء) نے بتایا ے کہ کچھ 


عی مدت پہلے ترکوں ہے چھینا گیا تھا - صربہًا 
بی یہ ضلع تھا جے آگے چل کر پنکند (یا جنند) 
: ۱ ہم شس سخرجمۂ 0.8099 .5ء 


جع کور) میں 
ا روہ سد اور بات کے ملا 


سس سسہس ‏ ۔ سسدلے۔سسہ ہے 





ابن عوفل (ص ۹۵ ببعد) ۓ حسبٍ ڈیل افلاع 
کا ذکر کیا ے؛: () بالائی لَسٰیا مع سوخء خوقند 
اور رِتان؛ (ء) زیرین سیا (مشرق میں) مع مرغینان؛ 
یی زندراہش اور آندکان (موجودہ آندجان)؛ (م) 
اسبرہ (اصفرہ)ء میدانی اور پہاڑی علاقوں میں؟ (۵) 
نقاد پہاڑوں میں ججہاں شہر مسُکان (قبا سد ے 
فرسخ پر) واقع تھا؛ (ہ) جدغیل (وادی چنکل میں؛ 
یہاں شہر آردلائکٹ آباد تھا) اوراست (اوش کے 
نزدیک)؛ کئی چھوے چھوۓ اضلاع کا بھی ذکر 
آیا ےق راس کور ئا لفظ رف بعتون میں 
استعمال کرتا ۓ اور سارے فرغانه کو ایک کورہ 
تصور کرتا ے؟ اس بے ملک کو تین حصوں میں 
تقسیم کیا ے؛ یعی نرن اور و دریا کا درسیانی 
علاقے؛ سبردریا کے جنوب کا علاقه مادر ای دریا 
کہ شمال کا علاقہ فر اه کے شہروں کی میان روذیم 
نسائیە (لْسیا ے) اور واغزیْه میں تقسیم صریحا ای 
پر ہی ے؛ اگرچھ الەقدسی نے سیردریا کے جنوب 
کے بعض شہر (ثلا زندراش) غلطی ہے میان زوذیه 
میں اور بعض شہر (مثْلا ازال اور سکان) واغزے 
میں شما ر کے هیں ۔ خیلام (در حدود العالم؛ ورق 
) ب؛ عَنْلامء در المقنسی؛ حیرُلام) سیان روذان کا 
سب سے بڑا شہر تھا۔ - یه رِن کےکنارے واقع تھا 
(حدود ألعالم میں خود اس دریا کو رودِ عَسَلام 
لکھا ے) ۔یه شہر احمد بن اسد کے سب ہے بڑے 
بیٹے ابوالحسن نصر سامانی کا سولد تھا (الاطخری؛ 
ص٣٣)‏ ۔ المقدسی (ص ۱ےء) کا بیان ۓکە ایک 
بادشاہ ۓ جو غالبا ہی احمد بن آسد تھاہ اپنے بمٹے 
لصر کے لیے اس ضلع میں ایک شہر نمرآباد تعمیر 
کیا۔ زسانة حال کے بڑے بڑے شہروں میں صرف 
مرڈینان کا ایک چھوںئۓ ہے شہرکی حیثیت ہے ذکر 
ملتا ۓے (المقدسی؛ ص ۳ء۲٢)‏ ۔ خوفدد او رادان 
کے اسوں کے علاوہ ان کے بارے میں او رکچھ نہیں 


فرخحاله 


بتایا گیا۔ الەضدسی کے بیان کے مطابق فرنحائه میں 
ایسےکل چالیس مقامات تھے جہاں جامع سمجدیں تھیں۔ 
جیسا کہ الاصطخری (ص ۳ءم) نے اشارہ کیا ے 
ساوراء الہر میں کہیں بھی اتنے بڑے بڑے گاؤں 
نہیں تھے جتنے فرغالہ میں تھے؟ اکثر اوفات ایسا 
بھی ھوتا تھا کە باشندوں کی تعداد اور ان کھیتوں؛ 
چراگاھوں کی وسعت کی وجہ ہے کوئی گاؤں اس قدر 
پھیل جانا کہ اہے طے کرے میں پورا دن صرف 
ھوتا تھا. 

فرغائه کے بہاڑوں سے سوناء چالدی؛ پارہ 
(وترں انی ص ام س .م؛ قبا کے سقام 
پر) نۂ لقْت (پٹرولیم)؛ پیروزہ (خوجند ہے؛ دیکھیے 
سد بکرانء در ۱٢۱۳۷٢۷۷۷۸۰۸ : 88:٥٥۱٥4‏ ۱ہ) 
تانباء سیسا اور نوشادر (اوزگند ے؛ دیکھی ےکتاب 
مذکور) نکلتا تھا ۔ ابن حَوْتَل (ص رومء ) طرخون 
(ہ٥ع٢٢٢٥۲)‏ کو فرغاله کی ایک خاص پیداوار بتاتا 
جس کے بیچ تمام معالک میں برآسد کیے جاۓے 
تھے۔ اسی طرح وھاں ایک چیز کولکان یا کان 
موق تھی (دیکھے .4:۵۵ .جہہ6 .اڈاا؛ م : ممم؛؟ 
اس عبارت کی رو سے جو وهاں ١٥ا۷۷‏ کی ۸ہ:/۶ء] 

ہے نقل کی کی ہے یه ایک سیاہ لکڑی تھی 
جو بعض امراف خصوصا انتڑیوں کے کیڑوں کے 
مرض یی عام 'آتی تھی)۔ اِسُقرہ میں کوئلے کے 
ذخیرے تھے؛ کوئله جو ان دلوں بھی ایندھن ے 
طور پر استعمال هوتا تھا (الامُطخری؛ ص ہ٣م)‏ کی 
قیمت براے تین وٹر (گدےکا ہار جمع وقار) ایک 
درھم تھی؟ چولکہ ایک وقر, ہ کیلوگرام کے مسدوی 
ھوتا تھا اس لے یه نرخ بہت ارزاں تھا ۔ روسی 
فتح کے وقت ایک ہڈ ۶:۵ (ہ مہ م کیلوگرام تقریب 
سیر) م کوپک (ڈیڑھ درھم) میں بکتا تھا اور 
آج کل بھی سامانی عہد کی لسبت کوئلے کی قیمت 
بدرجہا زیادہ ےہ ۔ لوہ کی صنعت جو چینیوں ے 


۴؟۳م۲۲۰؟۲ ید 


وی بد مرو می 


شروع کی تھی؛ اب باتی نہیں رھی تھی ۔ التقدسیٰ (ص ‏ 
۵ س )۱١۵‏ کے مطابق فرغانہ اور اِسفیجابٴ ہے 
ترکی غلام؛ کہڑڑا؛ زرہ بکتر اور تلواروں؛ تالبا اور 
لوھا برآمد کیا جاتا تھا ۔ آغری چار چیزوں کا _ 
اِسفیجاب ہے نہیں بلکہ صرف فرالہ سے تعاق ہے ۔ 
سامالیوں کے عبہد میں ملک کو خاصی ترتی ہوئی ۔ 
ابن خرداذبہ (ص پرم؛ س ) کے بیان کے مطابق 
فرغانے کے محصولات کی آسدی صرف ...۲۸۰۰ 
درھم تھی؟ ابن حوْقل (س مم س ۵) کے زماۓ 
میں یه رقم دس لاکھ تک پہنچ گئی؛ معلوم ھوتا 
ے کہ اس زساۓ تک سارا ملک حلقۂ بگوش اسلام 
ھوچکا تھا۔ یه نہیں بتایا گیا کہ کیا اس زساۓ میں 
وهاں بھی سمرٹضد کی طرح عیسائیء مانوی اور 
آتش پرست سوجسود تھے یا نہیں ۔ ماوراء النہر کے 
تمام علاقوں کی طرح یہاں بھی حدفیوں ھی کو 
غلبہ حاصل تھا ۔ فرقۂ کراسیه کی غانىقاھیں بھی 
موجود تھیں (المقلسیء ص ۱م س ۱)۔اس 
قدیم زساۓ میں بھی بائیبل کے بعض واقعات کے 
محل وقوع کا سراغ فرغانه میں لگایا جا چکا تھاء 
چنانچہ حضرت ایٔوب )(٥٥(‏ کے مقہرے کی نشالدہی 
کی جاتی تھی (المٹنسی؛ ١ص‏ ؛وم؛ س م))؛ جس کا 
اشارہ صریحًا اس معدنی چشے (الدجان ے تقریبًا 
۵ه ہیل مشرق میں) یق طرف سے جو آج بھی 
حضرت ایوب کے ام ہے مشہور ےہ . 

معلوم ھوتا ۓکه سامانی عہد کی کوئی عمارت 
باقق نہیں۔ تام ۱۸۸۵ء میں ا:٠٥‏ اء::ء۷۰ ۱۹۰ ے 
اوش کے مقام پر ایک عربی کتبە دریافت کہا تھا 
جو ۹ءمھ/.م۹۔رم۹ھکا لکھامواے (ام :0 
وہ زنوراہوکڑ ام( +)ُلوەاەمام۸ نعلحوئحسیسز 
588(۔2ود)؛ قغوی ص ۱ا×ا) . 

ماوراء الشہر کے دوسرے عصوں کی طرح 
فرغاله کو بھی چوتھی صدی مُجری/ وش ضتدی ' 


کٹ و 
٠ ۰‏ 
و و ات 
٠‏ بے ٦‏ ا 
ود می ۹ ہی ٢‏ 












ینوی میں ترک ایلک خانوں با قراخالیوں ۓ فتح 
کزقیا۔ا اِس خالسدان کے بادشاھوں ۓ اپنے سگے 
"آوزگبد زیہاں کہ گے عصومًا سام طور پر ملنے 
ھیں]ء اشسمیػث؛ ھفت دہ؛ کاسان اور مرغیتان میں 
ضضبرب کرائۓ ۔ سامانی سگُوں کی طرح اکثر ان 
سگوں پر بھی دارالضرب کی بجاے ملک (فرغائہ) 
کا ام درج ھوتا تھا ۔ اس عہد کے تاریخی مآخذ میں 
اوزگند کا لام بالخصوص بہت کثرت ہے آتاے؛ 
پہلے کل ماوراء الدّہر کے بادشاہ کے دارالحکوست کے 
طور پر (دیکھے :۱٥۰۱١۵‏ 8 : ہہا:ہ.۷٥٦؛‏ ء : ہ۲ 
ببعد) اور پھر ایک مقامی سردار کے صدر مقام کی 
حیثیت ہے؛ جیسا کہ سگُوں ہے ظاھر ھوتاے۔ اس 
زماۓ میں جب کہ فرغالہ کا اپنا کوئی بادشاہ نہیں 
ھوتا تھاء یه کبھی ماوراء النہر میں شاسل ھوتا 
اورکبھی کاشغر میں ۔ ۳ہمھ/۰۸۹ ١ء‏ اور مہمھ/ 
۹۰ھ میں سلطان ملک شاہ اوزگند مہں داغخل 
ھوگیا۔ ہ٭۵ھ/۱م۱۱ءک جنگ کے بعد ماوراء النہر 
کے دوسرے ممالک کی طرح فرغائه کو بھی 
قراخِتای کے گورخان کی اطاعت قہول کرنا پڑیم؛ 
لیکن ان فاتحین ۓ اپنی ام روایات کے مطابق 
سابقه خاندان شاھی اور ملک نظم و لسق میں کوئی 
ارد وبدل نہیں کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ چھٹی 
صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی کے لصلر آخر 
میں اوزگند کے ایک بادشاء ۓٗ سمرقند تح کر لیا 
تھا! ابراھیم بن حسین کے سگے اوزگند میں ۵۹۰ہ/ 
٥۵ھ‏ ہے ضرب ھوے لگے؛ لیکن سمرقند میں 
کہیں 2۹-٠۱٣۸۸۵۴‏ ۱ھ میں جا کر ضرب 
ھریے۔ ۔ اس بادشاہ کے الت‌ال پر اس کا بیٹا عغمان 
یب یقن پر حکومت کرتا رھا؛ اوزگند ایک ارر 
اسر جلال الین قدر خان کے ماتحت تھا۔ ۹۰۹ھ/ 
7و رھ ہیں بعد خوارزم شاہ نے ماوراء اللہر کے 
ھاکوں کے ساتھ فرخالہ کے جنونی حعے 


ٰ 
۱ 
ٰ 





کو بھی فتح کر لیا۔ خوارزم شاہ ۓ اس کا شما می 
حصہ جس میں اسان اور اخسیکث بھی شاسل تھے 
اپنے حریف مکچلک شاہء ائمان کے لے چھوڑ دیا -۔ 
چیی اخہار و وفائم میں سی ۔ مای ۔ ی (غالب 
اسمٰعیل) کو احسیکٹ اور کاسان کا حکمران بتایا 
گما ے جس ےۓ ۱۰۱۸ء میں مغول کی اطاعت 
قبول کر فی تھی ۔ مغول کے عہد تساط میں فرغاله 
چغتائی [رکَ ہاں] خالدان کے مقبوضات میں شعار 
ھوتا تھا لیکن ماوراء النہر کے دوسرے کئی اضلاع 
کی مانند یہاں ایک مقامی خاندان بھی حکمران تھا 
جس ے اپنے پیش رووں کی طرح اپنا دارالحکوست 
اوزگند کو بنا رکھا تھا ۔ خان اعظم مولگکه ے یه 
شہر لق کے بادشاہ ارسلان خان کو عطا کر دیا 
تا رمری در 88٥٥٤٤٤4‏ :ہ۸٥٥ىہ‏ 1۷ء ۱:م۸.م)۔ 
جمال القرشی(کتاب مذکور؛ ص۹ءم۱)ے ایلچی ملک 
کو فرغحانه کا والی بتایا ے ۔ اس کے بیٹے قطب الین 
متلمیش ملک شساہ (م ۹۵ھ۱۲۹۰/۸ع) کا مقبرہ 
اب تک اوزگند میں موجود ے ۔ اگرچه اوزگند پر 
ایک مقامی خاندان کی حکوست تھی؛ اس کے باوجود 
قراختائی اور مغول عہد میں مرکزی حکوست کے 
لزدیک بھی اس یىی خاصی اھمیت تھی ۔ جوینی 
کہتا ے کہ گور خان کے خسزاۓ یہیں تھے ۔ 
وصاف (ھندوستانی طبع؛ ص ے٦؛‏ حاشمہ تحتائی) کے 
بیان کی زرے 'راق خان (رک ہاں] یہیں تخت پر 
بیٹھا اور الو اور أرفاله کے خزائن اہنے تصرف میں 
لایا [رک بہ کچفتائی] . 

چھٹی ہے آٹھریں صدی ھجری/بارھویں ے 
چودھویں صسدی عیسوی کے زماے کی قبروں کے 
کتبات کی اچھی خاصی تعداد کے علاوہ اوزگند میں 
اس وقت کی کی عمارنیں بھی سوجود یں ۔ ان میں 
ے ایک توکسی ملہرے ہے ملحفہ ایک خوبصورت 
مسجد کا دروازہ ے؟ اس پر ایک کتبہ بے جس 


فرخالہ 


میں اس جگه ہر سدفون شخص کی تاریخ وفات 
۱۱۹۶/۸۵۸۸ھئ درج ے ۔اس کے علاوہ وہاں ایک 
اور مقبرہ اور ایک .ہپ فٹ اونچا یئار ے؛ ان 
متبروں کے متعلق اب وہاں کے باشندوں کے ہاں 
صرف روابیات ھی بای رہ گئی ہیں ۔ ان میں ہے 
بعض روایات کی رو ہے یہاں ول برھان الدین قلج 
اپنے والندین کے ساتھ دفن ہیں (٥ان::8‏ : 
۷۸٥ادمم+۲7۷‏ ۱ : ۹م میں جمال القرشی ےۓ بھی 
ان روایات کی تائید کی ے) ۔ بعض کا خیال ےہ کہ 
یه دو بھائیوں یعنی شاہ ایلک ماضی اور سنجر ماضی 
کے مقہرے ھیںء لیکن حقیقت یه ہے کە آخرالڈکر 
(م ۵۵۲٥/ء۱۱۵ع)‏ کا مقبرہ مرو میں ے؛ ایلک 
ماضی؛ نصر بن علىی (م ۳.مھ|+٠ح.۱۔‏ اع 
تھا جس ہے ماوراء النہر فتح کیا اور مؤرخین کے 


۸۵ ؟ 


بیان کے مطابق نی الوائع اوزگند میں مدفون هسوا | 


مگر اس کا مقبرہ باقق نہیں رھا . 

چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کے 
بعد با کا ذکر نہیں ملتاء یه معلوم نہیں هوسکاکەہ اس 
شہرکی خوش حا یی ایک قلیل مدت تک ه یکیوں قائم 
رہ سی ۔ دولت شاہ (طبع 80۷۵ء ص ہے بعد) 
ۓ نصیر الین طوسی کے حوالے ہے قہا کے پانچ 
بھائیوں اور محمود غزنوی ہس ان کی جنگ کی جو 
سرگزشت بیان کی ے؛ وہ یقینا ایک فرضی داستان ے؛ 
اس زہاۓ میں اورگند کے علاوہ سرغینان بھی خاصی 
اھمیت حاص لکرچکا تھا ۔ یاقوت (م :۰ ۰ ۵؛ از سَْعانی) 
کے لزدیک سرغینان سشہورترین شہروں میں ہے 
تھا ۔ رشتان؛ جو چوتھی صدی ھجری/دسریں صدی 
عیسوی ہیں ان شہروں ہے کہیں زیادہ اھمیت رکھتا 
تھا؛ اب اس کی حیثیت ضلع مرغیسان (بالوت؛ :٢‏ 
۱ء) کے ایک معمولں گاؤں کی سی ھوکر رہ گئی 
ہے ۔ مثال کے ور پر ھدایة کا مصنف (م م۹۴دھ/ 
۹٥‏ ھ) جو اپنے آپ کو مرفیسانی لکھتٹا ے 


أ1 
ٰ 
! 
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دراصل وہ رشتان کا رعنے والا تھا ۔ ساتویں صدی 
ھجری/تبرھویں صدی عیسوی کے اواغر میں فر الہ 
کا لہا دارالحکویٹ نْدجان مئٹرر موا جسے 
فینو اف تا ے سایا تھا اور جو صرب 
جغرافیہ دانوں کا الْدُکان ھی معلوم ھوتا ے ۔ اس 
نام کی یه نئی صورت پہلے پہل جمال القرشی 
(٥۱١ط8::۱‏ : ۲۱۱۷۶7۷۷00۸ ۹م بہعد) جج ماں 
نظر آئی ے؛ اگرچە قدیم شکل میں تاحال ظفر لام 
( ہندوستانی طع مہم ببعد) میں مل"ی ےھے۔ 
سلطان عمر شیخ کی اویغوری دستاویز متعلقه ٭ے ہھ/ 
۹٤۹۶ھ‏ (طبع ( ۹ :٥‏ 3۸:1:6 : .011 ۲۱۸۶۷۰ ۷۱وام270 
0۸٤۰‏ ا4۶؛ ہر ,م بہعد) میں اس شہ ر کو 
آندگان لکھا ے . ۱ 
فرُغالہ کے جنوبی حصے میں واروخ کی گھاٹی 
میں (إِسفرہ کے جنوب میں) تسراخائی دور کا ایک 
عربی کتبه ابھی تک سوجود ے جو وم دسمبر 
2 ٠ء‏ کو لکھا گیا تھا؛ اس میں تین سن درج 
هیں یعی اسلامی؛ ایران کا ساسانی اور رومی یا شامی 
عیسای (زامماہا0٥2‏ : ٘تا:ل۸ .۷لا ہءاآہ ”لا ,ا۶٢۷٣؛‏ 
۰۸ بعد) . 
تیمور اور اس کا خالوادہ اکثر موجودہ چھی 

ترکستان کے فرمائرواؤں کے ساتھ فرغاله پر قہضهہ 
کرےۓ کے لے لڑتا رھا ۔ دوسری باتوں سے قطع نظر 
فرخحالہ اور چینی ترکستان کے باھمی گہرے رابطے 
کا ثبوت اس ے بلتا ےہ کہ ان دولوں ملکوں می 
مالیالہ وصول کریۓ کے لیے ملک کی جو تقسمم کی: 
گی تھی اس کے سب بے چھنوے حاقے کو (جو 
آبادی کے لحاظ سے قدہم زمانۓ کے رسْخاق سے کسی _ 
حد تک مسائل ے) ”اورچین" کہ تھے (باہر تاب 
طہم ۵8ا:٭89۷) ورق ؛۱۳ ب]) اس کے برھکس'” 
ماوراء الٰہر کے دوسرے علاقوں میں ایران کی طرع ” 
لنظ تونان استعمال ھوٹا تھا ۔ تیمور گی لسل ےج٠‏ 


نت یں[ 
نے کے ۔ 
یسا "اپ ۔ ۔ 
کے مر سے 









۱ پچ اہر عیبر شیع 7227 ۹م 


8 یے فرغانہ ک آزاد اور خود مختار ریاست 
پر حکومت کی ۔ اس کے جالشین اور اڑنکوں کے 
”ھاتھنوں فرغالہ کی فتح کا حال مقالے باہر زرک ہاں] 
میں آ جکاے . 

7 اہر کے زماۓ میں فرغالہ کے علاقے میں آٹھ 
شہر تھے (خوجند کو چھو ڑکر؛ اگرچه باہر اعے بھی 
فرغاله می میں شمارکرتا ے) ۔ ان میں ہے دو 
(اغُسی , . . جو بصورت آمُسیکٹ باہرک وکتابوں میں 


ملا ۔ اورکاسان) تو سپر دریا کے شمال میں تھے اور * 


بای اس کے جنوب میں ۔ بابر آخرال کر شہروں 
میں ہے الدجان؛ اوش؛ _مرغینان اور إِسَفرہ کا حال 
بیان کرتا ے لیکن خوقند کا ذ کر بطور شہر کسی 
جگە نہیں کیا؛ اگرچہ جمال القرشی (٥ا٥طا:8‏ : 
۱۷٥‏ ۱ : ۶۸م۱) بتااے که وهاں ایک 
مسلمان ولی امام عبداللہ بن علی کا مزارھے جو امام 
محمد الباقر کا بھائی تھا ۔ ہاہر ۓٗ اس کا نام خوقان 
لکھا عے (محل مذکور؛ ورق ۵ء الف و ٭٠ب)‏ 
اور بتایا ے که یه ایک ضلعے (اورچین) کا نام ے۔ 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں (مثلا محمد وفائی 
کرمیٹگی : تحفة الخای؛ مخطوطۂ ایشیالک میوزیم؛ 
۱ ب؛ ورق ۰و الف) یه نام قوقان کی شکل میں 
مذکور ے اور قدیم روس یکتابوں میں کوەکن کی 
صورت میں اس ک شکل خوقند (روسی : کوکند) 
کہیں الیسویں صدی عیسوی میں جا نر ادبی روایات 

کی ہدولت دوبارہ مروج ہوئی ۔ بابر کے زماۓ ھی میں 
دارالحکومتِ َنیجان میں تری زبان کو غلبه حاصل 
هو چا تھا - ۔ شہر یا بازار میں ایسا کوئی شخص 
نہیں تھا جو ترک زبان ند سمجھ سکتا هو ۔ باہر 
ایہان یک کہتا ےک اندجان کی ہولی مشرق ترک 


' اد زبان ے سلبی جلی تھی جسے مر علی شیر 
سی ھی کا تما اس کے برعکس اس وقت 





تک مرغینان میں ”سرتِش“ یا دوسرے لفظوں میں 
محاورۂ زمالہ کے مطابق فارسی ھی یواں جاتی تھی , 

فرحاله کی پیداوار میں ہے ہاہر مختلف اقسام کے 
پھلوں کی بہت تعریف کرتا ے ۔ پھلوں کے باغور 
کے علاوہ پھولوں کے باغیچے بھی تھے جو دریا کے 
دولوں کناروں پر اندجان ے اوش تک پھیلےھوے 
تھے ۔ اوش میں تخت سلیمان کا جو پہاڑ ےے؛ اس ؟ 
ذکر جمال القرشی ۓ براکه اور باہر (ورق ب؟ 
ے براکوہ کے نام ہے کیا ھے ۔ باہر کے ہاں اس ک> 


ا کوئی ذکر نہیں ملتا کہ حضرت سلیمان" ہے متعاق 


آ' (مامدہءء ۶۵۵۵:م8) نے تھے ۔ 


قصے اسی جگہ ے مختص تھے (وہ صرف بہی بتاتاے 
که اوش کے حق میں بہت سی احادیث موجود ھیں): 
لیکن لوگ اس کے زماۓ میں اسے ضرور ان ہے سمختص 
کر چکے ہوں گے؛ کیونک جمال القرشی کہتا ھے 
کە وزیر آصف بن برغیا [رک بآں] کا مقبرہ پہاڑ کے 
نزدیک ھی ے ۔ عمر شیخ کے عہد کے آخری سالوں 
میں اس پہاڑ پر ایک سرخ اور سفید رنگ کی چٹان 
دریافت ھوئی تھی جس کے پتھروں ے چاٹوؤں کے 
دستے اور دوسری چیزیں بنائی جاتی تھیں ۔ ان پہاڑوں 
پر ایک ایسا درخت بھی پایا جاتا تھا جسے تابولغو 
بابر کا خیال تھا 
(ورق ن الف) که یه درغت اور کہیں پہدا 
نہیں ھوتا (درحقیقت یه جنوبی روس میں بھی ملتا 
ہے) ۔ اس کی لکڑی پرندوں کے پنجرے اور ت رکش 


إ بناۓ میں استعمال ھصوتی تھی ۔ کانوں اور کان کی 


کے بارے میں ھمیں محض یه بتایا گیا ے کە پہاڑوں 
میں فیروزہ اور لوھا پایا جاتا عے ۔ ان دلوں اہلحه 
کی صنعت اور کوئلے کی کالوں کا کوئی ذکر نہیں 
تا ۔ اس ملک کا نظام حکوست اچھا تھا اور اتنا 

مالیه وصول هو جاتا تھا جس سے تین چار عزار 
آدمیوں پر مشتمل فوج بآسانی رکھی جا سکتی تھی . 
فرغائه دسویں صدی ہجری/سولھویں صدی 


٭4 


اله ۲۸ فرغالة 


نانٗسسةچھ‪‪‪ ڑ ڑب بڑھڑ ھ ...٥پ‏ لے دح ددم ےج ےس مت ہت تس اح 


۔وی ے اوزبک سلطنت میں شامل تھا ۔بعض اوقات 
ہا نکا ڈکر شیہانی خاندان کےمتعدد چھوۓ چھوۓٗ 
مرائوں میں ہے کسی الیک کے صدر مقام کی 
بت ے بلتاے ۔گیارھویں صدی ھجری /سٹرھویں 
ی عیسوی میں ملک کا بڑا حصہ قرغیز سلطالوں 
تبضے میں رھا اور ملک کا ام فرغاله کي 
اندجان ہو گیا ۔ محمود بن ولی : بعرالآسرار 
٥۰٦. 180: 75‏ ے۵ ورق +۰ب) میں لفظ 
اله کے بارے میں یه کہا گیا ے کہ ”الیوم بە 
جان مشہوراست“ ۔ اس صدی کے اواخر میں 
بک سلطنت پر زوال آ جاۓ کے بعد چجیی 
لستان اور زسائِۂ مابعد میں تاشکنت کی طرح 
ائه کی حکوست بھی ان متعدد خوجوں کے هاتھ 
رآ گکیئ جو سیر دریا کے شمال میں چادک میں 
ے تھے؟ اس مقام کا ذ کر سب سے پہلے چوتھی 
ی ھجری/دسواں صدی عیسوی میں ملتا ے 
قدسی؛ ص ۲ب ہء س ٦؛‏ جہاں ”چارک“ یقینا چادک 
تحریف ے) ۔ ان خوجوں کی طاقت شاہ رخ بی 
پاش پاش کی اور وہ فرغانه میں ایک آزاد 
بک بادشاھت قائم کر میں کامیاب ھوگیا جس کا 
رمقام خوقند تھا ۔ ملا نیاز محمد کے بمان کے 
بق (تاریخ شاہء رعی؛ طبع )٥٥۵۱۵۹٥۷‏ ص ۱م) 
واقعہ ۱(.8!۰ح+,ھ/۹..-٠.۱ے؛ء‏ میں پیش آیا ۔ 
سلطنت کے بارے میں جو اس وقت تک قائم 
۹ جب روسووت ے ہےہبع میں اس کا غخاتمه 
دیا [رک به خوقند]ء؛ معلوم ھوتا ے کے اس 
. میں بھی فرغاله کا لام صرف ان لوگوں کو 
رم تھا جنھوں ۓ ادب کی تعلیم پائی تھی مثلا 
الکریم بخاری (طبع :3501ء ص مم ببعد) بٹاتا 


کے قدیم زمساۓ میں (در اقل) غوقند کی , 


اعت فرغاتہ کے نام ہے مشہور تھی ۔ مؤرخ 
الہ اور تخت سلیمان کو اس ہادشامت کا ساتواں 


١ 
أ1‎ 


۱ 
ا 


شہر بتاتا ے (چھے باق شہر یه ھیں : وّندہ 
تاشکنت؛ و قند آلدجہان, گان اور مرغیلان 
(مرؿینان)؛ اس ہے ظاہر ہوتا ہے کە فرغالہ کے نام 
کا اطلاق زیادہ تر شہر اوش پر هوتا تھا . 

جب ے روسی حکومت قائم ھوئی؛ فرغاله کی 
اتنصادی صورت حال یکسر تبدیل ھوگٔی بالخصوص 
اس وج ے کە کہاس کی کاشت کو تھوڑے ھی 
عرصے میں بڑی ترق دی گئی ۔ قبل اڑیں ملک کی 
یه حالت تھی کہ اہی ضروریات پوری کرۓ کے 
بعد خام روئی کی محض ایک قلیل مضدار برآسه کی 
جاتی تھی؛ جب ہے کہاس کی امریکی اقسام استعمال 
کی جاۓ لگیں؛ اہے روسی منڈی میں بڑی اھمیت 
حاصل ھوگئی؛ تقریبا ۵ ملین کیلوگرام (ایک 
کیل وگرام ت تقریٔا م سیر) سالاللہ برآمد کی جانۓ لگی 
اور روس کے سوتی کہڑے کے کارخالوں کو جتنی 
روئی کی ضرورت ھوتی تھی؛ یہ اس کی تہائی مقدار 
تھی ۔ کہاس کی کاشت ہے ملک کو اب چار کروڑ 
رویل کی آمدنی هوۓ لگی ۔ روپے کی اس ریل پیل ک 
وجہ ے قدرق طور پر تمام چیسزوں کی قیمتیں چڑھ 


گییں اور ایک ایسا شدید اقتصادي بعران رولما ھوا ' 


جس نۓ لوگوں کی اخلاق حال تکو بری طرح متأثر 


کیا ۔ ۹۸ ,ھ کی شورش یقینا اسی بحران کا فتیج : 


تھی ۔ اعمبت کے اعتبار ہے ریشم ک آجارت دوسرے 
درجے پر تھی ۔ اس کا ازمنۂ وسطّی کے جغرافیه دائوں 
ۓ ذکر نہیں کیاء جمر ہے پتا چلتا ے کھ اس ہے 
فرغانه میں اٹھارھویں صدی میں چین کہ زار اث 
نشو ونما پائی؛ بالکل اسی طرح جیسے ابران گے زیراثر: 


اہے سمرقند میں فروغ حاصل ھوا تھا۔ ۱۸۸۹ء میں - 
تقریبا 7 .۵م + کیلوگرام کچا ریشم برآمد کیا گیا“ 7۲ ۱ 
جس کی قیمت تیس لاکھ روبیل 30۵1ء روسی سلة _ 

<تتریا ڈھای شلنکہ رک به روید] می ۔ آجگل۔ 


[ م۱ ۱۹ء میں] اسکی کل پیداوار . مم + مکیلوگرام 


ْ 
۱ 
ا 












فرشالہ : 
ےء لیکن اب قیمتیں اتنی گر گی ہیں کہ ریشم کی 
صنعت ہے صرف بیس لاکھ روبل کی آمدنی ہوتی ے ۔ 
لے کی پیداوارکہاس کی کاشت کی وجہ ے بہت 
کھٹکئی ے چنانچە ملک کو اپنی ضروریات پوری 


کرۓۓ کے لیے ضلع سمرقند ہے غلّه درآمد کرا پڑتا 


۔ ابھی تک دوسری صنعتوں یا کالوں کو ترق 
دینے یاکالوں اور کوئلے کے ذخیروں کو کام میں: 
لاے کے سلسلے میں بہت کم کام ھواے ۔ابھی تک 
ذرائم آمدورفت غیر تسلی بخش هیں اگرچھ ۱۸۹۹ء 
ے ملک ہیں الدجان تک ریل چلئے لگی ے ۔ 
٣ء‏ میں غوتند ہے۔لمکان تک بھی ایک ہرانچ 
لائشن کھولی گئی تے ۔ یہاں اچھی س ڑکوں کا 
نقدان ے اور مضبوط پلوں کی خاص طور پر ضرورت 
ے ۔ سابقہ دارالحکوست خُوقند آج بھی ملک کا سب 
ے بڑا صنعّی اور تجاری مرکز ھے ۔ آج کل یه ایک 
بڑا شہر ےے اور اس کی آبادی ...۱۱۳ ے۔ 
نمنگان جس کا سترھویں صدی میں پہلی ہار ایک 
گاؤں کی حیثیت سے ذکر آیا تھاء آج کل دوسرا بڑا 
شہر ے اور اس کی آبادی . ...ے سے زیادہ ے ۔ 
جدید مربیلان کو اب سکوبلو ۷٥اء‏ نا86 کہتے 
.ہیں اے روسیوں ےۓ بسایا ھے ۔ یہ فوجی گورئر 
کا صدرمقام ےی اور اس کی آبادی صرف .م ٣.‏ 
نفوس ےہ ۔ یه علاقہ نسبة زیادہ گنجان آباد ۓ 
اس لے اے روسی نوآبادی بناۓ کی طرف روسی 
ترکیتان کے دوسرے علاقوں کی نسبت کم توجهہ 


. کک ضرورت ھ ۔ فرغاله میں ے , روسی گاؤں آباد 


کے گئے میں جن میں ہے چھے خاص وادی فرغائه 
سی میں؛۔ [فرفازَة لب اوزیکتتانٴی: بویٹ 
جسبویٹه میں شامل ے جو دسمبر م ۲و ۱ء میں قائم 


ک کی تھی ادر جے ۱۹۰۵ء میں باقاعدہ تسلیم 


: کت میں سمرقند کی ریاست 


چصہ؛ سیر درٹا کا وی حصہ؛ مغرنی 


1:۲۸ 


فرغانہ 





فرغانہ؛ بخارا کے مغربی میدان قرہ قلبق کا علاقه اور 
خوارزم کا اوزبک علاقه شال یں ۔ جمہوریة 
اوزیکستان کا رقبہ م لاکھ انچاس ھزار و سوکیلومیٹر 
ےے اور آبادی جنوری ۱۹۹۹ء میں ۵۸ء. ‏ ملین 
تھی ۔ دارالحکومت تا شکنت 
شہر سمرقندء اندجان اور نمنگان یں ۔ روس میں 
جو روئی پیدا ہوتی هے اس کا ےہ ف صد؛ چاول کا 
ھ۵ ف صد اور لوسرن گھاس کا 
حمہوریه میں کاشت کیا جاتا ىے ۔ زمانۂ حال می 
ریلوں اور سڑکوں کی تعمیر پر خاص توجہ کی گی 
۔ ایک بڑی سڑک :؛ م۹ ۱ء میں مکمل ی گی 
تھی ۔ ھوائی جہازوں ہے آمد و رفت کا سلسله بھی 
قائم ے]. 
مآخذ ع (م) چینی تاریخی بیانات : (() ۵۴ ن٤ل‏ : 
۹۲۶۸۸:۰1 ۷ بزیازطہو!|مٔاہ بإہاممومہ 0 ز۱۸۱+ 9۷۱۰۱۸ ۱۰ ہ۵ ]مان5 


٢ ل٥۷۷زو ۲۲٢۷۷۰۷٥۵‏ :اھ4 (سینٹ پیٹرز برگ ۵۲ہ۰۱ء)! 


اور دوسرے بڑے 


.اق صد اسی 


(م) ٢11۲ا ۲٣۰‏ : وٴدہ٥‏ ہنا :ا ء؛با !اءءب س۱ اہ[ ۶٭×ے 
(میونخ ۹ہع جدید طبم از برمجراہ:ہع]|ا۸ف ہہ: ٭جہانءقا 
1402ء2؛ شمارە ےم۱ د؛ ہمہ؛ (م) 008۷۵۵۵٥۹‏ .ظا ؛ 
بیزو: ر٥و۵اءت()‏ (۹ء٣')‏ عبت !۱ن٣‏ ١ا‏ ×نتتد دنمبورری ہ0 
(سینٹ پیٹرز ہرگ ۰۳ ۱۹ع)ء مر ببعد؛ (م) ۔68دہ:1] 
٤۱ء‏ ئ٥٠|::ہہ(زا‏ امم م٤۲۶‏ بروں رع] ریو رم ‌ر[أوہ ۂ ۱۸۷ 
مترجمةُ 01161 .3880؛ ؛ ؛ ۹٦ر‏ ببعد؛ (ب) عرب ییانات : 
(۵) 88۲1:5011 ۷۷۰۸ : 
ہز[۷امعلعەہ ٥عںلو؛‏ :حم ببعد؛ (ہ) 5۲3886 :٥.1‏ 
٥:اءرامااہ‏ ہءم؛روتا جرا؛ إہ :ہ0 ۸6ء کممبرچ ۴۰ 
حےےم ببعد؛ (ج) قراخالیہ سگُوں کے بارے میں؛ (ے) 
۷ : جلاالدمسمہمی::ہ چومام٥ہ؛|‏ ززل۸٣ہ؛‏ ۷۷× 
8ئ5 007۰791070[ ۱ب مو (سینث پیٹرز پر رگ 
 )) ۹۲٦‏ ہ۹ بعدہ (د) او ز گند ےکھنڈر(مع تصاویر:' 
اور کنبات ہزار کے بارے میں؛ (۸) ۔ولو'ۓ ھویژن؛ وہ 
ااجوہاف۱۸۸۷۷ھ ۱علف اڑا ۵ء۸ ٥چ‏ ہبلووںبوہملہو7 وزندو 


۔إہجہممہم مبتیاەجء ٣‏ جو‌؛رہ:ا ہ٣‏ 


فرغاله ل25 الٹرغانی 


...دسر اس ممااسرممسسساساااااساٰسسسس٦ٗاجا(ااااااااااااااااااااااااااااوااسصصسکلضمصسسسسسسرصصمسمسسصسسرسسص-ص:حص١۹۸۷۹۲|٦١٦صژ|ەەصسصسسسصس-سصححسےےح۔جسص-ی--۔۔ٔٔ۔-۔-‏ 


وچ 1897 ہا۵ہ/۸:ا٥‏ 16؛ (د) موجودہ حالات پر؛ (۹) 


ریاست فرغانه کی اعداد و شمار کھٹی کی مطبوعات جس 
میں ایک سالناسه ((؛وں|جاہ الو ہوعہ٢٣‏ بانما موچ لق 
۴٣ھ‏ م۱۹۰۰ع) گی تبن جلدیں بھی شاسل ہیں ان میں 
سے پہلىی جذد میں کسی امعاوم شخص کا مقاله ریشم کی 
تجارت ہرے؟ (,. ) اسی موضوع پر دیکھے ٣.21۲0۰‏ 
زاکاك۳ × زم ارؤ !ء7 ۸۸۱۷۱۰۷۰۷+×م وہ( رای | ۷۵/۰۱۷۸ مزا اق 


:4گر؛ سینٹ بیٹرز برگ حید؛ے<: (۱۱) ماف ا(١1:1:۱۱0‏ 
۱ی ام ۱ ٠مم‏ ۱۰۱۷۷۸ میم "جم (۸۱۷۷۷۱(۲+۰ایٴ (ہ حصے 
رو ںع)' زریہم) ۳۳م رامازاوصہْاعںط جا آأجرک 
( "اك طاما85؛: و , ۹رع)؛ (م) 
٣×۷‏ ںناززتن ۷ھ ۓ ایک لیکچر جو حر 5م لومبر اور 


ےم لپوسجر صن دسمبر ۹۱۲ھ کو ذائاذہ ں1 ۲۱31۱ م10 


ے ہ-۔ 


إ٭واطاو ۱۴۰۰۱۲۱ہوی مم" 


1٣1‏ [0۱8ا۲۵6عن میں دیا گیا 
8۸8۸۲۱٥٥٢٥(‏ ۷۷۰) 

النفرغائی : ابو العباس احمد بن محمّد بن کیر؛ 
قرون وہطی کا ھیئت دان؛ 80۰ تع۸۱]۲۵8 جو 
پاؤرادالبرنس بمقام فرغانه پیدا ھواتھا۔ اس ے 
نام کے متعلق اختلاف راے سے ۔ (ابن الندیم یک] 
الفہرست میں صرف محمد بن کشیر اور ابو الفرج ۓ 
صرف احمد بن تثبر لکھا عہ؛ ابن القفطی ۓ دو 
مخنلف اشخاص محمد اور احمد بن محمد باپ بیۓے 
کا ذکر کیا ے؛ لیکن گمان غالب یه ے که ان 
سب سے ایک عی شخص مراد ے؛ جو خلیفه المامون 
(م ۸۳۳ع) کے عہد کا هیئت دان تھا اور +ہء 
میں المتوگل کی وفات کے وقت بھی زندہ تھا کیولکە 
ممیت اور ابن ابی اصییمَہ دونوں ایک ھی 

شخص احمد ب نکثیر الفرغانی کا ذک رکرے میں سے 
ات ے ے۲۷ھ/ ٦ء‏ میں مقیاس الئیل کی 
تعمیر کی لگرانی کے لیے فسطاط [ - قاھر] بھیجا تھا۔ 
اس کا شاہکار جس کا عربی متن آوکسنڑڈ پیرس؛ 
قاھرہ اور پرلسٹن یونیورسئی کے کتاب خانوں میں 


موجود ماف کو الاک سے 

جوا علم م التجومع و ال رکات السماو؛ السعاویہ اسول 
2 النجوم؛ المّدخل لی علم عیئة ں علم عیشة الافلاک اور 
تاب الصول التلاثین؟ جان إشہیلی ۷116ء8 ١٥‏ 10106 
اور ٥ ١٥ ٥:61٥٥‏ ۲ء0 ۓ اس کا لاطیی میں 
ترجمه کیا تھا ۔ ء٥‏ :٥1ا::610؛8‏ کے قول کے سطابق 
اس کا عبرانی میں بھی ایک ترجمه موجود ے جو 
نا :ان۸0 ئاہ18 ۓ کیا تھا ۔ یە ہرلن؛ آوکسنڑڈ 
میونخ؛ وی‌آناء وغیرہ میں موجود ے ۔ جان اشبیلی 
کا لاطہنی ترجمه ۹۳م ء میں ٥٥٥٥٢٢‏ میں؛ ے۱۵۳ءے 
میں ع٢‏ ا٢۱٥۲‏ میں اور من ۱ء میں پیرس میں 
چھپا تھا ۔ [٥ہ٥۸٥٥::)‏ ٢ہ‏ 6:۵۲ والا ترجمهہ 
٥80101‏ ۔۴ نے شائشع کیا (ہ٭ہ ا٤0٥‏ 1٤01::1؛‏ 
"٠‏ ھ)]۔ یعقوب کرائیسٹمن 0:180۵ ٹاہہہ1 
ۓے یعقوب اناطولی کے عبرانی ترجے ے بھی لاطینی 
میں ترجمهة کیا تھا جو .۱۵۹ میں ۶۲ نال ات78 
میں شاسع را تھا ۔ ہناناہ0 و ناحات18 ۓے اس 
کتاب کا عربی من لاطینی ترجے اور مکمل شرح 
کے ساتھ ۹٦ہ‏ اع میں اییمسٹرڈم ہے بعنوان 
موواںہ ؛اپ ,ہز× ٥ہ‏ وج۴۱۳ ۶۱ا::۲ظ اآز ‏ ا7۷ بوجادگ۷( 
>مزظ۶۷ي ,1٤م”/۲۸۰و۱۶۰:ھ ۱۰۰٥۸۸۱۷‏ لت ,۱۷۳+ !اف ط٢٤‏ ۷١×۳١۲إا۸4‏ 
٭06۱] ٥‏ شائع کیا تھا۔ اس کتاب ے 
1۶210516039 سے پہلے مغرب میں تمام دوصرے 
عرب عیئت دائوں کی تصنیفات ے زیادہ مقہولیت 
حاصل کی کیولکه یه غاصی مختصر تھی اوز 
آسانی سے سمجھ میں آ سکتی تھی ۔ علاوہ ازیں 
الفرغانی ۓ دو اور کتابیں اسطرلاب ہر لکھیں؛ بعی 
الکامل' فی الاسطرلاب اور صنعة الاسطرلاب ۔ یە 
عربی متوں اب تک بران اور پرس میں موجود 


٠‏ ھیں۔ (اس کے علاوہ بھی چند اور تصائیف کے 


حوالے براکلمان اور کارموڈی ٣٥:0٥٥‏ میں مڈ کور 
ہیں] . کٹ ہ3 


الفرغانی 


مآخی : (ہ) الفہرستہ ۹:۱ءےء:(ء) ابن القٌطیء 
طی 06ا ص دے؛ ۸۹ ؛ (م) ابو الضرج؛ طبع 
صالحانیء ص وسم؛ (م) ابن ابی این طبع 3501167 ۱۸.۰ 
وے.م؟؛ (ھ) ان تفری بردیء طبع ماہ٥تا۵ؤںآ؛ ١‏ 
جمے؛ (ے) ٤6٤0:٭۰50٥٥::٠5‏ ۱۷۸۰ : × :۷۸۳۰ء :اط 
رومل ع؛؛ای( ئاط ہہباء::+ہ۸۶ھ, :ءا ۷۶ن ہ٭ج×ہ×اہ۶ء+: الا 
710(۰ 2۴۷7ء ذر ە ووںی!)] ٢٢:۔|:(۶‏ ,ع۷٢‏ ,۱598410 
ومرو: +م؛ مم؛ (ے) براکلمان :..ا۷۸١۰٢۰‏ 
[تکله ‏ 


ٰم.د 
+وم تام۔+وم]! (ہ) ۶٤ا5‏ : ٭۶×(ل مہ ۶(طھ 
بوہروئء ا۷ جوہہہ- ت10 000 می )ںوھ 
مر .۹فم؛ ((و) ہ٤8۹۵‏ ٴ: ہ۱101:۱0۷۲۰/۱۱۸۸ ١ے‏ +وف؟ 
(ج) ھعطاتا ۶۰ : ۱۷۸۷م یں 4ری رام تا 
مرم؛ (,رم) لزل 0٥۴۵٥‏ ۔[ ٣۰٠‏ : !ہءہ×۸۷۶۷ہ۱۷م۱۴ئو ۱ :7۲ھ4 
٠‏ ئا؛×"ا×۱ہ۴! ہ۱۸]] ١ا‏ ہ٭ءہ:ا:+د ا1هاج ماك٥۱:و‏ ۷٥٥0۸؛‏ ہرکلے 
جوورے ض مر تاواب]. 
(ھط50۲ 1۰) 
سپ الفرغائی : دسویں صدی عیسسوی کے دو 
مؤرخوں ابو محمد عبدالّہ بن احمد بن جعفر 
(+ہ+د/دوہ۔-ویدء تا +1مھ/۲ے۹ ۔م۳ے۹ع) 
اور اس کے بیٹے ابومنصور احمد بن عبداللہ (ے٣۳ھ/‏ 
۹و ءتا۹۸م۳ھ/٠‏ ۶۱۰ع) کا ام عبداللہ کے جد اعلی 
کو فرغانه ہے عراق لایا گیا تھا جہاں وہ المعتصم 
کے زماۓ میں مشرف بە اسلام هوا ۔ خودعبداللہ 
نامور اور شہرہ آفاق مؤرخ امام ابو جعفر محمد بن 
جریر الطہری کا شاگرد تھا اور اس ۓ استاد یق 
تصالیف کی روایت و اشاعت کی ۔ اس ے فوج میں 
.بھی اعلٰی مرتبہ حاصل کیا پھر وہ مصر چلا گیا اور 
ا وھاں اس کے ہناں لیٹا پیٰدا ھوا اور وہ اپنے 
خاندان سمیت وھیں رہ گیا ۔ - اس بے الطیری کی تاریخ 
۔ تا ایک لہ لکھاء جس کا عنوان الصله یا با المڈیل 
تما اس کے بیۓے ۓ ایک تشمۂ مزید صِلَه الصلة 
سم سے "ھا ان دولوں کتابوں کا پتا صرف 


٤ 
‌َ 


ھ۔ 


فرفوریوس 





دوسرے مؤرخوں کی تصائیف میں اقتباسات ہے ملتا 

۔ اگرچە یه خیال بھی ظاہر کیا گیا ے کہ وہ 
ورق بردی جس میں المقتدر کے عہد کی ایک جنگ 
کا حال درج تھاء شاید صلة ھی ہے لیا گیا تھا ۔ 
یه دونوں کتابیں غالہہا اس سے کہیں زیادہ 
استعمال کی جاتی تھیں جدنا کھ ان حوالوں ہے 
معلوم ھوتا عے جو ان کے نام ہے دنے گئے ھیں ۔ 
فرغانی الاصفر ہۓ کافور الاحیٍیدی اور فاطمی خلیفہ 
العزیز ی سیرتیں بھی لکھی تھیں ۔ بدقسمی ہے یه 
دونوں کتابیں فاطمی خلفا کے زمانۓ ک دیگر بیشتر 
تصائیف کی طر ح ضائع ہوگئیں . 


ماحل ٠‏ )0( تاریخ بغدادء ۹ ' قہم؛ ٴم) 
تاریخ دسشی؛ ے :ےےم؛ (م) 0۶۷( جنر 


ببعد: (م) الشُنّدی : الواو, بذیل مادّۂ احمد (جس نۓ 
یاقوت کا تتبع کیا ے)! (ی) الطبری کا مندمهہ؛ ص.م؛ 
(و) )۳۹ نات .۹”آ؛ در و ہ۱۱۷۷: إں؛ہہز0۲ ۸| مورداوم 4 
۷٥۷٥۷۷۵ ۱۱ 5.6.2٥٥۵‏ ۶م کییرج ب وو ےہ ص سے ۱! 
(ے) 11٥۴5:51‏ ۴۰ :۰ ۔٠:۶1٥؛:۱‏ ؛0|او+۸۷ ۸ہ (+11:10] ۸ر 
ا6ء لائیڈن ۵ء ص ہے؛ (ہ) ٤ا‏ ہناتاشھ ٢.‏ : 
ارموظط ز٥ر٥‏ از] ۸4+۷ ہا وەزللاگک ج ١‏ شکاگو 
ےق ورے ٢ض‏ وءے رر بعد 
"( 11608171۸ ۷۳( 

فُرفوریوس : (<فرفیریوس؛ فرفریوس) یعی ٭ 
٣۷٣ 110٠۷۸۰ ۶۲0۴0۷‏ ط20۵ (زسانے حیات مم ۔ 
۵ ىہے) صور کا رھنے والا کاتب؛ سوانح نگار؛ 
فلاطینوس کی کتابوں کا مؤلف اور نوفلاطونی فلسفغے 
کا بای ھوے کی وجه ہے ممتاز ےہ ۔ عصربی 
میں فلسفے کے نصاب تعلیم کا دار و مدار اسی کی 
کتابوں پر ھے ۔ فرفوریوس کے زماےۓ سے ارسطو کی 
آسَالی قدیم نوفلاطوئی ىکاتب فکر کے ہاں شامل 
درس رھی تھی۔ فلسغنے کی تعلیم کا آغاز مقولات ارسطو 
٥٥(‏ 1 معئ۶٥٥6)‏ ۓ ھوتا تھا ۔ فرفوریوس ے خود بھی 


ارفوریوس 


ارسطو اور فلاطینوس کی کتابوں کی شرحیں لکھی 
تھیں ۔ یہ شروح اہی اصلی صورت یا تھوڑے ے 
رد و بدل کے ساتھ عربوں تک پہنچیں ۔ ممکن 
عے کہ اس کا یہ عقیدہ که افلاطون اور ارسطو کے 
اذکار میں بنیادی طور پر یگانگت پائی جاتی ے 
سم ہے 

الفارابی [رک ہآں] یا ابن سینا [رک بآں] ایسے مسلم 
حکما کے لزدیک کچھ اھمیت رکھتا هو ۔ فرفوریوس 
ے افلاطون اور ارسطو کے افکار کی مماللت پر ایک 
کتاب سات اجہزا میں لکھی تھی جو اب مفقود 
ے : ×× بں.ج+هنا|] ۸۷م ب اع بٹام 7م 1۱٢۸(‏ 
(وہ: ۸۶/ج م7]] ۰ )) ۳۶۶۷م پچرو+وجی ۱۸۵ 
اس کی بیہشٹتر یوٹانی تصالیف دستعرد زماله کی 
نذر ہو چکی ہیں ۔ ۵۶ا بت8 .8 نے فرفوریوس ک 
زندگی اور اس کی کثەر تصانیف کا محتاط اور طویل 
جائزہ لیا سے جو أ۱٥تي]‏ ,٣۵٭ن0٥۷۷[5۔ا0‏ 00ء ج ہم 
+۵ءءع ا عمودٹے تام ,سم پرموجود ہھھ ۔اس کے 
علاوہ 3:۵٥6۶‏ .6 : ۴رامہ:داۂبام ۱١‏ رام۱۰ ول ۷۱۰ 
0 گینڈ لائپنگ ٣۹ء‏ طم دوم 
٭0 )۱۶۳۶ء اور ٤۴٥11ء2 ٠.‏ : ءامہ۰ہ!ا:۱۸مط 
٭ہ:(۷۰٣٣0‏ (٤1۴اؤ؛‏ م|م بار چہارمء؛ ص ٦)۹‏ بہعد کا 
مطالعہ ناگزیر ہے ۔ اس کے شاندار سوانحی غاے 
کہ لیے دیکھے ۵۲ ۰:۷۰۰۹ ازا+ان ۱۸۰۶ء۷۱ء 
سیولخ وو رے ص ‏ و بعد 

فرفوریوس کی تصالیف کا سرسری ذ کر ابن الندیم 
کی الفہرست؛ ص ۵۳ پر ملنا ھے (مطبوعۂ قاعرہ؛ہ 
ص م۵م)؛ لیز دیکھے( )١‏ ابن القغطی : تاریخجالحکماء؛ 
ص :وجب طبع لپرٹ؛؟ (م) ءہ 8:4 : کتاب مذکوں 
صسص مخ بہعد؛ٴ (م) اكتطات :ہ1 ٣۰‏ : ط از 
واط:إہ۔اہ بیاا ٣ ٣۱۳‏ مرو سالاء در:٥؛ا۱0۲ے‏ (م۱۹۵ء) 
ص ۹ہ تا وے اور زا٥‏ : :ا50 ٦.‏ : ۴۷۸اإ۶۱۲ ؛ مہا۱ہ(اط 
۵٥‏ اللہ ٣/۰"‏ ج۱اد۲۶۶ ۳ط ۸ا؛ در |ہ! ہاط ما 


1٥‏ (۹م۱۹ع)؛ ص رم بعد 


۲۱) 


۱ 


فرفوریوس 


() فرفوریوس کی بچی کھجی یولانی ػگصائیف 
میں ہے ایک کتاب کا عربی ترجمہ آج بھی محفوظ 
ے جس کا ام اپسا نھوجی (رک ہاں] ے (دیکھے 
۱١ ۸۲۱۹۱٥۱۰٥۷٦ ٣٣۷٠٠٤“‏ 6000710:07۱۵) م )١‏ ۔ یه 
سنلق کا اہبتدائی رساله سے ۔ یولائی اور لاطی 
زہائوں کی طرح یه کتاب عالم اسلام میں بھی ہے حد 
مقبول ہسوئی سے [اور دیٹی مدارس کے لصاب میں 
شاملںے] د یيکھے٥اد٥٣‏ ۰۱.۴ ۷۷: !۸:۰۸م۱ا:؛:0 711٦‏ 
:اوہ /؛ اوکسنڑڈ ہةوورعء؛ ص ےہ ببہعد)۔ 
آیسا شوجی کا مترجم عثمان الدمشقی ےہ (اس کا 
۰۰ء کے لگ بھگ ٴے) ۔ یه کتاب ۱۹۵۲ء 
میں قاصرہ ہے دو بار احمد فؤاد الَحَوائی اور 
عبدالرحٰن بدوی کے اہتمام سے شائع ھوئیى تھی 
(منطق ارسطو؛ ص :۱., ظا ہ۹۸,)۔ ان میں 
وہ تصحیحات بھی موجود ھیں مو 5:٥‏ .34 ۔5 
ۓ ابن الطیب کی شرح ایساغوجی کے تذکرے کے 
ضمن میں ۵5045) ج 9۹(ے۹۵ ۱ع)؛ ص و رم بعد 
پر شائع کرائی تھیں ۔ تمام عر قرت یکا الکندی 
(رک باں] کی تصئیف الفلسفة الأولی کے زسماے ہے 
ایسا غوجی ہے آشنا تھے ۔ ابن سینا نے اس سوضوع 
پر جوکچھ لکھا وہ الشفا (۷وتوہا ٦ا‏ ,"8ا5۔اہ 
ہہ و ] 7)ء طبع ڈاکٹر ابراھیم مدکور وغیرہ؛ 
قاھرہ +۹۵ ,ء میں موجود سے ۔ ابن سینا کے معاصر 
ابن الطیب (ممھ / 8.٠۳‏ ۱ع) ۓے فرفوریوس یی 
ایس حوجی کی شرح لکھی تھی؛ جس کا مخطوطه 
کتاب غالۂ باڈلین؛ ۸88:98؛ عدد ہم میں محفوظ 


زمانه 


ے ۔ ساتویں صدی مجری/تیرھویں صدی عیسوی 
میں الأبهَرٍی ۓ جو شرح لکھی (دیکھے براکلمان؛ 
ج١‏ بار دوم؛ ص ۹ہ8ەو٭وتکلہ؛ سرت 
بعد کی صدیوں میں ہے حد مقبول ھوئی ۔ الأَبھُرِیٰ کی 
شرح کی انی شرحیں لکھی گئیں کہ اض مج اس 
کتاب کی جگہ لے یں 








ایلیرعص, 


٢ 5‏ ارسطو [رک بە ارسطوطالیس] کی کتابوں 
گی فیرحیں ‏ (الف) اہن الندیم کی النہرست؛ِ ص 
ہػھم سم پر یقوماخس کی کتاب الاخلاق کی 
شرح کا ذکر ہے جو بارہ مقالات ہر مشتمل تھی 
(اس کا ترجمہ حنین بن اسحق نے کیا تھا) ۔ یونانی 
روایات میں اس ام کی کتاب کا پتا نہیں چلتاء لیکن 
یه شرح عرب مصدفین کے زیر استعمال رھی ے ۔ 
مثال کے طور پر ا'فارابی [رک ہاں] افلاطون اور 
ارسطو کے افکار ک تطبیق کے ضمن میں انہک مفالے 
"الجمم بین رای الحکیەین افلاطون و ار 
أت[016:167ا؛ء صّ ١١‏ رطبع ٣٥ء‏ ص ذ۹۵ ٢)‏ ے) بس 
اس ”'لتاب کا ذکر کرۓ ھوے لکھا ہے ”جیسا دہ 
فرفوریوس اور زان مابعد کے بہت ہے شارحین 
فرماے ہیں“ ۔ ہم اس اسر کا فیصله انہیں کر سکے 
کہ فرفوریوس ۓ اس کتاب ے استفادہ کیا ھا یا 
نہیں؛ لیکن گمان غالب یہی ھے کہ وہ اس کتاب 
سے ضرور مستفید ھوا عوگا۔ ابوالحسن محمد العامری 
(م ۴۸۰۲ھ/۹۹۰ع) اپنی دلچسپ اخلاق کتاب 
السعادة والاسعاد (طبع 3418٥۷:‏ .۰3۰ ۵۵۰۸ ا:۷۷ 


(طہم 
۔- 


ے۱۹۵ ۔۱۹۵۸ع) میں چار بار فرفوربدوس کا 
ذک رکرتا آتا ے ۔ کتاب مذکور کے صض مد پر وہ 
ارسطو کے نظریۂ البساط پر بحث کرے ھوے 
فرفوریوس کی شرح کا ذکر کرتا ھے ۔ سروری 
تعریف (ص ۵) کے بیان میں وہ فرفوریوس کا ھمنوا 
ے ۔ دیگر حوالے ص ۱۹۲؛ م دم پر پہاۓے 
جاے ہیں ۔ اس کتاب ہے فرفوریوس کی شرح اور 


۲۰۴ 


اس کی دیگر اخلاق کتابوں ے بہت کچھ اخذو | 


استفادہ هو سکتا ےہ ۔ مسکویه ی تہذّبب الاغلاق 
_ ارک پاب] کے باب سوم میں مذکور ‏ ےکہ فرفوریوس 
.ارسطو کے اخلاق نظریات کا شارح تھا ۔ علاوہ ازیں 
اہ سذکورہ ہ ے تیسرے ہے لے کر پانچویں باب 
: ہیں آیقوماضی اخلافیات کی ایک لوفلاطونی شرح 


فرفوریوس 
کے اقتباسات ملتے ہیں ۔ قیاس چاہتا ےکہ بہ شرح 
فرفوریوس ھی کی ھوگی (دیکھے ۰۲:اہ۷۷ .3 : :+60 
ا٤۸4 ٥‏ اوکنڑڈ ہورع سم ہم بعد)۔ 
هو سکتا ہے کہ علم الاخلاق کا یونانی رسالے جو 
نیدولاؤس لاذق سے حتمی طور پر نسوب ے اور 
جس پر 1ٗ.00٥9۹‏ .) .3۸ ے 0۷۸۰ء جم+دوام 
۱۹۹۹ ۔ ۱ی رع)؛ صإمم۔بپر بحث کیۓے 
فرفوربوس کی شرح سے متعدق هو؛ یتینا یه نظریے 
فابل غور ے؟ (ب) فرفورنوس کی دوسری کتاب؛ 
ارسطو ی طبیعیات (چہار حصد) کی شرح (مترجمۂہ 
اآعد8) ے ۔ اس کا ذکر (ابوبکر محمد بن زکریا 
الرازی رت باں] گی ومبراہ×: انام ١٠۱ ٥0٥۶۲۸‏ 





(طبع 5اک ۶۰؛ فاھرہ ۹۳۹ ۱‌عا میں للتاےے؟ (ج( 
یه اسر فردن فیاس عے ”دہ الفارانی ے فرفوریوس کی 
شرح پدا ہوم ۵٦1ا‏ ے استفادہ کیا ھو۔ اس 
شرح (طبع ۰۷ ٢٣٥۳٠٦٥٥‏ ۱۷۷۰ بمروت 
۰ ؛ع) اور بوطیسں؛ اسونیوس اور اصطفن کی 
شروح کے ثقابلی مطالعے سے دلچسپ نتائج برآمد 
ہو سکنے میں . 

(م) اخبار الفلاسفه : چار مقالات پرمشتمل ہے 
(اس کے بوانی زبان میں بجے کیجے اجزا ناء دہ .۸ 
ے تصحیح کے بعد شائع دراۓے ھیں دیکھیے 
واہ م0 زائرامء۶۱؛ لائپزگ بجہررعی ص ئس تا 
۲) ۔ یه کتاب سریانی (الفہرست؛ ص م۲ 
س ر - طبع قاعرہہ ص ۵۵م) اور عربی میں تھی 
(الئہرست؛ ص د۵م) ۔ الفہرست میں دو کتابوں 
کے ترجے کا ذکر ہے جن کا مترجم اہو الخیرالحسن 
بن سوار تھا۔ حیات فیثاغورس ۲۷٥۹٥‏ ٥ہ‏ 16:.] 
(٤اەںداطء‏ ص ,۱م ا م۵) کا عربی من ابن الی اصیبعە: 
میون الانباء؛ طبع ۶ا ا٤8)‏ ص ہ۸ ۳؛ ۱م میں موجود 
عے ۔ اس پر بحث کے لے دیکھیے 11٦٥۶۵۵1‏ ۲۰ : 
|٥۷‏ 60ل ٥ے‏ ہوجاوںا برمؤب(ع]+با ن۷ وباءدانٌو٤۱4؛‏ در 


رفوریوسی 








٥٥۱ء۱0۲۱‏ ج ٦‏ (ےم ١ع)؛‏ س ہم ببعد' فرفوریوس 
ےۓے سولن ٥٥ا50‏ کی سرگزشت حیات بھی لکھی توی - 
وزنٹال ےۓ اس کی ایک فصل المبشر کی کتاب ے 
ے کر تصحیح کے بعد شائع کر دی ے (کتاب 
۔ذکور؛ ض ,م ببعد) ۔ اس نے اىلا کے زننشوکی 
بر معروف سوالح بھی شائ عم کرائی ے( داب مذکوں 
س ,مم ببعد) ۔ بہت مسنکن ے کہ یه کتاب 
رفوریوس کی تصنیف ہے ماخوذ ہو۔ البمرونی لے 
کتاب الہند (طبع رخاوا ص رں نا م) میں اس 
کتاب کا حواله دیا ے ۔ ۲۶ ٥ااان‏ 8 .8 (ٴ داب م ذکوں 
سس ۓہ‌) ےے عرلی ترجے کا ذکر نہیں کیا : 
(م) ام نہاد إِلہبات ارسطو [رک بە ارسطو 
لالیس اور الشیخ الیونائی] کی فلاطینوس کے قلم سے 
حما لی تفسبر (م : 
۰٠ے)ء‏ جو کہ منظم طربتے پر مرتب سھے؛ عربی 
یں فرفوریوس الصوری کی تشربح (تفسبر) کے نام 
ہے معروف سے ۔ مقالہ نگار کے خیال میں یہ شرح 
لسی لہ کسی طرح فرفوربوس کی تشریحات کتب 
سعة (دوہ×مئرظ - بوجھ نزو نان ٣ن‏ اور ام۸ وہ ے 
تعلق ھوں گ؛ جس کا ذکر وہ فلاطینوس کق 
ىوائح کی فصل ہم( :وم بعد) میں کرتا ہے ۔ 
ز٥ا‏ .0 کے قلم ے ٴثتاب کا انگریزی ترجمە؛ جس 
ہیں فلاطیدوس کی ترتیسب کی پیروی کی گی ے؛ 
لاطینوس کی کتپ کے یادگار تنقہدی اییڈیشن کی 
اوسری جلد میں موجود ہے جسے ۴ت2 1۷۷اء85 ...11 
ے ۹۵۹ رع میں پبيرس دبرہلز ہے تصحیيح 
ور ترتیب کے بعد شائڈم کیا تھا دیکھہے 
الخصوص ص ہم ببعد ۔ یه ولوق ہے نہی کہا 
ما سکتا کە وہ۸1٥‏ ۱|۱۸۱]::ہ5 ہا :١/۷٠:اہا‏ (دیکھے 
رو[ ط : وممؤں۸۴ حەہا <عزہ ۱۶|۱۱(۲ ڈذر ذااھ؟ مم 
۱م۹بع): مہء ببہعد) جس میں کتاب تسعذاکی 


+ا م٤‏ ے؛؛ ھ ژ۵ : ۱؛٣؛‏ مو 






۲۰۹۰۴۳ فرفوریوس 


(:٭:1 .60 کے قلم سے ان فصول کا ترجمہ اسی جلد 
میں شامل ے)؛ اسی کتاب ہے مأحوذ ھیں؛ لیکن 
اس امکان کو نظرانداز بھی نہیں کیا جا سکتا , 
() کتاب الروح کے ایک جز کو 
:7 .5 ا اا۷ ۓ جرمن ترجمے کے ساتھ شائع 
کرایا ۓے ۔ یه ترجمه بعنوان ٥‏ ہاہہنطہء* ۱ اتظ 
4 بریررپ (م:4( (۶) رملہررام وط ون ہإمو::(٤رہظ‏ 
ول باچہ|٘م(ا|7 م ملف و وووں|/+١۷‏ وہل ۰جوءم٣‏ :اخ 
ڈآی[+٠١۰۱:‏ .۸ ذر براجء×مز 5٤۰.‏ ۱4 ا×+۷۰|ہ]] '| مل و ج٥ن!‏ |۱3۷ 


ام (م۱۹۵) ١۵:‏ بہعد پر شائم ھوا؛ دیکھپے 


۵:۸ ۷۸۰ :۹۰ : ۰۱٥(۸ہ٥۱ام۷۰۱۰(‏ ہارہل:+1] ہطا[؛ در 


ئ0 سص روس (ہی۔ ۱مع) می 
شمارہ ؛ 3۷:1۵۸ 2 : :ہو 1اور (۸۷‏ ہواباہروو مہ4 
٤10۱۱۶۸۶ء/005٥٢٥/۴٢۱٥)‏ ھیگ ۱۱۹۹۳ع) ص حم بعد۔ 
ایسا معلوم ھوتا ہے کے ابن سینا ےۓ الشفاء؛ 
ه٥‏ (طبع فضل الرحمنء ص مم س م ببعد؟ 
طبع ٤ا:8ء‏ ص سمم) اور الاشارات (طبم ٤ء‏ 
ص۰ہ۸) میں فرفوریوس کے نظریۂ ٥‏ 18ا8( ٥701ا“‏ 
پر اظہار عدم اطمینان کرےۓے ھوے اس رسالے کو 
مد نظر رآٹھا ع یا جرووں بی ئُ" ۱كپمچجفھ' 
اس کے پیش نظر ری ےہ (جس کا حواله 
الاشارات میں رسالة فی العقل و المعقول کے ام 


ے ملتا ے (دیکھے فضل الرحمن : ×ط ۸مھ - 


ودال لنڈن ۱۹۵۸ء ص حی, بعد) ۔ فرفوریوس 
ۓ علّت کثرت کی جو تشریح کی ھے؛ اس کی لٹا بھ, 
ابن رشد ے تہافة التہافتء طبع ۹ ) ص9 ٣۵.‏ 
سے بعد (دیکھے آج8 ٤٥‏ ٢٠۷:ء:ہ!مٴ‏ ا۰٢٦۹‏ 
م۱۵ و ٢:۰۰م)‏ ہیں ا١ے‏ زیادہ دقیق النلر 
فلسفی نه هوۓ کا طعده دیا ے ۔ اس بارے میں 
فرفرریوس کے نظریےۂ سادہ کا رد ارسطو کی تلخیص , 
مابعد الّطببعیات میں ملتضا ے (امین؛ ص ۳ھ)؛ 
دیکیے 88:2 4٥٥‏ ۷۸۸ ۸۷۹:۱۸۵۰۰:۰5۰۰ ٭ل دہ:اپڑ ٭ِ 


ُ 


سے ےچ ے۔ 


کیہ اس ںہ 


- سعصوبہجص-ورجدمج .ہہ جج ےت“ 


الفرقان 


الْففان: : (ع)ء بمعنی دلیل؟ برھان؛ دو چیزوں 
زس الگ کرۓے والا ۔ قرآن مجی دکو دو وجە 


فرفوریوس -٠۔۔‏ 


وووءو/ رما :ارام لائیڈن مو ےی ص م۹؛ 


۴۴‌َ)؟ 


ہے۶٣۷‎ 









(و) مکتوب بنام انابوا (وط:٤40 ٠٢‏ ٤٢٥۶۱ا٢‏ 
یرلانی اور اطالروی اجسزا کا یا ایڈیشن؛ طبع 
۸:8:0 ۹۵۸ ۱ءء میں یہلز سے شالع ھوا) ۔ 
اس کا ذکر المسعوی ہے کتاب الشبیہ والاشرافہ 
ضص١١ٴ‏ فرالسیسی ترت از ×<۷ص۷8 16 8:۲۵٥)؛‏ ص 
٣ء‏ )کیا ھے ۔ الشہرستانی ےۓےٗ کتاب الملل والنحل؛ 
طبع ٢٥٥٥00۲)؛‏ ص ومم٤‏ ےم تا مم پر ا سکتاب 
کا ایک طوبل اقتتباس دیا ے؟: 1118:8٥۵٥: ٥٣‏ .ط7 
کا جرمن ترجمه ۱٥۵۸۶۱۸۰۱٤۱۸/ع//۸)‏ ١||118؛‏ ۰ ۱۸۵۔ 

رقہ رف ع؛ی ہے ببعدہۂ زاہ ا[ نا0 ۰ کا اطالوی 
ترجمه ٥‏ ؛ہەویوم |ہ4 م/مہورم عجعا]؛ وم و رع ب: 
ہرمم ببعد۔ محمد زکریا الرازی ۓے اس کتاب کا 
رد لکھا تھاء دیکھے پال کراؤس : جابر بن حیّان 
دوم؛ در 75ل (+م۱۹ع) دم : ۲۸٢۱ء‏ حايه ہ ۔ 
0 ہے ان عبارتوں کا ذکر ھی نہیں کیا ٠‏ 

(ے) جابر بن حیان سے منسوب کتاب؛ 
جامع الکیمیاء میں فرفوریوس کی ایک فرضی کتاب کا 
ذکر آتا ے جس کا ام کتاب تخلبق قر اس کات 
میں مصنوعی السالوں کی پیدائش کو شرح وبسط 
کے ساتھ بیا نکیا گیا تھاء لیکن اس کا ذکر فرفوریوس 
کی تصائیف کی عربی یا یونانی فہارس میپ نہیں ملتا۔ 
اس کا حال پل کراؤس ۓ لکھا ے؛ کتاب ہذکورہ 

ص برں ببعد ص٣8‏ حاشیه م: دیکھیے 
ولل :0ا ٤۰‏ ..ًا : ۷۷۸۱ہا؛ہ++! ۰ا۱ ٦ا‏ داہل0 مراکت 
۸۵۶۶ ۹٥ہا؛‏ ردورے س وو 

مآخیل : متن مقالہ میں مذکور ہیں . 


(٢ ۷۷۸۱ 28( 


آْ 
۱ 
۲ 
ا 
۱ 


لنَرقان کہاگیا ے؛ ایک تو حق و باطل کو 
7 الگ کرۓ والے پسیغام حق کی حیثیت ہے)؛ 
دوسرے متفرق حصوں میں ازل ہموے کی وجھ سے 
(دیکھے لسان آلعربء بذیل مادۂ فرق! الکشافہ : 
۲م)۔ ق٥رآن‏ مجید کی ابک می سورت کا لام؛ عدد 
تلاوت ۲۵؛ عدد لزول +ہم: اس سورت میں چھے 
رکوع اور ےے آیات ھی (الانقان ص )١‏ 
الزسخشری (الکشاف م ب: مٗڈما ے لکیا جے کہ 
اس سورت میں تین آنات (۸و؛ ۱۹۹ .,ے) مدنی هر 
بای نمام سورت مکی ے؟ الفرطبی(اجا۔م لاحکامالقراں 
):٣۳+‏ کے مطابق جمہور غدما کے نزدیک ام 
إورت یمام آباف بی سی :۷ة حسرت ایز سا 
اور فتادہ“ کے بردنک اس کی تن یذ کورہ آناہ 
مدنی ہیں باق سب مگی ہس ۔ المرطی ۓ بیان د 
ےےکە اس سورٹ کے اہم معاصد اللہ تعا لی کی عظمت 
جلالت: قرآن مجید کا سوفف و مقام؛ ”لفار کے سوالا: 
کہ جوابات اور نبوت محمدی کے بارے میں ان ۔ 
الزاماٹ اور طعنوں کا رد پیش درنا ے 
الفرآن::٭ ٤‏ 
ما قبل کی سورت کے ساتھ اس کم ربط اور مثٹات 
مفسران ہے یہ بیان کی ے کہ پجھلی سورت 
اخنتام پر یه بیان کیا گیا ے کہ اللہ تعا ٰی کا 
ارض و سما کا مالک و متصرف سے اور حکمہ 
مصلحت کے مطابق اس کا نظام احسن طریق سے چلا 
ےے۔ وھی ذاتِ پاک اس کائنات ہے متمتّم ھونے ا 
انسانوں کا قیاست کے دن حساب بھی لے گی ۔ اب 
سورت کا آغاز بھی اللہ جل شاله کک عظمت او رکچر 
کے ساتھ اپنے بندوں پر ؛حسان غیم 2 ذکر 
ہو رھا سے ۔ اسی طرح گزشتہ سورت کے آخر 
رسول اللہ سا اللہ علیہ آله وسلّہ د اساث لا پت 


(الجامم لاح 


ے۔--۔۔ 


تہ 


مرەدں 





صحابۂ کرام کا ذکر ےہ ۔ [ان کے بارے میں 
پیغمخر نیل اللہ عليه وآلە وسلم کو ھدایات دی گئی 
ہیں؛ ساتھ عی صحابه** کو بھی آداب کی تلقین 
کرۓ ہوے اس امر کی تاکید کی گئی ہے کہ وہ 
آنحضرت صل اللہ عليه وآله ونام کی حکم عدولی سے 
بچتے رمیں ظا نی ا سکیں] ۔ اب اس 
سورت کا آغاز بھی آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم 
کی مد ح اور آپ؟ پر ناب ھدابت نازل کرۓ کے 
ذکر سے ہو رھاے! اس کے علاوہ دونوں سورتوں 
کے مضامینٰ میں بھی گہری مطابقت و سشابہت پائی 
جاتی ھے (تفسیر المراشی؛ ۱۸ : ۱۴۵). 

سورہ الفرەان لا مجموعی تأثر یہ ےہ کہ اس 
میں رسول الہ صلی الہ علبه وآلہ وسلم کو منصب 
رسالت ادا کرۓ وفت "لفر اور باطل کی طاقتوں کی 
جانب سے جو مشکلات اور تکالیف پیش آرھی تھیں؛ 
ان پر آپٴ کو تسلی دی گئی سے اور آپ7 کے 
معترضہن اور مخالفین کو مسکت جوابات دے کر 
انھیں انجام بد ے ڈرایا گیا عے (فی ظلال القرآن؛ 
۹ ببعد) ۔ سب سے پہلے اللہ کی عظمت وکبریائی؛ 
اس کی وحدانیت اور وحی و لبوت کے اسباب کے 
عالو ٹر واتھر اور لین کچ انجام بد کو ثابت 
کیا گیا کہ یه حق کو جھٹلاۓ والے کتاب اللہ اور 
اور نبوت محمد رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله ویلم 
میں جو شبہہ کرۓے ہیں وہ ان کی انی ٹیڑھی 
عقل کا نتیجهہ ےے ۔ اس کے بعد انہیاے سابقین میں 
سے حضرت موسی اور فرعون؛ حضرت نوح٣‏ اور 
ان کی قوم؛ حضرت عو اقر وع (غاہ آحضرت 
صالح٭ اور قوم ثمود اور اصحاب الرس کے قصص و 
واقعات بیان کر کے حق کو جھٹلاے والوں کے 
انجام بد ہے آگاہ کیا؟ پھر اللہ تعا ٰی کے انعامات 
بصہورت عجائپ کالنات؛ مثلا دن رات کے اختلاف؛ 
ھواؤں؛ سمندر اور بروج سماوی وغیرہ کا ذکرکرے 


عم بے لح صصح سس مود یا کس-س٥سصصص‏ لص رسسصصسحج شس سے شس 


بندوں کو اللہ کا شکر بجا لانۓ کی ترغیب دلائی 
کی ھے اور سب اعت فباد الرحنٰ رع 
کے بندوں) کے اخلا‌ق حسنہ بیان کرکے آداب زندگی 
کے اصول سمجھاۓ گۓ ھیں (تفسیرالمراغی؛ 
۹ :م؟ روح روح المعاقء ہ۱:.مم). 

قاضی ابوبکر ابن العربی نے سورۃ الفرقان ۲ 
گیارہ آیات (ے) ےم؛ ۸م)۲م۵؛ ۵۸) ۹۲ہ ۳ ے؛ 
جے؛ [ے؛ے) سے اڑٹیس فقہی مسائل اور شرعی 
احکام کا استباط کیا ے (احکام القرآنء ص ہم تا 
۲۲م -‫ رسول اللہ ضل اللہ عليه وآله وسلّم سے 
منقول ےک جس شخص ے سور الفرقان کی تلاوت ِ 
کی وہ قیامت کے دن اللہ کے حضور میں اس حال میں 
پیش ھوگا کە روز جڑزا پر اس کا غیر متزلزل ایمان ا 
ھوگا اور مر صورت میں جنت میں داخ لکیا جا ےگا ۱ 
(الکشاف, م : ہ۹ء؛ ؛ البیضاوی؛ ٣۲‏ ۱ 

مآخل : (۱) لسان العرب؛ بذیل مادۂٴفَرق؛ (ہ) ١‏ 
راغب : سفردات الرآن قاھرہ ٣۰‏ ۱ھ؛ (م) السیوطی : ْ 
الاتقان, قاھرہ ۵ ع؛ (م) البیضاوی : آلوارآلنزیل و 
اسراراتاویل؛ (۵) الزمخشری : الکشافہ قاھرہ ہم ٌعۂ 
(ہ) المراضی : تنسیر المراغی) قاھرہ ہرورء؛ (ے) 
سید قعاب : یق ظلال القرآنہ بار اوٴل؛ مطبوعہ قاصرہ؛ 
(ہ) الالوسی : روح المعانیء مطبوعۂ قاھرہ؛ (۹) القرطبی : 
اجایع لاحکام| الٹرآن؛ قاھرہ مم و ۱ع 32ت )٠۰‏ ان ) ابن العربی : 
احیمالمرآں؛ قاھرہ ۹۵۸ ۱ء؛ )١۱([‏ تفسیر مواہب الرحمٰنہ 
بذیل سورة الفرقان] . 






(ظہور اجمد اظہر) 

الفرقدان :(م؛ فرقد کا تشنمہ) لفظی معٔی ٭ 

دو بچھیرے [یہاں ساد ے دو ستارے جو قطب 
کے قریب بتاے جاۓ ھیں اور کبھي غروب نہیں 
ہوے ۔ یہ بھی کہا جاتا ے كنہ وہ جدی کم گرد | 
گھومتے رھتے ھیں ۔ ۔ ان کے بارے سی یہ ھی کال 
وج ہت 


ہے سیاتا 


پا یذ 


خہمر ید 


القدان 


٦ 


متارے ہیں ۔ مسافر پر و بحر میں رات کے وقت 
ان سے راہ پاۓ هیں (لسان العرب اور تاج العروس؛ 
ہذیل مادۂ فرقد)] ۔ عرب؛ اس نام سے صورت فلکی 
الب الأصغر کے دور روشن ستاروں ظ اور ۷ کو 


دووظ قشقجددج8 
موسوم کرے یں ۔ وہ ۵ کو انورالفرقددن (دونوں 


فرقدوں میں زیادہ روشن) اور ۷ کو اخفی الفرقدین ١‏ 


(دولوں فرقدوں میں زیادہ مدھم) کہتے ەیں - [ئیز 
رک بە علم نجوم] . 


ھے۔۔ سی مسیللم تن 


ماخعل : [() لسان العرب؛ () تاج العروس؛ (م) ' 
6ا (عربی انگریزی لغات)]؛ (م) ال زوینی : عحائبء _ 


طبع ۷۵ء۱ ۔ہو:وتا 


مءل ور:ہ:ل۵ا+!2 ۰اا دص جہصسد ۲< ءا ع۳ ×مطنا ہء ع بدزاء< 


۹م؛ (خج) ٤٥٤٥ا۵]‏ .ا : 


۸۷۸9ہ۲۷٥ءء/لء‏ برلن وے برع ص ب۳ ہے 
(۲۶۲ 5۷ 1۰]) 


٭ تع فرقہ: (ع؟ جیع فِرٌق)؛ اسلامی ٹرتوں ک 


ابتدائی تاریخ (تا . ٣۳ھ)‏ : اسلامکی یہ خصوصیت ےۓ 
(اور ہلا شبہہ مشرق وسطٰی میں عیسائیت ک بھی)که 
اس کا سیاسیات کے ساتھ گہرا تعلق رھاے ۔ رسول اکرم 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم جس طرح ایک دینی ببشوا 
توۓ‌ہ ابی طرع اکا سای رما ہیں 

لیے یه امر تعجب انگیز نہیں کہ اسلامی فرقوں کی 
ابتدائی تاریخ میں علم دین سیاسیات [سیاسی واقعات] 
ہے سخلوط ےہ ۔ [اسلام کے بارے میں 
کە اس میں دین اور دِنیا دو الگ الگ سلسله ماے 
عمل نہیں اسلام کل زندگی کا نام ےے؛ اس لیے 
ایک ات عر کور وسرے خر عدازہی ا 


حمعیمعت یه عے 


چاسکتاہ چنالچہ جب سیاست کا ذکریاعمل هو 







. ہج ٤‏ کونا 


وه دن ھی کا ایک عمل هوتا ۓے؛ سیاست ٤‏ لیے 
ین کا جز ولا ضروری ے ۔ یه دین کا ایک 
مسععقل عبہ توھوسکتا ھے؛ لیکن اس ہے ال گکوئی 
ً سیاست دین میں شامل ہے اور 


۱ ایک ولف سای آور دایوی زندگی کو منظم 


۳ 


فرقه 


سر رج شس ہہ رہ ہیر ہر کیہ دک لٹ سش کے تید کد ای یی وچ مسر ہریڈ مہ ہہک 


کرنا بھی ہے ۔- 
یہی ہے] .. 

اسلام میں فرقوں کی ابتدا کا سلسلہ اکر 
مؤرخین حضرت علىیٴ اور حضرت امبر معاویه“ کے 
درمبان جنگ صطّین سے کرتے ہیں؛ مگر الاشئعری 
(مقالات الاسلامیین؛ طبع ۲ استائبول ۱۹۲۹ء 
رہم بعد) اے زبادہ تفصیل سے ببا ن کرے هھوے 
لکھتے میں : سب ے پہلا اختلاف جو اسلام میں 
رونما ھوا وہ رسول اکرم صلی اتہ عابه وآلده وسلم 
یق وىاب کے بعد امامت و [خلافت] سس معاق تھا۔ 
پھر وہ حالات یان آکرۓ ہیں جن میں انصار ے 
اپا اءیدوار پیش کیاء لیکن بالآخر حضرت ابوبکر 
کو تسلیم کرۓ پر رضامند ہوگئے ۔ اس کے بعد وہ 
دیگر اختلافات کا ذک رر کرےۓے هیں (مثلا وہ واقعات 
جو حضرت عثمان* کی شہادت ے متعلق ہیں) . 

حضرت علىی٣‏ کے انتخاب اور ان ہے حضرت 
طلحه اور حضرت الزییر“ کے معاملے سے متعلق 
جمله اسور کو بیان کررےۓے کے بعد الاشعری 
معرکہ صتین اور اس کے نتائچ کی مفصل کیفیت بیان 
ندرے ہیں . 

الخوارج : ان لوگوں میں جنھوں ے جنگ 
صفین میں حضرت علی“ کا ساتھ دیاء ایک گروہ وہ 
تھا جس ۓ بعد میں ان ہے بغاوت کی (خْرَجوا عَلَیه) 
اور انھیں چھوڑ کر چلا گیا ۔ اس علٰحدگ کی بنا 
پر وہ الخوارع ارک بہ خارجی] کے ام ہے موسوم 
فرے الھی مرورید بھی کہا جات ےے کہونکە 
وہ شروع میں ایک مقام حروراء [رک ہاں] کو چلے 
گۓ تھے۔ ان کا ایک اور ام ”حکمٰہ“ بھی ے یعنی 
وہ لوگ جو تحکیم پر زور دیتے تھے ۔ ان کا استدلال 
اس قرآنی آیت پر تھا : ان الم اِلأُ لہ (ہ [الانعام]: 
>ھ؟ ۲ر [یوسف]: .م)ء؛ یعنی حکم صرف اللہ کا 
منصب سے ۔ خوارج اپنے عمل کو اسی عقیدے کی 


اسلام کا نظربۂ دبن و سیاست 


فرقہ 


بنا پر حق بجائب سمجھتے تھے . 


۲۹۶ 


فرقہ 
الازارقہ وا ی بصرہ کے خلاف باغیوں کا ایک گروہ 





ان کی ایک بڑی تعداد مع ره نہروان (ہمھ/ تھا ۔ انھیں بصرہ چھوڑنا پڑا اور اٹھوں ے اپنا 


۵۸وع) میں قتل ھوگئی؛ لیکن اسی زماۓ میں اور 


اس کے بعد دوسرے لوگوں نے خروج کیا جن کے | لیاء وہ صرف اپنے آپ کو سچے مسلمان سمجھتے تھے . 


خیالات بھی وسے ھی تیے اور وہ بھی اسی طرح 
خلغا کے خلاف بغاوت کرۓ تھے ۔ علم دبن کے 
اعتبار ہے ان میں سے اعم ترىن نافع دن الْارْرقہ 
زناد بن الاصفر؛ ہد الله ىن ابہاض اور ابو ببہس 
ارت باں] تھے ۔ ۹۸ع/مہ وع میں نَه جاروں بزیند 
بن معاوبه“ کی وفات اور عامل عبیدات بن زباد ہے 
فرار کے بعد بصرے سی نمودار ہوے ۔ وہ ان چار 
فرقوں کے جو ان کے نام سے موسوم هیں؛ یعی 
الازا رقہ؛ او الاباضیه اور البیسمسیهە کے رغنما 
تصو ر کے جاۓ ھی ۔ دوسرے مشہور فرقے النجدات 
اور العجاردہ تھے ان میں ہے النجديیه تقبیلڈ حنغيه 
کے نجدہ بن عامر کے دبع تھے اور العجاردہ 
عبدالکریم بن المَجرد کے . 

اسی طرح سیاسی لحاظ سے خوارج حضرت علی ٣:‏ 
اور بنوامیه دونوں کے مخالف تھے ۔ گو ابتدا میں 
انھوں ۓ حضرت علی* کا ساتھ دیا تھاء لیکن 
حضرت امیر معاویبه“ اور ان کے جانشیٹنوں کے 
بالالتزام مخالف رے . . ,. بنوامید کے زوال کے بعد 
صرف الاہاضیه کی اھمیت باق رہ گئی تھی ۔ ان کے 
دینی معتقدات ان کے مذکوره بالا سیاسی طرز عمل 
ہے وابسته تھے۔ ان کا عقیدہ یہ تھا کہ کوئی مسلمان 
کسی گناہ کہیرہ کا مرتکب هو تو کافر هو جاتا ے 
اور وہ همیشه دوزخ میں رعے گا ۔ اس اصل ہے وہ 
یە نتیجہ اخذ کرۓ تھے کہ اگر کوئی خلیفه کسی 
گناہ کبیرہ کا مرتکب ہو . . . [تو لوگوں پر اس کی 
اطاعت واجب نہیں رعی]. 

خارجی عقیدے کی ایک انتہائی شکل وہ تھی 
جو [نافع] بن الاَزْرّق (اوز الأَزَارِقه) ۓ اختیار ی ۔ 


الخوارج کی دوسری شاخیں اتی انتہا پسند نلە 
تی اور وہ ایسے لوگوں کو مسلمان تسلیم کرۓے 
کہ لے تیار تھے جو ان کے خیالات ہے متفق نهہ 
تھے ۔ الخوارج فاسد العقیدہ سمجھے جاے تھے ۔ 
اس کی بە وجه نە تھی که وہ بنیادی اسلامی عقائد 
کے منکر تھے بلکہہ اس لبے کە وہ اسلامی تعلیمات 


کے صرف ایک هہلو یعنی اللہ تعالٰی کے اس حکم پر 


' کے انسان کو پسوری دیائت سے کام کرنا چاھے؛ 


کہ بارے میں غلو اور افراط سے کام لیتے تھے؛ وہ یه 
کہتے تھے کہ ان اعمال کی مکافات جن کا فیصله 
قیاىت میں اللہ تعا ی کوکرنا ے اس دلوا میں 
اس کا سلسله شروع هو چاھہے۔ ان مد ضز کے 
اللہ تعا ٰی عادل ے اور روز ثیامت بندوں کی سزاو جزا 
عدل کے مطابق ھوگ؛ معنی یه هیں که انسان اپنے 
اعمال کے خود دہے دار هیں؛ کیولکە کسی انسان کو 
ایک ایسے فعل کی سزا دینا جس کا وہ ذہے دار 
لە تھاء غبر عادلانه فعل ھوگا؛ کچھ اس طرح کی 
منطق ہے الخوارج کے بعض فرقوں میں اغتیار 
(التول بالقدر) کا عقیدہ رائچ ھوگیاء یعنی یه کە 
انسان کو اختیار ے کہ وہ احکام الٰہی کی متابعت 
کرے یا ان سے روگردانی کرے . 

شیعہ : وہ لوگ جنھوں ۓے حضرت علی کا 
ان کی زندگی بھر ساتھ دیا اور ان کی وفات کے بعد 
ان کے اخلاف کی حمایت کرے رے ”شیعة علی پا 
حضرت عل ٴ٣‏ کا گروہ“ ۔(بعد میں بە تخفیف صرف 
شیع کہلاۓ) ۔ شیعه بنو امیه اور حضرت طلحہہ اور 
حضرت زبیر“ کی جماعت کے مخالف تھے ۔ یه دولوں 
حضرات:اوز ۔بنو اىیّہ کہ مکرمہ کے قبیله قریش 


ک7 لے 


دی 
,2+ 
ھ 


ارہ 


سے تھے ۔ شیعہ جماعت شروع میں عربی تھی اور _ 


۔حضرت على٣‏ اور امام حسنٔ کے معرکوں میں 
حضرت امیر معاویهہ٣‏ کے خلاف اور امام حسین“ 
اور یزید کی کشمکش میں جو مع رک کربلا پر ختم 
ھو؛ یزید کے خلاف رھی۔ [اس لحاظ ے اہی ابتدا 
میں خالص عربی تھی]؛ لیکن ہھ/۵ہ۱۸ء اور وھ 
٦‏ وھ میں المختار کے خروج کے وقت جس کا مرکز 
کوفه تھا ۔ پہلی مرتبه بہت سے ەوا ی یا غبر عرب 
مسلمان شیعہ جماعت ہے منسلک هوگئے ۔ 

ەجبور هوگیا که زیادہ تر موالیوں پر بھروسہکرے 
اور انھیں اہی تحریک میں ایک اھم حیثیت دے ۔ 
اس کا دعوٰی تھا که وہ حضرت علىی* کے ایک 
دوسرے بیٹے محمد بن الحنفیه کا متبع ے ۔ المختار 
کے خروج کی اکامی کے بعد اسیگروہ کے بہت سے 
لوگ محمّد بن الحنفیه کے جانشینوں کی حمای تکرۓ 
رہ حبیکہ ابوسسام ک تحریک نۓ؛ جس کی وجه 
ہے خلافت عباسی خاندان میں منتقل ھوگئی؛ انھیں 
اپنے اندر جذب کر لیا ۔ ابن الحنفیہ کے متبعین کے 
علاوہ شیعہ فرقےمیں تین بڑےگروہ ہیں جن میں سے 
هرایک بہت ے ذیل یگروھوں میں منقسم ے : زیدیە: 
حضرت علىیۃ کے ایک پڑبوے [زید بن علی بن 
الحسین بن علی/ ؛ رک نان ک شعیت ھی چنھوں 


نے ۵۱۲۳۲ھ/, جےع میں ایک خروج کی قیادةھ کی ۔ ا 


یه لوگ اپنے عقائد میں اعتدال پسند تھے اور حضرت 
اہوبکرا اورحضرت عمر ٣‏ کوخلیفۂ برحق تسلی مکرۓ 
تھے۔ شیعیوں کے بعض اور فرقے بھی نسبتةً اعتدال پسند 
.ھی تھے البته غلاة جیسا کہ ام سے ظاھررے بہت 
. انشہاپسند ٹھے؛ شیعیوں کی سب ے اھم شاخ اثناعشریهہ 
اھ چو بارہ لساموں کی قائل ے . . ., غلاۃ ے 
اشہہوے بڑے لمائندے اسمعیلیہ ہیں جو الَاعَشِرَیَة 
رر کے پولے چھے اماموں کو مانتے ھیں؛ لیکن اسعیل 


اپ ربق تفر کو ساتواں امام قبرار دیتے هیں [رک بہ 


۴۹۸ 


فرقہ 





اثنا عشریه؟ غلاة! اسمعیليه] , 
تقریًا پہلل صدی ھجری کے نصف ال 
تک شیعیوں کے عقائد سادہ ے تھے؛ لیکن جوں 
جوں وقت گزرتا گیا انھوں ے امام کی ذات 
اور صفات پر زور دینا شروع کیا [اور آگے چل 
کر دیگر اصولی اور فروعی مسائل میں 
اختلاف کی صورتیں بڑھی گڑیں ... 
حضرت علی* کے انضل الاس ہونےۓ 7 اھل بیت 
کے فضائل کے متعلق ان کے خیالات میں انتہا پسندی 
پیدا ھوتی گئی]۔ اعتدال ہسند شیعیوں ۓ زیادہ تر زور 
”سہدی' کے نظربے پر دینا جو اللہ تعالٰی کی طرف 
سے تمام برائیوں کا قلم قمع درۓ کے لیے ظاھر ھدوا 
اور سے مافوق العادة فوت حاصل هوگ ۔ امام غائب 
کا نصور بھی بہت پھیلا ۔ چنانجە یه خہال بھی عام 
ھوا کہ بارھویں امام محمّد بن الحسن القائم فو 
نہیں هھوے بلکه .۹ جھا|مےہء میں غائب ھوگے 
اور ایک دن سہدی کی نکل میں ظاھہر ھوں کے 
او دا کو عتل و اتضات یىی دوت سن نالامال 
کر دیں کے , 
المرحمة ؛ یہ نام بنو امیە کے دورمیں نمودار 
هونۓ والے کئی افراد اور گروھوں کو دیا گیا جو 
ایک دوسرے سے کائی اختلافات رکھتے تھے ۔ بعض 
تو اپنے نظریوں میں اصولا راسخ العقیدہ مسلمان تھے 
اور بعض دوسرے عقائد رکھۓ تھے؛ لیکن ان سب 
کا اتفاق الخوارج کے اس خیال کی مخالفت پر تھا کہ 
جو شخص گناہ کہبرہ کا مرتکب هو کافر اور جہنمی 
ےہ ۔ ان کے برعکس المرجئہ یہ کہتے ہیں کہ لوگوں 
کو اس دلیا میں گنہگاروں کے متعلق ایسا دو ٹوک 
فیصله ملتوی رکھنا چاہیے (ارجاء : ملتوی کرنا) 
اور اسی لیے ان کا نام المرجئہ ”ملتوی کنندگان“ 
ھوگیا (اس ام کی مختلف توجیہات هیں؛ مکر یہ 
اقرب ا ی الصواب معلوم ھوتی ے) . 


: چاالئجه 


فرقہ 


ایے عقیدے میں صربحا بعض سیاسی مضمرات 
معلوم ھوۓ ھیں [خصوصًا یىە پہلوکه ارجاء کے 
عتدے کی رو ہے بازپرس یعی خلفا کے خلاف 
اظہار راے یا خروج سمکن نہیں رھتا] ۔ اگر لوگ 
کب‌ائر کے سلسلے میں اپہیۓ فیصلے کو تعویق میں 
ڈالتے رهیں اور یه عقیدہ ملتوی رکھیں کە کبائرالائم 
کا ارتکاب کررےۓے والے جدہم میں ڈالے جائں گے [اور 
اس دلیا میں ان سے باز پرس ہیں کرئی چاھے با 
ان کے متعلق کوئی فیصله نہیں کرنا چاھے؟ تو پھر 
اس زندگی میں [مزید کبائر پر اصرا رکرے رہیں گے 
اور سیاسی اسور میں] وہ اسے اشخاص ے اپنے آپ 
کو واہسته کے رکھیں گے جن سے کہائر سرزد 
ھوے بالخصوص ‏ ذسی خلیفہ کے خلاف علم بغاوت 
بلند نہیں کریں گے؛ خواہ ان کی نظر میں اس لے 
بعض اعتبار ہے گناوں کا ارتکاب ھی کیوں له کیا 
ہو ۔ شروع میں الەرجئہ وہ لوگ تھے جو بنوامیه کے 
تمەام افعال کو پسند نہ درے ھوے بھی ان یق 
رعایا بنے رھنے پر رضامند تھے؛ لیکن عمد بنو اه 


ھے۔۔ ‏ ؤَ+َٗ٘ٗے٘ىپ٭ححسحےِتْههِْھْس >'چیککگسیصس٭ےسسجحجہئیئ < 


کہ اواخر میں ہم دیکھتے ہیں ”لہ بعض فرقوں نۓ ٠‏ 


جو المرجثئہ میں محسوب ھوے تھے ان کے خلاف 
علم نغاوت بلند کیا ۔ ان میں ہے ایک غیلان الدمشُقی 
کی جماعت بھی اور دوسرے الجہمیه یا متبعین جہم 
بن صفوان کی ۔ غیلان کو خلیفہۂ ہشام ۓ قتل 
را دیا اس بنا پر کە وہ مسئله قدر پر زور دیتا 
تھا ء یعٰی اس عقیدے پر که السان اپنے ارادے میں 
آزاد اور عمل کرئےۓ میں خود سختار ے؛ لیکن یه 
قریب قریب یقینی ے کہ دراصل حکومت وقت کے 
خلاف اس کی سیاسی تنقید بھی اس کے قتل کی وجوہ 
میں سے ایک تھی ۔ دراصل اس معاملے میں جہر و قدر 
دونوں مسئلے ایک دوسرے ہے واہسته میںء اگر 
اعمال میں انسان کے ارادہ و اختیار کو علىی الاطلاق 
تسلیم کر لیا جاۓ تو پھر الے ایک غیر عادل اور 


۳ فرلہ _. 


ظالم حکمران کو مسند اقتدار ہے اتار پھینکن ےکا بھی ۔ 
اختیار ے؛ لیکن اگر انسان کے اختیا رکو تسلیم نە 
کیا جاۓ تو غیر عادل حکمران اس بنا پر لوگوں سے 
اطاعت کا طالب هو سکتا ے کہ اس حکومت کو 
اللہ تعا ی ۓ قائم کیا ھے [مطلب یہ ہے کہ بنوامیّہ 
ۓے ان دواوں عقیدوں؛ جبر و قدر سے فائدہ اٹھایا] , 

یه امر تعجب الگیز بے کہ اس مسٹل پر 
یه کا ”لقطۂ نظر“ غیلان کے عقیدے کے یکسر 
مخالف ےہ ۔ الجہمیة اس بات سے الکا رکرۓ تھے 
کہ انسان اپنے اعمال کے لیے جواب دہ ے ۔ ان کے 
خیال میں تمام اعمال الہ تعا ی کی طرف ہے مترر 
ھوے ھیں ۔ انسان کے عمل کی بعینه وھی صورت 
ے جسے ھم کہتے ہیں ”پٹھر گرتا ے ۔ پہیا چکر 
کاڑتا ے“ لیکن فرقۓۂ جہمیه کے متعلق بہت سی 
باتیں ابھی تشربح طلب ھیں؛ کیونکە جہم کا انتقال 
۶۸٣ھ/بےء‏ میں ھواء مگرفرقہۂ جہميه کو اس 
کہ ایک سو سال بعد فروغ نصیب هھہوا اور اس 
درمیانی وقفے میں اس فرقے کے حالات کا کچھ زیادہ 

فرقة مرحثه کی سب سے بڑی حج تکە گنا ہکہبرہ 





1 ارکب کسی شخص کو اس ۴1 سلت تھے 


خارج نہیں کرتا ایک مسلمہ عقیدہ ے ۔ شربعت 
کی زبان میں وہ اسے یوں بیان کرنۓ تھے کہ ایمان 
تصّدِیٰقٰ بالقللبِ اور افراز بالابُمان پر مشتمل ے؛ 
مکر جوارح کا عمل (یعنی احکام خداوندی یق 
عملى متابعت) اس کا جزو نہیں؛ لیکن فرقہ مرجئہ 
کے بعض ارکان کو ماحد قرار دیا گیا تو اس خاص 
عقیدے کی وجہ ے نہیں ء؛ بلکە دودرے عقائد کی 
بنا پر جو سمکن ےہ ان لوگوں ہۓےۓ اس کے ساتھ 
شاسل کر دیے ھوں . 

المعمشزلہ : اانثر روایات کے مطابق فرقه 
معتزله کا بانی واصل بن عطاء تھا جو الحسن البصری". 


فرقل؛ 





کا شاگرد تھا جس ہے اس ۓ علٰحدگ (اعرال) 
اختیار کی ۔ [إِمْتَزْلَ عَنْا : یه الحسن البصری' کا قول 
ہے ۔ کہتے ہیں کہ ان کی مجلس میں واصل بن عطاء 
ۓ جب اپنا اختلاف ظاہ رکیا تو اٹھوں ے یه جمله 
کہا] ۔ اس کا اختلاف گنا ہکببرہ کے ارتکاب کے 
مسٹلے پر ھوا تھا ۔ یہ واقعہ دولت بنو امہ کے 
خاتمے ہے چسند عشرے پہلے کا ھے ۔ [المعتزلہ کے 
عقیدے بھی سیاست کے زیر اثر تھے یا ان نے 


سیاست متاثر ہوئی] ۔ چنانچہ عباسیوں کے حق میں ُ 


المعتزله کی تبلیغ کا کر بھی کیا جاتا ھے ۔ سمکن 


ہہ ایسا ہسوا ھو؛ لیکن عہاسی خلغما ے سرکاری ' 


طور پر ان کے نظریوں کو ایک قلیل سدت؛ 


یی ۸ربھ/٣‏ م۶۸ سے لے کر ہم بھا/ےدہءتک ٠‏ 


ھی نبول کیا ۔ یہ الەامون کی قائم کردہ امحله“ 


۵۲ تھی جس ہے ذربہے قضاۃ اور دیگر ! 


امرا کو اپنے عقیدۂ خلق قسرآن کا على الاعلان اظہار 


کرنا ہڑتا تھا ۔ اس حکمت عملىی کی ایک سیاسی 


وجە تھی شاید یه کوشش بەض اعتدال پسند شیعی 
عناصر کی تائید حاصل کرنۓ کے لیے کی کی هو 


چنالچە جب المتوکل ۓ یه کوشش ترک کر دی تو | 


اس ۓ عقیدۂ عَلّق قرآن کے اقرار پر زور دینا بھی ١‏ 


موقوف کر دیا . 

اس ہے یہ ظاھر ھوتا ھے کہ المعتزله بنییادی 
طور پر عہاسیوں کے حامی نە تھے ۔ ان کا رجحان 
سیاسی لحاظ ہے شیعیول کے چند اعتدال پسند طبقات 
کی طرف تھا ۔ بعض زیدیہ ے واہستہ تھے ۔ اس 
سیاسی سوقف کی بنا پر گناہ کببرہ کے مرتکب کے 
متعلق: انھیں بین بین طرز عمل اختیار کرنا پڑاہ 
الخوارج اور المرجئه کے درمیان ۔ ال ال ذکر؛ مرتکب 
کہیرہ کو کافر کہتے تھے اور المرجئہ کے نزدیک 
وہ مومن ھی رهتا ے؛ لیکن المعتزلہ ۓ یه موتف 
اخٹیا رکیا کہ ایسا شخص لہ کافر ےہ لہ موسن؛ بلکہ 


۳٠۰ه‎ 


فرقہ 
ِسوْلَةٍ بی الْسْرَلَحَینہ یعلی ایک دریانی درجے میں 
ہے؛ تاھم اس مسئلے میں وہ الخوارج کے نزدیک تر 
تھے؛ کیولکە خوارج کی طرح وہ بھی ظاھری اعمال 
کو ایمان کا لازمی جز قرار دیتے تھے . 

[بہرحال حقیقت یه ےکه تھوڑی بہت سیاسی 
لوعیت کے باوجود المعتزله کی اھمیت ایک اور وجهہ 
سے ے] ۔ ان کی انفرادیت کی بنیاد یونانی فلسنے ک 
تحصیل اور اس کے بعض مسالک کی اسلام کی بنیادی 
تعلیم سے تطبیق تھی ۔ وہ یہ چاھتے تھے که وہ 
غہر سسلموں کے مقابلے میں اسلامی عقائد کی مدلل 
عقلی مدافعت کر سکیں؛ مثلا ھندی [ھندو] مفکربن 
کے ساتھ ان کے بعض مناظروں کی تحریری شہادت 
ملّی ے۔ یونائی فکر کے زبراثر المعنزلہ ے کی انواع 
کے منطقی اور ما بعد الطبیعیاتی مسائل پر غور و فکر 
اور کین تھے مسا ین کے زان 
میں انھوں ے جسم (یا جوھر) اور عوارض زمان و 
ہکان اور علیت کی حقیقت کے موضوعات پر بحث کی ۔ 
ان ہۓ ات کے عَالفَة دیق مباعك میں تسا زیاذ 
عمق اور دقت نظر پیدا ہو گئی؛ مثلا مسئله علق 
قرآن پر زور دینے کے بعد انھوں ۓ صفات ذات 
باری .کے ہاھمی رشتے جیسے پیچیدہ مسائل ہر بھی 
گفنگو ک . 

دبی مہاحث کے اس ارتقا میں اھم ترین حصه 
ابوالیڈیل العلاف البصری (رک باں] کا ے ۔ اس 
سے عمر میں کچھ بڑا اس کا ایک ہم عصر إِئر بن 
المعتمر البغدادی [رک ہاں] اور عەر میں کچھ کم 


دبستان بصرہ اور دہستان بغداد میں ہے حد اختلافات 
تھے اور اسی طرح ضر مکنب فکر کے درىیان بھی 
آتچھ ”کچھ اختلافات تھے ۔ تیسری صدی ھجری 
کے اواخر میں دہستان بصرہ کا رئیس (ابو علی) 
الجبًائی (رکٗ بآں] تھا اور اس کے شاگردوں میں 


برله اه 





نمایاں اس کا ہیٹا ابو ھاشم م ۱م ھ/م۔؛ع] اور 
ابوالحسن الاشعری [رک ہاں] تھے ۔ الائعری ےۓے 
المعتزلہ ہے علحدگ اختیا رکرکے ایک راسخ العقیدہ 
دینی مکتب فکر کی بنیاد رکھی ۔ تمام معتزلیوں کا 
یه عقیدہ تھاکە قرآن مجید مخلوق ے؛ خدای صفات 
اس کی ذات ے جہدا نہیں اور یه که انسان کو 
اپنے اعمال کے متعین کرتۓ کا اختیار ےہ . 

المعتزلہ کی مخالفت : جس زساۓ میں اہ رَالَیَتل 
وغیرہ عقائد معتبزله کی توسیع کر رع تیے؛ 
راسخ العقیدہ طہمقے کی رہنمائی محدابن کے ہاتھ میں 
تھی۔ یه واقعه مشہور ۓکه اىام احمد' بن حنبل ۓ 
باوجود اننہائی دہاؤ کے عَلقی قرآن کے عقیدے کو 
ماننے سے انکار کیا ۔ بلاشہہہ مصدلین میں بھی 
مختلف مکاتنب فکر موجود تھے جو بعض امور میں 
ایک دوسرے ے اختلاف رکھتے تھے؛ لیکن وہ 
الیحزت کے ری عقائد کی تردید کے سلسلےمیں 
(سثْلّ سسثلہ علق قرآن کے ہاب میں) متفق می رے؛ 
بلکہ وہ المعتزلهہ کے طریق استسدلال کی بھی مذمت 
کرے تھے؛ جسے کلام کے نام ے موسوم لیا جاتا 
ے؛ اس میں بھی سب کا اتفاق تھا 

یه اپتسدا کی بات ے۔ بعد میں اصول کلا م کو 
اخنیار کرۓ کا رجحان بشدریچ ان لوگوں میں بھی 
پیدا ھوگیا جن کے دیگر عقائدمحاثین کی تعلیم کے 
مطابق تھے ۔ ایسے لوگوں میں ایک الحارث بن اسد 
الاسہی (م مم د/ے ۸۵ع) بھی تھے جو امام احمد“ 
بن حنبل کے احباب میں سے تھے ۔ ان کے علاوہ وہ 
جماعت تھی جنھیں الاشعری ” اھل الاتبات“ کے ام 
سے موسوم کرۓ ہیں؛ ان میں جنزار بن عمرو اور 
النجار شاسل تھے ۔ گو ان دونوں لو دی وجوہ 
ہے عموبً ملحد کہا جاتا ے؛ لیکن بنبادی طور پر 
ان کا سلک یہی تھا کە جمہور اصل اسلام کے 
مسلمہ عقائد کی مدانعت کے لیے ”دلام کو کام میں 


ے۸۷٥‏ اذہ۷ن۱۷۷,(ھے : 


فرلہ: ۔ 


لایا جاے . 
علم الکلام کی وساطت سے مسلمہ اسلامی عقائد 
یی مدافعت کا کام سب ہے پہلے دو بزرگوں ۓے 
کیا ۔ عراق میں ابو الحسن الاشعری (م مسھ/ 
۵ً),) ارک به الأفُعری؛ ابوالحسن] بے اور 
وط ایشیا (ماوراء الشہر) میں ابو منصور الماتریدی 
(م مممھ/م۔مہ۹ء) (رک به الماتریدی] ے ۔ اوہر 
ذکر کیسا جا چکاے کہ الاشعری ے دیئی تعلیم 
المعتزله میں رہ کر حاصل کی؛ لیکن چالیس سال کی 
عمر میں انھیں المعتزله ہے علحدگ اور امام احمد“ 
بن حنبل کا راسته اختیار کرنا پڑا؛ لیکن اب اپنے 
اس موقدف کی وکالت الھوں نے اصول کلام کے 
ذریعے کی اور چولکه وہ المعتزله کے نظریوں ہے 
پورے طور پر واقف تھے؛ اس لیے ان کے دلائل ے 
المعتزلہ کے موقف کو کا کمزور اور راسخ العقیدہ 
طبتے کے موقف کو مستحکم کر دیا ۔ الماتریدی کی 
زندگی کے حالات نأ کم معلوم هیں؛ لیکن ان کی 
شخصیت بھی سعلّمہ دینی عقائد کی مدائمت کے لے 
کافی مؤثر ثابت ہوئی ۔ متاخرین کے مسلّمہ دینی عقائد 
اور کلام انھیں دو اصحاب کے متبعین کے رھین منت 
هی . 
مآخیل : (ہ) الاشمری : مقالات الاسلامیین 
استائہول ۹۲۹ ۱ء؛ (م) البغدادی : الفَرٴق بین الشرق, 
قاعرہ ۸م۳ھ؛ (م) الشہرستائی : الملل و النحلء 
لنڈن ہمہ ع؛ (م) النوہختی : فرق الشیعة لائہزگ 
۳۱ ,ع؛ (ن) 134ء٥۸۸‏ .ظا .تا : ۔مماء۷+ تا ۰٥ا7‏ 
٠٥١‏ ,زیو ہ|ہ ٣(۳‏ زاد4ا ۶ہ ۲۱۶۷۶ یوبارگ م۹.۰ ۱ع 
(٭) ٠۰ 6014821816٤‏ : ہہدا:] جرمل اف ہوجمواورما| ۷۷۳ 
ھائیڈل برگ جو بے (لیز فرائیسی ترجمھ)! (ے) 
۵ بااد::۸4 ۱7۸6 کہسہرج 
۲" ء۶؛ (ہ) ۷۷۵۱٢‏ ([۱۷۷۰۱۸۰۱۳۸۱8۱۰۰۰۰۰: ام م۷ 
۷ں):] تراہوق ئ) بر“ ووزبرول ۶٥‏ ابی لنٹن وم ۱ئ - 


ت 


(۹) اححد اسین : تج الاسلام: می الاسلام: ظہرالاسلام . 
(ھ۷۸ ۸۷0۸۳۲٥۸۶۰۷‏ ۷۰ زز ادار:]) 
تعلیقه(ہ): یه بالکل واضح ےکےه 
قرآن مجید ۓ ہار بار وحدت و اتفاق کی دعوت دی 
سے اور سی ای سے منع کیا ے ام کات 
کو لمة سوا بیننا وبینکم (م [آل عمران] : 
م) ہر اور وسیع تر سطح پر سارے عالم السالیت 
کو ایک آدم کی اولاد موے (فْننس وَاحة) ٦ء‏ 
بنیاد پروحدت یق یاد دلائی ے ندال مظم پرتیام 
مسلمانوں کو اعتصام بعبل ال کی تاکید کی ھے : 
ھا الٹاس انقوا زیگم اَی عُلَْکم بن سّ 
نس واج عاے لوگو ڈرے رھو اپنے رب ے 
جس‌ۓ ساس یپ چا ۰" ٤‏ 


بر یی 


سے سو اب مخ تہ ۱ 


جان ہے (و [الانعاعآ : ۹۸)؛ و الُذیٰ عُنَنَکمْ 


بن ثنْي مد < ومی سے جس ۓ تم کو 
پہیدا کیا ایک جان ے (ے [الاصراف] : ۹ہ ')٠‏ 


ملنکم بن تنس وَاحدَة> بنایا تم کو ایک 
جی ہے (۹ٴ [الزسر] : .)١‏ 

تعام الیسیاے کرام“ کی تعلیم کی اساس بھی 
یہی دعوت وحدت اور تفرتے سے اجتناب ہے : 


بی 


رم کم مَنَ الین مسا وی بے ت والذی ٭ 


۰ سٹ- 


اوحِنا ا الیک : و ما وصینا ہه ابرمیم و موسی 
ری انْ أقیموا الدین ولا تعفرقوا فیرطے 
راہ ڈال دی تمھارے دین میں وھی جس کا سے 
کیا تھا نوح" کو اور جس کا حکم بھیجا ھم ۓ 
تیری طرف اور جس کا حک کیا ہم نے ابراھیم* کو 
اور موسی* اورعیسٰی* کو یەکە قائم رکھو دی نکو 
اور اختلاف نہ ڈالو اس میں (ہم [الشوری]:+۱). 

قسرآن.سجید میں آیا ے کہ تفرقے بازوں ے 


ھیقیں۔لسلام صّی الہ علیہ وآلم وسلّم کا کوئی واسطہ 


2 یڈہ 


۰۳ے 


۱ 


٦ 
1 
: 
ا‎ 


إ 
١‏ 
ْ 





۱ 
ْ 


ِ 


فرقہ 
نہیں : ا ان فرقوا دنم و 6لوا میا 
لت شییم قی شی < جنھوں نے راہیں لکالیں 
اپنے دین میں اور ھوگئۓے بہت سے نرئے؛ تجھ کو 
ان سے کوئی سروکار نہیں (ہ [الانعام] : ۱۵۹) ۔ 
اھل اسلام کو بھی یہی حکم ےہ کے وہ 
سب کے سب اعتصام بحبل اللہ کے ذریعے متحد 
رھیں اور تفرتے سے بچیں؛ ' واعتصموا بخبلِ اللٍّ جمیما 
ولا روَا مضبوط پکڑو رمی اللہ کی اور متذفرق 
نه ھونا (م (ال عمرنا : ٭ کک ون ھن 
صراطیٰ ممقْسا فائبعوہ؟ ولا تو ال 
فتفرق لا کمن سیل حکم کبا کہ بے راہ 
سے مہری سیدھی سو اس پر چلو اور ہت چاو اور 
رستوں پرکہ وہ تم کو جدا کر دیں گم اہ کے 
راستے سے (ہ [الانعام] : ۱۵۳) 
رسول الہ صلی ا عييه وآلے وملےم ے بھی 
اتحاد و اتفاق کم حکہ ديیا اور اخنلاف وتفره ے 
مم فرمایا اور اس اتحد و اتضاق کے لیے کتاب و 
بے کو اساس قرار دیا (البخاری؛ کتاب الاعتصام 
بالکتاب و السنة؛ قاھرہ ۵مھ م ؛ ہے بعد)۔ 
بایں ھمه امت میں جو اختلافات اور بہت ہے فرتے 
اور مسلک نظر آے ھیں ان کی بنا پر کجھ دینی 
اور سیاسی الجھنیں پیدا هو جاتی ہیں اور دورِ جدید 
میں ان کے بارے میں شدید غلط فہمیاں پائی جاتی 
ہیں ۔ ضروری معلوم ھوتا ے کہ فرقے بندی کے 
مسٹلے کا خالص دبئی اور عقلىی بنیادوں ہر کچھ 
تجزیه کیا جاے . 
اس سلسلے میں دو انتہا پسندانه مسالک کا 
ذکر کرنا بےمحل له ھوگا۔ ایک مسلک تو یه ے 
کہ احفاق حق کے سلسلے میں؛ کل سے ل ےکر جز 
تک تحتیق کی خاطر دیانت دارائه اور حق جویانه 
اختلاف کرنا چاھے او رکسی مصلحت کا خیال لہیں 
کرلا چاہیے ۔ اس لیے حق و صداقت کے معاملے میں 


فرقه 
کوئی مفاعمت و مصالحت سمکن نہیں , 

دوسرا مسلک یه ھے که مصلحت کو مقدم 
رکھا جاۓ اور اختلاف کرنا ھی نہیں چاعے ۔ 
ظاھر ہے که یه دونوں مسلک افراط و تفریط پر قائم 
ہیں ۔ اصولی طور پر تعببر میں اختلاف ایک قدرتی امر 
ہے اور یه تفرقے کو لازمَا جئم نہیں دیتاء لیکن یە 
اس وقت ھوتاے جب اختلاف بر بناے ضیر ھو 
اور اس گی بنیاد حق؛ دیانت اور اخلاص ہر هو ۔ 
ایسا اختلاف رفع ہو سکتا ے؛ لیکن جب تعصب؛ 
جہالت؛ ذاتی اغراض اور جاہ پرسی اس کی بنیاد عو 
تو اخغنلاف مستقل تفرقه و گروہ ہبندی کی صورت 
اختیار کر لیستا ھے ۔ اس کی واضح مثال یه ے که 
عہد صحابهہ“ میں جو اختلافات پیدا هھوے (الاشعری 
مقالات الاسلامیین؛ استائبول ۹۲۸ رع ص ح بہعد؛ 
البغدادی ؛: الفرق بین الفرق؛ ارہ ٠ئ‏ ص 
٣‏ ببہعد؛ الشہرستانی : الملل والنحل؛ قاھرہ 
۱۶۰۶۸ ۳:۱ تاجم) وہ اخلاص پر سی تھے؛ 
اس لے پیدا هوۓ هی نابود عوگئے ۔ الشہرستانی 
(محل مذکور) ےۓ اسی قسم کے اختلافات کا ذکر 
کیاے ۔ عہد نہوی ۴ میں منافقین ے جو ریشه دوانیاں 
کیں؛ مثلا دُوالْحَوَیْصَرة التمیمی کا واقعہ؛ اہے تفرق 
کی بجاے نفاق کہنا چاہیے ۔ رسول اللہ صلی اللہ عليه 
وآلہ وسلم کی وفات کے بعد عہد صحابه میں جو 
اختلافات پیدا موے ان کی تعداد الشہرستانی (محعل 
مذکور) نے دس بتائی ہے (مثلّا رسول آکرم صلی اللہ 

عليه وآله وسلّم کے مرض الموت میں قلم دوات طلب 
کرۓ کا واقعہ! جیش اسامه؛* کی روانگی؟ رسول اللہ 
صلى الله عليه وآله وسلّم ی وفات که آیا آپ* 
وفات پا سکتے میں یا نہیں ؟؛ آپ* کو دضن 
کہاں کیا جاۓ؟ سئٹدۂ خلافت؛؟ باغ فنک 
کا معامله؛ مانعین زکوۂ کے خلاف جنگ؟ 
حضرت ابوبکر“ کا:.حضرت عمرً کو خلیفه اسزد 


- 


۳٣ 


فزل 
کرنا؟ خلیفه ثالث کے سلسلے میں شوری کا اختلاف؟ 
اور حضرت علی' کے عہد خلافت میں حضرت طلحہہ۳ 
حضرت زیر“ اور حضرت عالئشه کا معامله) ۔ ٠‏ 
چونکه یه سب اختلافات اصولى لقطہ نظر کے تھے 
اور ایک لی صورت حال میں صحیح تعبیر کی 
جستجو ان کا مقصد تھا اور ان کی بنیاد حق؛ دیالت و 
اخلاص پر تھی اس لے َ ہے نے کی 
صورت اختیار نە کی ۔ النعز 
۰:۱) ۓ لکھسا ےہ کہ سسلمالوں میں اسادی 
اختلافق مسئله امامت کا معاملہ تھا و مال سیف 
ف الام عَلی قاعلۃة دیٹیة مئُل مو 
سل الانائة فَ يٍ زان (عے هر دور میں 
جس قدر مسئلۂ امامت پر تلواربں ہے لیام ھوئیں 
اس قدر کسی اور دینی سشلے پر کبھی ہے یام 
نه ھوڈیں) ۔ پہلی دوسری صدی ہجری میں 
اس نوعیت کے اہم اختلاق مسائل یه تھے : 
حضرت اسر سعاویے ى٣‏ اور حضرت صلی کا 
اختلاف؟ الخوارج کی سرکشی ؛شیعان علی رغی الہ عنه 





۱ کا اھل پیٹ کو خغلافت وامامت کا سب ہے زیادہ 


ای ا مستحق سم جھنا؛ مسٹنلۂ جر وقدری بنیاد (ظالم و 
فاسی خلیفه کو قوت سے بدلنا مسلمانوں کے اختیار 


ٰ میں ے یا نہیں) پر المرجدهھ الجہر یه القدريه اور 


المعتزله کا ظہور (مقالات الاسلامین؛ ص م تا م؟ 
الملل والنحل؟ الفرق بین الفرق: ص٢‏ تام ج)۔ ظاھر 
ے کہ ان سب امور کا تعلق ایک خالص دیئی نظریة 
ریاست کی جستجو ے تھا جس کی ضرورت داٹرۂ 
اسلام کی وسعت اور غیر عرب اقوام کی شمولیت وٴ 
شرکت کے پیش نظر قدرتی تھی ۔ یہ ایک اجتماعی 
مطالبے تھا جس کا پورا کرا اسلامی: معاشرے کا 
ضرض ال تھا؛ اس لیے تعبیر کی اس جستجو نے 
غفلت نہیں کی جاسکتی تھی۔ اس میں قدرقی طور پر 
عرب قبائلیت بھی شریک ھوگئٔی اور لو مسلم بیروقی 


ہہ 


لوق 


لن 


عناصر بھیء مگر بالکل واضح ے کھ ان اجتماعی 
تمدنی تجزبہوں ہے گریز ممکن لە تھا ۔ ان تجربوں 
کہ یمن میں انکار بھی هیدا موے جنھیں فکری 
گروہ بندی یا تنو عکہا جاسکتا ھے ۔ رفتہ رفته فقہی 
جزثیات میں بھی اختلافات پیدا ھوتے گئے اور وضع 
حدیثء تحریف اور جدل و ساظرہ کا بازار گرم ھوتا 
گیا ۔ اس صورت حال میں امت کو زیادہ ہے زیادہ 
مجتمع رکھنے کے لے اعم اقداات ھوے اور بہت 
جلد فقہی مذاعب اربعہ کے اصول مدون هوگئے ۔ 
اس کے بعد دیٹی وعلمی بنہادوں پر جب بی 
اختلاف ھوا بات صرف مکاتب فکر (جیسے فقہی 
مذاہب اربعہ) تک محدود رھی تکفیر و تضلیل یق 
لوبت (مشفرق مثالوں اور تعصباتی ادوار کے سوا) 
کم آئی (حسن احمد الخطیب : فقه الاسلام قاھرہ 
۰٣۲‏ ء؛ صس ہ۹ تا..م) ۔ یوں اس ے انکار نہیں 
کیا جا سکتا جہاں تنگ نظری در آئی وهاں بہت 
نقصان بھی ھوا ,. 
الشہرستاتی (الملل و النحل؛ ہ : م) کے قول 
کے مطابق بڑے فرقے چار هیں : القدريهء الصفاتيه 
الخوارج اور شیع باق سے فرقے ان میں سے کسی 
ایک ہے نکلے ہیں؛ مستقل نہیں (الملل والنحل؛ 
۱:)۔ [اس صورت میں آنحضرت صلّ اللہ عليه وآلە 
وعلم یىی سیف رو من جو وا سو ای داد 
انداز ےکو ظاھ رکرتی ے] ۔ ابن حزم (کتاب الفصل؛ 
+ رر ببہعد) کے نزدیک ملّت اسلاسیۃٗ کے 
بڑے فرقے پانچ ہیں : اہسل السنةء المعتزله؛ 
الخم ایم ؛ [المر۔ جثة] اور شیعه ۔ عب دالقاھر الہغدادی 
(القَرق بین الفْرق ص )١‏ اھل السّنة و الجماعة 
کے علاوو .ہے فوقوں کا ذکر کٛرتا سے جن میں سے 
فرمیوں, الخوارج اورالقدریه کے ہیس بیس اور المرجكه ے 
سیغرتے ہیدہ پھر ان میں دو اور فرقوںء یعی نجاریه 
٦‏ یھ لص کا لخاد کرک وہ بہتّر کی تعداد پوری 


۳٠ 


فرقہ 
کرتا ے ۔ بہرحال ملّت اسلامیہ کے ان فرقوں میں 
بڑے فرتے صرف دو هیں ۔ سبّی اورشیعه (اثناعشریه) ۔ 
یه افکار و عقائد کے لحاظ ہے دوسروں کے مقابلے میں 
سے قریب ھیںء اسی لیے ان کے مابین احیاے وحدت 
ی کوٹشیں ھوق رمی ھمیں جیسے جانع ازھر 
میں فقه جعفری کا اجراء امام ابو الحسن الخنیزی : 
(الدعوۃ الاسلامية ا یی وحدة اھل السنة و الامامیة؛ 
بەروت ہ۹۵ :ع) اور محمد علی الزعبی (لاسنةولا 
شیعة؛ ہروت ۱۹۹۱ع) ک علمی کوشڈی 

مآخیل : من مقاله میں مذکور میں . 

(ظہور احمد اظہر) 

تعلیقه (م): سلم فرقوں کے مسئلے میں 9 
جو بحث:وگفتگو ھوتی ے اس میں بڑی افراط و تفریط 
پائی جاتی ھے ۔ قدیم زمایۓ کے اکر مصنف فرقوں کی 
کثرث کا تائر دلاۓ میں اور ان کی تعداد رسول 
مقبول صل الله علیه وآله وسلم ک ایک جح 
"اِن اتی سفترق عل لمتن و من فرنۂ 
(ابن ساجه؛ کتاب الفنء باب (ے١)‏ افتراق الأہم) 
کی روشنی میں ہے افرایک دوسری حدیث تفر 
تی عل ُلاثِ و سبعینَ فرَقَةُ (حوال سابق) ک رو 
سے مے بتاے ہیں اور عملا ان کی تعداد کئی سو 
تک جا پہنچی ےے ۔ اس ىی بنا پر مغربی مصنفین 
اور ان ے متاثر خود مسلم مصنفین یە تائر دیتے 
ھیں که مسلمانوں کی دینی تاریخ فرقوں کی کثرت 
(تغرق) کی تاریخ ےے ۔ جدید تر رجحان یه ے 
که معصوم قدرتی اغتلافات و تعمیری اجتہادات 
(و خلافیات) کو بھی جو عدالتی یا فقہی آرا کا درجه 
رکھتے ھیں؛ برداشت نہیں کیا جاتا۔ یہ دولوں 
روپے غیر سائنٹفک اور ہے نتیجه ھیں ۔ اسلام میں 
ہے یا مے فرقوں کی تمصداد کی بنیاد رسول اکرم 
صلی اللہ عليه وآله وسلّم کی ایک حدیث ے جو هر 
لحاظ ہے واجب الاحترام اور قابل تسلیم ے؛ لیکن 


فرقہ 


چوڈوچووجوچووسوچتدج جج جو سو جویوو سد سوھووسچجچر سس وس چجچوو حسوسحدچچسود 


اس کی تعبی رکرۓ وقت فرقوں کی کثر تکو اگزیر 
بنانا شاید درست نہیں ۔ اس حدیث میں جو تعداد 
عے اہے قطعی عدد سمجینے کے بجاے الدازہ کیوں 
نە سمجھ لیا جاے :امن کا نقسدیة نغلوم ھوتا ا ے 
کہ سرور کائنات سلٍ اللہ عليه وآله سام ےُ 
قرآئی احکام (ولا تفرتوا م ال عمرن] ٠‏ ٣)گگ‏ 
روشنی میں امت کو ”نفرق“ ہے ڈرایا ے؛ اس کی 
ترغیب نہیں دی ۔ اس لے اس حدبث سے فرقه بندی 
کا جواز ئممیں نکلتا۔ تہدید کا پہلو لکلتا ے ۔ 
اختلاف ایک قدرتی امر ے اور مسلمانوں میں بھی 
عقالداقی اور سیاسی دولوں سطحوں پر اختلاف هواء 
لیکن ہر اختلاف ہے فرقھ پیدا نہیں ھوتا اور نھ 
غر اختلاف غرض منداله ھوتا ےے ۔ دیالت داراله 
اختلاف تو آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم ھی کی 
حدیث کی رو ہے باعث رحمت بن سکتا ے . 

مسلمانوں کے دیی اختلافات کو چند عنوانوں 
میں تقسیم کیا جا سکتا ےہ : 

() اصواں دیٹی اختلافات؛ جن پر قائم شدہ 
اصولی فرقے آج تک سوجود ہیں بثلا شض اور شیعه 
مگر ان دونوں کی شاخوں کو داخلی مسلک کہنا 
چاعیے ۔ انھیں فرقے نہیں کہا جا سکتا , 

(م) هنکامی فرقےء جو اب موجود نہیں رے؛ 
یه چند مسالک فکر تھے جنھیں ملت اسلامیہ ی 
قوت فکری ہۓ جذب کر لیا ہے مثلّا جہریہ؛ قدریہ 
معتزله وغیر, 

(ء) فروعی فقہی تعبیرات پر ہنی گروہ۔۔- 
فقہی مسالک: مثلا اھل السنت والجماعت کے الدر 
مذاھب اربعه وغبرہ یا شیعہ کے ڈیلی فرقے . 

(م) سیاسی اور شعونی (قبائلی) تحریکات . 

سستقل اسولی دو فرقوں (اھل السنت والجماعت 
اور شیعہه) کا اغتلاف مسثله اىامت و غلافت پر 
ھوا ے یه اسلام کے سیاسی نظام کے بارے میں 


‌٣‏ فرقه 


عقیدے کی دو تعبیریں اور سوچ کے دو مختلف الداز 
تھے جن کی اصولں کے وت 
جا سکتا ۔ اس کا مقصد تفرّق لہ تھا اور اس میں 
سیاسی غرض مندی کا شالبہ تک لە تھا ۔ یه ایک 
اصولں سوال تھا جو اسی بات کا جواب چاھتا تھا کہ 
آنحضرت صلی اللہ علبے وآلہ وسلم کے بعد نظام 
غلانت و ریاست کی صورت (از روے دین) کیا 
ہو چاھے ۔ جبہر و قدر کے مسثئلے کو مستشرقین 
خواہ مسخواہ خلافت بنو اىیه کی تسلیم و الکار سے 
وابستہ کرۓے ہیں ۔ فکری لحاظ سے پھیلتی ھوئی 
است اور غورو فکر کی وسعت پذیر حدود کے پیش لظر 
اس قسم کے مابعدالطبیعیاتی مسائل کا پیدا هونا 
ایک قدرتی اسر تھا خواہ تطب,ق و اطلاق میں 
اس کی ایک جہت سیاسی بھی ھوکئی ہو۔ مسشله 
بنیادی طور پر خدا اور انسان ہے متعلق عقائد ے 
وابسته تھا 

فقہی تعبیرات میں اھل الحدیث اور اھل الراے 
کا اختلاف بھی ایک جواز رکھتا عے ۔ييه اس 
عظیم مسئلے ہے متعلق ہے جس کی اساس پر عقل و 
نقلء مصالح عامه اور اجتہاد جیسے اھم نظریے پیدا 
هھوے۔ ۔ اس بنیاد پر اغتلاف ایک قدرق امر بھی تھا 
اور تعمیری بھی ۔ تعبیر احکام کے سوال پر اکابر 
صحابه کے ساہین بھی اختلاف ھوے اور ٹابعین کے 
مابین بھی ۔ یہ سب اختلافات تعبیری؛ تعمیری اور 
اجتہادی تھے ۔ یه سی کچھ طلب حقیقت اور خیر عام 
کی خاطر وا تھا ۔ یہی وجہ سے کہ اقلین غقہاۓ 
ان اختلافات ک وکبھی ناپسند نہیں کیا ۔ ان سے 
ان کے شاگرد بھی اختلاف کر سکتے تھے ۔نقھاے 
سبعه اور الم کبار کے اور پھر شاگرد فقجا: کے 
اپنے ھی اساتنذہ اور اپنے ہم مسلک معاصرین' ےۓ: 
اختلافات ھوے ۔ اس قسم کے اخلافات ھر قلین 








ا 


جو گئی تھیں ۔ لس سے فقہ کے نظام قائم موے جو 
مچتالح بعاش و مماد کے سلسلے میں تعبیر و تحتیق اور 
إچتہادو انتقاد کا اہم لُہوت سہما کرے ھیں [تفصیل 
کے لیے رک به فقہ و اصول فقه] ۔ یه جملە مساعی 
تنظیم عقیدہہ ضرورت قانونی اور ائبات حق و صداقت 
ہک۔ لیے هوئیں ۔ پہلی دو تین صدیوں میں اختلافات 
کے موغیوع سے متعلق مستقل کتابیں موجود ہیں؛ 
مثِلّا اختلاف ابی حنینه و ابن ابی لیلی؛ اختلاف ابی 
حیفه والاوزاعی؟ اختلاف الشافعی مع محمد بن الحسن؛ 
الجتلاف الشافعی مع مانک؟ اس کے علاوہ المروزی کی 
کتاب اختلاف النقہاء الکریر , , . والصغیر؛ الساجی 
کی کتاب الاختلاف ف الفتد؛ الطہری کی کتاب 
اأختلاف الفقہاء!ٴ الطحاوی کی اختلاف التہاء وغیرہ 
(مزید تفصیل کے لے دیکھے الطحاوی :؛ کتاب 
مذکور؛ سقدسۂ کتاب از معصومی؛ اسلام آباد 
۱ك۶۱۹). 
غرض یه کہ یه اختلانات قدری تھے اور 
مسلمانوں کے نظام فقه:(و قانون) کے ارتقا میں انھوں 
ے قتعمیری کردار ادا کیا ۔ اس سارے سواد کو 
ہے خیالں میں ناقابل التفضات سجھنا بڑی اتدری اور 
آزاد تحقیقی و مطالعے کی قدر و قیمت کا انکار ھوکا . 
پھائر بھی خاص طور ہے قابل توجہ ۓ کہ 
اہلام کی دینی تاریخ میں جب بھی اختلافات نے 
فرقو کی کیثرت کا خطرہ پیدا کیاء علما و فقتہاے وقت 
ہف اس تفریق کے خلاف مؤئلر تدابیر اختیار 
کھاہزانووت ۓ جمع بین المختلفات کی سعی کی اور 
یختلاف کو کم ہے“ کم کریۓے کی کوششیں کیں ۔ 
اس کی :ایک عثال خود مسلک لھل السنت و الجماعت 
ب الخجلضات کی کوششیں نظ آی میں اور ای 


کے 


ساضاے ہوں دو زآمر میں ۔شاء واں اللہ دہسلوی“ کی 
7 مایق کا ٹکںیکیا جا سکتا لہ اسلابمی فقہی اديی 


4 


فرقہ 





میں تقلید کا مسثلہ بھی قابل غور ے ۔ اگرچہ تقلید 
اور عدم تقلید کے مسئلے میں بڑا اخلاف پایا جاتا 
ے۔ تاھم یە امر نظر انداز نہی ںکیا جا سکتا کە یه 
بھی تفرق (اورکم نظروں کے اجتہادات) کو روکنے 
کی ایک تدہیر تھی اور یه کہا جا سکتا ھے که 
جہاں اس ہے ایک سطح پر آزاد اجشہاد کو نقصان 
پہنچا وھاں اس کی وجە ے فکری التشار اور کثرت 
تعہیر کو روک کر ایک خدمت بھی کی ےہ ۔ ورنه 


' کون جانتا ے آج اسلام میں فرقوں کی تعداد کتنی 


خطرناک ہوتی ۔ ان سطور کا مقصد تثقلید و عدم تثقلید 
کے مسثلے میں کسی راے کا اظہار نہیں۔ وہ بحث 
انی جک ے ۔ یہاں صرف یہ ظاہ رکرنا مقصود ے 
کہ علماے اسلام نۓ است کو تضرق ہے بچاۓ 
کے لیے مثبت کوششیں بھی کیں , 

یہاں فرقوں (الملل و النحل) ہے متعلق چند 
کاہوں کے اھم مہاحث کا تجزیە اس خیال سے کرنا 
ضروری معلوم ہوتا ھہ کہ اس کے ذریعے فرقوں کی 
اصو اور فضروعی نوعیت کے مابہین فرق هو سکے 
اور یه بھی معلوم هو جاۓ که ابتدا میں فرقوں کی 
تعداد محدود تھی؛ پھر رفته رفتهہ کثرت کا تاثر پیدا 
هوتا گیا ۔ چنانچہ معمولی اختلافات کی بدا پر؛ ذیلی 
شاخوں (مسالک) کو مستقل فرقوں کا ام دے دیا 
گیا 


متقدمین میں الاشعری (م م ٦/۸۳‏ ۶۱ع) کی 
کتاب مقالات الاسلامہین بنیادی حیثیت رکھتی ےہ ۔ 
اس میں جن اھم مسائل کو وج اختلاف (تفرّق) 
بتایا ے ان میں مسئله امامت کا ذکر سب ے پہلے 
کیا ھے ۔ بلا شبہہ اس مسئلے کی حیثیت بشیادی 
سے کہونکم دیئی:لحاظ ہے سکمل (یا مشا ی) طرز 
حکوست کے باب میں یہ دو نقطے نظر آج بھی 
زیر ِحث ہیں ۔ لیک موفف ے شخصی سوروئی طرأ 
حکسویت کا (جے شیعه حضرات اسامت منصوم 


فرقہ 





کہ ھیں) اور دوسراموقف ے جمہوری طرز 
ریاست کا جسے لیاہتی شورائی نظام (خلافت) 
چاھیے۔ الاشعری یه کہئے کے بعدکہ ”الا ان الاسلام 
یجمعھم و یشتمل علیھم (مقالات الاسلامین: ص ہ) 
سب سے پہلے اختلاف کا ذکر بوں کرتۓ ھی : 

٭و اول ما حدث من الا غتلاف بن السلمن 
بعد لبیْھم صلی اللہ عليه وسلّم اختلافھم فی الامامة 
((کتاب مذکور؛ صم,).. , اس کہ بعد وم بعد 
کے اختلافات کا بکے بعد دنگرے ذکر کریۓۓ جاۓے 

۔ ان کے بیان کردہ فرقوں پر غور سے نظر 
ڈالبے تو بآسائی يہ تبحہ نکالا جا سکتا عے که اصوی 
فرتے تموڑے ھیں؛ کرت ذبللی نقطۂ نظر یق 

جہ سے ظاھر ھوق ہے ۔ یہاں تک کهھ جو لزاع 

شسہادت حضرت عثمان ہے متعلق ے دا جنگ جمل 
میں لمودار هوئی یا حو حضرات طلحهہ* و زییر* کے 
قضے میں یا جنگ صن میں؛ بلک آگے بھی دوسری 
شکلیں اختیار کری رھی؛ ان سب کی اصول وجحه 
یہی لزاع امامت تھی جو مختلف صورت حال میں یا 
مختلف اشخاص اور مختلف مقامات ہے متعاق ھوکر 
کی نی شاخوں میں پھیلی کی ٠‏ 

مقالات الاسلامیین میں فرقوں کی طویل فہرست 
کا اگر مذکوره بالا نقطه نظر ہے تجزیه کیا جاۓ تو 
اس زساےۓے تک اصولں فرقوں ک تعمسداد کھینچ تان 
کر بھی پائچ ے زبیادہ نہیں نکلی )١(‏ غیعه 
(علویه؛ زیدیه؛ امامیه وغیرہ)؛ (م) الخوارج (صفریه؛ 
اہاضیه؛ ازرقید؛ بیہسیه وغیرہ)؟؛ (م) اھل السنت 
(اصحاب الحدیث و اھل الحدیث؛ حدفی) شافعی؛ 
مالق؛ حنبلی وغیرہ)؛ (م) المرجئہ؛؟ (۵) المعتزله 
اور یاد رعے که اھل السنت کے عروج کے بعد 
المرجثہ اور المعتزلہ بھی آھستہ آمستہ اصولں فرقوں 
میں مدغم ہوۓ گے . 

الاشعری کے بعد ابو منصور عبدالقاعر بن طاھر 


- .سد سد ہم سے ےج سے س سے سے سس ٹس ےج مت ٹت۔ شجسہس سس سٹ ٹ٠‏ قّّٰٗٴيیيبىى9ھ++٭+یِیِٰٰکجًٛةَ‌ و َووْيَ_ںّ-ّٔىسکمسسحمحسر ہے 
و یں کس مت 


یس فرقہ : 


بن محمد البغدادی (م ۹م ھ/ے٭.رع) آےۓ ہیں ۔ 
انھوں نۓ اپنی کتاب الفرق بین الْفرَق میں فرقوں 
کو دو حصوں میں تقسیم کیا ے ۔ اقل فرّق 
الاھواء الضالةہ یمنی گمراہ فرقے جو حرص و موی 
پر قائم هیں (ھوی سے سراد خواہشات افسائی)؟ 
دوم الفرقة الناجیة ۔ تعجب ہے کہ مؤغرالڈذکر کی 
تشربح کم ہے اور ال الذکر کے لی ےکتاب کا پیشتر 
حصہ وقف مھ..,) دوسرے علما کی طرح البغدادی 
ۓ بھی آلحضرت صلی اللہ عليه وآلە وسلّم کی مذکورہ 
مشہور حدیث کا حواله دیا عے جس کا مفاد یہ ے کهہ 
آنحضرت سلى اللہ عليه وآله وسلم کی است بے یا +ے 
فرقوں میں بٹ جاۓ گی ۔ ھماری نظر میں ھر حدیث 
قابل ا۔۔ترام اور قابل اتباع ھے اور حکمٹوں کی 
لشاندھ یکرتی ہے؛ لیکن غو رکا مقام ‏ ے کہ اس حددث 
کی تشریح کررۓ والے مصنف ہے یا ٭ے کا ذکر 
کریۓ کے بعد خود ھی فرقوں کی تعداد اس ے بہت 
بڑھا دیتے هیں جو حدیث کے مضمون کی لھی ے۔ 
پھر بە بھی قابل غور ہہ کہ يہ جمله مصنف فرقوں 
کی کثرت پر تو زور دیتے هیں؛ مگر ان کوششوں 
ذکر کم ہے کم کرۓ ہیں جو هر دور میں ۔ 
جمم بین المخلفات کے لے ھوئیں ۔ وہ یه کھ 
کر کت یم ف الٹار ِا ما واحدة (الٹرمڈی؛ 
ابواب الایمانء باب ماجاء فی افتراق ھذہ الابة)؟ 
(ایک دوسرے متن رک رو ہے) لھا ق الٰارِ 
ا واحدء وھی الْجمَاعَة (ابن ماجےء کشاب الفتنء 
باب (ے ) افتراق الأىم) یىە سب کچھ تو لکھتے 
ہیں لیکن لفظ ”جماعت“ کی اھمیت وتشریح پر 
کچھ زیادہ نہیں لکھتے ۔ حالالکة جماعت سے مراد 
عبماعت صحاب ہکرام تو ے؛ مگر ان کے بعد مشٹرک 
عقائد وا ی جماعت بھی تو ے کیونکه یه بھی ایک 
سر کے مل فاالد ھا رام 
ختلافاء فعلیکم ہالسوادِ الْأعظم (ابن ما ۱. 


فرقد 


کتاب الفتنہ باپ(۸) السواد الاعظم)ء بعنی میری انت 
گمراھی پر جمم نہیں ھوسکتی ۔ اس حدیث میں جماعت 
اور سواد اعظم کا تصور ے ے۔ آنحضرت صلی اللہ عليه 
وآله وسلم ۓۓ اس جماعت حق کی علامت بھی بتلا 
دی تھی چنانچه فرمایا کہ حق کی شناخت ”ما آنا 
عَليه و أَمُحَابی“ (الٹرمذی؛ ابواب الایمان باب ماجاء 
ق افتراق ھذہ الامة) ے ۔ الم اھل السنت ۓ اسی 


۳ فرلہ 


اصول پر فرقه اجیہ پا سواد اعظم کی تنظیم کی؛ اس 


تنظیم کے چھوۓ چھوۓ باطل فرق ےیکمزور اور ضُعیف 
ھوے گئے؛ لیکن نلل ولحل پر لکھنے والے اس 
سواد اعظم کی تشری ح کم اور باطل فرقوں کی کیفیت 

زیادہ بیان کرے ھیں ۔ یه طریق کار شاید اس ا“ 


کے تحت اختیار کیا ہوگا کہ معمولں ہے معمواں ' 


باطل عقیدے کی نشان دہی کر دی جاۓ تاکہ وہ 
گوارا نہ هوۓۓ پاۓ ۔ مگمر اس احتیاط ہے جہاں 


فرقوں یکثرت کے تاثر سے یه ترشح ھوۓ لگتا ے 
کہ یہ است ھمیشہ تفرق کا شکار رھی ہے ۔ بہرحال 
البغدادی نۓ اپنے زماۓ کی حد تک ناجی فرتے (یا 
سواد اعظم) کے عقائد کی نشان دہی بھی کر دی 
ے ۔ یه نشاندہی بھی دراصل اپنے زساۓ کی باطل 
تحریکوں کی تردید کے مقصد ہے کی ہے اور اصل 
بات پر کچھ زیادہ نہیں لکھا ۔ البغدادی کی کتاب 
میں دائرۂ امت کو وسیع رکھنے کہ خسال ہے بە 
راے بھی موجودِ کہ قالوا گی سنْ ال 
لا اه لا اللہ محمد رسول لو قھو مؤین حا و ھو 
بن آھُل مھ الإسّلامٍ سواءَ کن لصا نیہ أو معَافغًا 
(القرق پٹ الترق؛ ص ..)٦‏ 
را ھھر یہ بھی:لکھا ہے کہ امة الاسلام تق علی 
کیحلر توق مج صلی۔اللہ علیہ وآلہ وسلّم؛ ان امة 
0 الام کیا من یری۔وجوب الصارۃ ال جھة الکعبہة 
۔(للفق بت اافر تخت ۸ہ 3)۔ ظاھر ے کہ یہ دو 





۱ ے انتشار فکری پریشان کن ہو چکا تھا 


بہت ہے فائدے ھهوے وہاں لقصان یه ھسوا که . میں البغدادی نۓ امت اور ملّت کی وحدت و استحتام 


آرا دائرۂ است کو وسیع رکھنے اور معمولی اختلافات 
کو اھمیت له دینے یق کوٹش کا درجه رکھٹی 
ھیں ۔ اگرچەکتاب میں یه تاثر زیادہ ابھر نہیں سکا ۔ 
دراصل البفدادی (م ۹ءمھ) پانچویں صدی ھجری 
کے بزرگ تھے ۔ اس زماۓ تک سیاسی اور اجتماعی 
احوال و انقلابات کے زیر اثر (جن میں عقیدۂ اسلام 
کے عام پھیلاؤ کے تحت غیر صرب (ترک وغیرہ) 
اقوام کا دائرۂ اسلام میں آا پھر عالم اسلام میں ان 
اقوام کا سیاسی غلبهء یز یونان و ہند کے علوم یق 
اشاعت بھی شاسل ے) ۔ بہت سی انتشاری تحریکیں 
اور اختلاق دعوتیں ابھر چکیق تھیں۔ بہت ے 
موقف اور نقطه نظر اور مسالک ظہور میں آ چکے 
توے؛ علوم بھی پھیل چکے تھے اور بحث و نظر اور 
جدل ومناظرہ کے غلفغلے ہر طرف ہلند تھے ان وجوہ 
ے اس لا 


لیے غہان ماد الافلان کو نطی طورے 


نمایاں کیا عے وہاں ما بہ الاشتراک کی بھی واضح 
نشاندہی کر دی؛ لیکن ساتھ ھی ساتھ هم دیکھتے 
ہیں که کسی فرد کو دائرۂ است میں باق و قائم 
رکھنے کے لے بنیادی عقائد کی جو فہرست دی ے 
وہ خاصی طویل سے ۔ یه معاصر نزاعات کے دباؤ کا 
نتیجہ ے ۔ باطل عقیدوں کے غخوف کی وجه سے 
الفرق میں ان گروھوں کو بھی فرقه بنا دیا گیا ے 
جن کی درحقیقت بطور فرقه کوئی حعیت نہیں اور 
حقیقت وھی ے کہ علما دیانت داری سے یه خیال 
کرتے تھےکە اختلای میلانات کاسرے ھی ہے قلع قمع 
کرنا ملّت کے استحکام کے لیے ضروری ہے ۔ اس لیے 
جزلیات تک میں باطل کی لشاندہی ہے چوکتے نھ 
تھے۔ اگرچہ اس کا الٹا نتیجہ یه بھی لکلا کہ فرقوں 


ٹیسرے سسمتاز مصنف ابن حزم (م مم شعبان 


فرلہ 


۵/۵۰ اگست ۰٦٦۱۰ء)‏ رک یاں] ہیں جن کی 
کتاب الفصل ف الملل و الاھواء و النحل ادیان اور 
فرقوں پر معر کے کی کتاب سے ۔ ان کے بیان میں ملل 
ہے راد وہ فرقے یں جو باضابطہ کسی تنزیل یا 
کتاب ہے متعلق نہیں بلکە محض عقل وٴھوٰی ے 
بات کرتۓ ہیں . : 

اسلامی فرقوں میں ابن حزم“ بحلة اللحق کا ذکر 
کرے ہیں جو اصل السنت کا دوسرا نام عے اور 
اسلام کے اصولى فرقوں کی تعداد پائچ بتاے ھی : 
() اھل السنت؛ (م) المعتزله؛ (م) المرجثه؛' (م) 
الخوارج؟ اور (ج) شیعه . 

ابن حزم“ نۓ فرقوں کی تحدید کے لیے یه اہتمام 
کیا ھے کہ اھسل السنت (نحلة الحق) کا ذکر کے 
ان فرقوں کا بھی ذکر کر دیا ے جو اھل السنت 
کے سب ہے نزدیک ھہیں ۔ انھوں ےۓے ان کے اختلاف 
کو قریب کا (معمولی) اختلاف (الخلاف القریب) 
کہاۓے ۔ پھر ان کا بھی ذکر کیا ے جو 
اھل السنت ے بہت دور ھیں (الخلاف البعید) ۔ 
کر تر 
گروھوں کا تقاہلی سرتبجہ متعین هو سکے؛ ثلا 
”العجاردہ“ کو بنیادی و کلی اختلاف کی بنا پر 
ابن حزم“ ۓ اسلام سے خارج قراردیا ے ۔ اھل السنت 
کے مقابلے میں اھل البدعة کی اصطلاح بھی استعمال 
ہوئی تھے ۔ بہرحال ابن حزم“ نے بھی فرقوں کے 
پھیلاؤ کو روکنے کے لے تحدید کا اصول برتا ے 
اور خواہ مخواہ فرقوں کی تعداد کو بڑھایا نہیں . 

الشہرستانی (م ہم۵ھ/۱۱۵۳ء) کی کتاب 
البِلّل الیل تقابل فرق و ملل کے بارے میں بڑی 
اھم ھے ۔ الشہرستانی کا تجزیه زیادہ تنقدی ے ۔ 





انھوں ے ابی فہرست میں ارہاب الدیانات اور 


اھل ادھواء کی تریح ک ھے اور اصولیر اختلابات 
کی فبرست بنائیي ہے؛ بگرساتھ ھی یہ بھی لکھا ے۔ 


7 ۱ ارلہ_ 








کے ان اختلافات کو اجتہادی اختلالات کا درجے - 
حاصل ے (یعنی ان کی با پر زیادہ شدت کا جواز 
نہیں) ۔ ان کے لزدیک ائمۂ مجشہدین کے اختلافات 
کی غرض احقاق حق کے سوا کچھ لہ تھی ۔ ان کے 
الفاظ میں اغختلاف کا مقصد ”اقامة مرأ سم الشرع و ادامىة 
مناھچ الدین“ تھا ۔ جوگروہ بنیادی دیبی اصولوں . 
سے ہے جواز اختلاف کرے رے انھیں اھل الأراء 
کہاگیا ىے ۔ فرقوں کا بیان او رکئ یکتابوں میں بھی آتا 
ہے۔ الغزال ی (م ۱۱۱۱/۸۵۰۵ ۶) کی دوسریکتابوں 
کہ علاوہ المنقذ سن الضلال میں بھی اشارے ھیںء 
لیکن ان کی اور دوسرے علما (امام ابن تیمیه“ اہن 
القیم اور الئوبختی کی فرق الشیعه وغیرہ) کی سب 
کتابوں کا تذکرہ یہاں ضروری نہیں ۔ فارسی میں 
ای ککتاب دہستان مذاھب ے جو ذاھب اور فرقوں کی 
مزید فہرست سہیا کرتی ھے؛ لیکن فرقوں کی تنقید کے 
سلسلے میں کچھ زیادہ مفید ہیں ۔ اسی طرح صوفیہ 
کے گروھوں اور سلسلوں کا تذکرہ بھی یہاں بے معل 
۔ البتہ فقہی او رر کلاہی اختلافات کے سلسلے 
میں؛ شاہ وی اللہ دہلوی' کا رساله الانصاف فی مسائل 
الا ختلاف یڑا قابل قدرے ۔ اس کے علاوہ شاہ صاحب 


کی تفہیمات الٰہیه میں فرشه بندی کے قدیم حالات و 





کوائف کے بارے میں لہایت بصیرت اضروز بحث 
موجود ےی ۔ شاہ صاحب“ کا بھی موقف یہ ے کہ 


ا آنحضرت صلی الله عليه وآلم م وسلم کے زمانۓ میں لوگ 


آنحضرت صلی اللہ عليه وآله ہ وسلم کے طریتے ک پیروی 
کرے تھے اور فرضی اور غیں واقعی باتوں کے بارے 
میں سوال کم کرۓے تھے ۔ شیخین/ٴ" اپنے زمایۓ میں 
سنت رسول۶ٴ کے ہارے ہیں صحلیہ کرام میں تھے . 
کسی ے تحقیق کر کے اجلے دے دیٹ تھے لیکن 
جب صحای ہکرام ک جداعت اطراف مالم ہج لال __.. 
فرالض شرعی پھیل گئی تو ال ہیں سط ام ایکنا یل ٠‏ 
قرآنِیو تہ ک ریشئ می :اننے منشلملی مل کہ 





ئگ 
مقای خرن الضزت مل لل ید وا رسلّم 
۰ جن اضوال مر ی... ۴ اس ے کئی تعہیریں 





زجدمہ لا 


پا هو گتین اور مسائل کے بارے میں اختلاف کی 
صْرتین پیدااغولیں (فقہاے سبعہ کے اقوال انھیں ہر 
مڈٹمٰل ھیں) جو آگے چل کر بہت ہے مقامی فقتہی 
دہمٰغالوی کی بئیاد بن گے ۔ شاہ ول اللہ دہلوی“ کے 
ضا تک اصلی اور فروعی مسائل گڈ مڈ ھوگۓ 
تھے اؤر اختلاف ے پریشانکن صورت اختیارکر ‏ ی 
تھی ۔ لہٰذا انھوں ۓ ان فقہی اختلافات کو دور 
کرۓ کے اصول بتاۓ ہیں ۔ یه ان کی طرف ے؛ 
اپنے دورکی فرقه بندی کے ازالے کے لے نمایاں 
مغاهعنٌی کوشش تھی . 

شاہ صاحب“ ے فرقوں کے اختلافا تکو محدود 
کرۓ اور سب کو مسلک وحدت میں پروےۓ کے لے 
الجمع بین المختلفات کا اصول قائم کیا اور لکھا که 
ما بەالاشتراک پر زیادہ زور دے کر مابه الاختلاف 
کا داٹرہ تنگ ے تنگ کیا جا سکتا ے تاکه است 
انشار سے بچے . 

ا شاہ ولى اللہ دہلوی ان اکابر میں سے ہیں جن 
ہے قدرت نے مفاھمت و تطبیق کا کام لیا اور اس کا 
انھیں شود بھی احساس تھا ۔ الھوں ۓ لہ صرف 
اع ق٣لسنت‏ کے مسالک فقہی میں بلکە اھل السنت 
اوٴز شیعه میںە عقل اور لقل میں؛ طریقت اور شریعت 
می بھی نفاحمت کی کوشش کی . 

:اطل حدیث (طریق تتبم حدیث) اور اھل فقه 
(شروق کٹرنو) کے ماہینی اختلافات میں افراط و 
نعط گی اسذیت کرے ھوے؛ وہ مفاہمت (یعغی 
سفکہاغق وٴ زاہ اعتذال) کا طریقه یه تجویز کرے 


میں لا جول کل دذکورۂ بالا حر طررقہ اپنے لے ایک 
مخابفظ+دین پنیاد راکھتا ے؛ اس لے حق خالص یه 


کھان(اونژابشدو تفزیط اور شدت کو ترک کرۓے 


حولایاجوکوںاخزنوں: “کو ایک واضح اصول کی بنا 
ما ڈ ا 


۳٢ 


فرقه 


پر جم عم کیا جاۓ اور ان میں سطابقت پیدا کی جاۓ۔ 
انھوں ے الحسی البصری“ کا یه قول ثقل کیا ےک 
”'حق کا راستہ“ء ”ما ی“ (حد واجب ے تجاوی زکرے 
والے) اور ”جانی“ (حد واجب تک پہنچنے میں 
کوتاھی کرۓ والے) کے درمبان ہے (الانصاف؛ 
اردو ترجمه از صدرالدین اصلاحیء ص م۔ ببعد) . 
تقلبد و اجتہاد اھل السنت کے مختلف مسالک 
میں ایک بڑا اختلاق مسئلہ ہے ۔ اس کے بارے میی 
صدیوں ہے لکھا جا رھاے ...,؛ جدید زماےۓ میں 
جب اسلام کا مغرنی افکار و اقدار ہے مقابله ھوا اور 
نئے مسائل ومعاسلات میں دببی فیصلے یق ضرورت 
محسوس ہوئی تو اجتہاد کا مطالبه زور پکڑۓ لگا ۔ 
اگرچہ بعض صورتوں میں یه مطالبہ دین کو مغربی 
نظریوں اور تہڈیبی عقیندوں ے مطابق بناۓ کے 
اضطراب ہے ابھراء تاھم یه مطالبه جائز تھا اور اس 
میں قدرتی وجوہ بھی تھے ۔ اس کے تحت ہار بار یه 
موقف اختیار کیا گیا ےکه تقلید کے قدیم تصورکو 
خیر باد که کر اجتہاد کے ذریعے لۓ دانی فیصلے 
کے جائیں ۔ اس بحث میں مصر؛ شام؛ ترکی اور مند 
کے علما یۓے براہر کا حصه 
س گوک الپ؛ توفیق فکرت وغیرہ؛ مصر میں می 
محمد عبدہ اور سید محمد رشید رضا وغیرہ؛ شام می 
جمال الدین القاسمیء محمد ہہجة الہیطار اور 
شکیب ارسلان؛ عند میں سر سید احمد خان اور 
ان کے رفتا اور ان کے بعد اقبال کی تحریروں میں 
یه سوضوع زیر بحث آیا (تفصیل کے لیے دیکھے 
۹۰ : :ہروظ ا ودداءہہءا/٢۱1‏ ءا بوا:عا؛ اردو 
ارت کپ رک ہہ تر و از مال 
سالک)؛ ا:6 : ٭ہا:!| ہا ”۳۶۰۸۵ :ء/۸480 ؟ اسی طر ‌ 
اسلام اور اور مغربیت کی کشمکش از علی حسن لدوی؛ 
لیز سید محمد قطب کی کتاب اسلام اور جدید ذھن 
کے شبہات (اردو ترجمہ از محمّد سلیم کیائی)؛ لیز 


فرقہ 
صبحی المحمصانی کی کتاب فلسفة الشریم فی الاسلام؛ 
(اردو ترجمە از محمد احمد رضوی : فلسفةً شریعت 
اسلام؟ محمد اقبال : اردو ترجمہ خطبات اقہال 
(از سید لذیر لیازی) . 

ظاہر ہے کہ یه ضرورت واضح تھی اور تقلید 
جاسمد کے هھوے هھوے لۓے دیئی فیصلے حاصل کرۓے 
سشکل تھے ۔ ۔ اس کہ لیے صحیح اصول یه تھا کہ هر 
سسئلےمیں رآن وسّت ے مشورہ طل بکیا جاتا اور 
دین اسلام کی اجتماعی روح کو بطور سند استعمال 
کیا جاتاء لیکن اس ہے ایک ہی طرح کی فرقه بندی 
ابھر آئی جس نۓ اگرچسه پہرانی طرح کے فرقسوں کی 
صورت تو اختبار نہیں ک؛ لیکن اس کے نقصائات 
قدیم فرقه بندی ہے کچھ کم نہیں هھوے ۔ اس کا 
ایک خطرناک پہلو یه تھا کە اجتہادکو ھر عامی و 
عالم کا انفرادی حق سمجھ لیا گیا؛ چنانچە جس طرح 
سابقّا تقلید کے پردے میں هر عالم (خورد یا کلاں) 
خود کو سند کاسل سمجھتا تھا؛ اب اجتہاد کے نام 
پر هر خوائدہ آدمی خود کو مجتہد سمجھۓے لگا ۔ 
بە بہتکم سوچا گیا که اَل تو مجتہد کے لیے چند 
مایاں اور بنیادی اوصاف کی ضرورت وق عے جن 
کے بغی رر کسی کو اجتہاد کرے کا اھل نہیں سمجھا 
جا سکتا؟ٴ دوم یەکه نئے مسائل میں اجتہاد کی غایت 
بہ ہوئی چاہیے که زیر نظر نئے معاملات کے بارے 
ہیں وہ راسته اختیار کیا جاۓ جس میں کتاب و سنت 
ئی روح مدنظر ہو لەکه وہ جو اسلا م کو خواہ سخواہء 
۔عسالج غیر دیی پیا مغربی افکار کے تابع بنا دے ۔ 
سبارے میں صحیح اصول وھی 2 انا علیه 
أمحابِیٰ ھوسکتا ےء باق سب اس کے تاہم ۔ تاھم 
طالبه اب بھی ے؛ لیکن واضح صورت متشکل نہیں 
نوٹی اور اضراط و تضریط کا عمل جاری ے ۔ ایک 
کوتاھی یہ نظر آئی ۓ که غیر ماحراله آزادانہ اجتہاد 
لن اجازت ے عوام میں جو انتشار پیدا هو سکتا بے 








۰۲" فرقه 


اس کا سدباب کرۓ کی کوئی تجویز سامنے نہیں 

لائی جاتی ۔ ظاہر عے کہ عام لوگو ںکو هر حال میں 
تقلید (یا اتباع سنت) ھی کرئی چاھے تاکہ ملّت کر 
وحدت اور شیرازہ بندی کو گزند لە پہنچے ۔ (يه 
بھی تفرّق کو روکنے کا ایک طریقہ ے) اور یه نی 
فرقفه پسندی قدیم فرقه بندی ہے کچھ زبادہ 
انسوسناک ثابت ھوگ ۔ پھر یہ بھی لازم ےکە قوم 
میں ایسے ماھر پیسدا کے جالیں جو اجتہاد یىی 
اعلیت و دیالت رکھتے ھوں ۔ علمانے طریقۂ قدیم 
اور نضلاے طریقة جدید کے درسیان اس وقت جو 
بعد ے وہ قدیم زماۓ کے فرقه پرستوں کے سابمی 
بعد ہےکسی طر حکم نہیں ۔ یەکچھ انگریزی تعلیم 
کے غیردینی نظام کا نتیجہ ے کچھ سیاسی اختلافات 
کا؛ مگر بڑی حد تک مسثلەگر وھی وقار (٤ئا:ہ۲۲)‏ 
کا عے اور گروھی خود احتسابی اور تجزیە لە کویۓ 
کا نتیجہ ے ۔ اس سلسلے میں اشتیاق حسین قریشی 
کی کتاب ہہ!/۲۱ ٢ا‏ 6؛0://] میں خوشگوار پیش قدمی 
نظر آتی ے (دیکھے کتاب مذکور؛: ص )٠‏ 
جس کے تحت ایک طرف علماے (طرز قدیم) کے 
موقف اور اصول کار اور جزثیات وغیرہ میں علما کے 
طریق کار کو عمدردانہ سمجھے ک کوشش ک کئی' 
ے اور دوسری طرف نۓ انداز فک رکو صالح بنہادوں 
پر اٹھاۓ کی ضرورت کا احساس دلایا گیا ے ۔ ظاھر 
ے کے اس قسم کے اقداىات کے بغیر جدید 
نرتۂ بندی ختم نہیں ہو سکتی (اِس سلیسلے میں 
دیکھے الاستاذ ابو زھرہ؛ الامتاڈ موی الزر8ا) ,علی 
حسن عبدالقادرہ عبدالقادر عودہ شہید وغیرہ ری کچارتاڈ 

نیز رساله چراغ راہ کراچی؛ اسلائی قالول نمی اڈوو 
مدنظر ےا ۔ اگر اس نئے در میں مال الافتراک 

کے علاوہ بَا انا عليه و امحابی کی روشی ہیا باہرائ ت 
مجتہدائه قابلیت رکھنے والے لوگ علیم جدیں گی 
کہ ماصریؾںک, امٹراک سے اہک لیا لیم الام . 








صرتب کر سکیں تو مذاھب قدیم کی اساسیات کے 
اضتراف کے باوصف فرقے کا لقصان دہ تصور ختم 
ھو سکتا تھے اور زندگ کے مسائل میں بھی دین کی 
رعنمائی حاصل ہو سکی ہے . ۱ 

امآخول : من مقالہ میں مذکور ہیں . 





[ادارہ] 

فرگ: (دوہ:٤؛؟‏ عربی شکل اِلْراغحه یا 
افراغه)ء ایک چھوٹا سا شہر (آبادی تقریباً نو ھزار)؛ 
جو شمال مشرق هسہاليه میں لاردہ ٢۲:٥‏ ہے تیس 
کیلوسیٹر جنوب مغرب میں واقع ے ۔ شہر کا پرانا 
حصه وادی زیٹشون (ہہ0٦) )8:۷٥٢۰‏ کے سیدعے اور 
بلند ہائیں کنارے پر اس مقام سے اٹھارہ کیلوسیٹر 
کے فاصلے پر آباد ے جہاں یے دریا وادی ابرو 
(ہ8ا5) سے جا ملتا ے ۔ یہاں اسلامی حکوسمت کے 
عملٌّ کوئی آثار باقی نہیں رہ ۔ 

قیاس ہے کع فرگہ (<افراغہ) اس وقت عربوں 
رفاتع کا جب سر نع لسر تفم مت 
سرقسطہ فت کیا تھا ۔ تاریخی اعتبار ہے یه مقام اس 
کے بعد ھی غالبًا سرقسطہ ھی کے ساتھ منسلک رھا 
ے کیولکہ تواریخ میں اس کا علٰحدہ ذکر بمڈکل ھی 
کہیں ملتا ے ۔ چوٹی سدی ھجری/ بارھویں صدی 
عیسوی کے آغاز کے وقت یہاں کا وا ی یی بن 
غاليه [رکٗ بە غاليه؛ بئو] تھا اور ابھی تک بہُ شہر 
ہراے نام المرابطرت کی سلطنت ھی میں شمار ھوتا 
تھا ۔ ۸ دم/م+۱ ۱ء میں الفائسو ال ۓ؛ جو 
۳۰+ ۵ھ/۸ رھ میں سرقسطہ پر قبضہ کر چکا تھا؛ 
غزگہ پز بھی قابض ھوئۓ کی کوشش کی؛ لیکن یحیٰی 


۴ بے شنکست فاش دی ۔ - ۳مخھ/۹٭ر رء میں اس !إ 


7 شر ”کو برشلو لے قدما:ہ ۲ظ کے حاکم (دںہء) 
+ شوہ 4س× چہارم ے فتح کر لیا اور یہاں 
٘ ہک خُکومت کا خاتمہ عوگیا . 

ٌ سا : نے جاقہ مد لاریم اور مکناسةالزیتون 
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فرمان 





(قدہ :ںوہ )٥/‏ کے ساتھ ساتھ افرانحشہ کو بھی 
زیتون کے صوبے میں دکھایا ےے اور یہی نام 
[زیتون] اس ے٤‏ نیز الحیری نۓ اس درپا کو دیا 
عے جسے اب 8 18) کہا جاتا ے ۔ الحمبری ے 
اس جنگ کی بھی بعض تفصیلات لکھی ہیں جو 
۶۴۸۸ء میں ھوئی تھی ۔ یاقوت ےۓ قتلولیوں 
(9٥۵ائ٤٥)‏ کے ہاتھوں افراغہ کی تسخیر کی ٹاربخ 
تو صحیح لکھی ھے؛ لیکن اس کے مختصر ہے بیان 
میں کئی اور غلطیاں جمع ھوکی هیں ۔ القزوبی ے 
ان خرگوشی سرنگوں کی کیفیت لکوی ےہ جن میں 
اس شہر کے باشندے فتنہ و فساد کے زماے میں پناہ 
لیا کرۓ تھے . 

ماحذ : (١)‏ الادریسی : المغرب؛ سص ہے١‏ 
(ترجمه : ضص )وم (ترجمه : ص رمم)؛ (م) 
ابن عبدالمنعم الحمیری : الروض المعطار عدد . ء؛ (م) 
پاقوتء ہدیل مادّہ؛ (م) التزوینی : آثار البلادہ بذیل سادّہ 
قراغه؛ (ی) ٥000۵6۴۵‏ :- 00004070610 ص۔ رر ہے 

)٦..۳۰۰۳۰ 110+ ۱<۷۸۶( 

فرمان : () فرمان؛ فارسی لفظ ے؛6 
عربی طریقے پر جمم فراءین (نیز فرمانات : 
۲ 11301 : ہ٥٣‏ ہ۱۷ بہمءلا ں۷( رہ ۲٥ا۱‏ ا0ا یھ 
.. عہد السلطان للولا: (المنجد الاہجدی) 
فارسیه : بمعنی حکم پادشاھان (فرھنگ آئندراج) ۔ 
سلاطبن و حکام کے احکام کے لے جو چند الفاظ 
غصوصا فارسی میں استعمال ھوے رے ان میں 
سے ایک فرسان بھی ےہ ۔ رکب صورت میں 
فرىان اعقراض بقابله فرمان عنایت ٭فرماےۓ کہ 
محض از روے مہربانی نویسند و در آں مطلبے دیگر 
نباشد ۔ فرسان اعتراض بالمقابل فرسان بالمشافه 
(و حکم بالمشافه) -فرساۓ کە بادشاھان روبرو 
فرمایند و آن محتاج سہر و نشان دفاتر 


. ۸4۰ 


باشد 


(فرمنگ ارت ۔ [تفصیل کے لے رکٗ به 


فرمىان 


دستاویزات] ۔ )0۲:٥٥۷3۸‏ ۓ گرہ 1|ں ١|:‏ ۱؛٭ وم٣‏ 
ژوزمو۶ ء ط٥4‏ میں دستاویزات کی جو صف بندی کی 
عےہ اس کا تعلق عربی ہے ے ۔ عربی کی اصطلاح 
توقیع فارسی ”'فرمان“ ہے مطابقت رکیتی ہے ۔ 
سے شروع شروع میں فرمائلروا کے دستخط یراد تھے 
جو دیسوان المکاتبات پر بت کے جاۓ تھے ۔ پھر 
ترکوں کے دور تسلط میں لفظ برلیغ [رک ہآں] بمعنی 
فرسان استعمال ھوتا رھا (عربی فرامین و مناشیر 
کے لیے دیکھیے القلقشندی : صہح ح الاعشی؛ اور اس 
ے پہلے شہاب الین ابن فضل اللہ : ألتعریف 
بالمصطلح الشریف) ۔ یوں ممالیک نے بھی لفظ فرمان 
اختیار کیا تھا اور نی عربی لغات میں بھی اس کا 
ذکرے؛ لیکن لسان وغیرہ میں نہیں؛ جس کا مطلب 
یہ ےعےکه فرسان استعمال کے باعث عربی زبان کا جزو 
نہیں بنا ہ مقاله دستاویزات رک باں] میں ایران اور 
پاکستان وہند میں فرمان کی صورتوں کا ذکر چونکه 
کم ھے؛ اس لے اس مقالے میں ایران و مندوستان 
کے خاص حوالے ہے بجث کی کئی عے ۔ فرامین کی 
ذیلی صورتوں کے لیے کچھ الگ نام بھی ہیں ۔ 
مثْلا عطیات کے فرامین؛ اقطاعء سیورغال؛ خط مسلمی؛ 
تیول وغیرہ؛ ایک اور امطلاح منشور بھی رائج 
تھی جو فرمان کے قائم مقام تھی . 

یه آسر قابل ذکر ہے کہ شاھی احکام یق 
مختلف نوعیتوں کی رعایت ے؛ اصطلاح بدلتی نظر 
آتی عے بلکه بعض جگە سخت التباس ے؛ مثلا ایران 
میں عہد تیموریه میں فرمان کو ہروایت حافظ اہرو 
"توقیم“ یا ”مثال“ بھ یکہا جاتا تھاء لیکن مثال کا لفط 
ماتحت حکام کے احکام کے لیے بھی استعمال هو رھا 
ہے ۔ اے ”عہد تامه“ بھی کہا جاتا تھا ۔ ایسا معلوم 
ھوتا ے کہ تیموریان ھرات کے دور میں جمله 
منرکاری تحریروں کو عموبًا منشور (جمع مناشیر) 
کہاجاڑڈ تھا ۔ سلطان حسین بایقرا کے زماےۓ کا 


وھ فرمان 





سؤرخ اور الشا پرداز خوائد اسپر اپنی کتاپ ‏ 
نام نامی میں ھر قسم کی سرکاری تحریر کے لیے 
ایک عام لفظ رقعہ یا خطاب استعمال کرتا ھے؛ 
لیکن ناىة نامی ى سطر نہم (ق دے ب مخطوطہ؛ 
در کتاب خانه دائش گاہ پنجاب) ”در تحریر مناشیر“ 
غے ۔ اس الفظ اڑل (لفظ اوؤل بمعی باب 
یا فصل سمجھ لیجے) ”در الشاے نڈٹانہا کہ 
بطبقۂ اعلی متعلق است“ ۔ اس میں پہلے لشان کو 
”منشور دیوان امارت“ . . . کہا گیا ے ۔ دوسرے 
نشان میں فرمان امارت دیوان مال عے ۔ اس کے بعد 
داروغگی صدارت ۔ داروغگی سہر شاعی سے متعلق 
احکام کو “لشان“ کہا گیا ے ۔ ایک دستاویز ے 
جسے مثال منصب وزارت کہا گیا هے (اہے فرمان 
ھی سمجھا جا سکتا ے) سطر نہم کے لغفظ دوم. 
میں عہدۂ نقابت کے لیے جو تحریر جاری صسوئٹی 
اسے منشور کہا گیا ھے لیکن شیخ الاسلام اور 
قضاة کے منصب کے لیے جو حکم جاری هواء اسے 
نشان کہا گیا ےے (اور مولاا تاج الدین اور مولانا 
عبدالغفور کو منصب قضا عطا هھوے کے حکم کو 
منشو رکہا گیا هے) ۔ اسی طرح منصب احتساب ,کو 
ایک جگہ منشور؛ لیکن آگے ایک اور رقعے میں اےے 
نشان کہا گیا ے ۔ غرض منشور نلشان اور دیگر 
اصطلاحات مختلف معنوں میں استعمال ہوتی اظر آتی 
ھیں؛ تام لفظ فرمان کی حیعیت قطعی اور واضح 
ۓے کہ یه بادشاہ کے حکم بسلسله عطا یا ھدایت 
ھی ک وکہتے تھے ۔ اس سلملے میں اسی دور کی 
واعظ کاشفی کی کتاب صحیفه شاھی بھی فرمان لویسی 
کے طریتے ہر روشنی ڈالی ہے (مخطوطہ؛ در 
کتاب خانۂ دائش گاہ پنجاب)ء لیکن اس میں ان 
اصطلاحات کی تعریف و تشریح موجود لنہیں . 
ایران میں عہد قاچار میں فرمان صرف شاہ گ, 
حکم کو کہ تھے اور شاھی نسل کے صوبدارون 
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نان 
کے احکام کو فرمان کے بجاے حکم کہا جاتا تھا ۔ 


انسداز بیان کے لحاظ: نے تری سنور اىے بھی فرمان 
ھی تھے . 

ایرانی دیوان کی نو سوسال کی تاریخ میں ھمیں 
ایک خاص قسم کی یکسانی نظر آنی ےے ۔ ان کے 
اسلوب اور ساخت کہ لیے کَ به دستاویزات ۔ 
دفتری ضابطے کی رو ہے قاعدہ یه تھا که بادشاہ کے 
اپنے ھاتھ کے لکھے هھوے (دست خط هھمایون یا 
مبارک) کو سب ہے اوہر جگە دی جاتی تھی ۔ اس ے 
اوپر ”الحکم للّہ ۔-۔ الملک لہ“ جیسے الفاظ لکھےجاۓ 
تھے۔ پھر ایک خاص ضابطے اور قاعدے سے اس کے 
جمله مراحل طے کیے جاۓ تھے [تفصیل کے لیے 
رک بە دستاویزات] . 

دستاویز کے آخر میں سہر ثبت کی جائی تھی ۔ 
طغری کا استعمال خصوصًا سلجوقوں اورخوارزمشاھیوں 
ےۓ کیا جو صرف فرمائروا کے نام اور لتب پر 
مشتمل ھوتا تھا ۔ شاہ اسمعیل صفوی کے عہد حکومت 
میں بعض دسٹاویزات ے طغری غائب هو گیا اور 
مہر وئمیرہ کے سلسلے می ںکچھ تبدیلیاں ھوئیں؛ لیکن 
بعض صفویوں کے هاں طغری موجود رھا۔ دستاویزات 
پر ”فرمان ھمایون شد“ یا ''فرمان ھمایون شرف نفاذ 
پافت“ اور یه عبارت افشاریوں کے هاں بھی مرج 
رھی ۔ اسی طرح کچھ دوسرے کلمات کا بھی رواج 
رھا ۔ آاچاربوں کے ہاں ”حکم جہان مطاع“ مع 
"ملک للہ تعالی“ لکھا جاتا تھا ۔ ”فرمان عالی شد“ 
کا بھی معمول نظرآتا ے؛ لیکن اس میں بھی تبدیلیاں 
صوقی رعیں ۔ جدید ٹر ایران میں شاعی فرد میں 
فرمان مطاع مبارکء 'بتائیدات خداوند متعال . . 
وغیر عبارتی آنی هیں ۔ [سلطنت عثماليه و ک 
کے لے رک ب‌ دستاویسزات جس میں؛ طغری 


سا اگ ادا اور سہر [رک بہآں] اور رسم الخط اور 


رف ”تاب ت کی جزئیات درج ھیں ۔ ھندوستان کی 


فرمان 





فرمان لویسی (قبل از مغليه و عہد مغليه ھر دو) 
بھی مذکورۂ ببالا طریقوں ہے متاثر ہوئی ۔ اس کے 
رواج اور طربقے ایران اور خراسان (درہار تیموریان 
صرات) ے آۓ ۔ فرسان کے سلسلے میں عمدہ اور 
دور رس قاعدے عہد اکبری میں مقرر ھوے جن کی 
تفصیل آئین اکبری میں ماتی ہے ۔ جہانگیر 
شاهجہان اور اورنگ زیب کے زماۓ میں بھی معمولیں 
رد وبدل کے ساتھ ییہی قاعدے جاری رے ۔ [جزثیات 
آگے مقالے میں آتی ھیں] . 

جیسا کە پہلے بیان هوا ے؛ ایک اھم مسئلہ 
ان اصطلاحات کے معین مفہوم کا ےہ جو فرمان اور 
دیگر دفتری دستاویزات کے سلسلے میں استعمال 
هو یں اور بعض اوقات ان ے غلط فہمیاں پیدا 
هو جاتی ھیں . 

فرمان کے معین معنی وہ خطوط ھیں جو بادشاہ 
کسی شہزادے؛ افسر یا کسی ییرونی حاک مکو لکھتا 
یا لکھواتا تھا ۔ اسے منشور بھ یکہتے تھے (اگرچه 
ہم اڈ اسی کے ذ کر می ںکہہ آۓ هی ںکہ منشور 
ایک عام اور وسیع تر اصطلاح تھی) ۔ یه تعریف 
لجیب اشرف ندوی نے مقدمہ رقعات عالمگبری میں 
دی ے اور یه غالہًا جادو ناتھ سرکار (لہ8۸ہ۸4 
۷۸ہا٥٢4450/:۱)‏ کی پیروی میں سے اور اس میں 
فرمان؛ شَقّه اور احکام کو ایک ھی صف میں رکھا 
گیا ھے حالالکہ یه تینوں ہبلکە چاروں لفظ مختلف 
مراتب اور مخٹلف مدارج کے اشخاص کے تعلق میں 
ٹقەرے مختلف العی هو جاے ہیں ۔ بہرحال یه 
مسلم کہ ”فرمان“ سلاطین کے احکا مک وکہا جاتا 
تھا جن کے ذریعے؛ ماتحتوں یا رعایا کے ام ھدایات 
صادر ھوتی تھیں ...؛ یا ان میں ے کسی کو 
عطیات جاگیر و منصب وغیرہ عطا ھوتا تھا , 

ابوالفضل کے رقعات (دفتراول انشاے ابوالفضضل 
مرتبہ عبدالصمد) میں؛ اکبر کا جو خط عبداللہ خان 


فرمان 





اوزنک اور شاەعباس صفوی کے ام ے؛ اس کا عنوان 
'خطاب' . ۔ وا ی ولایت کاشغر اور شرفاے 
مہہ مگرمہ کے نام جو خط ے؛ محض 'نامہ ے .۔ 
دا ایان فرنگ کے ام جو تحریر ے؛ اہے ”مفاوضہ“ 
کہا گیا ے ۔ شاہزادہ مراد کے ام جو خط ہے اہے 
”نشان“ کہا گیا ے ۔ عبدالرحیم خان خاان اور 


حکیم ابوالفتح کے لام جو غطوط لکھے میں ”منشو نشور“ 


کہلاۓ ھیں ۔ اعظم خان کوکلتاش اور شاعہار خان +> 


کنہوہ؛ راجے علی خان وا یٴ غاندیش اور برمان 
نظام الملک کے ام جو تحریریں ہیں؛ انھیں ”فرمان“ 
کہا گیا ھے . 

دو فرمان ممالک محروسه میں اصولں حکمت 
عملی سے تعلق رکھتے غیں : ایک ۹۹۰ھ کا فرمان 
منح زکوۃ کے باب میں اور دوسرا فضلاے شیراز 
میں ہے چلپی بیگ کو طلب کرے کے سلسلے میں 
ے“۔ ظاہر ے کہ اصطلاح کا یے فرق بلاوجه 
نہیں ۔ تحریر کے مضمون اور مخاطب کی حیثیت 
کے فرق ہے اصطلاح بدل کی ے ۔ تاھم اس تفصیل 
سے ایک بات کی تردید ھو جاتی ے کہ اس دور میں 
نشان سے سراد صرف امۂ شہزادگاں لہ تھا بلکە 
بادشاہ کی تحریر کو بھی نشان کە دیا جاتا تھا ۔ 
(بمد میں یہ شسہزادگاں اور بی بیگمات ہے مخصوص 
ھوگیا ھوکا جیسا که سنشات منشی (مخطوطہء 
درکتاب خالهُ دانشگاہ پنحاب) کے مصنف گنیش داسء 
جادو اتھ سرکار اور نجوب شرف لاوی ۓ اہی اہی 
کتابوں میں لُکھا ےہ ۔ ۔ بھوحال اتنضا واضح ے که 
فرمان کا خصوسی انتصالعام خط پر نہیں بلک 
اعم لو رستچیدہ مطالب (تعزیری؛ انظامی؛ تہدیدی 
اور عطیات و سنصب وغیرہ) وا ی دستاوییزوں 
کے لیے هوتا تھا ۔ انثاے ابوالفضل (محولۂ بالا) 
میں ایک تحریسر ”دستورالعسل شاہنشاهی بعمالان 
ممالک محروسه و متصدبانِ سہمات مرجوعہ“ کے 
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ارمان 


عسوان سے ے اور یه ”سشور الادب ظل انمی و 
دستورالعمل کار آگاھی ... .“ ے شروع ھوق ے 
اور انتظامی (تہدیدی و اصلاحی) هھدایات پر مشتمل 
سے ۔ ایسا محسوس ھوتا ےہ کے ان اصطلاحات 
میں بعد کے دور میں کچھ توسیع یا تبہدیلی واقع 
ھوگئی ھوگ لیکن اس کی تفصیل دستیاب . 
نہیںء شاید عملی لمولوں میں (جو انشا کی کتابوں . 
میں ھیں) مل سکے ۔ عہد شاھجہانی ی ایک کتاب 
معلوسات الافاق (اسین الین الحسینی : مخطوطہ 
درکتاب خانه دانشگاہ پنجاب) اور اس کے لگ بھگ 
دستور العمل یوسف میرک (مخطوطہ؛ در کتاب خالة 
دانشگاہ پنجاب) میں؛ ان اصطلاحات کے بارے میں 
زیادہ معلومات دستیاب نہیں البته ان میں شاھجپان . 
اور اورنگ زیب کے زماۓ کی تدبیر ملی کے بارے 
میں عمدہ تفصیلات ملٌّی هیں۔ بہرحال نجیب اشرف 
کے مطابق فرمان یا منشور بادشاہ کی طرف ہے لکھی 
ھوئی عام تحریریں ہیں؛ خواہ وہ عام مقصد کے لیے 
هوں یا خاص مقصد کے لیے ۔صاحب انشاے محمودی 
کے حوالے سے نجیب اشرف ۓ فرمان کے ایک اور می 
کا ذکر کیاہے جس کے لیے خلافت امہ کی اصطلاح 
بھی استعمال ھوتی تھی جس کے معنی ہیں کسی مرشد 
کا اپنے لے نائب مقر رکرا؛ یه بھی فرمان کہلاتا تھا 
نجیب اشرف کے نزدیک جب لکھنے والا بادشاہ کے 
سوا کوئی اور شخص هو تو اس کے خط کو ”مثال“ 
کہتۓ تھے (مقلمة رقعات عانمگیری) . 
دور مغليه کے آخر کے ایک مصنف گنیش داس 
بدھرہ (قائونگوے گجرات پنجاب ۓ) انی کتاب 
منشات منشی (سذکورۂ بالا) میں مختاف اصطلاحی 
الساظ کی تشریح میں فرمان کے معنی لکھے ہیں 
"كشعۂ بادشاء و آن را 'رقم' لیزگویند“ او رکہا ے 
کے نشان ے ہراد×ناىۂ بیگم و شافزاد“ ے؛ 
البته وزیر کی تحری ر کو ”تعلیقه“ اور ”پروالہ“ کہا 


لی بی 2 وت 





جاتا کھا (مرقومہ دیگر امرا و وزرا و خوالین و 
عرداران اور توقیعات ہے مراد ے ”احکام سلاطین و 
شکام که جالب چاکران و ادائی می نویسند“ ۔ 
سے بھی معللزم ھوا که بعض تفصیلات کے بارے 
میں قطعیت نہیں ۔ شایڈ عر عہد میں رسم و رواج 
اور طریقے میں کوئی تبدیلی هو جاتی لىص۔؛ __۔ 
عہد شاھجہانی کی اھم کتاب معلومات الافاق 
ے (جس کا ڈذکر اوبر آ چکا ے) (مصنف شاید 
اسین الڈین خراں سید ابو الەکارم سرحوم خان الحسینی 
الہروی) اس میں شاھجہائی اور عالمگیری دور 
گے التظامی شعبوں اور شاھی اور دیگر حکام یىی 
دفتری تحریروں کے متعلق بڑی عمدہ تفصیل ملی 
ےے اور بعض بڑی بغعیادی اصطلاحات کا بھی 
اعمیں علم ھوتا ے؛ بث رسالہ (القاب و آداب)؛ 
جملة الملک (- دیوانء اعلی؛ مدارالمہام جس کے 
دو پیش دست دیوان خالصٰه شریفه (ارباب التحاصیل) 
اور دبوان تن ۔ مستوفق المه؛ مستوف مطالبه؛ 
مستوف لقد؛ سمتوف دامی؛ مستوف تقسیمء (مم ضمیمهہ 
میر اوزک)؛ بخشی؛ داروغه دوغ وتصحیحہہ دیران 
بہوتات: ارہاب التعاویل - عمله و فعله کارخانجات 
پھر غزاے کی مختلف اقسام (عامرہ؛ خزائئۂ کل؛ 
عزاله خرچء؛ خزائةڈ جمع,؛ خزالة بہلهہ خزان جزیە؛ 
ٍ خزاذۂ بیت المال؛ خزالۂ حبیب؛ خزانڈ پائے باتیء 
ْ خزانه اموال؛ خزاله راس المال؛ خزاله شاگرد پیشہ؛ 
خزالة توپ خالہ خزائۂ تڈر و پی شیکش؛ غزانۂ مسل 
7 ' الیدرون ۔ پھر قاضی اور ان کے لوازم (<فرالضش؛ 
: ۱ محکمہ احتساب داروشۂ عرض مکرر؛ مبر توزک 
ری وی وشیرہ) داروشۂ عدالت؛ واقعحه غوان, 
. نخزکارہہکلان تر شہر؛ قالولگو(دیش پانڈید) وغیرہ , 
کی ۱ فرتاف (ارآمین) کے نظام کو سمجھنے کہ لیے 
28 ہے دانتری نظام کا جائنا ضروری ہے اور 
ود و ول الا ختابیَ اس سنسلے میں خاصی مفید ثابت 


3٥ برگو‎ 








ہو سکتی ہیں . 
ماخول ۶ ان الہ می متظورعت 
یہاں تک فرسان کی اصطلاحی بحث تھی 
مقالے کے دوسرے حصے میں برصغیر پاکستان وھ 
میں فرمان کی تاریخ دی جا رعی ہے . 
(ادارہ] 
(م) فرمان : (جمع فرامین) سربراہ سلطنت 
حکوست کی طرف سے فابطے کے تحت صادر ےہ 
حکم ۔ برصغیر پاکستان و عند میں سلطنت دہلی' 
۲ھ میں آغاز ھوا تو یہاں بھی عام طور ٘ 
مذکورۂ بالا ضوابط کے تحت فراءین جاری هو 
رےےے . 
عہد مغليه ہے پہلے دورمیں (جسے عام طور 
سلاطین کا دور کہا جاتا ے) شاھی احکام ”دیرا 
انشاء“ میں اپنی اپٔی اھمیت اور نوعیت کے اعت 
ہے مسختلف طرح ترتیب پاےۓ تھے مگر زین ۔ 
سلسلے میں جو فرمان تیار هھوےٗ تھے ان پر بادۂ 
کا نام مع طغری ثبت ھوتا تھا اور جمله خطابات ہو 
جنھیں اعلٰی طریق پر مزین کیا جاتا تھا (جرٹل رأۂ 
ايکیالک سوہ مرحاقی لنڈن ہ ۱ی لوحہ ب وج' 
انھیں عام طور پر ”فرمان طغری“ کہا جاتا تھ 
اور ان کا وزیر سلطنت کے دفئر میں اندراج ضرور 
سمجھا جاتا تھا (ہری : تاریخ فیروز شاھیء مرتب 
سید احمد خان؛ کلکته ۰۲۳ کءعا ص رمم؛ ۳۹م 
باق شاھی انتظامی فرامین کو باقاعدگقی ے مہر 
کیا جاتا تھا ۔ ایسے فراءین کو عام طور پر؛ ”اح 
توقیع“ کہا جاتا تھا برنی (کتاب مذکوں ص 
مندرجه ذیل الفاظ میں اس کا ذکر کرتا ہ : 
.. سلطان محّد تغلق . . . چون آلی 
عمت با چنین ضبط ممالک دور و نزدیک است‌قا, 
مالک اقرب و ابعد مجتمع شد؛ نتیجہ چمع مڈ“” 
تحکیمات مجدد غیر قالون بارآورد وھر روز : 


فرمان 


حدیث و دویست حدیث فرہمالئش بخط توقیع در دیوان 
خریطه دار کہ آں دیوان را ”دیوان طلب احکام 
توقیع“ لام شدہ بود؛ میرسید , ,. ,. ,“ 

معمو تعابلات اھملکار خود ھی طے کر لیا 
کرتۓے تھےە اور ان کاغذات پر انی سہر بھی ئت 
کر دیتے تھے لیکن اگر بادشاہ اس میں تبددلی چاھتا 
تو وہ اس پر اہنے هاتھ ے چند الفاظ کا اضافه کر 
دیتا ۔ فرمان کی ترسیل عموبٔا خریطه دار کرتا تھا 
اور یە عہدہ دیوان الشاء ہے متعلق تھا؛ اسی صیغے 
کو سلطان محمد بن تغاق ۓ ”دیوان طلب احکام 
توقیم“ کا لام دیا تھا . 

قریب قریب یہی دستور قبل عہد مغليه و دیگر 
صوبائی اسلامی حکومتوں میں بھی رائج رھا ۔ جب 
باہر کی فتح ہے پاکستان و ہند میں سلطنت مغليه کا 
آغاز م+۹۳ھ/ ٣۵ء‏ میں ھوا تو اس ے بھی بحیثیت 
فرمانروا وھی طریقه اختیار کیا جو وسط ایشیا میں 
بسلسله ”فرامین“ جاری تھا ۔ وه خود اہی توزک 
میں اپنے احکام یا خطوط کے لیے لفظ فرمان استعمال 
کرتا ے : 

7,., , بلخ کے انتظام کے لیے بہت سا روپیه 
بھیجا , . , وہ ساز و سامان جو ملوت کی فتح میں 
ھاتھ لگا تھاء سوغات کے طور پر بھیجا گیا ۔ میدان 
کے آخرکی طرف دو ایک سنزل کے بعد شاہ عماد 
[شیرازی] آرائش خان اور ملا مذعب کے خطوط 
لے کر حاضر ھوا اور دولت خواھی ظاھر کی ... 
میں ے بھی ایک آدسی کے ھاتٹھ عثایت آسیز 
”فرامین“ ان کو بھیجے . . , انھیں دنوں دو تین 
دفعہ اسمعیل جلوانی کی درخواستیں پیش ھوئیں؛ یہاں 
سے اس کی خواہش کے موافق فرمان بھیجے گے 
(باہر نامه سوسوم بە توزک باہری؛ ہمبئی ہ.۱ھ ۔ 

توزک باہری کے اس اقتباس ے ظاھر هو جاتا 
ے کہ باہر اپنی تحریر کے لیے لفظ ”فرمان“ استعمال 
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فرمان 


کرتا ے [(یعنی ایک فرمانروا کی تحریر]؛ توزک کے 
مطابق مندوستان کی فتح کے بعد فرمالوں پر۔جو 
طغری درج کیا جاتا تھاء اس میں لفظ ”غازی* کا 
اافہ ھوگیا ۔ چنانچہ اس نۓ توزک میں لکھا مے 
کہ طفری کے لیچے میق نے یہ رباعی لکھ دی ؛ 

اسلام او چسون ادارہ ہازی بولدوم 

کغار ھنود حرب سازی بولدوم 

خبرم ایلاب آیدم اوردم شہید 

اولما قاقه المنة للهکە غازی بولدوم 
باہر لامہ مذکور؛ س .۲۱٢‏ 

(ہیں اسلام کے لے جنگل جنگل بھرا۔ 

ھندوستان کے کفّار سے نئبرد آزما ھواء میں ۓ اپنے 
شہید ھوۓ کا ارادہکر لیا تھا مگر خدا کا احسان ے 
کہ میں غازی ھوگیا) ۔ معلوم ھوتا ھے کہ مغل 
بادشاھوں کے فرمانوں میں لفظ غازی کے استعمال 
کا آغاز باہر ھی ے ھوا ۔ باہر کے بعد عمایوں بھی 
فرمان جاری کرتا رھا؛ لیکن ایسا معلوم ھوتا ےعے 
کە ابھی فرمان لویسی کے قاعدے کسی کتاب میں 
بنضبط له ھوے تھے ۔ 8۹۳ھ میں جب اکجر 
تخت نشین ھوا تو اس کے عہد کے قواعد وضوابط ۔ 
ابوالفضل بے آئین اکبری میں قلمبند کر دیے۔ 
چنانچه اس کتاب میں دو عنوان قابل مور ھیں : 
”آلین واقعه لویسی“ دوسرا ”آئین سرانجام اسناد“ 
ان کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ شاھی فرامین 
کے سہودات تیا رکرۓ کا ایکٔ خاص تفصملی طریقه 
تھا اور اس کے لے ایک خاص ترتیب یافتہ عملهہ 
ھوا کرتا تھا ۔ سیورغال بصورت فرامین رفاہی 
اغراض کے لیے جاری ھوتے تھے؛ ان کا الداج صیغة 
لامور مذھبی میں بھی ہوتا تھا جس پر صدر کے 
دستخط ھوتے تھے ۔ اھم اور خفیه فرامین پر صرب 
شاھی سہر لگئی جاق تھی؛ اسے ارابین کو 
”بیاضی“ کہۓ تھے؛ ہتگامی ضرورتوں کے لے۔ نیرک 







فزات 


,)٣۰۲۸‌۳۲۰۔‏ فرمان 





فزلدن بھی تیار هو۔۔لکتے تھے جنھیں بادشاہ فورا أ جذورعص و سم). 


بعظور کچ دھتا ۔ دستاویزوں ک وہ سم جے 
ٹپرونچد“ کنیا جاتا تھا سہر کے لیے پیش نہیں 
هوّتے ٹھے ۔ [اکبر کے زمانۓ کے بہت ہے فرامین 
مختلفکتاب خانوں میں محفوظ ھیں] عہد جہالگیری 
میں بھی کم و بیش یہی دستور رھا ۔ عبدالحمید 
لاھوری ے پادشاء امسه (ج ب)ع صہم۱) میں 
شاہجہان کے زژماۓے کے طریق کار کو اس طرح 
بیان کیا ىے : دیوان خاص میں بادشاہ اہنے ھاتھ 
ہے بعض ضروری خطوط کا جواب لکھتا تھا؛ لیکن 
احکام عمونًا لکھواۓ جاے تھے ۔ ایسی صورتوں 
میں بادشاء خود اہی زبان ہے اپنے مطلب کا اظہار 
کتاہ جس کے مطابق اھلکار مسودۂ فرمان تیار کر 
دیتا ۔ بعض اوقات بادشاء سمودے میں اصلاح بھی 
کر دھتا اور شامزادکان میں ے جو مراسله نویسی 
کا مجاز ھوتاء اس کی پشت پر لکھتا اور متعلقه 
اھلکار سہر لکاتا اور اس تحریر کے نیچے دیسوان 
خود اپنے راۓ لکھتا اور اس کے بعد فرامین حرم 
میں بھیۓے جاۓ تاکه ان پر ”اوڑک مہر“ جو 
ملکہ سمتاز زہانی کے سپرد تھی؛ لگا دی جاے . 
عہد اورنگ زیب میں بھی یہی دستور رائچ 
رھا ۔ عال مگیں لامه میں یه ڈکر ۓےکھ اورنگ زىب 
خود بعض دستاویزوں پر مکتوب الیة کے مطابق زتبه 





اور مؤقع و محل کا اغافه کر دیتا تھا اور جب 
یہ مسوفہ هر طرح ہے درست هو جاتا تو اس کے ُ 


ىد خوبصورت کاغذ پر باقاعدہ لکھا جاتا (ص 


ا ہے م)۔اے بعض اوقات مطلا بھی کیا جاقا تھا | 


اووھایین۔ کر فرمانوں کو دیوانی خط ہي لُکھا 


جم بات بن کی جملی نقل ہآسالی تە ہو سکے 
متام مطبوعە۔لکھنؤ) اور اس کا خریعله بنایا 
" ہنانز (ائیل آکجری۔ کلکنہ ۸۱۸ :مہ ص۹۲۰ ۱+۰۱ ؛؛ 


پتیز لکن خیکار:جلاہ اف۸ اااو 3ء کلکنه 


جادو ناتھ سرکار ے اس کتاب میں یه بھی 
لکھا ے کہ مغل بادشاھوں کے هاں بہت وسیع 
پیماے پر دارالائشا قائم تھا اور اس کا ثبوت ان 
کاغذات؛ می دساویووںاۓ باا ےی جوعنی نیس 
آۓ ھیں؛ اس کا صحیح اندازہ ھمیں عہد اورلگ زیب 
کے واقعات ہے ھوتا ے ۔ سترھویں صدی عیسوی کے 
بعد (عصہد اکبر ہے) عام طور پر دفاتر میں ھندو منشی 
کام کرۓ تھے؛ راجا ٹوڈرمل اکبر کا وزیر مال تھا 
[جس کے متعلق مشہور ےھ کہ اس ے سرکاری دفتروں 
میں فارسی رائچ کی ۔ وہ خود بھی فارسی کا الشا پرداز 
خیال کیا جاتا ے ۔ اس کی سبیلہ کتاب ٹوڈرائند کا 
ایک نلسخ ہ کتاب خائةھ دائئگاہ پنجاب میں ے [دیکھیے 
سید عبداللہ : ادبیات فارسی میں ھندووں کا حصه] ۔ 
ہندو منشی زیادہ تر حساب اور سیاق کے کام کے 
لیے مفید تھے , 

عہد مغلیه کے فراسین کی صحیح کیفیت 
ذھن نشین کراےۓ کے لے اورنگ زیب عالمگیر کا 
ایک فرمان یہاں پیش کیا جاتا ے ۔ جس میں اس 
عہد کے فرامین کے جمله اوصاف و قواعد مل جاے 
ھیں ۔ نموے کے لے دیکھے عکس لمبر ١‏ . 

باسمه سبحانه و تعال ی شانە : 

خاندانی سہر ۔ اورنگ زیب شنگرف میں طغری : 
فرمان ابوالمظفر محمد محی الدین:عالم گبر بادشاہ 
غازی جس کے گرد اسر تیمور تک مغل بادشاھوں 
کے اسما ہیں , 

دریسں وقت میمنت عنوان فرمان والا شان 
واجب الاذعان صادر شد کە زہینداری تعلقه اسلام 
ٹیک سرکار وپار مصاف بصوبه برار کہ ضمیمهہ 
زسینداری اسلا مکدم بود؛ بنام تہور شعاربل بھدرسنگھ 
ولد بھارته سنگھ ”حدود و بلستور قدیم آنجا حسب 
الضمن مقرر باشد کہ مشار اليہ ھمنواز زمینداری 
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خود مستفیض شدہ رسد؛ عساکر کہ بآں مسافرین 
و مترددین را از محعدود خود باحتیاط تمام سلامت 
رسالد و متاہمت کام قدسی گیٹی مطاع عالم مطلیع 
سعادت جاودانی یافته؛ فواید سجود و شک رگزاری بجا 
آوردہ مبلغ دہ ھزار روپیە پیشکش سرکار والا سال 
بسال درقسط بخزاله عامرہ واصل لمودہ؛ قبض‌الوصول 
معتبر ستائد ۔ باید کہ حکام ناظم و عمال حال و 
استقبال موصی اليه را زمیندار سرزمین محدود متعلقه 
آن محال مستقل اصلّا تغبر و تبدیل بدان راہ ئدھند 
و عنوان زواید پیشکش والا یک دام بصیغہ طبع و 
توقع نمایند و بعلت مال و جہات و سائر اخراجات 
مزاحم نشوند وکل ابواب سلطانی تکالیف دیوانی و 
جمیع وجوہ عوارض باو معاف و مرفوع القلم شمارند 
و اندریں باب ھر سال سند مجدد لطلہند و بجہت 
طلب و تقاضا سالیانه وغیرہ کسان زمیندار اسلام کدہ 
را باز دارند دوم ذی القعدہ و سال چہل و دو دھم 
از جلوس والا نوشته شد“ . 
اردو میں اس فژمان کا مطلب یه ے 
”اس ارک وقت پر یه فرمان جاری کیا جاتا 
ہے که متعلقه اسلام تیک جو سرکار نوپار صوبة ہرار 
میں ے اور جو زہینداری اسلام کدہ کا ضمیمهہ ے؛ 
قدیم حدودو دستور کے مطابق بھدر سنگھ ولد 
بہارتہ سنگھ کے لیے مقرر کیا گیا ےہ ۔ تاکه وہ 
زسینداری ے مستفیض ھ و کر نہایت احتیاط ہے اپنی 
حدود کے مطابق افواج اور مسافرین اور آےۓے جاۓے 
والوں کے کے لے مقررہ رسد ارسال کرتا رے ۔ نیز 
سرکاری ملازىین کی اطاعت اور شکرگزاری کے 
ضوابط کو ملحوظ رکھے اور سرکاری خزاے میں 
دس هزار روہے سال بسال بالانساط بطور پیشکش ارسال 
کرتا رے اور مرسله روپے کی رسید حاصّل کرتا رے 
حکام اظم اور موجودہ و ستقبل کے عمال کو 
چاعوے کہ اے زیندار تعلقة اسلام تیک تصور 


ں٣۹‎ 


فرمان_ . 


کریں ۔ اس میں کسی قسم کی تبدیلی کو روا نہ 
رکھا جاۓ ۔ اس پیشکشی ے زائد ایک دام ی 
بھی اس سے توقع لە کی جاۓ۔ اس ے سرکاری 
اخراجات؛ سال اور دیگر اخراجات کے سلسلے میں 
کوئی توقع نہیں رکھنی چاھے اور سرکاری فرد 
حساب فرائض دیوانی اور حوادث کے سلسلے میں 
پیدا ھوۓ والے اخراجات ہے معاف سمجھا جاے 
اور اس سلسلے میں اس ہے سند کی تجدید کی بھی 
توقم نہیں رکھئی چاھے ۔ اسلام کدہ کے زمیندار 
کے آدمیوں کو سالیاله وغیرہ کے طلب و تقاضے ے 
باز رعنا چاھے ۔ تحریر ‏ ذوالقعدہ مم سال جلوس 
(۱۱۰۹ھ). 

اس فرمان کا تعلیقه یا شرح یادداشت بھی اس 
فرمان کی پشت ہر الگ درج ےہ جسے ڈیل میں 
بصورتِ عکس پیش کیا جاتا ے ۔ دیکھیے عکس لمبر 
+؛ اس ہے اس کا مندرجۂ ذیل علاصه واضح ے : 

اس معاملے کی اطلاع ے شوال یعئی ال روز 
ماہ فروردین؛ ‏ م جلوس والا ۸۸/۳۸۰۷۹ اپریل 
۸ء وزیر اعظم نواب اسد خان کی معرفت دی 
گئی تھی اور محمد مہدی ے اس کا مسودہ تیا رکیا ۔ 
تھا کە دس ھزار روپے کی پیش کش سرکاری خزاے 
میں چار اقساط میں ارسال کی جاۓ . 

اس تعلیقے ہر حسب ڈیل چار یا پالچ سہربی 
(مع تحریر) اپنے اہنے مراتب کے اھلکاروں کی ھی : 

() گول سہر : اسد خان بندۂ بادشاہ عالمگیر 
غازی (وزیراعظم) . 

(م) گول سہر: محمد سہدی خاله زاد بادشاء 


عالمگیر . : 
(م) گول سہر :کھیم چند خالہ زاد بادشاہ 
عالمگیر سے 


(م) گول سہر : خان فرج خاله زاد بادشاہ 
عالمگیر ٭ : 7 


مد ہے سز 





٦ 





': :(ی) گول سہر ضائم کر دی کی ہے . 
:اس کے علاوہ اس تعلیقے کے حاشےٗ پر اسی طرح 
حسب مراتب مندرجه ذیل تحریریں بھی میں : 

(م) ہموجب بادداشت واقعه فرمان والا شان 
نوشالهہ شد ‏ 

(م) داخل روزلامچهە واقعه ے شہر شوال: ہم 
جلوس والا بتاریخ ۱ شوالء "۲٢۳‏ ڈاعل التخاب مد 

(م) پتاریخ یازدھم ذی القعدہ جلوس معلىی ۔ 
نقل بدفتر دیوان اعلی رسیدہ برسد . 

(م) بتاریخ بیستم شہر ذی القعدہ جلوس والا 
نقل بدفٹر خان سامان رسید برسد . 

(ھ) بتاریخ ‏ ذی الحجہ ہم جلوس مقدس 
موافق ۹ , ٠ھ‏ مطابق خورداد ماہ ثقل ہدفتر صاحب 
توجه زسید . 

(۹) تاریخ سم ؛ شہر ذی الحجہ ہم جلوس والا 
لقل بدفٹر مشرف رسید شد . 

اس تفصیل ہے (جو دالسته دی گئی ے) یه 
معلوم هوسکتا ے کە اورنگ زیب (اور دیگر مغل 
سلاطین) کے فرمان شاھی نہایتاحتیاط لور قاعدے 
ضابطے کے تحت جاری ھوۓ تھے؛ ان کا جز محکے 
کے رجسٹر میں باقاعدہ اندراج ھوتا تھاء ان پر جر 
اھملکار دستخط کرتا تھا اور ساتھ اہی سہر بھی 
لگاتا تھا . : 

فرامین کی مختلف اقسام اور دیگر اصطلاحات ٠‏ 
آل تسغا : فرامین جوعام طور پر دربار ہے 
جار ی کے جاے؛ ان ک بے شمار قسمیں تھیں مگر جو 


متغالہ جاگیں بطور ابندی یعنی ہمیشہ کے لے سرکار | 


کی طرف ہے دی جاتی؛ اہے عام طور پسر تری الفاظ 
میں :”آل تما“ کہا جاتا تھا ۔ جب اس قسم کا 
فرمان جاری کیا جاتا تو اس میں یه صراحت کر دی 
ا چاق تھی :کہ یہ ایدی عے اور اس فرمان کی تجدید 
‪ اضیوت یںہ چنانجہ ہم یہاں اس قسم کے ایک 


۳۰ 





کرۓ تھے 





فرمان 





فرمان سے اقتشہاس پیش کرتے ہیں جو درگاہ خواجه 
معین الدین چشتی کے لیے عنایت کیا گیا تھا ۔ اس کے 
ضروری الفاظ یه عیں : 

-۔ درین وقت فرمان عالیشان ۔-۔- قلب 
العارفین ۔-۔۔ شیخ حسین در وجه سیورغال ابدی و 
ضروریات داذیم؛ باید کە بدوام دولت ابد انجام 
قیام و اقدام نماید۔۔۔۔- هر ساله بفرمان و پروانچه 
سمجدد و محتاج ندارد ۔-۔۔ بشہرالدین احمد : 
(فرامین سلاطین؛ دہلی ۱۹ع ص ۱؛). 

اکبر کے بعد جب جہانگیر کا عہد آیا تو اس 
ۓ ''آل تمغا“ کی صراحت خود اپنی توزک میں 


کثدردی . 


'--کە هر کس وطن خود را بجاگیر خود 
میخواسته باشد؛ بعرض رسانند تا مطابق تورہ و قانون 
چنگیزی آں محال بموجب آل تمغا ہجاگیر او مقرر 
گردد؛ از تغیر و تبدیل ایمن باشد ۔ آباو اجداد ما بہر 
کس جاگیری بطریق ملکیت عنایت میکردندہ فرمان 
آں را بمہر آل تمغا کە عبارت از مہری ست کہ 
به شنجرف مزین میساخته اند؛ من فرمودم کہ 
جاۓ سہر را طلا پوش ساختہ؛ ہر مذکور را ہرآں 
نہند واکنون تمغا ام لہادم . . . (توزک جہانگیری؛ 
مطبوعة لکھنؤ ص .)١١‏ : 

جس کا مطلب یہ ۓےکہ ”جہانگیرں ےۓٗ مشتہر 
کر دیا تھا کە جو لوگ اپنے وطن میں جاگیر چاھتے 
هیں؛ ان کی مجھے اطلاع دی جاۓ تاکه تورہ اور 
قائون چنگیزی کے مطابق وہ مقاسات آل تمغا کے ساتھ 
ان کو جاگیر میں دیے جائیں ۔ تاکہ وہ جاگیروں 
کے تغیر و تبدل ہے محفوظ رهیں ۔ ھمارے آہا واجداد 
جس کس یکوجاگیر عطا کرتۓ تھے؛ بطور ملکیت عطا 
اور اس کے فرمان کو آل تمغا کی سہر ہے 
مزی نکرۓ تھے؛ آل تمغا سہر ے کہ جسے شنگرف 
کے ساتھ کاغذ پر لگایا جاتا ۔ اس لیے حکم دیا کہ 





فرمان یس 


فرمان 





ہر کات جک کر طلال کرک اس پر یہ سی کی سر آماری عید اکا من میں مذا دہ 


لگائی جاۓۓ ۔ میں ےۓ اس کا نام اب ”تمغا' رکھا ے؟ 
گوپا یه عطیه ابدی ھوتا تھا اور اس سند کو پھر 
براۓ تجدید پیش نہیں کیا جاتا تها۔ یہ دستور 
آخغیر عہد مغليه تک جاری رھا , 

ان قدیم دستاویزوں بر راقم ےۓ ایک خاص 
قسم کی مہر دیکھی جو عام طور پر بیان کرۓ والے 
نظر انسداز کر جاۓ ہیں ۔ اس کی شکل نیچے ے 
تو دائرہ نما ھوتیء مگر اوہر سے نوک دار جو عمومًا 
بادشاہ کے سریرآراۓ سلطنت هوۓ پر جاری مویق 
تھی یعنٔی جو خاص املاک بادشاہ کو تخت تشہین 
هوے ہر ورۓ میں آئی تھیں؛ ان یر یه سہر ثبت کی 
جاتی تھی؛ مثْلا جب بادشاہ کا ال جلوس ھوتا تو 
کتاب خاۓ ہے خاص خاص ناد رکتابوں کے نسخوں 
پر بادشاہ خود اپنےهاتھ ہے حسب منشا عبارت لکھتا 
چنانچہ یه سہریں عہد جہانکیں ے سلتّی یں مثلّا 
”الہ اکر ۔ پنجم آدر اداخل کہ اىن نیازمند درگاء۔ 
حررہ لورالدىن جہانجر اکر کے الخ اور اسی 
طرح شاهجہان بھی لکھتا ے : اللہ اکبر ۔ الہی 
این خمسه نظامی , . . پیست و پنجم ماہ ہہمن الی 
ھشتم شہر جمادی الٹانی ےم., عجری کم روز 
جلوس سبارک داخل لتاب خائه را نیازمند درد شد۔ 
الع 
اورنگ زیب کے بے شمار اس قسم کے دستخط ملتے 
ہیں ۔ تحریر کے ساتھ مہر بھی لگائی جاتی تھی ۔ 
یہی سہر اس روز جاری ھوے والے فرمانوں پر بھی 

بعض سغل فرامین پسر انسافی هاتھ کے پنچے کا 
نشان بھی ملتا ے جن کی وعیت عام فرامین ے 
کسی قدر مختلف ھوتی تھی اور اس ے اعلی امتیاز 
مقصود ھوتا تھا اس یق شال همیں زیادہ تر 
شاہجہان کے ہد بے ملتی ھے ۔ اگرچےە اس کا 


عررہ شہاب الدین محمد شاھجہان بادشاہ 


۱ کیاء اس کے لیے پنجے کے نشان کا مطالب کیا جو پورا . 


سےوسًسصحووسٗ[×ڈٛڈک!سچچچچچے س٦_---۔×سسسستے‏ ےے چتس ا 
نے ء -سصص. ‏ ص.۔ . ٦-٦ -٦-٤-.‏ سس سے ہحیحص ××-2ےْ چس س۳ 
سس مہجتستستٹتسشسے تم تس 

ہے سم س٤ت‏ سیبیص.دبص .لس 


مگر جب اودورے بور کے رانا ے شہزادہ خرم سے 
شکست کھائی تو اس ۓ مغل دربار ے جو معاھدہ 


کیا گیا ۔ اسی طرح بیجا پور کے عادل شاہ کو نشان 
پنجهہ عنایت کیا گیا (1188::8 5ا1 : 1٥٥٥ئ‏ 7۸0 
ءماو٭,طظ اەماوںی ‏ را 7۴ہ ۱ ۶بہءہہہ51 ٣‏ ۲ رکسنڑڈ 
یونیورسٹی ۹۳ ۱ء ص ۰,۵)۔ اس طرح دیگر 
مثالیں بھی میسر آ سکتی هیں ۔ اس قسم کے فرمان 
آج بھی بعض عجائب خالوں میں موجود میں . 

عہد مغليه میں عمومَا ھر ذی مرتبہ شخص کے 
پاس اہی سہر ھویق تھی جسے وه هز تحریر ہر 
دستخط کے ساتھ ‏ ثبت کرتا تھا ۔ یہی وجە ےھ کہ 
آج وہ تمام دستاویزات روایات کی وجە ے زیادہ ے 
زیادہ موثق سمجھی جات هیں . 

شاھی فرامہن کے ضمن میں یه وضاحت 
ضروری بے که عہد مغليه میں عندوستان کی بعض 
دیگر معاصر اسلامی سلطنتیں بھی اسی طرح فرمان 
جاری کرتی رهیں؛ مگر ان کے هاں طغری اس طرح 
نہیں ہوتا تھا ۔ اس طرح کے فرمان ہم نے اکر 
سلاطین عادل شاھیه بیجاپور اور احمد شاھیه 
احمد نگر اور گولکنڈہ کے دیکھے یں جن کا ابتدائی 
طغرٰی بالکل مختلف هوتا تھا . 

ان رقعات و خغطوط اور پروانجات و اصطلاحات 
وغیرہ کی کی اقسام تھیںء یعی () فرمان شقه؛ 
احکام؟ () نشان بطور خط جو ایک شہزادہ دوسرے 
شہزادے کو لکھتا تھا؟ (م) عرضداشت؛ وہ 
چٹھی جو عوام کی طرف ے بادشاہ کو لکھی جانی؛ 
(م) وہ چٹھی جو خود وزیر بادشاہ کے حکم سے 
دوسروں کو لکھتا؛ (ن) احکام یا رسوز جو بادشاہء 
اپنے وزرا کو بتاتا اور ان پر تعمیل کرۓے کی ھدایت 


کرتا؛ (ہ) سند بطور خط جو کسی امیر کے رز _ 





سے اف 


: 
1 
: 
١ 





ران 


کے لے لکھا جاتا؛ٴ (ے) دسٹتک جو ایک طرح کا 
اجازت امہ ھوتا؛ (۸) رقعے سے محض آپس میں 
معمولی خط و کتاہت مراد ے؟ (۹) محضرئامه ے 
سراد محض ربپورٹ ےہ جس میں سقامی حالات 
شامل ھوے ہیں ۔ 
(عبداللہ چغتائی) 

فرمول : <×(َرْمٌر] افدانستان کا ایک 
کوھمتانی علاقہ غزنه کے مشرق میں گردیز ے 
کے قریب واقع تھا ۔ یہاں تاجیک لسل کی ایک 
قوم آباد تھی جسے فرموی کہتے ہیں . 

مآخیلى : [(ر) المقسی ص۹۹؛(ء) حدود العالم, 


۳۳ڈؤژ؟ 


انگریزی مترجمۂ لعا0510078) بادکار ساسله گب ے۹۳ ۱ع 


ص ؛وٰ:].: 
(م5ل0۸ 10۸6٠۷۷0۸7۱1‏ 0۸۰) 


فرنگی : × (ەاا۶۳۸۵) جنھیں عرب إفرنچ یا فرنج 
کہتے تھے ۔ یه نام جو غالبًا مسلمانوں کے ہاں 
ہوزئطیوں کے ذریعے پہنچاء شروع میں شارل مان 
(مدوہہٴہ٥اء۵ط))‏ کی سلطنت کے باپشندو ں کو دیاجاتا 
تھا اور بعد ازاں بالعموم اھل یورپ کو دیا جاۓ 
لگا ۔ قرون وسطٰی میں اس ام کا اطلاق معمولا اندلس 
کے عیسائیوں پر نہیں ھوتا تھا [رک بە الائدلس و 
جلیقیّه نیز دیکھے نیچے] اور نە صقالبه (81819)ء [رک بە 
صقالبہ] یا مجوس (ہو٥1ۓ۷۱ء‏ رک بە مجوس) ھی پُر 
لیکن اس کے علاوہ عموا یورپ کے دیگر ممالک 
اور جزائر برطانيهہ کے باشندوں کے لیے استعمال کیا 
جاتا تھا ۔ قنا۲:8] کی سرزسمین کو فرنک: عربی میں 
ول اور فارسی اور ترک میں فرنگستان کہتے 
کے . - 
.غری یورپ کی جغرافیائی شکل و صورت ے 
اب ہیں مسلم جغرافیة دانوں کے قدیم تصورات 
:والپوس گ ندعواشورتظ انلفاجبہ+ومء سے ماخوذ 
سرع [ابوعبدالہ محنّد بن موٰی] الخوارزنی 


۴ٔ 


نرنگق 
ارک ہآں] ۓ اپنی کتاب صورة الارض (یا کتاب 
رسم الریع المعمور) ک تالیف میں استفادہ کیاء بلکه 
ان :بات میں اضافے بھی کیے ۔ ابن و 
ارک بآں] کو معلوم ے کە افرنجە دیگر دیار شر 
سمیت اندلس کے متصل واقع ے ([کتاب المسالک 
وانسالک] > 4ء :۰:۹ و) اور یورپ ( < اروفە) کا 
ایک حصه ے (کتاب مذ کور؛ ص ۵۵ ؛) ۔ وہ ان 
درآمد شدہ چیزوں میں جو بحیرۂ روم ے هو کر 
آتی تھیں؛ فرنگی غلاموں اور مرجان کا ذک رکرتا ے 
((کتاب مذکور؛ ص ۹۲) اور اس کے علاوہ ان 
یہودی سوداگروں کا عجیب و غریب بیان (جسے 
اکثر نقل کیا جاتا رھا ے) بھی دیتا ھے جو 
”راذانیه“ کہلاۓ تھے اور جن کے متعلق کہا جاتا 
ےک وہ افرنجه اور مشرق اوسط کی بندرکاھوں کے 
مان تجارت کیا کرۓ تھے (کتاب مذکور؛ ص 
ن :تام ن۱) 5۸:8د6) ."۷ (۔ز٭ہہا4 ا۸0 :ہ1 ۷۷ء اا۰٠۔!۷ل‏ 
وا؛ در ۸52) سلسلُ چہارم؛ ج : ٣۳‏ +و اع 
ص ۹ وم تا ۵.۵) ے اس کہانی کے بارے میں 
بعض معقول شبہات کا اظہار کیا ھے ۔ شروع زساے 
کے دوسرے جغرافیهلویسوں ے بھی افرنجه کا 
ذکر ایسے ھی مختصر پیراے میں کیا ے؛ اگرچه 
ابن رسته [رک بآں] ے جزائر برطاليه کا بھی ذکر 
کیا ےہ (الاعلاق النفی۔ة] - 6,4ھء ے: ۵ہ) اور 
روم کے بارے میں جو متعدد بیانات ملتے ھیں؛ ان 
میں ے مفصل ترین بیان اسی کا ھ_ ( کتاب سذ کوں 
ص ےر تا ,م؛ نیز رک بە رومیه) ۔ یه بیان ایک 
واہپس آے والے جنگ قیدی ک رپورٹ پر مبتی ےہ 
جس کا نام ھارون بن یی (رک ہاں] تھا اور 
جس ے اپسی روم کی بیان نٹردہ کیفیت کے ساتھ 
افرنجہ اور برطايه پر بھی ایک حاشے کا انافد تر 
دیا ے ۔ مؤخرالڈکر پر ”ات بادشاھوں کی حکومت 
سے“ جس سے واضح طور پر اس اینگلوسیکسن دولت 





فرنگی 
سباعصیه )6٥0:8:9(‏ کی طرف بعد از وقت اشارہ ے 
جو اس ے پہلے عی ختم هو چک تھی ۔ السعودی 
کو اس ہے کسی قدر زیادہ معلومات حاصل تھیں 
اور اس ۓ مروج الذھب (م: ۹ہ تاے؛ ۹ تا ہے 
طبع و مترجمۂ :٤٥1ا‏ .ط٥‏ پیرا .وا :مو تا 
)٦‏ اور التتبيه (64ھء ہ ‏ پٹ ببعد ہے بعد 
وغیرہ) دونوں ۓ فرنگیوں کا ذکر کیا عے ۔ اس کا 
بہان عے کہ فرنگی یافث [بن لوح عليه السلام] کی 
نسل ہے ھیں؛ وہ کثبر التعداد؛ جری؛ بخوبی منظم 
اور اچھی طرح تربیت یافتہ یں اور ان کا مدک 
بھی بہت وسیع ھے ۔ ان کی مملکت میں کوئی ۱۵١‏ 
شہر هیں حن میں ے دارالحکومت بویرہ (؟ بریزہ 
88:8) ے ۔ اپنے وقت کے “لم مؤرخہن میں 
السمعودی تدہا وہ مؤرخ ھے جس نۓ کلووس 1٥۷19‏ 
سے لے کر لوئی (٥:د0.ا)‏ چہارم تک فرنگ بادشاھوں کی 
فہرست دی ھے؛ جو بقول اس کے اس کتاب پر مبنی 
ے جو ایک عیسائی استف ۓ انداس کے ولی عہد 
(بعد ازاں خلیفه) الحکم کے لیے ہممھ/ ۹ء میں 
لکھی تھی ۔اے اس کتاب کا ایک نسخه ٭مسمھ/ 
ےم ۹ء میں مصر میں مل گیا تھا ۔ 

فرنگیوں اور خلفا کے درسیان سفارتی تعلقات 
بہت کم رعے ۔ شارل مان (د8دہ٥ا۷٥٥)‏ اور 
ھارون الرشید کے مابین سفارتوں کے مشہور تبادلے 
کا علم صرف ایک فرنگی ماغذ ے هوتاے ۔ 
اگر یه ھوا بھی تھا تو اس کی اتنی اھمیت نە 
تھی که وہ عرب وقائع نگاروں کو اپی طرف 
متوجه کرتاء کیونکہ انھوں نے اس کا کوئی 
ذکر مہیں کیا ۔ واقعہ یہ ےہ کہ 184٦5ا:8‏ ۓ اس 
پورے قع ےکو غیر مستند قرار دے کر رد کر دیا 
ے (صراردودہ5؛ پ (ماسکو ۹۹۹بع) : مس تا 
٭ .ہ۳ ۷۰۱۱۱١۷‏ رںاددمااھا۱۸۸ ۸ (۱۹۱۰۴ءع):و تا 


"۰۴۳ 


فرنکی 


٤٥ا‏ ذظ 7۰۹۷۰ : مبا؛ وہء ا۳0۶ 06و ا ابژ 0ن وریہہ]ا 
٥ء‏ کیمبور ج ۶۱۹۳۱ ۵٤‏ نتالل5 .تا ) در .لوا؛ م 





' (۹ًع):ء, متام 4امطامھلا: ءەکگ :مم 


تا روم مہ۱ ہ۷ .١ا‏ ۳اا سم (ن ۱۹۱ع): ہہ تا 
۹ے؟ دد٭ :756 ۷۷۰: در ۷٭٥ا٭ہا:ا؛‏ م(ءے ۱۹۲ءع) : 
سمب"م تا حسم؛؟ صقصدنتہ تال .3  :‏ موووںبہ(ہورلں 
٦براا۱ءء‏ ان۶ أ٤‏ ۳عی؛ ذر ۷٣۷٢‏ ا۷ا (٥٤|۳۷٥اکا1‏ را زاو ٠ں‏ 
(۱۹۳۸ع) ہرتاورہ؛؟ سجہد خدوری: 
الصلات الذبلوماتیقیه بین ھارون الرشید و شارلمان؛ 
بغداد ۹۳۹ رع؟ 6.۱۷0۰۰8۵ : ہنہەلا 1٥ء‏ ٥۸و۸۷‏ ماءی 
40ء ا0) 801 ۹۹۳ ۱ع) ۔ بغداد میں ایک فرنگق 
سفارت کی آسد کا واضح ذکر پہلے بہل ۱۹۳م 
,٦‏ وع میں ملتا ىے جب از روے الذفائر والتحف 
از الاوحدی؛ خلیفه السمکتغئی کے دربار میں لورین 
کے بادشاہ لوٹھیی 10٥08۲‏ ثائی کی بی اور ایڈلیرٹ 
۷ھ ”دولكمند“ کی بموی برتھا 8:5٦‏ کی 
طرف ہے ایک سفارت پہنچی (110 11800100 ۸۹۰ : 
ہرً)ءاة۸4۹- ٦|‏ بارناءت:0) ٠١‏ با۱ ۶ظ ہ0۰۰ رہ بر "5ط ود7 
2106 ہا (جءظ ہ! باماازط؛ در .×:مگ3 .1:1 ۸۰ہ ۶ل 
01 0 می مھت 
در اسلام تدقیقلری الستیتوتی سی درگیسی؛ م 
(۹۵۰-ء۶۱۹۵): ہر تا ویم؛ نما ۔ہ 
٥8‏ ذاا٭ظط : 4۷“ ۲۱۰ھ ال ہ40 ہہو:٥+0٣٥‏ 6 
٘زہاہ:گ4( :زاہ٥‏ اہ صعحدہ:ہ7؛ ڈر ٥٥ا5۱‏ ٥ا۴‏ 
الال ۹٦‏ (م۱۹۵۸ع) مہ تالہم؛ومی 
مصنف ؛ انامرا! ںہ ٭ ا۵٥٥٦‏ إما۵8٥۶۷ ٤‏ !احاءصیلء 
میلان؛ نیپلز ون ,ےہ ص ہم تا ہم ۔ یم سفیر 
جو شمالی افریقه کا ایک خواجہ را تھاہ کئی طرح 
کے تحائف اور ایک غط ل ےکر آیا جس کی طرزتحریر 
”یونانی سے مشابهہ تھی؛ لیکن اس کی لسبت زیادہ 
سیدھی تھی“ تھوڑی سی تلاش کے بعد ایک فرنگی 


م۹۶۳ء اس کے برعکس نقطے نظر کے لیے دیکھیے آ مل گیا جو شاھی توشہ خاۓ میں کام کوتا تھاء اس 





اےجہمبچ ہے وچ جج بت لاچ 





.نی 


نے یه خط پڑھ کر اس کا یونانی میں ترجمە کر دیا 
اور پچھر یودان ترجے کا ین بن اسحق نۓے 
عربی میں ترجمه کیا ۔کوئی ای سال بعد ابن الندیم 
ےۓ فرنگی رسم الخط پر اپنا حاشیہ لکھتے وقت اسی 
عبارت ہے استفادہ کیاء یه حاشيه اس کی تحریر پر 
بحث میں شامل ہے ۔ اس ے یه بھی لکھا ےہ که 
یہی رسم الخط اس ۓ فرنگی تلواروں پر بھی اکثر 
دیکھا تھا (الفہرست؛ طبع اہو ں۱٣‏ .٥ء‏ لالہزگ 
وےہ رع ص .ء؛ سسلمانوں میں یورہی تلواروں کی 
شہرت کے بارے میں دیکھیے(ذکی ولیدی (طوغان): 
پاعرع×امطوءج بءوب برمبرموجبہ:) ‏ ًءفذ ۱۰۶۰ء داءک :اط 
وزہوفہبنر6(۶٥[‏ ]9.1 ی۴ا ۶ اہلٰ :۱8:7 در 20(406)؛ 
٭و (ہسوبرعا ور تاےم). 
اسی زماۓ میں اسلامی سلکوں سے جو سیاح 
یورپ آۓے ان میں زیادہ اھم ابراھیم بن یعقتوب 
تھا ۔ وہ طرطوش و ٦٥:٥0٥‏ کا ایک هھسہائوی 
یہودی تھا جس نۓ غاليًا قرطبہ کے اسوی خلیفه 
کے حکم سے کوئی سرکاری کام سرانجام دیے کی 
خرض ہے حدود م۸۳۵/ہ۹۹ء میں فرنگی یورپ 
کی دور دور تک سیاحت کی ۔ اہن یعضوب کا اپنا 
تحریر کردہ بیان ضائع ھوگیا ے, لیکن اس کا علم 
متار جغرافیه لویسوں؛ بالخصوص البکری اور 
القزوینی کے اقتباسات ہے ھوتا ے ۔ عثمانی ت رکوں 
کے تحریر کردہ اقلین بیانات ہے پہلے اسلامی دنیا 
کے کسی معلدوم الاسم سیاح کا مغربی ی۔ورپ کے 
بارے میں یه تنہا ذاتی بیان ے . 
گیارھویں صدی کے دوران میں عیسائی مملکت 
بے مغرہی؛ وسطی اور سشرق بحیرۂ روم کے مسلمان 
ممللک میں توسیع سے ایک ہیا تعلق وجود میں آیا ۔ 
تھ صدیوں ہے زیادہ عرصے تک فرنگیوں اور 
_مسظلمالوں کہ ایک دوسرے ہے قریبی تعلقات نائم 


رغوی۔ سشلا جنگ تجارت اور سفارت میں بھی 


یں سر 
3 


٤ 


روش 


فرنگی 
بلکه کبھی کبھی اتحادِ میں بھی ۔ فرلگیوں اور ان 
کے ملک کے بارے میں عدم اب مسلمانوں کے لے 
محض ایک ذھنی تجلس کی نہیں بلکہ ایک عەلی 
ضرورت کی چیز بن گئی ۔ جنانچہ مشرق کے مسلم 
وقائم نگاروں ۓ صلیبیوں کی فوجی اور کسی قدر 
کم حد تک ان کی سیاسی سرگرمیوں کے بارے میں 
بہت کچھ لکھا ے ۔ تاھم انھوں ۓ صلیبی رداستوں 
کے اندرونی معاملات میں کسی غخاص دلچسبی کا 
اظہار نہیں کیا؛ خصوصًٔا ان کی مختلف قومی 
جماعتوں کے باھمی اختلافات میں؛ اور اس بات میں 
تو انھیں کوئی دلجسپی نە تھ یکە وہ کن کن ملکوں 
سے آۓ تھے اور کس غرض سے آے تھے ۔ مشرق 
میں صلیہیوں کے تعلّقات کے بعض ذابی تاثرات 
موجود ھیں؛ مثلا ابن جمراوز آمانه بن النتقذ 
کے؛ لیکن یہ استشنائی حیثیت رکھتے ہیں اور ان کا 
متاخر مصلفین پر کوئی اثر نہیں ھوا ۔ ان فرنگیوں 
کے حالات کے بارے میں جو اس زساے میں 
اسلامی ممالک میں آۓ؛ صرف حمدان بن عبدالرحیم 
لااوبی کی تصنیف کا ذکر کیا ہے جو چھٹی صدی 
ھجری/بارھویں صدی عیسوی کا ایک مصنف تھا 
ان نر اخہار مصر؛ طبع 8۵:۴ .11؛ قاصرہ 
ورورع ض ہے؛؟ حواله در ۸۸1:ن۷ ٣۰ ۸۰٤۰‏ : 





رام(٤۵٥٣ئ۱۲:0٥9۶1]ا‏ جوزای ۷۷| آرں ۱ئاا ۸4؛ بار دومء لائیڈن 
ہووری ص ہم ۔ حسب تعمول یه تاب بھی 
بای نہیں رھیء حبّی ”دہ کسی اقضباس کی شکل میں 
بھی نہیں۔ یورپ سے متعلّق مسلمانوں کی معلومات 
وڈو اواهبارد ہے نہیں بلک مغرب ے 
ھواء یعی اندلس: ؛ متقتليه اور شما یىی افریسقیه کے 
مصنفین کے ذریعے؛ جسے کہ ابوعبید الیگُری؛ 
الادریسی؛ ابن سعیدِ رآ باب] اور اہن عبدالمتعم 
الحمہری ۔ ان مصضفین ے زیادہ منفصل اور 
صحیح تر معلومات فراھم ک ھیں اور انھیں پر عربی 


فرنگی 
کے متأاخر مشرق پیاثاب بی ہس , 

فرنگی تاریخ بر پہلی ہ۔رجودہ نصلیف علاوہ 
المسعودی گی بادتشاعوں ٴّ٘لن فہرست کے؛ وہ عے 
جسے رشید الدین ۓ ! نی تاریخ عالم جامَم التواریخ 
میں شامہل کیا ےے ۔ !سے یه اطلاعات ایک فرنگی 
سیاح کی زبافی سلی تھیں حو غالبا ایک راعب تھا؟؛ 
اور جو ایران کے دربار مغول می ہوپ کے ایلچی یىی 

ت ہے آیا تھا ۔ اس کی مدد ے رشید الدبن ایک 
یورہی وقائم نگارکی تصنیف ہے استفادہ کسرنۓ کے 
قابل ہھوگیسا جسے 2300 نے ۷0كم 0ئ٢٣ 3۸٥۶٤٤٥ ١٥‏ 
تشخر صکیا ے جو ۷۵۲۱۱٣ ٣٥۱٥٠٥٢۹‏ (م ہے ۱۲ع) 
بھی کہلاتا تھا۔ اس مأخذ اور زبانی معلومات کی 
مدد ہے اس ے ”مقدس رومی شہنشاعوں“ (1101۷ 
)۴6٦0880 9‏ کی تاربخ الہبرٹ :۸15۴ اول 
تک اور پوپوں کی نظ یازدھم تک ایک 
یرس ارغ مرقب کر ی ۔ اس ۓ ان دونوں 

ان ضاشث کا عالاون جو جا الوار سے 
متعلق یا اس پر ہنی ہیں؛ بظاھر کسی اور مسلمان 
مصنف ے دسویں صدی ھجری/سولوویں صدی 
عیسوی تک فرنی تاریخ بر دوئی شاب نمیں لکھی ۔ 
یہاں تک کە عظیم ۔ؤرخ ابن خغلدون ۓ بھی 
عیسائی یورپ کے بارے میں بہت ھی کم لکھا؛ 
بلک صریح احتیاط کے ساته صرف اتنا کہا عہ کہ 
اس ۓ حال ھی میں یه سنا ے دہ وماں فلسغیاله علوم 
رونق پر هیں؛ ”لیکن خدا ھی جائتا عے که وہا ں کیا 
ھورھاے* (مسعده؛ طبہع :01) م :مٴ 
مرجمۂ 01ا۱ :٥8ء  ٌ‏ ےررتاہ,۱)۔ ابتعدائی 
زماۓ میں بلا شبہد مسلمانوں کے پاس اس کی معقول 
وجە موجودتپی لد وہ فرنگیوں کے بارے میں اس 
عالماله دلچ۔ہی ے کام نە لیں جس کا اظہار انھوں 
ے یوٹائیوں: ایرائہرں اور ھندوستانیوں گے سلسلے 


رش 


برنگق 


میں کیا تھاء لیکن آٹھویں صدی ھجری/چودھویں 
صدی عیسوی میں جا کر یہ رویّه خطرناک حد تک ' 
بعد از وقت ھو چکا تھا ۔ صلیبی جنگوں کے بمد 
تجارتی اور سفارتی تعلُقات میں تیسزی سے جو ترق 
ھوئی؛ اس ہے بھی محض محدود عملى دلچسبی پیدا 
ھوئی ۔ تقریسًا ١مہےم/.م۳‏ ۱ع میں شہاب الدین 
العمری ے ان بادشاھول کی فہرست میں جن سے سلطان 
مصر کی خط ‏ وکتابت رھی تھی دو مغربی بادشاھوں 
کو بھی شام لکیا اور ان میں ہے هر ایک کے بارے 
میں چند جزوی معلومات در ج کیں اور ان _کے صحیح 
القاب و عنوان غطاب بھی ببان کے ۔ بعد کی ایک 
ٹرمیم شدہ تصئیف التثقیف میں چنشد اور اسوں کا 
اضافه کیا گیا سے اور القَلَشُندی ۓ یورپ کی 
ریاستوں اور حکمرانوں کی اس سے بہت زیادہ مفصل 
فہرست دی ہے اور هر ایک کے متعل قی کچھ معلومات 
فراھم کک ھیں (العمری : التعریف بالمصطلح الشریف, 
تامرہ_رم٢ھ‏ ص .۰ہ تا وہ؛ القَلَْتعّدی: 
صبح الاعشی؛ ہ : م٣‏ تا ۵۴) . 

عثمانی ترکوں کے فرنگیوں ے مختلف قسم کے 
تملقات قدیم زساۓ ہے چلے آۓ تھے--بَ 
سوداگروں کے؛ بحیثیت دشمنوں کے؛ بحیثیت ھمسایوں 
کے اور بحیثیت سفاری سہمالوں کے ۔ یسونان میں 
انھوں ۓ فرلگی ریاستوں کو مسخر کیا۔ ممم ۱ء 
میں وارنا ۷۵۶۵٣‏ کے مقام پر انھوں ےۓ فرنگی سورماؤں 
کو گرفتا رکیا اور الھیں ان کی شاندار وردیوں سمہت 
ھرات تک اسلامی سمالک میں پھرا کر تشہیر 
(دیکھے وہ اشعار جو ڈک ولیدی طوغان ۓ +70 
زراورە ا!ہراماەا ۷۷۰ 1[اط ۹(۳ ۶۱۹۳) ! ن جن میں‌ئقل 
کےھیں)۔ سولہویں صدی تک وہ یورپ کی ریاستوں 
ہے وسیع او رگوناگوں معاملات میں الجھ چکے تھے؛ 
لہٰذا عثمانی ترکوں کی عیسائی یورپ میں دلچسہی 
قدیم تر اسلامی اقوام ک لسبت بڑھگئی ۔ اس داچسہی 





یق 


ونزیاد قرہبی تعاقاتء یورہی سیاحوں کی بڑی تعداد 
یں آمد اور یورپ کی قوت و ثروت کے بیش از پیش 
أاحساس ۔ مزید تقویت پہنچی ۔ 
اس دلچسہی کا ایک نظہر تاریخ یورپ کا 
مطالعہ ے؛ جس ے خواہ وہ وسعت و اثر میں کتنا 
ھی محدودکہوں لہ تھاء قدیم زماۓ کی تقریبًا مکمل 
بے اعشنائی ہے الحراف کی نشان دہی وق ہے ۔ 
دھاءےدرع میں دو ہسننوں ایک مرجم اور 
ایک کاتب نے رلیس آفندی فریدوں بیک [رک ہآں] 
کے حکم ہے فرائس کی ایک افسانوی تاریخ کا ترک 
ترجمه تیا رر کیا جس میں اسطوری (۷۸٥٥٥ء٥5)‏ کے 
زساےۓ سے ۹۰م ام تک کے واقعات مندرج تھے ۔ 
اس کتاب کا ایک یکتا نسخہ باق ےے (186۲ نتادڈاء 
ص.۱)۔اس کے بعد مشہور تاریخ الہند الغربی 
لکھی گئی جس میں یورپی مآخذ ے حاصل کردہ 
مواد میں رد و بدل کر کے نئی دلیا [امریکہ] کی 
دریافت کی کیفیت بیان کی گئی ہے اور بعد ازاں 
سترھویں اور اٹھارھویں صدیوں می ںکبٔی اور تاریخی 
اور جغرافیائی کتابیں لکھی گئیں جن میں یورپ کا 
کچھ لە کچھ ذکر موجود ے جو زیادہ تر یوربھی 
مآخذ ہے هی لیاکیا ے (دیکھے جغرافیہ؛ کاتب چلبی؛ 
منجم باشیء ابراھیم متفرقه) ۔ اٹھارھویں صدی میں 
کچھ سزیدہ اگرچە یکسالں لوعیت کی؛ معلومات ان 
ترک سفیروں ے بہم پہنچائیں؛ جنھیں یورپ کے 
دارالحکومتوں میں بھیجا جاتا رھا۔ یورپ کی سیاحتوں 
ہے بارے میں اسی طرح کے ہیانات سراکش اور 
ایران میں لکھے گئے؛ زیادہ تر سرکاری ایلچیوں کی 
. طرف ہے (تری بیانات کے لیے دیکھے : ۲ى0 ادادتاء 
۱ی ۷غ بیعدۂ :ملا یارەوم؛ ص ۹و ناےوں؛ 
: لپراے۔بیافات کے لے :۱ة ۱/: ہو م تا 


ا ریبوہ+/ئں۵۳::+ ی۱۹ !سراکئی سیاحوں کے لیے 


بے روص ما( رےسویزت: ىا:مم عبت ءدرموت ا 


لغش 


فرنگیق 
٤ 0‏ 610| ءا ۶۰ہایس پ[ذیرس ےم رع'؛ 
مف×دت7اہاوءلا؛ بمواضم کشیرہ؛ نیز رک بە 
سفارت نام و سفیر) ۔ مندوستان کے دو قابل ذکر 
سیاحوں یعنی شیخ اعتصام الدین اور ابوطالب خان 
[رک بآن] ۓ بھی اپنے سفر یورپ کے حالات 
چھرڑے ہیں ۔ اول الذ کر ے ۹۵ء۱١-۹٦۹ء۱ء‏ 
میں اور مؤخرالذکرے ۹۹ے١‏ و۳ ۱ء ج۔ 
ان دونوں کتابوں کا انگریزی میں ترجمه ہو 
چکا ےہ . 
سولہویں اور الیسویں صدی کے ىابین اسطلاح 
فرنگی (ج٢٥۴۲)‏ کا اطلاق زیادەتر اسلامی .مالک میں 
عیسائی یورپیوں پربالعموم هوۓ لگا تھاء لیکن یه اطلاقی 
جیسا نہ سامی ۓ وضاحت کی ہے (قاموس الاعلامء 
بذیل ماد فرنگ) صرف کیتھولک اور پروئسٹنٹ 
فرتے کے عیسائیوں تک محدود تھاء چنانچه ”روسی؛ 
یوانی؛ بلغاری؛ سربی اور دیگر راسخ العقیدہ عیسائی 
فرنگی نہیں کہلاےۓۓ“ ۔ بعض اوقات یه لنظ محنلف 
قسم کی ان چیزوں کو بھی دے دیا جاتاے 
جن کے بارے میں خیال ے کە وہ فرنگیوےں ے 
ساتھ آئی هیں, مثلا آنشک؛ توپیں یورپی لہاس اور 
جدید تمدن , 
[ائدلس اور المغرب کے ممنفین ہے افرنچ لیز 
افرنجہ (جس کا ایک مفہوم فرنگیوں کی سرزمین بھی 
ے) عیسائیوں کے لیے استعما ل کیا ے ۔ روم آ لنظ 
بھی بکثرت مستعمل رها ے ۔ روم اور افرنچ بالعموم 
یکساں طور پر استعمال هھوۓ ہیں ۔ جپ پرلکیزوں 
ۓ قصر ابی دانس فتح ”لیا تو ابن الابار ۓ فاتحین 
کو افرنچ کہا: الروض المعطار کے مصنف ۓ اتھیں 
روم کے لفظ ے یاد کیا اور صاحب الروض القرطاس 
ے العدو کا عام لفظ استعمال کیا ۔ ابن الخطیب 
(اعمال: ۳:۲) شمال غرىی هسہانیہ کے ایک بادشاہ 
کو یکے از شاہان افرنجہ کہتا ے ۔ این القوطیه 





یی 


ے٭مھ/ےے۹ع) شاید پہلا اندلسی مصنلف ے 
س نے سرقسطہ [(رک ہاں] کے باشندوں کے لیے افرنج 
<>فرنگی) کا لفظ استعمال کیا ۔ بہرحال افرئج کے 
تعمال کے بارے میں اندلسی مصنفوں کے هاں ابہام 
ا جاتا ے؛ البتہ الروض المعطار میں (بذیل ماڈہ 
رلجه) فرانس کے بارے میں اچھی خاصی معلومات 
مع کی گئی ہیں] . 

ماحل ×: (: )61:41 ۔[ : ء(۱ە؛ہہااہہہ مہ0۷۶ ا 





؛۔ہ تزہ۰۰٤8<ج‏ ااء؛۱٭ہ ناع ٥م‏ ؛: در ہردٴجہ:|ا+۱٠!‏ 
ع۷۰۱ ٠ال‏ ۷٭ہ؛ پیرس و و ہف ص مہم تا وہم؛ 
٤۰ )‏ ۷٭٤۰۲ع] ‏ .ا : ٭م٥۶وظ‏ زہ ىز٣ہ٢۷۱٥ہ۰:اا‏ جر|]وں/۸ :ا7ء 
. کەتائطظ .م (ےدبرےع): وم تا گہرمم؛ (م) 
بی سصنف : ئ۴۶[(۸(۴] ۱:۰ أہ ۶+ چ(رابا ءج(! ٥ہ‏ ]1ث ۱(۶ 
ئیرررییژن۸۔ جبرب[1مءمبٗم ہجومروء بر٥‏ ہء|ا و إل 4۰40ء 
ں گڑھ یو حسص ے تا ,ٗ؛ (م) دھی مصاف: 
ا/سررر۔٥ں۳ر‏ گرہ ں0٣۴‏ ں‌اوانا زا۷۲( زع ہا 
۷ی پر نا نا : ا و ااہ۱۷/۷.14 ٥.۰‏ : :ہو:٤۱٥ئ:1]‏ 
تا 1اگ ۶٥ا‏ ترہء بار دوم لنڈن ہو ص .ہٴتا 
ور؛ (قخ) م٥[(۱ں3]ا‏ .0:۸4 ۰۰ 0۶۸۰٥ہ٠ہ‏ ۶ء۰۱( ر2+11161 71:6 
سرایمرن ۱۰طا“ن۸4۶ ں۲عال٘٭ہ ہہ ہن در ل2 ا؛ م (ے ۱۹۵۸ع): 
رتا ہم؛ (ہ) أاناہا۷ع13[.؟': ٣٣‏ ۱۷۰//۱/۷: م۷۷۰ ۱ات0 
رس مل جرر:ر|جراںل .,()| لف ,نا ۰+م.ل( ۱۰۶|“ 1ا(۶ا[م× :ء7٘داراودن 
:٤ل۷؛:ھا۱ء‏ ٴا ںہ ادص ہارامم بْہہ()) د مل ںہ 
/۷۶٠ء۰ء٤1د 0‏ ہءعتنہ:/۷۰۶۸8۵؛ در .ادا ۵ (۶۱۹۵۹): 
نم+ تا +م؛ ڑے) وھی منصنف ؛ ۶۹۶ :ہت وہا ۱ مم ] 
ننموورمو۔ ج| ا رماہ(5 '۷۔-"۱[۲ “:ہءإہ::زلء ہر یہہ 
و ؛ہعا:ہ ؛ہ ۰ا۱٥۱۱ءء‏ ٣و5‏ ا٥ا‏ ءءجبوی در ا 
ہوماف٭:ہ داذاا٭ھ مھ ەںا:ا'"ا ص۴۱ ۶۸۸۰اا:0؛ ج سی 
850٤‏ ۶۱۹۹۵:؛ ص :ےم بیعد: (ہ) یوسف قزنا الخوری: 
تمترایوة انغرب و آروباء در الَابَعاظاء ::]م 
۹۹ ۵ا ےم تا وم؛ (وں) اندلی کے امویوں 
ور عیسائی بورپ کے تعلقات ہر مقالات کا ایک سلسله از 


ے۳۲۲۶ں 


کے ححچ0ٛھکھوہ سے --ےسص-.-ص-ھےم ےمم ید تُل<لتدیئس دہ ہا ہکات چھ 


فرو, 


عبدالرحمٰن علی الحاجء در ل9ل و (۵+وع)؛: ہم۔ 
تا وو در (کبوبع): ور تا٦۴وم؛‏ ہرتا 
۹۳۴ ڑے رر ڑےگیوضع) : پیم تا پپہرئى ؛ 
ٹا ۵مٴٛ ۳٣‏ 
(۹ہ۹ںع): ۱۱۴ تا ۹ءم؛ (,) رشید الین نضل الل : 
کتاب تاریخ افر نج (۶ك7۶۷۷ جم 51516۱۶۶)؛ طبمع تد لا 


سم فرانسیسی ترجہ لائیڈن ۱ ۱۱(:۶۱۹۵) 0۵28 ما .1ا: 


(ہ۱۹۹ء) × ۹د تا ہے ٭6) 


وبرں٤|ء”‏ وج ں| ۷۶۰١ء‏ ۶٤٤٣ب|۱جّماجاف‏ دہ مد۲|ا۱۰۸م٠۲۲۷ہ60)‏ 
رو بربرم ز۱ت ا ۲۶9۷ء ام رم | ۱ء :مرج 'ا ئ(ہ/۶0۸1ہ؛ در 
۴۷ء (۰۰ ۱۹ع) :دم تاے۱۸؛ (۱) ۸۰۵٣٥۶‏ .تا : 
ەمرٴء۔ں] ١ااہ!‏ ہااوءہ ت زم جہ٭ج ! ۷٥۷ءمہ: ٦‏ :ر::ط0) 
:((٥ء|ےء٥0)ء‏ در ۲٢‏ ,۳ ا8 ططزظ:؛ برام (ووبودع): 


ہإمم تایہے!۔ 
(۷×۵٣ط1‏ .8) 
فرو: (ع؛فرو؟ٴ جمع : فرامع)ء ہلسنی ٭ 
پوستین؟؛ پوستین کا بنا ھوا یا ہوستین سے آراسته 
پیراستہ لہاس ۔ اگرچه ”فروہ“ اونٹ کے بالوں والے 
جب یا چادر کے مفہوم میں آتا ے؛ لیکن قدیم 
شاعری میں جہاں نہیں بھی رہ اصطلاح آئی ے؛ 
اس ہے مراد بھیڑوں کی پشم دار کھالیں ھوی ھیں 
(ہرآئش میں ان کو ”ھیدورہ“ کہا جاتا ے) ۔ ان 
کھالوں کی اون سے تالین بناۓ جاۓے ھیں اور 
مسندوں کے ڈھانکنے اور سردی ہے بچاؤ کا کام لیا 
جاتا ے ۔ حضرت ابوبکر صدیق٣‏ کے پاس جو 
پوستین تھی اور جسے انھوں ۓ غحار میں آنحضرت 
صلی اللہ علیمه وآله وسلم کی استراحت کے لیے بچھایا 
تھا (البخاری؛ باب پنجمء ۸۲) غالًا بھیڑ 
ھی کی کھال تھی ۔ قیمی پوستینوں کے پہنٹپ 
کا رواج عربوں میں اس وقت ھوا جب,که وہ 
تہذیب و تمدن کے قدرے اونچے مدارج پر پہنچ 
گئے تھے ۔ اس زماۓ میں بعض افراد کو فرا (سمور 
فروش) کہا جاتا تھا جو زندگی کے دوسرے, سشاغلی 





7 ٠ 
یں‎ 
ا 0ں‎ 
پر‎ 


۲ 


میں بھی مشہور و مستاز تھے ۔ اب بھیڑ کی کھال 
کی پوستین بناۓ والے ھی فرا نہیں کہلادے بلکهھ 


اقیمی سمور کے.بیچنے والے بھی اسی ام ہے ہکارے 


جاے تھے ۔ 
جن پوستینوں کا زیادہ تر ذکر آتا ے؛ وہ 
سنجابہ سمورہ قاقام؛ لوسڑی (ثعلب)ء سگ آبی 
(قدز یا قددس؛ خز)ء بحری یول؛ وشق اور 
ابن السرس کی ھوی یں ۔ جغرانیه نویسوں اور 
سیاحوں ۓ ان کے مہدا و منشا کے بارے میں یه 
معلوسات بہم پہنچائی ھیں : یه پوستینیں زیادہ تر 
بلغار [رک باں]؛ والگا (ابن فضلان؟ المقنسی؛ 74ھ؛ 
سم جس تا نہم؛ ابن رستد؛ طبع ٢٥۷۷ء‏ ص )۱٥۵۹‏ 
اور برطاس :+8 کے علاقوں کے علاوہ سلاوی 
ممالک؛ وسطی اور مشرق ایشیا کی ترک ریاستوں اور 
ثبت ہے بھی آنی تھیں (حدود العالم؛ ص ؛۹۲؛ م۹ 
ببعد) ۔ آذرریجان ہیں تباےە اودبلاو کی کھالوں کی 
خرید یحروخت کا بڑا سرکز تھا (حدود العالم؛ ص‌ 
ممم) ۔ اندلس طلیطدہ سمور کے لیے مشہور تھا 
(المقدسیء ۴۱3064: ٢ے‏ تام مھ .٭'(16[)0 ,ء:ء0] 
:٥۸40ء‏ الجزائر ۱۹۵۰۔۹۵ ۱ء؟ حدود العالمء 
۵ء!م)۔اھل ہلضار اور ان کے پڑوسی یه 
سموریں دور افتادہ لوگوں ہے بذریعة خراجء تجارٹ 
یا اشیا کے باہمی تبادلے سے حاصل کرتۓ تھے *(ابن 
فضلان:: الرسالہ؛ طہبے سامی الدھان؛ ص ۹٢۱؛‏ 
۴ء۲۵م) : مٹرجمه 0۸۲٥ء‏ در 4160ء الجزائر 
۵۸ تی ضسر ٠١٦٤٦٢‏ ء٠٢١۱۱۵۶‏ مروزی: طبع 
بینورسق؛ ص .+؛ ترجمد) ص بس تا مم: ابوحامد 
ڈیارہ ےی مم رہ ترجمہ ص ہچ تا ےۓ؛ شرحء ص..م 
قااپم؟ ابو الفدا : تقرِیم البلدان: ریناڈ ‏ : مہم؟ 
ای بطوطہ ع تحفة التظارہ ج:. ‏ م تا ×. مم < مترجمۂہ 
گیا غ وم تا ہوم وغیرہ) ۔ کھالیں بلفغار 


او خوارزم بھیجی. جلی تھیں؛ جہاں انھیں صاف 


۳۳٤۰۸ 


ممجصمویفجامم-کمرمموممسمحسمسمہبْمسسوااجٗ-مسمگگُمممسٹجسوس ”سس جج/میسمسسسسس٠سی|ک۰۲یسمی۰بإمڑژجڑڑڑ3جڈ۷7ججم‌مسُ“٢سسسسسج٤]مٛ|[إمسستػكه‏ مجکُٗ٠پسصجٔص×صحسجچوی-ت-‏ 


فرو 


کرۓ اور کماۓ کے کارخاے تھے (المقدسیء 4 
۳مم نا مہم)؛ یعقوبی؛ طبع وائٹ؛ ص ۸۳)۔ 
ابن خرداذبے (864ء ہ: ہو؛ ترجہه؛ ص ے۔ہ؛ 
۵۱م تا سہؿ۵م؛ ترحمد؛ ‏ ص ہ,.۱,.< ہب ۷۰ط 
مجمبوق '| +ل ٥‏ ۶۶۵اع۸10؛ الجزائر ۹م ےی ص ۱م 
تا +م) کے ہاں ان راستوں کے متعلق تفصیلات 
می ھیں؛ جن پریورپ کے یہودی تجار جو 
راذائیه کہلاۓ تھے اور روسی سوداگر سفر کیا 
کرے تھے ۔ یه بیوہاری سامان تجارت: جس می 
پوستینیں بھی ہھوق تھیں؛ لے کر مصر اور مشرق 
خلافت کے ممالک تک جایا کرتے تھے ۔ یه پوستینی 
بحیرۂ بالشک کی بندراھوں ہے یورپ کے اس پار 


اندلس تک بھیجی جاتی تھیں (ابن عوقلء :۹م 


میں بحیرۂ ہالٹک ہے ریچھ کی کھالوں کی برآمد کے 
حالات بھی هیں؟؛ زع ٭ما ٢۰‏ در .اہا؛ ج ۵م ۲۴)۔ 
اس کے علاوہ خشی کے راستے ہے سلاوی اور فرنگی 
ممالک سے بھی پوستیٹیں آتی تھیں (المسعودی : 
التنبيه الاشراف: ص ٤۹۳‏ فرالسیسی ترجمہ؛ ص م۹)۔ 
سیاح کبھی کبھار ان پوستینوں کا ذکر کرۓے ھیں 
جنھیں وہ سرد ممالک میں پہنا کرے تھے ۔ 
ابن فضلان (الرساله : کرجمه ۵00۲0 .۸۷۸ در ۸150ء 
الجزائر ‏ نو رع ص مہ تا مہ) ۓ لکھاے که 
اس ہۓ بھیڑ کی کھال کا لبادہ اور دوسری پوستییں 
پہن رکھی تھیں ۔ ابن بطوطہ (تحفة النظار؛ ء : 
دمم؟ مترجمذ گب : م۵۱) جب قسطلنطیليہ ہے 
رخغصت ھهھواتو اس کے پاس تین چغے پوستینوں 
تھے ۱ 

السعودی (محل مڈذکور) سیاہ اور سرخ 
لومڑیوں کی کھالوں کی زیادہ قدر و قیمت بتاتا ے ۔ 
یه کھالیں برطاس سے تمام ممالک خاص کر عرب 
حکمرانوں کے لیے باھر بھیجی جاتی تھیں ۔ وہ انٹھیں 
سنجاب؛ فنق اور دوسری پوستینوں پر ترجیح دیتے 


ىسے-- 





فرو 


تھے ۔ ایک کتاب الجاحظ کی طرف منسوب ہے (در 
1۵ ا۱۸۲ م۱۹۵ع/۱۲ ےن )ء؛ اس میں تاجروں کے 
نقطۂ نظر سے کلہری کی پیٹھ کی سور خاص کر 
بحیرۂ خزر اور خوارزم کی گلہریوں کی سمو رکو 
بہترین بیان کیا گیا ھے ۔ اس نۓ وضاحت کی ے 
که بحیرۂ خزر کی سیاہ لوسڑی کی کھال سرخ اور 
بھورے رنگ کی لومڑی کی کھال ے زیادہ ٹیمت 
پاتی ھے ۔ اس کے غیسال میں چہنی سمور بحیرۂ خزر 
کہ سمور ہے اعلی ھوتا ے ۔ به عبارت اس امر کی 
بھی نشان دہ یکرتی سے کہ سمور کی تجارت زوروں 
پر تھی اور اس کے حصول میں اعل ثروت کوکسی 
قسم کی دشواری پیش نہیں آتی تھی ۔ اس ے یه 
بھی ظاھر ھوتا ے کە بد دیائت سمور فروش کسی 
سسور میں عیب چھہاۓ کے لیے خرگوش کی کھال 
استعمال کرے تھے اور علکی رنگ کے سمور کو 
گراں قیمت پر بیحنے کے لیے اس پر رنگ چڑعا دیا 
کرےۓ تھے ۔ حسبه کے اندلسی مصنفین ان دھو کے ہاز 
اور بدعنوان سمور فروشوں کے خلاف احتجاج کیا 
کرۓ تھے جو سمور کے بنلے بھیڑوں اور 
خرگوشوں کی کھالیں بیچا کرے تھے (دیکھے 
اه ”ص۴٥4۷۱-2۲0۷ا:‏ نًا : ءصەداسہہ ‏ 50۷11؛ پٔیرس 
ے۹۳١١‏ ٣۳ص۱۱۳۱‏ ۲6نھ۸.,۵) در ٥لثابہ٣۔:اءەو::1‏ ۱ 
٭۹و/م نس٣‏ تام 

جہاں تک سمور کی تجارت کے قانونی پہلو کا 
تعلق تھا؛ء اس کے لے خاص قوانین و ضوابط کی 
ضرورت لہ تھی ۔ صرف فتقہی نتط نظر ے سور 
پہ نکر اداے نماز کے جواز اور عدم جواز کا سوال 
پیدا ھو سکتا تھا ۔ درحقیقت سی (مثال کے طور پر 
دیکھے القیروانی : الرسالہ* طبع و مترجمة : :8ء 
صے۹ء) اور شیعہ (دیکھیے اسمعیلی قاضی النعمان : 
کناب الافتصارہ طبع محمد وحید مسرزاء دمشق 
٦ےمھل‏ دن رے ص٠٠١٠.)‏ ممنوع حیوالوں یا 


۳۹ 


نروان 








غیر شرعی ذبیحے کی کھالیں پہننے می ںکوئی قباحت 
نہیں دیکھۓ؛ البته انھیں پہن کر ذماز نہیں 


ا ھوسکی ۔ 


_ خلت اور دوسرے ملبوسات کے استعمال کے 

لے رک بہ غلعت؛ لباس ۔ (مملکت عثمائیه میں سمور 
کے احوال کے لیے رک بە سمور) . 

ماآخذ مقالے میں ہذکورہ حوالوں کے علاوہ 
دیکھے () ءەنطہ5 ذظ : :ہم ہہ7ہ 1ہ ٢و:۷ا‏ 
٤جەصنتا‏ ہا واء۸۸٦٥‏ ا:۶ ہ۱٠:1۶ا4؛‏ فرینکٹرٹ ؛ نج ۱ء 
ص ربہتانم؛ (م) الہ ٦.1۷‏ : ماہ٭ہہہء ا1 
۷اا 0) 'ا ۱۱۱۱: إ ہوم ! ہہ ء ہا:دئا دا ہہء مہە۲۳ہ 
1۔1[ ناد زی در ١410:۸‏ ہ (ہ۱۹۵ء۶): 
ےھ تا ہو؛ دیکھے وھی کتاب؛ سض ےم تا ہم جس 
میں مشرق یورپ کے ساتھ عربوں کی تجارت کے سلسلے 
میں دوسری کتابوں کے حوالے دیے گئے ھیں؛ (م) 
٭اماداظا ٥...‏ : ہہا1]ہہ0+) ا٤‏ ۂ:::08] ةط4؛ میٹرڈ 
۳ءء اشاریه اور فرھنگ بذیل مادّہ سُُورہ سنّجاب اور 
اتم وغیرہ؛ (م) ۸0۷۰۲( ۸۰ ا :سٗادیٰ علالہہ۷گ۸؛۲ 
جنیوا ہوجو ری ص ۳م یم؛ اور ہمدد اشاریه :؛ عرقسم 
کی سمور؛(م) المقریزی : الخططء ۴:ء. ؛ (سمورفروشوں 
کی خرید و فروخت کے لے دیکھے 2ہ(  :‏ ءلمہہہا! اط 
|١٤: 4/۷‏ دمبل ۶ ۲۷۱٢۳٢٠۷۸‏ :0ا 6٥0۸۶‏ ا: ایسٹرڈم 
۵ء صے۳۵). 

(ادارہ 55ہ بار دومء لائیٹن) 

فروان : (-پرُوان)ء ایک چھوٹاسا شہر جو ٭ _ 
کاہل کے شمال میں دریاے پنچ شیر کے کنارے اور 
اسی نام کے ایک درے کے جنوب میں واق۴ع ے ۔ 
یه درہ ۳,۰ء, نٹ کی بلندی پر ے اور اس کے 
ذریعے ھندوکش کے پہاڑی سلسلے کو عبور کے 
افغائی ترکستان پہنچ سکتے میں ۔ [جبل الیّراج کا 
جدید شہر قدیم فروان کے قریب واقع ے ۔ عربوں 
ے ہے٥‏ /۲وءء کے قریب فروان کو فتح کیا تھا 





ضرب کراۓ تھے ۔ اس کا ذکر الاڈریسی (ہشکل 
قروان)ء الاصطخری اور ابوالفداء ۓ بھی کیا ے ۔ 
پاہرۓ اس کا ذکر اس کے موجودہ نام ”پروان“ ھی 
سے کیا ے اور زمانڈ حال کے تمام سیّاحوںء مثلا 
۵ء ۸۷۸۷۷٥۵‏ اور 116۱٥8۱‏ ے بھی یہی نام 
استعمال کیا ے ۔ ۹۱۸ھ/, ٣ءء‏ میں جلال الین 
خوارزم شاہ ےۓ بروان یا فروان کے مقام پر مغول 
فوجوں کو شکست دی ۔ [متعدد شکستیں کھاۓ 
کے بعد مغول پر یه اس کی پہلی اور آخری فتح تھی۔ 
۱۹۳ھ میں یہاں کہپڑے کا ایک کارخانه قائم 
کیا گیا جس کی بدولت اس علاقے میں لئے دور کا 
آغاز خوا] . 

مآخیل ؛: ؛۸۸ہ٥ط٦‏ ظ: : :وہ۸ ٭ط؛ إہ دماہ 7۶ا7 
[(دوا0 مہ: ٹنڈٹن ہمہ رع؛! (م) [1:۸+9ہ0 :ہ6 .۸4 ظط 
ووغوں: +:ہءہ؛ (م) اداء/ظ ٠"‏ ٤٥ااط8:0٥0)؛‏ پرس 


ہمی))ء صووےم! (م) ٭داعا::2 : جوطہظ زہ ×ہ |٢۸۷:‏ 


للٹن وہہ ٠ی‏ ص ۹م؛ (۵) نزإ٥18۷‏ : طبقات اصری؛ 
ص ہرم؛ (و) حله(ا۱ہ1ا : مافہ]/ہ 0۷۶۶9 لنٹن ۹ء 
ص ہے مم؛ ڑے) و|۷٠770‏ و'×وویەگا؛ لنٹن ہمہ ١ی‏ 
پر وو ؛((ہ) الجونی؛ ٢‏ : ہ۱۳ (۹) علانلطەنۂ کا : 
افغالہتان در قرن لوژڈھم؛ کابل ۴۱۰۵۱]. 

(صص۲ل 0ا 170۱۸0۳۷۵۱۸۲۴۲ )٥۹۰‏ 


٤‏ فروردین : (فارسی)؛ ایرائیوں کے سال 


ے ے ‏ ےت 


اک ا تا جم 
سرکاری ملازمت کی ۔ بعدازاں شہزادۂ عباس مرزا یق 
ملازمت ے وابستہ ھوگیا] ۔ پھر تہران میں مقیم 
ھوک رگوشہ نشینی ک زندگ بس رکرۓ لگا ۔ یہاں وہ 
صرف صوفیوں سے میل جول رکھتا تھا ۔ وہ الیسوئںس 
صدی عیسوی میں زندہ تھا۔ ھمیں اس کی پیدایش 
یا وفات کی تاریخ معلوم نہی ۔ اپٔی دوسری نظموں 
کے علاوہ اس نۓ محمد شاہ یک وفات اور اصرالدن 
ی تخت نشیئی کے موقم پر بھی ادعار کے تھے . 

مآحل : رضا قلی خان : جم النُصحاء ۲ 
ہےں تا حج۳۸۔ 


)٦٦. 18۸۸٢( 





خروان 2 فروغ الدبن 
(ان ہلاس :)ا . رک بە تاریخ] . 
تروان میں اشامان زی کی ایک ٹکسال تھی؛ '۔اذار 1 بار دوم لائیڈن) 

اور الپنگینء سیکنگین؛ اسٰعیل اور محمود کے عہد فروسِیّہ : رک یہ علم فروسیة ‏ یق 
میں یچاں سکے ضرب کے جاے رے ۔ معلوم ھوتا ے فروض : رک یہ ترض یا فرضه . * 
کہ اس شہر پر ۵مھ ھی میں الپنگین کا قبضهہ ھو فروع : رکا بە لہ * 
چکا تھا اور اس کے اس زہائۓ میں اپنے سامانی | فروغ : ابوالقاسم خان؛ ایک ایرانی شاعر جو ٭ 
فرىائرواے ای منصور بن وج کے نام کے سگے کاشان میں پیدا ھوا ۔ وہ ملک الشعرا فتح علی خان 


فروغ الذین : تخامہبلدیٰ [بن محمد باغر ٭ 


اصفہائی]؛ ایک ایرانی شاعر جو ۱۲۲۳ھ۸۰۸/۵ہ۱ء 
میں تبریز میں پیدا عوا ۔ سات سال کی عمر ھی میں 
وہ ایک مستعد اور پرشوق طالب علم تھا ۔ اس نے 
کئی بلند مرتبہ لوگوں کے ہاں ملازمت کی جن میں 
شسہزادہ عباس مرزا اور فریدون سیر زا کا ام لیا جا سکتا 
ے ۔ فریدون میرزا شاھی خاندان کا ایک شہزادہ 
تھا اور اس ۓ فرخ (شاھنام فردوسی کے بطل 
فریدون کا ایک قام) کے نام سے نظمیں لکھیں۔ ای 
کی لسبت سے روغ الڈین بے فروغ تٌرضی کا نام 
اختیا رکیا۔ وہ شہران کے دفاتر حکوست می ںکئی اعلی 
عہدوں پر فائز رھا ۔ اس ۓے اپّی عربی اور فارسی 

نظمیں اپنی تصنیف تذکرة الشّباب میں جمع کر دی 


فروغ الدین 





ہیں جو ایک قسم کی خود لوشت سوائح عمری ے ۔ 
[اس کی ایک تصنیف صحائف العالم ے اور دوسری 
اھم اور دلچسپ تصنیف فروغستان ے جس میں 
علم الحساب؛ علم الخطء اوزان؛ پیمائسوں اور 
رائج الوقت سکُوں ہے متعلق مفید معلومات جمع 
کر دی گئی یں ۔ معلوم ھوٹا ۓے کہ وہ الیسویں 
صدی عیسوی کے اواغر تک زلدہ رھا] . 

مآخیل : رضا قلی خان : مَجُم الفصحاء ۲: ہوم تا 


۰۱۰٦۳۹ 





7 (10۸۸7 ) 
)؛٭ فروغی : (فارسی کے تین شعرا کا تخلص] : 
() سمرزا محمد اسفہانی جس ے بطلسیوس 
(۷ہ٥ا۶:۱)‏ [رک باں] کی کتاب المجسطی کا غائر 
مطالعه کیا تھا اہی جوافی کے دن سیر وسیاحت میں 
بسر کریۓیۓ کے بعد [افغالستان ک٤]‏ امیر تیمور شاہ 
درانف (ہ۳/۸۱۱ےے ١ء‏ تا ے٣۳‏ ۵۱دا/۱۹۳ءاعاے 
اسے ملک الشُّعرا کا خطاب دیا ۔ 

[(ء) میرزا عبّاس بن آقا موی پسطانی 
۳٣۲۲۱۰۶ھءء‏ ء میں عراق میں پیدا ھوا ۔ عالم 
جوانی میں مازندران اور کرمان کی سیاحت کے دوران 
میں شاعری کا آشاز ھوا ۔ ابتدا میں سکین تخلص 
تھاء بعد میں فروغی تخلص اختیار کیا اور تہران 
میں آباد هو گیا ۔ چشتّی صوفیہ کے حلقے میں شامل 
ھ وکر خلوت گزبنی اختیا ر کر ۔ بالآخر ٭ے۱۲ھ/ 
۸ھ میں وفات پائی ۔ فروغی کا شمار بہترین 
غزل گو شعرا میں ھوتا ے ۔ اس کی غزلیں خاصی 
متبول اور پسندیدہ ھیں] . 

(۳) ذکاہ الملک میرزا محمد حسین [بن آفا 
محمد سہدی ارباب اصفسہانی ۱۲۵۵ھ۱۸۴۹/۸ء میں 
اصفہان میں پیدا ھوا ۔ وطن مالوف میں تعلیم حاصل 
کی ۔ عالم شباب میں اپنے والد کے همراہ برصغیر 
پاکستان و هند آیا اور یہیں تجارت میں مشغول 


۴ فرهاد پاشا 


ھوگیا۔ بعد ازاں عراققکو مسکن بناباء لیکن جلد بھی 
ایران کا ر خکرنا پڑا ۔ وھاں سرکاری ملازمت اغتیار 
کرلں اس نۓ بحیثیت شاعر؛ ادیبء صحاف اور مرجم 
بڑا ام پیدا کیا ۔ ۹م عم میں اس ےۓ ایک ھفت 
روزہ اخبار تربیت جاری کیا جو اس کی وفات تک 
ہرابر شائع ھوتا رها ۔ اس اخبار کے ذریعے اس ۓے 
اھل ایران کو جدید افکار ہے متعارفکرایا]ء اس ےۓ 
۶۸ےھ میں وفات پائی ۔ اس کا بڑا ہیٹا میرزا 
محمد علی خان فروغی بھی امور ادیپ اور مترجم 
تھا ۔ اس ےۓ کئی کتابوں کے فارسی میں ترجے 
کے اور بالآخر م۱۹ میں وفات ہائی ۔ 

(م) سلطان سلیمان کے عہد میں آولوله 
٥٥ھ‏ کے ایک عثمانی شاعر کا تخلص جو موسیعی 
کا ماھر تھا اور چیستان کہنئے میں یدطولیٰ رکھتا 
تھا 

مآخعذ : رضا قلی خان : مجم الفصحاء: ۴'۴۴۳" 
(م) ءمصصەلا : ؛ءہمہاال:ط .موہ ۶دها ہااءلطعموتء 
+۹۰ء؛ (م) ٭“٭ھ+:3 : ہمایہ“طاہ۷۸ ۶ك۶۷7۷ :77! ((م) 
ذکاءالملک میرزا محصّد حسین خان متخلص ہہ فروغی : 
دسوان؛ تہران ۵م :ھ], ۱ 

(+ج۸ 10 .ص٥‏ (د ادارہ)) 

فرھاد پاشا (؟ تام . ۵۹/۸۱۰ :ع)ء سلطنت ٭ 
عثمالیه کا صدر اعظم؟ ۱۵۸۵ء کے ایک وینسی بیان 
میں اس کی عمر اس وقت تقرببا پچاس سال بتائی کی 
ے اور وینس کے دیگر بیالات مؤرخۂ ۱۵۹۰ ۔ 
۶۷ء میں اہے ساٹھ ہے ستر سال کا بتایا گیا عے ۔ 
فرھاد پاشا نل البانوی تھا (وینس کے بعض بیانات 
میں اے شیاوائی ٥(‏ د٥‏ ۱۷ن : د٥‏ اعہ 41) یا شہارا 
توم کا فرد (ہ9۷ذااءہ ٥٥٥:عدہ‏ ۵1) کہا گیا ے اور 
لزارو سوھالزو 50٥٥20‏ ہ:ہتھ] کے بیان کے مطابق, 
وہ ”البانیا کے مقام قلعه اندرونیچی“ ( ۸0۵۲٥۵٥1”‏ 
٥‏ :۱۱۱۸5ء1 ڈااماءہ“) کا باشندہ تھا ۔ سلطان 





ج 
.و 





: یں (م ہے۹ھ/۶۱۵۹۰۹) کے اواخر عہد 
میں اندرَوَت ھمایوں [قصر سلطای] ہے علحدہ ھوۓ 
کے بعد اہے جو مناصب دے گئے ان میں:ایک "تو 
سیر آخور کہیر (یعنی شاھی سواروں کے افسر اعلٰی) 
کا عہدم, تھا (جب وہ اس عہدے پر مامور تھا تو 
۸۸۹۰۲ ۵؛ء میں اے بودین کے بیکلریگی مصطبٔی 
پاشا کو؛ جو اس وقت کے صدراعظم محمد صوقوللی 
کا بھتیجا تھا قتل کرۓ کے لیے بودین بھیجا گیا) 
اور دوسرا نی چری آغاسی (یعی یی چری نوج کے 
سپەسالار) کا (اس عہدے سے اسے ۹۹۰ھ/۱۵۸۲ء 
میں الگ کر دیا گیا) ۔ء ۹۹۰ھ۱۵۸۲/۸ء کے آخر 
میں فرھاد پاشا کو روم ایلی کا بیگلربیگی بنا دیا گیا 
اور اس کے تھوڑے ھی عرمے بعد اے وزارت کا 
منصب دے کر ان عثشمانی فوجوں کا سردار 
(سہہ سالار اعظم) مقرر کیا گیا جو ۱/۰۹۸۹ ۱۵ء 
سے ایسران کے خلاف جنگ میں حصه لے رھی 
تھیں ۔ ۱ ۹ھ/۲ہ۵ ۱ء اور ۹۲۰ ۹ھام د۱ء کے 
معرکوں میں اس بے گرجسشان (٥:و:٥0)‏ میں 
تِڈُلی میں گھری صوئی ترک فوجوں کو تازہ 
سامان رسد او رر کمک بہہم پہنچا کر انھیں مصیبت 
سے نکالا اریوان اور گرجستان جانۓ والے راستے پر 
واقع متعدد دوسری چوکیوں کو مستحکم اور 
قلعذزند کیا -۵۸۵ء میں مشرق محاذ کی نوجوںک 
قیادت اعلٰی مشہور سپه سالار عثمان پاشا کو تفویض 

کر دی گی تھی جو اس جنگ کے ابتدائی ادوار میں 
قفناز میں کی شاندار معرکے سر کرکے ایک سپاھی 
کی حیثیت ہے انتہائی اموری حاصل کر چکا تھا ۔ 
ذوالقعدہء ۰۲۳ ۸۹/ کتوہبر ۵ میں عثمان پاشا 
گی وفات کے بعد فرھاد پاشا کو دوبارہ 'سردار؛ 


: )مقر رکر دیا گیا اور ۱/۹۹۸ ۱۵۹۹ء میں ایران 


پچ اس طوبل جنگ کے خاتے تک وھی اس منصب 


پر فالز رھا ۔ ۔ میدان جنگ میں اس نے جو ٹھوس 


2۳ 


فرھاد پاشا 





کامیابی حاصل کی وہ یه تھی کە ۱۵۸۸/۸۹۹۰ء 
میں اس نے گنجہ کے علاوہ ایرانی آذربیجان میں قرہ باغ 
کا علاقہ فتح کر لیا ۔ شوال ۹۹۷ھ/اگست ۱۵۹۱ء 
میں فرھاد پاشا صدر اعظم مقرر ھواء لیکن بی چری 
فوج میں بغاوت رولما هونےے پر اہے جمادی الآخرہ 
ہ٠..ھ/مارچ‏ ۔اپریل ۱۹۵۲ء میں اس عہدے ہے 
معزول کر دیا گیا ۔ سلطنت عثمایه اور آسڑیا کے ماہین 
۱ھ/ .٦ء‏ طول جنگ 
کے دوران میں جب صدر اعظم قوج سنان پاشا 
ھنگری کے محاذ پر گیا ھوا تھا تو اس کی 
عدم موجودگی میں فرهاد پاشا وزیر ثائی ى حیثیت سے 
استائبول میں اس کے قائم مقام کے فرائض ادا کرتا 
۵۹۵/۱ :!ء میں سلطان محمد الث کی 
تخت نشینی کے کچھ ھی عرعے بعد فرهاد پاشا 
دوسری بار صدراعظم مقرر ھوا (جمادی الآخرہ 
ػ٣٠٠١ھ/فروری‏ ۹۵ن إع)؛ تاھم اب کے اس عہدے 
پر زیادہ عرصے تک برقرار رھنا اس کے مفدر میں نھ 
تھاء چنائچه جس زساۓ میں وہ افلاقی (ن:ہ٥ااك۷)‏ 
کے خلاف: جو ان دنوں آسٹریا کا حلیف تھا جنگ 
کی تیاری میں مشغول تھا تو اس کے پراۓ حریف 
قوجه سنان پاشا کی سازش سے شوال ۱۰.۳ھ/جولائی 
۵ ء۶ میں اے وزارت عظمی سے سبکدو شکردیاگیا؛ 
اور زیادہ عرصه نہیں گزرا تھا که صفر ٭٠٠٠ھ/‏ 
اکتوبر ۱۵۹۵ء میں سلطان کے حکم ے اہ سزاے 
موت دے دی گئی ۔ بعض سآخذ میں فرھاد پاشا کو 
ایک ادھڑ اور جاھل آدمی بتایا گیا ے جو اپنے 
طرز عمل کے اعتبار سے با متشدد اور لالچی تھا 
(لزارو سورائزو (20ھد: ہ8 2ضا کے الفاظ میں 
٥, 0610, 8767‏ ٥۱ء‏ ,800 ۵8ا0 ۰٤ا0“‏ [> قرہ 
پیلان - مارسیاہ])ء تاھم ابنی زندگی میں؛ بالخصوص 
ایران کے خلاف جنک کے دوران میں.اس نے بەعض 
مایاں کارنانے سرانجام دیےء جن کی بنا پر اسے اپنے 


ا برھل/مووضیرعتا۵. 


رھا -۔ ..٣‏ 


فرماد پاشا 


زہاۓ کے قابل ترین وزیروں کی صف میں جگە دی 
جا سکتی ےہ . 

ماخذ : )١(‏ ملانی : تاریخء اسٹائبول ١ھ‏ 
ص ےہ4 1۹۹) ہے امہ ہر بیعد (ہموافع 
کثیرہ)؛ .ء ببعد (ہمواضع کثیرہ)؛ ۲ء ببعد (ہموافع 
کثيرہ)؛ جم ببعد (ہمواضع کثیرہ)ء ۵۹ء تا .وب ہہ 
مہ تاج ۹۵م جج ...متا ہرم .٣م:)(م)‏ 
ہجری : تاریخ استالبول برجم ھا :ممم؛ 
۲ بے ہم ببعد (بمواضع کشیرہ)؛ے.٘ بہعد 
(بمواغع کثیرہ)ء ۱۲۲ بہعد (بمواغع کثیرہ)ء مہم بہعد 
(بمواغع کئیرہ)؛ (م) حاجی خلیفه : فذلکفہ استالبول 
×۵۶ ےہ دھ ںےم ہم ببعد (ہموامع کثیرہ)؛ ہے؛ 
(م) لسہما : تاریخ؛ استالبول بہ ٭ر۔ ۲۸۳ف :و 
بہعد (ہمواضع کثبرہ)؛ ۱٠٦‏ ے۱ ببعد (ہمواغم کثیرہ)؛ 
(ی) سولاق زادہ: ٹاڑیخغ استالبول ۹۸ہ ص ۵.ہ 
بعد (بمواضع کثیرہ): (۹) اسُعیل حقّی اوزون چارشملی : 
عثمائلی تاریخیء القرہ وع ۔ا :ےم تاومم+و 
۸ (اشاریہ)؛ (ے) لونه ۵۵٥۷م‏ .۸.8: غزوات امہ آر 
انقرہ ۵۹ رع ص ۹ہ ببعد (فرھاد پاشا گے ایرائی معرکوں 
ہے متعلق معلومات : اسکندر بھگ منشی : تاریخ عالم آرای 
عباسی؛ تہران ن۵ ۱ء؛ بموافع کثیرہ؛ میں بھی مل سکتی 
هیں)؛ (ہ) ()ە۵د۸۸:8 ۱۰ ..) : ح۳ اہہاة) ماا|+ءل ۶ 111+۰01 
زوزدہظ ٤۱‏ زا۷٢7‏ ١ل‏ ونس مروورے ص وہر بعد 
(بمواضع کثیرہ)؛ ےمم ببعد (بمواضم کشیرہ)؟؛ (۹) 
850:0۵0 .ہا : 011۷0۶۸7۷۰ 'ا؛ فرارہ و وی ء؛ ص جہ؛: 
(,.:) أ۶٭5ا۔ھ .]ا : ۷۰۳۶۶۱۱ ۱۰۶۱ہ :راہ زاج٭أ اہںٴہں(:7 
0٥ک‏ /ت؛ سلسلۂ م؛ فذوراس ۶۱۸۵۵-۱۸۰ ۲ 
بر ضس پیعاك؛ سخس ببعد و س۳ : .وم ببعد؛ ہے ۳؛ و رم بعد 


(ر٘) ۶ك×۸ھ ۱ ۷ہ۷۰ ,× ٢(۰‏ دادال زں ۶۱۷۳۸+۳ان0)؛ بات 


۸۵ کے رو ۵بءع؛ ص۵۹۱ (اشاریہه) و بابت ۲۳ ٰ-َ- 


۴۳ئ٣‏ ے وچ (اشاریه): (۳) اافادع 0۱۱۰۳۰۱۲ 15]: 


6ء ؛ جوے ےر بعد ۳ ہم و ام 


۳ 





فرعاد و شیریں 





بجع رر ووم بعد 
(۶۸۸3۷ .[۷۷۰) 

فرهھاد وشیریں : فرهاد ایران کے ایک ۵پ 
مشہور عاشق اور شیریں اس کی محبوبه کا ام ے ۔ 
اسی بنا پر ایک عشقیہ نظم کا عنوان! متعدد شعراء 
( دیکھے ۂطا2 : ۶۸۱۰ ۔۶ہ+[ :80 ٤٥٥۷۸9129‏ ۲ : ۹م 
ببعد) ےۓ اس عنوان کے ماتحت نظمیں لکھی ھیں ۔ 
[ثلا عرفی : فرعاد و شبریں (دیکھے فہرست 
مخطوطات فارسی در ہوزۂ بریطانيه (/ژہ ٭ج٥٥٦اہ0)‏ 
ببررعی:۷4 بائ؛امظ یہا؛ ہا واوزہ وت4( ماد+:2 وااء 
صفحہ ےہہ)؛:ٴ کوٹری : فرھاد و شیریں (فہرست 
سمخطوطات ذکوں صمے۹)؟ وحشی: فرھاد وشیریںء 
(نہرست مخطوطات مذکور؛ ص ۹۹۳) م۹۹) بس ےے؛ 
]٣+‏ ۔ فرهاد ایک معمار تھا اور ایران کے ساسافنی 
بادشاہ غسرو [ہروی] کا امراد رقہپ۔ ایس یکئی 
نظمیں لکھی کئی یں جن کا عنوان خسمرو و شیریں 
ے۔ نظامی (رک ہبآں] [امیر خغسروۓ شیریں غسرو 
اور ھاتنی] ۓ بھی شیریں خسرو کے ام ہے ثنویاں 
لکھیں ۔ فرھاد اپٹی مجبوبهہ [شیریں جو ایران کی 
عیسائی ملکہ تھی] کو حاصل کرےۓ کے لیے کوہ 
بیستون کو کالن ےکا جانگسل کام تقریبا ختم کر چکا 
تھاکه شاعی محل کی ایک کنیز ےۓ اہے شیریں کے 
مرۓ ک جھوٹی خبر جا سنائىی؛ جسے سے ھی اس ے 
اپنا تیشہ خود اپنے سر پر مار کر جان دے دی ۔ 
تری شعراء مثلا میں علی شیر [نوائی؛ شیخی؛ احمد 
رضوان؛ صدری؛ حیاتی؛ آھی؛ جلبی] نے بھی اسی 
موضوع پر طبع آزمائی کی صے . 

ماج : )١(‏ 2:816 : کتاب نذکور؛ (م) 4ھ 
طط0 موم 0۱10٥۸٥‏ گرم برا۱118 ر۲ رہم ببعد اور 
دوسرے مقامات پر ررکٗ بە اشاریہ)؛ (م) 1]/ء لائیلنہ 
پذیل مادّہ؛ بالخصوص ىاخذ] . 

(ادارہ 71 لائیٹن [و ادارم]) 


س سروم 


ری : (ہہلوی ٹرھنگ 8دەطہ:۴٤؛‏ تعلیم 
و تدریس): ایسرانی اس لبام ہے اہی زبان کی 
لفات گنو سوسوم کرے ہیں ۔ چار مشہور فرھنگیں 
یه ہیں : فرھنگ جہانلگیری: جسے ٠.۵‏ ۱ء۵۹ 
میں شیراز کے ایک علوی جمال الدّین حسین الجو 
ۓے اکبر کے حکم ہے مرتب کرئا شروع کیا اور 
>۰۸/۸۰۱ ۱۹ء میں جہانگیر کے عہد میں غتم 
کیا؛ فرھنگ رشیدی از عبدالرشید جو ٹھٹھہ کا ایک 
فلبوی تھا اور ۹ ۸ء تک زندہ تھا؛ 
فرھنگ شُعوری؛ جوه۵ ۱١‏ ۲۱ء ء میں قصطنطییهہ 
میں طبسع ھوئی؛ فرھمنگ اصری (انجسن آرائٹی) از 
رضا قلی خان جو ہ۱۲۰۸ھ۱/۵۸ء۱۸١ھ‏ میں تہران کے 
مقسام پر لیتھو میں طبع ھوئی اور فرھنگ پہلوی 
[فرھنگ آئند راج مؤلفه زلفه محمد پادشاء متخلص ہہ شاد 
اور فرھنگ فارسی ‏ الگلیسی؛ مؤلفہ سلیمان حیثم بھی 
مشہور لغاتوں کے ام ھیں ۔ اردو کی ایک مشہور 
لغات فرھنگ آصفیه ےا ۔ ایران جدید میں فرھنگ 
تعلیم کے معنوں میں استعمال هوتا ے ۔ اسی تسبہت ے 
وزارت تعلیم کو وزارت فرھنگ اور وزیر تعلیم کو 
وزیر فزھنگ کہتے هیں ۔ جہا ںکہیں لفظ فرھنگی آتا 
ے وعاں اس ہے مراد استاد یا عالم ھوتا ے ۔ 
فرھنگستان اکینڈیمی کے معنوں میں بھی آیا ے ۔ 
رضا شاہ کبیر کے عہد میں جدید علوم کی تعلیم 
فارسی میں دینے کی سہولت پیدا کریے کے لیے ایک 
٦کیہڈیمی‏ قائم ہوئی جو فرمنگستان کے لام نے 
موسوم ہوئی ۔ اس کے زیراهتمام الگریزی؛ فرالسیسی 
اور جرمن کی مستند کنابوں کے تراجم فاضل اساتذہ 
ہے کے اور سائنسی علوم ی طبع زاد کتاہیں بھی 
,لکھی گئیں ۔ فرھنگ زمااۓ حال کے ایک ایہرائی 
ناش میرزادے فرھنگ (ابوالقاسم) کا بھی نام ھے جو 
'ھوراز میں:رھتا تھا اور ۳٣ء‏ کے قریب فوت 
ہے خھو الا فی (دی ڑا کونک) کا چوتھا بیٹا تھا اور 











ے۳۳۴ 


فریاب 


۱۵ء۸ ۱ء میں اس کی عمر رم سال تھی - ا سے 
وا ی فارس مؤیدالدوله طہماسب میرزاۓ ملک الشٌعرا 
کا خطاب عطا کیا تھا [لیز رک بە قاموس؛ معارف] . 

مآخولل : 8۰:۸۰د1ا 5۱۱۸۱٥۱۱ : ۶۰ ٠٢‏ ماٌا::ءہ:۶؛ 
صض ےب یم؟ (م) 855 آ تا ۰ا8 1ا ؛: ہ٥‏ ۶ہ۸ا٤صتاا۲۷مہ۷)‏ 
رزمرہ وءءا×ھ] بوار۶۲ت؛ ص ر؛ (م) )٦. 30۷۵٤6‏ .5ا : 
وبروزومءط ےبا؛ ہوووروبررو ت۷ 4؛ ص ۱۱۹ ےەم! (م) 
رضا قلی خان: مم الفصحاع جع سم . 

(810۸8۶7 .:ن) ([و ادارہ]) 

فرھنگستان : رک یہ مجع . : 

فریاب : (لیز فاریاب اور پریاب) اس نام کے ٭ 
بہت سے قصبات ایران میں واقع هیں : 

() ایک قصبه شمال ی افغالستان میں ے؛ جو 
اب دولت آباد کہلانا ے ۔ قدیم زماۓ میں به 
صوبهہ جوزجان کا حصه تھا ۔ الاحنف بن قیسں ے بھ 
قحبه ہ٥۹ھ/۸۵ء‏ میں فتح کہا تھسا (البلاذری : 
فتوح البلدان: صے.م) ۔ بعض جغرافیه نویسوں 
کا بیان ےکه مغولوں کے حملے سے پیشهر یه قصبه 
وسیع اور خوشحال تھا؛ لیکن فتح کے بعد اس“ 
عظمت رفته واپس نە آ سی , 

(+) صوبه جنوبی فارس کا ایک قصبه (دیکھے 
٤‏ :ا : :اةااوااں ۱۸: ا ء ظط ۱۸۶۰ /ہ :070| ) ص 
ے۲۵ ۲۹۹). 

(م) کرمان کا ایکگاؤں (دیکھے٥8٥5)۲8‏ ٥ا‏ : 
:ورامزاں ہہ ٤دوتا‏ ۰ا۱ 7ہ :+/۷ھا]؛ ص ے۔۱٣٣).‏ 

(م) ڑج کا ایک گاؤں (دیکھے ٥۱٥1ءا‏ ظ : 
۸و؛وم)( 7۷۷ ص پرجمم؛: ٤س٢‏ : زہ (ہااالا ا٦‏ 
وجوراادظ؛ ص ۲ن۱؛ من۶۱۹۵). 

مآخحل ؛ (ا) ۵ااا:::8 : ۱7۷۸۷:1۱۱۸ ص ؛ے! 
(م) حدود العالم؛ ص دم+م! (م) 5۹٤۲:3۵8۵‏ ہا : و4 ٭٥ضصا‏ 
٦ا‏ بابزات0) 31۶۲وت ۱٥/۱۶‏ ص ۲۲۵ 

)3. ۱۱۰ ۲۳۷ ۲( 





فرید 

فرید“ : خواجے غلام فریید٦ء‏ پنجابی زبان 
(سرائیکی شاخ ) کے ابک معروف شاعر؛ جید عالم دین 
اور صاحب حال صوف؛ جو ؛ م۱ م/۱۸۰۳ء میں 
ذوانحجہ کے آخری سہ شنے کو بمقام چاچڑاں پیدا 
ھوے اور ان کا ام شہور صوف رید الین 
گنچ شکر“ کے نام پر رکھا گیا ۔ خواجە غلام فرید“ 
کا سلسلڈ سب حضرت عمر فاروق ے جاملتاے ۔ 
ان کے جج اعلی مالک بن یحیی عرب ہے ترک وطن 
کسر کے سددھ چلے آے تھے جن کی نسل میں سے 
شیخ حسین ۓ؛ جو ٹھٹهه میں ملازمت کرے تھے؛ 
سلسله سہروردیه میں بیعت کر کے فتیری اختیا ر کر ی 
اور رشد و ھدایت کے کام میں مصروف ہوگۓے ۔ ان 
کی اولاد میں نے مخدوم محمد شریف مٹھن کوٹ 
میں منتضل ھوگئے ۔ ان کے دو بیٹے تھے : تائی 
نور محمد اور قاضی محعد عاقل؛ جنھوں ہۓ سلسله 
چشتیه کے مشہور بزرگ غواجه فخر الین دہلوی 
کہ خلیفه خواجه ور محمد سہاروی کے هاتھ پر 
ییعت کر یں ۔ خواجه غلام فرید“ کے والد خواجہ 
خدا بخش انھیں قاضی محمد عاقل کے بی تھے ۔ وہ 
سکھوں کی یورش کے زساۓ میں ترک سکون ت کر ے 
دریاے سندھ کے سشرق کنارے پر چاچڑاں میں 
آ کر آباد هو گئے ۔ وہ صاحب بصیرت عالم اور 
پاکیزہ سیرت صوف اور بہاول پور کے وا ی نواب 
صادق محمّد خان ال کے سرشد تھے ۔ خواجه 
غلام فرید آٹھ سال کے تھے کہ والد کا سایہ سر سے 
اٹھ گیا ۔ والدہ پہلے ھی وفات پا چک تھیں ۔ اب ان 
کی تعلیم و تربیت کی ذسے داری ان کے بڑے بھائی 
خواجہ غلام فخر الذین کے کندھوں پر آن پڑی؛ جو 
ایک بلند پایيىه عالم اور درویش تھے ۔ خواجه 
غلام فرید ۓ ان ہے اہی ہے پناہ محبت اور عقیدت 
کا اظہار اپنی کافیوں میں جابجا کیا ھے , 

خواجہ غلام فادد' ۓ آٹھ برس کی عمر میں 


ه‌‌ٔ)۔ 


فرید 

قرآن مجید حفظ کر لیسا ۔ تیرہ سال کی عمر میں ٴ 
خواجہ غلام فخرالدین کے هاتھ پر بیعت کرۓ کے 
بعد انھیں کی سرہرستی میں دی اور روحانی تعلیم و 
ترییت کے مراحل طے کیے؛ حدیث؛ تفسبر؛ فقہ اور 
دیگر علوم میں دسٹرس حاصل کی اور اس کے بعد 
ان کے همراہ درس و تدریس میں مصروف هو گۓ ۔ 
۸ھ میں خواجہ لام فخر الین ۓ چون سال 
کی عمر میں وفات پائی تو خواجہ غلام فرید مسلد 
خلافت پر متمکن ھوے ۔ اس وقت ان کی عەر 
ستائیس یا اٹھائیس برس تھی , 

خواجه صاحب کے تمام سوانح نگار اس بات 
پر متفق ہیں کے انھوں ہے اٹھارہ سال روھی 
(چولستان) کے صحرا میں زھد و ریاضت میں گزارے ۔ 
انھوں ۓے لہ صرف خود فریضۂ حجچ ادا کیا بلکه 
تقریبًا ایک سو افراد نۓ ان کہ نخرچ پر حچ ی 
سعادت حاصل کی ۔ حچ ہے قبل خواجہ صاحب ے 
اولیاے کبار کے مزاروں پر بھی حاضری دی , 

خواجہ صاحب نے دو شادیاں کیں ۔ پہلی 
بیوی ے ایک بیٹا اور ایک بیٹی پیدا ھوۓُ۔ دوسری 
بیوی ہے؛ جن سے (کہا جاتا ے کہ) ان کی شادی 
عشق و محبت کے لتیجے میں ھوئی تھی؛ کوئی اولاد, 
نہیں عوئی ۔ خواجهہ صاحب نے ریم الال 
9۹ھ جنوری ۰۱ ۱۹ء بروز چہار شنہه وفات 
پائی . 

خواجہ غلام فرید“ کی شخصیت بڑی پروتار 
اور پہلو دار تھی ۔ وہ:علمی جستجو اور تحقیقٴ ے 
بہت دلدادہ تھے ۔ تاریخ و تصوف کے مسائل میں 
بالخصوص حوالوں اور روایتوں کو محفقانه نظر ہے. 
پرکھتے تھے (دیوآن قریدء نقدىہ: ص ۳م)۔ ان کے 
رسالۂ فوانٔد فریدیه اور عقیدت مندوں کے جمع کردہ 
ملفوظات مقابیس المجالس؛ مناقب فریدی اور ارشادات 
فریدی وغیرہ ہے ان کی علمی بصپرت کا پتا چلتا 


:. 
7 
“٦‏ ےھ او ہا پت 
۳ 


۔ امام شریٔمت کی وہ سختی ے پابندی کرے ‏ 


تھے اور بدعتوں اور غیر اسلامی رسوم کے شدید 


۴۲۴۹ 


ٍ 
ا 
۱ 


مخالف تھے ۔ٴ سلسلۂ چشتیہ سے منسلک ہویۓ کے ! 


باعث انھیں سماع ہے گہرا شغف تھاء لیکن آداب ۔ 


سماع کا بھی ھمیشہ پاس رهتا تھا اور ان کی محفل 
سماع میں عورتول اور بیہودہ لوگوں کو شرکت کک 
اجازت لە تھی۔ وہ ےۓ حد فراخ دلء وسیمالمشرب؛ 
خوش خلق؛ نفاست پسند اور خوش ذوق تھے؛ لیکن 
لباس اور خوراک کے معاملے میں حد اعتدال کو 
ملحوظ رکھتے تھے ۔ ان کے اندر شاعری کا ملکهہ 
فطری تھا ۔ ان کے ھم عصر شذ کرہ لگاروں 
رکن الین : مقایس الجانی! محلّد انور فیروز: 
گوھر شب چراغ) کا بیان ےہ کہ وہ فکر سخن میں 
ارادی طور پر مشغول نہیں ھوے تھے؛ بلکه تحریک 
ھوتی تو اشعار خود بخود مؤزوں ھوے رھتے؛ چنانچه 
پیشتر کافیاں ایک ھی نشست میں کہی گئیں اور 
ان میں ترمیم و اضافے کی ضرورت بہت کم محسوس 
کی گی ۔ ان میں جو جذبه ہے اختیار اور خلوص 
والہالہ جھلکتا ےہ وہ بھی اسی کا شاعد ے . 
خواجہ غلام فرید“' ے اپنے پیشرو صوف شعرا کا 
گ٠ہرا‏ مطالعہ اور ان ہے بھرپسور استفادہ کیا ے ۔ 
فارسی اور اردو کے شعرا کے علاوہ مقامی زبائوں 
کے جن شاعروں کا اثر ان کے کلام میں نظر آتا ے 
ان میں سندھی کے شاہ عبداللطیف؟ بھٹائی اور 
سچل سرسست؟؛ پنجانی کے بلہے شاہ“' اور شاہ حسین 
اور سرائیکی کے حمدر علی ملتانی اور مولوی لطف علی 
مصنف سیف الملوک بہت اہم میں ۔ ہایں حمه خواجہ 
اصاجب کی اپنی شاعراله شخصیت اس قدر جدت پسند 
اور جاندار تھی کھ انھوں ۓ خود اپنا اسلوب پیدا 
کیا اور اے ایچ کمال تک پہنچایا . 
رود ساب سے کلام می عام طور پر جو 
مین یی ک ےگئے میں ان میں ”مہ اوست ت“ کو 


فرید 


نمایاں حیثیت حاصل ہے اور ابن العربی کا اشر بھی 
دکھائی دیتا ے ۔ خواجه صاحب ے هھمه اوست یا 
وحدت الوجود کے فلسفے کو فوائد فریدیه میں یوں 
بیا نکیا عے : اللہ تعا یی ایک هسّی مطلق اور وجود 
محض کا ام ے؛ جس کا الحصار اور تشکل کچھ 
بھی نہیں اور وہ ھسّی مطلق جمله موجودات میں 
ساری ۓے؛ پس جمیع موجودات بحلیت وجود عنِ 
باری ہیں اور بحیثیت تعین غیر باری؛ پس غمریت 
اعتباری ے ۔ دراصل ہمہ اوست (دیوأن فرید 
(مترجم)؛ ص ہے) ان کے لزدیک خارجی سظاھر 
کی کثرت کے پردے میں ایک حقیقت واحدہ ے اور 
وھی لائق توجە ے۔ وہ عمہ اوس تکو عقیدۂ توحید 
ہے علحدہ نہیں دیکھتے اور لہ کثرت کی کشش 
میں الجھ کر وحدت کو بھولتے ہیں , 

خواجہ صاحب کی جن کافیوں میں مجاز کا رنگ 
لمایاں ے ان میں عشق کو ایک مطلق حقیقت کے 
طور پر تسلیم کیا گیا ھے ۔ همہ اوست کی طرح اس 
ضمن میں بھی ان پر این العربی کا اثر نظر آتا ےء 
جن کے قول کے مطابق عشق تمام موجسودات میں 
جاری و ساری سے اور انھیں باھم سبوط رکھتا ۓے 
(۵0 4008 ۲۲ما : ا4۲۵۵ 180 ]ہ رباجچموملبا۶ 70ء ص 
۴)۔ خواجه صاحب کے لزدیک عشق کے بغیر 
معرفت کا حصول ممکن نہیں اور اس سلسلے میں 
عشق ھی واحد رهبر ہے ۔ یہ السان کو ہر دوسری 
لگن سے ہے نیاز کر دیتا ے اور پائیدار اور حقیتقی 
سکون قلب کا واحد ذریعه ہے - _ 

خواجہ غلام فرید“ کی شاعری میں راہ عشق کی 
صعوبتوںء اھل دلیا کی مخاصمت؛ وصل کی تڑپ 
فراق کے سوز اور درد کی لذت کو لہایت بلیغ اور 
دلگداز پیراۓ میں بیان کیا گیا ہے ۔ عشق میں 





. خلوص؛ وفاء استقلال اور سخت کوشی کی کیفیات 


کو واضح کرے کے لے مقامی لوک کہانیوں کے 


فرید 





کردار سی پنوں؛ غیر رانجھا اور سوہبی سہینوال) 
کو علامتوں کے طور پر اعتعمال کیا گیا ھے ۔ اسی 
طرح پنوں کے وطن کیچ اور رانجھے کے وطن 
ھزارہ کو سنزل مراد اور تھل اور روھی کو راہ 
عشق کی صعوبتوں ک علامت گردانا ے ۔ 'روھی' 
کو خواجہ صاحب کے کلام میں خاص اعمیت 
حاصل ہے ۔ وہ بہاں کے پودوںء جڑی بوٹیوں؛ 
صحرائی پھولوں؛ برسات کے مناظر اور مقامی باشندوں 
کی مصروفیات کو اس محبت اور اشتیاق ہے بیان 
کرۓ یں کە قاری ان کے خلوص کا فائل ھوے 
بغیر نہیں رھتا اور یه ایک منفرد چیز ےہ . 

فنی لحاظ ہے بھی خواجه غلام فرید“کی شاعری 
کا بلند مقام عے - انھوں ۓ کا کی صنف کو ایک ئی 
آنء انداز اور اسلوب بخشا اور مضامین میں تسلسل 
پیدا کیا؛ چنالچهە اثثر کافیاں ایک سکزی حیاں 
کے مختلف پہلووں کے ادراک کا احاطہ کرتی نظر 
آنی ہیں ۔ بتول مسعود حسن شہاب (ص۰ہم۸) 
”انھوں ۓ ثٹوی گوئی کی قدتم روش ہے ھٹ کر 
سرائیگی زبان کی شاعری میں وہ تەام مضامین داخل 
کے جو دیگر عالمی زبائوں کی شاعری کا طرۂ امتیاز 
ھوسکتے ہیں ۔ اس غرض کے لے انھوں ے انی 
زبہان کی سشہور صنف سخن ”تا“ کو منتخب کیا 
جس میں ھندی کے گہت اور اردو فارسی کک غزل؛ 
مثلث اور مستزاد وغیرہ سب کی گنجائش تھی“ ۔ 
خواجہ صاحب کی کانیوں میں ھندی گیتوں کی شہردنی 
اور لوچ اور اردو فارسی غزل نا تمُزل اور فکری 
گمہرائی کا امتزاج نظر آتا ىے ۔ انھوں ۓ اردو فارسی 
شاعری کی دیگر اصناف؛ مثلا مثلث؛ سسدس مستنزاد 
وغیرہ ہے بھی حسب منشا استفادہ لیا اے . 

خواجه صاحب کے کلام کی ایک نہایت امم 


خصوصیت موسیقیت ہے ۔ وہ برصغیر پاکستان وھند گی ۰ 


'دلاسیکی سوسیقی اور مقام یگیتوں کی لے اور آعنگ سے 


فرید 


پوری طرح واقف تھے ۔ ان کی کافیاں مختلف راگنیوں 
سے مطابقت کے اصول پرکہ یگٔی ہیں ۔ وہ معروف 
بحروں اور اوزان میں کلاسیکی اور مقامی کی۔مناسبت 
ہے رد و بدل کر لیتے تھے ۔ الفاظ کے انتخاب میں 
بھی یہی اصول کار فرما نظر آتا ہے ۔ ان کا ۔خاص 
قوال ان کی زیر هدابت کافیوں کو موزوں دھنوں 
میں ڈھالتا تھا ۔ اس سلسلے میں ان کی اعلی صلاحیت 
کے سبھی تذکرہ نگار معغرف ہیں ,. 

ان کی شاعری کی ایک اور لمایاں خصوصیت یه 
ہے کہ وہ خیالات کی نوعیت اور مضامین ک روح 
کو پیش نظر رکھتے ھوے مختلف زبائوں کے الفاظہ 
استعارات: اصطلاحات اور تلمیحات کو بلا تکّف 
استعمال کرےۓے ھیں؟ چنانچهە آیات قرآئنی اور احادیث 
لبوی؟ ے ل ےکر فارسی؛ ھندی) اردو؛ سندھی حت یک 
سنسکرت ادبیات ہے بھی استفادہ کرتۓ نظر آۓ ہیں ۔ 
اس لحاظ ہے وه ایک جدت پسند اور کثیراللسان 
شاعر هیں ۔ انھوں ےۓ اردو؛ فارسی؛ هھندی اور 
سندھی میں بھی شعر کہے ہیں؛ جن میں ے کچھ 
ان کے دیون میں بھی سمل جاۓ هیں۔ ارد وکا دیوآن 
الگ بھی طبع ھوا تھاء مگر اب نایاب عے ۔ بەعض 
مجموعوں میں ان کے دوے بھی ملتے هیںء لیکن انْ 
کے بارے میں حتمی طور پر نہیں کہا جا سکتا له 
وہ انھیں کی تصئیف ہیں یا عقیدت سندوں کے زور 
قام کا نتیجہ ھیں ۔ [دیوان فرید میں ایک: قصیدہ 
بھی ملتا عہ جو انھوں ۓ اپئے صرید اور دلی 
ارادت مند واب صادق محمد ان رابعء وا ی بہاولپوں 
کے لے کہا تھا ۔ یه دور وہ تھا جب ریاست میں 
انگریزی ایجنٔی کا انتظام تھا اور نواب صاحب 
ابھی باقاعدہ مسند نشین له هھوے تھے ۔ غخواجه 
صاحب کو یه صورت حال اپسند تھی ۔ قصیده 
دعائيه کلمات ے شروع ھ و کر دعا ھی پر غتم هو 
جاتا ہے اور درمیانی شعروں میں انگریزی طرز حکومت 





کا پ 
اب2 


نقرید 


سے بیزاری کا اظہا رکرے عو ےکچھ حوصله افزا اور 


صحت بخش خیالات پیش ک ےگئے ھیں تاکہ مستقبل 
کا حکمران انھیں پیش نظر رکھ کر اپنے لیے ایک 
بہٹرین راہ عمل متعین کر سکے اور ایک اسلامی 
فرمائروا کی حیثیت ے خلق خدا یق صحیح خدمت 
کا حق ادا کر سکے (مسعود حسن شہاب؛ ص 
٣).ء.‏ 

مآاخیل : (۱) دیوآن فرید (مترجم؛ مشرح ومصور)؛ 
مترجمۂ عزیز الرحمٰن عزیسز؛ مطبوعۂ بہاول پور؛ (ء) 


محمد انور فبروز: گوھر شب چراغ؛ لاھور ۹۱۹ ۱ء: (م) 


۱ہس 


سمعود حسن شہاب : خواجه غلام فرید ببہاول پور . 


۹۴۳ ۶' (م) 14۵0985 ٤٥0٤‏ : .6۸] آہ ررام٥٥٥|:ا2‏ 6ا 
اط0ء47؛ لنڈن وو عء: [(م) لاجوئی رانا کرشنا : 
۶٥ہ‏ ورک نباوزد؛ی؛ مطبوعه مجلس شاہ حسینء لاھور؛ 
(و) لجم حسین سید : إناء زسط ۱۰| ۶۷۰۱۷:0۷۵۶ ۱۰۲ج 
بىبر۸ہ۶0ء؛ لاور ہ۹ ع؛ (زے) 5-۲۰۱۰۲۷۸۷۸۰۷۰ .1 : اطءزہد۷ع 
010(6 167]ء ماسکو ۹۹۸ ۱ع؛ (۸) حمیداللہ شاہ عاشمی : 
مر قام تہ دی فامری نے تفر در ول کت 
مطبوعۂ تاج بک ڈھوہ لاھور؛ (۹) شہباز سلک ؛ صوفیاں دی 
ناکرا کش فا نی و سے 


اقبال صلاح الدینء لاھور ٭ے ۹ ۱ء؛ (۰) مرزا مقبول بیگ ‏ 


بدخشائی : خواجہ فرید دی شاعری وچ مقامی رتگ در 
کتاب مذکور]. 
۱ ._... (حمّد اسٰعیل بوٹی) 
فرید پاشا : رک بە داماد فرید پاشا ۔ 


ي_ فرید پور : بشله دیش میں ایک ضلع؟ نیز 


شہر اور تحصیل کا نام یه ۳۲ درجے ہ ن دقیقے اور 
۳ درجے ۵ن دقیقے عرض البلد شعال ی اور ۹ہ درجے 


٭م دقیقے اور .۹ درجے ےہ دقیتے طول البلد 


مشرق پکے'درمیان واقع سے ۔ اس کی شمالی سرحد پر 


< دریاے پیم اور مشرق سرحد پر دریاے میگھنا 
یتھٹا ےچ دارقبے ۵مم مریع مسل اور آبادی 


3-0 
رہ ھ٤‏ 
1 ڈو و 


فرید پور 





۰۸ء (۹۵۱ ۱ء میں) ے جو زیادہ تر (.ے 
فیصد)مسلمانوں پر مشتمل عے [یه ضلع ے.ہ۱ء 
میں معرضِ وجود میں آیا] ۔ اس ضلع کے زیادہ تر 
علاقے میں زرخیز دریائی مّی پھیلی ہوئی ے؛ شمال 
اور مشرق میں زمین اونچی ہے اور جنوب کی طرف 
ڈہل۔واں ہوتی چلی جاتی ے؛ نہاں تک کہ شع 
پاز گنج کے قریب زمین نیچی هو ٹر دلدل بن کی 
ہے دریاکی می جمع ھوے ھوے زمین جنہاں حجہاں 
اونچی هو گی ے؛ لوگ وھیں بس گئے ہیں؛ اس 
ضلع میں پدساء میکھنا را رائی؛ بارا سائی اور دی 
چھوۓ چھوۓ دریا بہتے ھیں؛ آمدورفت بھی زبادہ تر 
انھیں دریاؤں کے ذریعے ہوتی ے؛ دلدلیں رفنه رنہ 
بھرتی جا رھی ھیں جہاں چاول اور پٹ سن کی کاشتٹ 
بڑھ رمی ے؛ [اس ضلع کا نام ایک مقامی بزرگ 
شیخ فرید کے ام پر رکھا گیا نھا] . 

فرید پور کا ہر ضع کا صدر مقام ہے ۔ یه دریاے 
پدما کے دائی ںکنارے پر برھم پتر ہے اس کے سنگم 
سے نیچے دس میل کے فاصلے بر سم درجے س دیتے 
عرض البلد شما ی اور ۸۹ درجے دہ دقیقے طول البلد 
مشرق میں واقع ے؛ آبادی ٢۲۵۹٦‏ (۱۹۵۱ء میں) 
سے ۔ مغرب اور شمال ہے آۓ وا ی ریلیں یہاں ختم 
ہو جائی ہیں اور اس سے آگہ دخانی کشتیوں کے 
ذربعے آمدورفت ھوتی ے . 

ھیسون سانگک نامی چیٹی سفیر کے بیان ہے 
مطابق یه پہلے ایک ھندو ریاست بنگا کا صدرمقام 
تھا۔ ۵۸۲ ء میں اس پر مسلمانوں کا قبضہ ھوگیا؛ 
لیکن غلبه هندووں کا ھی رھا ۔ الیسویں صدی کے 
وسط میں یہاں انگریزوں کا قبضه ھوا؛ اس ضلع کی 


آبادی بڑی گنجان ے؛ چاول؛ پٹ سن؛ تیل کے بیج؛ 


تمباکو؛ گنا اور دالوں کی کاشت ھوتی ے؛ سال بھر 
میں ایک ھی زسین ہے عموما دو قسم کی فصلیں 
حاصل کی جاتی ھیں؛ چاول یا پٹ سن ایک فصل میں 


یہ پور 


وڈ( 


فرید الدین کنچ شکر 


ےُمچھصومیٗچفکسیچیدکأکھی سے رح مم کس إےي"ھجػٛےػٛجمےز ژےسے٠ےےٗسشَََّّّسٗىصػصىبيهَُِجچہے‏ 


ر تیل کے بیچ اور دالیں دوسری فصل میں؛ زمین 
, بیشٹر حصے پر چاول کی کاشت صوق ے ۔ 
اجی شریعت اللہ ے اپنی فرائضی تحریک [رک بە 
ثضی فرقھ] اسی ضاع میں شروع کی تھیی] . 
ماخ : )١((‏ سیرزا اتھان : بہارستان غببی؛ 
جمہ انلگریزی ط٢88‏ .1 .۸ء گڑھاٹی ہ موی ص 
تا ,.و؛ (م) ١۷١ا[۵٥٦'()‏ .5 .5..ا : :۵0:۱۰۸ ا۱وہ5 
71ء (بڈیل ماد“ فرید پور)؛ کلکكته نو رع'؛ (م) 


:۸ : امرمہ:ظ ززہ ہً:ءہٴنتط) تر/ۃ۰۸ /ں ءصمدمال ' 


31 ع۹۵ ؛ع؛ (ہ) سعین الدبن احمد خان: 
بربعظ بر ابرم بر پور زا ر'ةۃن۶ک جبجا؛ إں 1510ء 
(۳۱۸۱۰13 ٥ہ‏ ۷اك ت90 0ا1 زیم ىا ڈھاکهم] , 
(سعید الدین احمد) 

۱ ۔ ٠‏ ہے 

فرید الدین عطار : رک به عطار . 

فرید الدین گنج شکر“: سسعود بن سلیمان 
شعیب؛ برصغیر پاکستان و ھند ےسشہورو معروف 
ۓ اللہ جن کا شمار صوفیة اسلام کے سلسله چشتیہ 
سشائخ عظام میں هوتا ے ۔ پا دستان و ند 
لا آٹھوں مسلمان هر دور میں ان کی عقیدت مندی 
دم بورے آۓ ہیں؛ سنه ولادت کے بارے میں 
اب سیر کے بیائات میں بہت اختلاف پایا جاتا ے ۔ 
سائی: سیر الاولیاء: ص مو؛ میں ۵۹۹ھ۸/مے۱۔ 
٠ء‏ اور تاربخ فرشتہ (برگس؛ بمبئی ؛۱۸۳۱ء؛ 
٣۱ء‏ میں ۸۸ ۵ھ۸۸/۵ ۱۱ء ے ۔ اسی طرح کا 
للاف سنہ وفات میں بھی پایا جاتا ےہ ۔ کرسافنی ۓ 
٠‏ تاریخ ٹ۵ محرم مو بھ/ے؛ التوبر ۱۵ء 
شنبه) دی سے اور تاریخ فرشته (ہمببی؛ ء : 
ع) ے ہ محرم ہےھ/م اگست ہے ۱ء 
جنٹهہ) لکھی ہے ۔ دیکر قرائن سے مؤخرالڈکر 
بخ وفات زیادہ صحیح معلوم ھوتی ے (تاریخ فرشتہ 
, غالبا 'نتابت کی غلطی سے .ےہھ کی جگہ ۹۰ےھ 
ہا گیا ے) . 


ٰ 
۱ 


ارباب سیر میں سے اکثر ے لکھاے کہ 
شیخ فرید الدین مسمعود گنچ شکر' ۓ ۹6 برس 
کی عمر پائی (اقتباس الانوار؛ ص وے ہ؟ کرمانی م 
سیر الاولیاء؛ ص (و) ۔ عمر کے بارے میں اس 
روایت کو صحیح سجھا جاۓ تو ان کا سن ولادت 
۸۵۵/مء۱۱ ۔ ۱۵ء ٹکاتا ے ۔ اس تاریخ کی 
تصذیق ایک دوسری روایت ہے هو جاتی ے کھ 
شیخ سسعود ہے پندرہ سال کی عمر میں خواجہ بختیار؟* 
اوشی کے ھاتھ بیعت کی اور بیعت کے بعد اسّی سال 
زندہ رے (کرمائی : سیر الاولیاء ص ہو؛ محمد 
اکرم براسوی : اقتباس الانوار؛ ص ٠ )١۵‏ 

شیخ فریید الین سسعود گنچ شکر' کے والد 
کمال الین یا جمال الذین سلیەان اور دادا شعیب 
کھتوال؟ تاریخ فرشته : کھوتوال؛ مرقع ملتان؛ ص 
٠؛‏ آج کل کا تلفظ کوٹھی والء دیکھیے لیچے) 
کے قاضی تھے جو سلطان شہاب الذّین غوری 
معز الدین سام کی مہمات سندھ وملتان (ےہ۵ھ/ 
۶۱۱۵ء کے بعد) کے دوران میں کابل سے قصور ہیں ۱ 
آۓ تھے (تاریخ فرشتدہ طبع برگس؛ بمئٔی؛ :٢‏ ۵ے؟ 
طبع نولکشور لکھنؤ؛ م : ۳ہم؛ میرزا آفتاب بیگ : 
تحفه الأہرار؛ ص مم)؛ اور قصور کے قاضی تۓے 
شیخ مسعود کے دادا شعیب کو کھوتی وال (بستی 
کا یه نام الب جاٹوں کے ایک قبیلە *کھوتی“ سے 
منسوب ےے؟ دیکھیے ۸.۱٠۱۱۰‏ ۰ہ نجہوعدہا6 ھ4 
اہ طںزںط ببا؛ إژہ وے؛وں٥)‏ اث وج:7 ۶۷ا۱؛ م: 
مہم بڈیل ماد سندھو ےم ہذیل مادۂ سوعی) 
کا قاضی مامور کروا دیا ۔ بیان کیا گیا ے کہ ان 
کے جڈ اعلی یعنی قاضی شعیب کے والد ۓ جو وھیں 
کابل میں قیام پذیر تھے چنگیز خان مغول کے هاتھوں 
شہادت کا رتبە حاصل کیا تھا (کابل پر چنگیز خان. 
کی یلغار؛ ۹+ہھ/, ٢‏ ع)۔ یه خاندان فرخ شا کاطی _ 








فریداتلاتین تنچ شکر 


(ایک بزوگ جتھیں سیرت ٹکار کابل کا بادشاہ بمان 
کر هیں) کی اولاد سے تھے جن کا سلسلۂ نسب 
مشہور ول اللہ ابراھیم ادھم“ک وساطت ے حضرت 
فاروق اعظم“* تک جا پہنچتا ے؛ لیکن یە بات ابھی 
تحقیق طلب نے . 
فرید الذین گنج شکر“' قصب ہکھوتی وال میں پیدا 
ھوے؛ انھوں ۓ ملتان کی ایک مسجد میں مولانا 
نہاچ الین ترىدٍی ہے تحصیل علم ی؛ یہیں انھوں 
ۓ عمر کے پندرھویں یا اٹیارویں سال میں خواجه 
قطب الین بختیا رکا" ارک باں] کے هاتھ پر بیعت 
*کر کے صوفیسہ کے سلسل چشتیه میں“شمولیت حاصل 
ک. 
مزید تحصیل علم کی غرض ے وەکچھ عرصے 
تک قندھار میں مقیسم رے؛ وهاں ہے بغداد؛ بلاد 
ایران اور بخارا کی سیاحت اختیار ی اور مشائلخ وقت 
ے فیض پایا ۔ ان میں ے حسب ذیل قابل ذکر 
ھیںِ : شہاب الدین سہروردی (م مو دامّّ۱ء) 
اک ہاں]ء سصد الدین خستوق (م حسب ببسان 
تاریخ گزیدمہ ۰۰/۸ ۶ء و حسب بیان جامی 
تفحاتَ الائس بعواله یافمی؛ ۵۰ہھ/ د١‏ ء) 
آرک ہآں]ء اوحد الذین کرمانی (م ۹۳۵ھ/ء ۳ ء)؛ 
فرید الدین عطار نیشا پوری (م ے ۲٢۲۹/۵۹۲‏ ھمع) 
٠‏ (رک ہاں]ء شیخ سیف الدین باخدرڑی (م ہ۵ھ/ 
۱ ١ع)[(رکٗہاں]؛‏ بہاءالدین زدریا ملتانی(مم۹ھ/ 
٦م‏ رع) زرک ہاں] . 
بالآخر وہ ملتان واپس آۓ اور ابنے مرشد اور 
شیخ خواجە قطب الدین بختیار اوش یی“ (م م++م/ 
ہم ۱ع) کی خدمت میں دبہلی حاضر ھوے اور 
خرف خلافت پا کر وھیں دروازۂ غزنویه کے نزدنک 


ایک ھوج میں مجاہدے میں منہمک ھوگۓ۔ دہلی 


میں:فلھوں ہے اپنے دادا پیر خواجے معین الین 
اہری؟ صرف خواجه غریب لواز (م ے+٭ھ/ 


۳ فرید الدین گنج شکر 


۰ ۳١ع‏ ارک بان] کی عبت تعاضر فوکر وی 
روحائی فیوض حاصل کے اور کچھ عرصے بعد اہنے 
شیخ خواجه قطب الدین بخنیار کاک' کے حکم ہے 
چند سال ھانسی میں اقامتگزین رع ۔ شیخ کی وفات 
ک اطلاع پا کر وفات کے جوتھے روز دہلی پہنجے 
اور شیسخ کی وصیت کے ٭طابق قاضی حمید الدن 
ناگوری کے ھاتھ ہے شیخ کا خرقہ؛ عصا اور جو ی 
نعلین حاصل کیں اور اس طرح اب پیر کے جانشن 
بنے۔ کچھ دن وہاں قیسام آدرۓ کے بعد ھائسی کے 
ایک مجذوب سرھنگ نامی ے اصرار پر بر هاسی 

چلے گئے ۔ آخر ازدحام خلالق ہے تنگ آ کر اہنے 
آبائی گھر کھوی وال پہنجے ۔ اس قیام کے دوران 
میں انھوں ے ولابت ملدان کے ایک قصے جاولی 
سشائخ 7 ایک کسویں کے اندر جو دیوان راے 
چاولا پسر راجا مسپال نو مسلم (م ۱۳ ۸/ہمے۔ 
۹ءع) کے سزار کے قرب واقع ہ؛ صلوۃ معکوس 


۱ کاجتے تا کاشرام اعرسی ای کارں ی تفا 


کرے یں اور لے اسیا سے سی 
(کرسائی : بر الاولیاء ص ہپ ہ+ے؟ اولاد علی 
گیلانی : مرقع ماتان: ص ۵٣٢۲٣)۔‏ شیخ فریند ابی 
گنچ شکر“ کے والد اور ان کے بعض بیٹوں کے مزار 
2 شک اس قصے میں زیارت ٤ہ‏ عسوام دس 
[مرلع ہلتان؛ ص ۲۵٢۲)۔‏ کھسوتی وال ے اور 
آ در انھوں ۓ اپنے دادا پپر معن الدینِ اجعری٣‏ 
کے شض دم پر چلتر تے ھوے حضرت على الیجویری 12 
مزار کے قریب ایک ٹیلے پر جھونپڑا بنا کر جله شی 
ی: یه ٹیلا اب بھی بابا فرید کا ٹیل (فرید تا 
فر:داند و بزبان عوام پھلیدائه) کہلاتا ے اور 
عتَی۔دت مندوں کک لیے زیارت اہ ےہ (غلام سرور 
لاھوری : خزیدة الاصفیاء) ص ۸۹ہ خا ےرہ؛ 
نور احم شی تحتیقات چڈتی؛ ص ٢۰٠)۔‏ بالآخر 
اھور سے وہ اجودھن چلے گئے (زائرین کے لیے یے 


ید الدین گنج شکر 


لاٹ تھاء اس لیے بعد میں پاک پٹن نام غوا؛ء 
حنە الاہرار؛ ص مم) اور وهاں خالقاء ی بنا ڈال 
کر صوفیة اسلام کے طریق پر دبن اسلام کی تبلیغ 
اشاعت اور سریدوں اور عقیدت سندوں یىی اخلاق 
روحائی تربیت کرۓ میں مصروف ھوگئے ۔ یه 
سرت کا زمانه تھا اس لیے لوگوںّ دو ”ڈیلے* اور 
گل ذریر ھ یکھاۓ کو ملتےتھے۔ سخ فربد الدبن“ کے 
تر صحیت سے لواحی علافے کے غبر مسام جوق در 
موق حلقه نگػرش اسلام هھوے لکے ۔ ساندل بار کے 
تعدد حاث نبسائل کا دعوی ہے که ان کے اجداد 
ے پاہا فرسد گنج شکر“ کے ہاتھ ہر الام قبول 
لیا ہیا (ظدں .۸۰11 : 





: 4؛) مم‎ )0|٥٦:۶0۴[(,,۶۲۴ 
+م) ۱وم)۔ شخ اس‎ 
سیدت سندوں کی بعداد بڑھی اور نذرو نیاز آۓ لگ‎ 
و شبخ ے درویشوں اور مسافروں کے لے لنگر‎ 
ماری ثر ديااور ان ا اپنا زھدوتقشف بدستور‎ 


6 
(۶7ػ٦‏ ے4 ےم ؛:ے۱م) 


انج رفا 

ارباب سعر کے بب نات کی روشی میں ناخ 
رید ال۔ن سسعود گنچ ا چا زندگی کے ادواریق 
نارنخیں معن نہیں کی جا سکٹیں, الہدہ ما دور ۓ 
نا رم سال 


اف پٹن میں بسر ٹرے۔ بحہم ر لیف پاک پن میں قیام 


له شیخ ے اہی زندی کے آخری ۹ 
ذپر هھوۓ ارت وم ظشلہرم۲٣۱ء؛‏ ىعی وفنات ہے 

رنسی سال قبل زیادہ قرنن فیساض ے, ‏ ٹبونکہ 
سان اسر الذیق مود مقرتفاہ ڈیل ۓے ای 
(مر]ھ/ دممءے) کے بسد اوچهە اور 
ہشان کے ایک سفر میں پاک پئن جا کر شیخ سے 


بلافات کی تھی اسپر الاولباءء ص وے؛ تاربخ فرشتد: 


یھے أ3 یی 


بی ۵ے ےم لکهنؤ؛ : ۸ہ۸) ۔ سفر 
مد ٹور ۸۔ہجط/ جح +رعیا ؿوجھ- دوھا/مہ۔ 
مع میں ھوا هوٴت؛ دیکھے لذتب نواربخ؛ مثلا 


منہاج سراج إ لاب اصری) طبع حبببی؛ 'کولدہ و 


۳|۴۱ 





ا 
1 


أ' 


فرید الدین گنچ شکر 
کابل ہ موم ء؛ ص ہہو؟؛ محمد اسم 
ند وشاء: تاریخ فرشتہ؛ ہبی ۵۱۱ر چر؛ 
لکھنوؤ ہے ۰ 
سلطان اصرالدین ۓ جیسا کە اوپر مذکور ھواہ 
جب شاھی لشکر کے ساتھ شیخ کی خدمت میں حاضری 
دی تو خیمە ام میں واہس آ کر الع غان سہه سالار 
کو (جو بعد میں غیاث الدّبن بلہن کے ام ہے سلطان 
بنا) نقد نذراۓ اور چارٴاؤں کی جاگبر کا فرمان 
دے کر شبخ کی خدمت میں بھیجاء شیخ ۓ لقد 
روپیە مساکین میں تقسیم کر دیا اور جاگیر لینے 
نے معذرت چاھی؛ روایت ے کہ الم خان ۓ اسی 
موقع ہر شیخ: کے ھاتھ پر بیعت کی اور بادشاہ بننےکی 
بشارت ہائی (سیر الاولیاء: ص وےتا. ہ؟ ' تاریخ فرشتہہ 
ببی) و ۵ جے؟؛لکھنؤ م+ری:ہہم؟ ؟؛ اقتہاس الالوارہ 
ص ہے تامے). 
ایک روایت یه بھی ے کہ بعد میں اَل غان 
ورای چوری ور سد تر مر و یی 


عتند میں دے دی (خزینة الاصفیاء؛ صہہرئم؛ 


اقتباس الانوار؛ ص ہے م؛ جواھر فریدی؛ اردو؛ ص 
۵۸ء 

شیخ فرید الدین مسعود" نۓ گنچ شکر کے لقب 
سے شہرت پائی ۔ اس بارے میں متعدد روایات کتب 
سیر میں مذ کور هیں جو شکر کے ساتھ ان کی رغبت 
اور اس سلسلے میں ان کی بعض کرامتوں کو بیان 
کری ھیں؛ (ہثلا تاریخ قشع بی ری ممے؛ 
طبع لکھنؤا م : 

شیخ فرید الین کی شہرت ان کی زندگی ھی میں 
برصغیر پاکستان وھند ہے باعر دور دور کے ملکوں 
میں پہنجی تھی؛ چنانجه مشہور مراکشی سیاح 
ابن بطوطہ جو شیخ کی وفات کے کوئیٗ ۵و ال لد 
اجودعن (پاک پٹن) آیاء اپنے تع نا میں و 
٭قامات پر شیخ کا تذٴئرہکرتا ے ۔ اس بے اپڑے بہلے 


۳(۸ 





مبمخلدؿءم رھ تا مےم/:٣م۱ء)‏ کے دوران 
کندریہ کے ایک شیخ برمان الدین الأعرج ہے 
یدالیٰ کا نام سنا (لیام اسکندریه ٦‏ ۔ھ/ 
ار این بطوطہ : رحلٰة) اور سفرسندم و ند 
مم ١ع‏ تا ےھ /م۳م۱ع) کے دوران میں 
َْ پہنچ کر ”فقطب الاقطابر شیخ فریدالدین“ 
نہرے کی زیارت کی اور ان کے ہوۓ اور 
. لشین (ڑشیخ علاءالدین) ے ہلانقات کی 
طوطه : رحلۂةء رس مے۱۸ءع) زیر موم: 
تا ۱۳۹). 

سلطان فیروز تغلق ( ۵ےھ ۵م ءتا. وےم/ 
اع)اشیخ فریىد الدین سمعود گنچ شکر ا 
شیخ علاء الذین“ کا سید تھا او رکئی مرتبه 
کے زار پر حاضریٰ دیۓ اور اپہۓ مرشد 
بیض حاصل کرۓ کے لیے پاک ہپٹن آیا تھا 
ں سراج عفیفٴ: تاریخ فیروز شاعیٰ؛ ص ےم تا 
۳۴ ء۳). 

شیخ فرید الین گنچ شکر“ کے اوقات تمام تر 
ت؛ مجاھدہ نفس و استغراق اور ےیدوں کی 
لی تربیت میں گزرۓ تھے ۔ اس لیے جید عالم 
ے کے باوجود انھوں ےۓ اپنے ہر خواجه 
الین بختیا رکاکی” اوشی کے ملفوظات و ارشادات 
تب کسرنۓ کے علاوہ اور دوئی کتاب تالیفِ 
١ی‏ ۔ خود ان کے ارشادات و اقوال کا مجموعه 
کے خلیفه اور جانشین خواجہ ثظام الذبن اولیاۃ 
سرْتب کیا جو راححةالقلوب کے نام نے 
ہو چکا ہے - نیز ان کے اقوال کتب سیر 
وسر یکتابوں؛ مثلا محمّد ؛ مبارک سیرالاولیاء 
۹۱ تامو: ,آنٹاب بیگ : تحنة الاہراں ص وم تا 
می دج میں ۔ ۔ انھوں ے تربیت یافته خلفا کی 
بہت بڑی تعداد تبلیغ دین اور اصلا ح اخلاق 
رہ آیے نے یجھے جھوڑی ان میں ہے چند 


"+1۳٣۰۳ 


جلاکییستژےےے۔ ".نے ہے ۷> تج 


فرید الدین گنج شکر 


مشالخ کبار کی صف میں شمار ھوے؛ مثلا خواجہ 
نظام الدین او ء؛ شیخ علی احمد صابر؛ شیخ 
جمال الدین ھائنسوی؛ وغیرہ (نفصیل کے لیے دیکھے 
اقتباس آلانوار ص لہ 07 

شیخ سوصوف ے مجاہدہ و ریاٰت میں مشغولیت 
کے باوجود متاھل زندگی بسر کی ۔ ان کے بیٹوں میں 
حسب ذیل مشہور موۓ ھیں : شیخ نصیرالدین 
زراعت پرشہ؛ شیسخ شہاب الدین عسکری پیشہ؛ 
شیخ بدرالڈین سلیمان سجادہ نشین؛ شیخ نظام الین 
عسکری پیشہ؛ سلطان علاء الڈین خلجی کے لشکر 
میں قلعه رنتھنبور کے معر کے میں شہید ھوے؛ شیخ 
یعتوب مجذڈوپ (کتاب مذکور؛ ص ۱۸۱) ۔ شیخ 
کے (غلان ٣بنتی۸‏ کہلارن میں ۔ 

شیخ تال گنچ شکر“ وفات کے بعد اپنے 
حجرے ھی میں مدفون ھوے جس پر بعد میں ایک 
بڑی عمارت تعمیر کر دی گئی ۔ شیخ کامزار صرجع 
خواص و سسوام ےہ ۔ ن محرم الحرام کو عرس کے 
موتع پر ھزاروں زائرین ین جمع هوۓ ھیں اور ایک 
دروازے میں سے جو ”بہشٹی دروازہ“ کے نام ے 
معروف ے؛:گزرکر درگاہ تک پہنچن ےکو برکات داربن 
کے حصول کا موجب سمجھنتے ہیں ۔ کتب سہر میں 
آپ کی بہت سی کرامات مذکور ہیں , 

ماخیل : (ہ) ابن بطوطە : رِحَلَة (ع فرائسیسی 
ترجم4)) پیرس ہسےہ ۱ع ۱ ہوم وس تاویں .ہچم؛ 
(ء) محمد مبارک الکرمای : سیرالأولیامَ دہئی ۲. مھ( 
ثہہ۱۸عی؛ سص ےھن تامو؛ (م) شس الین عتفسف : 
تاریخ فیروز شامی, کلکھ روبع سے تا َ‌'٣‏ 
۹۸ رےم؛ (م) جما ی : سیرالعارفین؛ سمخطوطه در 
کتاب خانۂ دائش گاہ پنجابء “٤‏ ے٣‏ تا ۵ :) عبدالحق 
محدث دہلوی + آھباڑا اشمار ق ق ران ر الاہراں دہلی 
نلم نیت ص رہتا ومہ؛ (و) دارا شکوە : 








سفینةالأاولیاء؛ کالہور مہہ جء؛ ص ٭وٹاےو؛ (ے) الہ دیاع 


سپرالاقطابء بار چہارم ولکشورں سم ھام؛وی ص 


"0.٦‏ تاےےو: (م( محمد ٹاسم ھندو شاہ : تاریخ فرشتہ 





طخ تعع ا08 ا٥ل‏ لکپنڑ ور وھ بی ۱مہ ےی 
بے تا ہے مور عجرم تا ۱وم: (و) 
محمد اکرم براسوی : اقتباس الالوار: مطبوعۂ لاھور 
ضص .ر؛ م۸ ۱:() ذور احمد چشتی : تحتینات چشتی 
لاھور بر صھامیرعی ص ہم تا مہ.م؛ (ں) 
غلام سرورلاصوری : ری الاملیاء لاھور مہ ۱۲ھ/ 
ےعہرعء؛ سيػش جے)؛ ۹ہ۸ہ۸؛ ےہٰہ؛ (ٰم. ض؛ |جٹ ئٛ: 
(ہ) محمد حسہبن مراد آبادی : انوارالعارفین؛ نولکڈور 
انبوروہ ریپ ض ۹مم دیںم؛ (س۱) مولا بخش: 
ذائرة المنالح فیروز پور ں ۳م مہرس ۷ت ص ہے 
تامم؛ (م۱) محمد صلی اصحضر چشتی : جواھر فریدی؛ 
مطلوعلۂ لاھوں ص سر١‏ تا مہم؛(و) اسامالدین: 
تاریخ الاولساء ضص ہو: (۔۹ہم) ہورزا آنفتاب بیگک؟؛ 


6 ١ئ‏ ژ- 
تحسه الابراں دہلی ۳ہس بھلام,ووعی صر مم تاےم؛ 


‌۳ 


۱ 
ْ 


(ے) اولاد علیگیلائی : مرتم سلتاذ؛ لاھوں رم رع ص : 


۵ (ہ) ٤٥8ا‏ : فہرسمت مخطوطات فارسی برٹش 
سوزیم؛ ض إام! )۱١۹(‏ 00111۱1 .3.35 : سممجصماں۶ظ ‏ 77 
٥‏ مہ ۶ا۸1 ہم عبوإ|7ء ص ہہرم؛ (.م) 
بعراں|ا۲٢70٣‏ : ۸۷۷۰۷۸ 7ی :(/۴۸۷؛ : مہ؛ (ام) ک4ۃ۲ 
/۷جء۱8 ن : نج ہ؛ٴ(٢۲٣) ۲11٥:۰‏ ]1۱:۶۰۲۰ء۲۸:۶ 0۷0::۸:٥1؛‏ 
ہذیل سادۂ پاک پٹن . 
(مرتصٰی احمد خان میکش) 

فرید کوٹ : ید ایک سکھ ریاست جہے 
۸ء ہے پہسو ۲۸۷ یوذین میں شامل کر دیا 
گیا سے؛ بھارت یوین میں شاسل هوۓ ہے قبل اس 
ریاست میں پھلکیاں نامی خاندان اکبر کے زماۓ 
سے ہر سراقتدار تھا ریاست کا سنگ بنیاد اکر کے 
زمانۓے ہے میں سیڈھو جاٹ نۓ رکھا تھا ۔ انگریزوں 
کی سرپرستی کی وجه ے مہاراجا رلجیت سنگو 
اس پر قبضہ نہیں کر سکا تھا 


فریدون 


شہر فرید لوٹ , ٍ درجے . م دقیٹے عرض البلد 
شما لی اور ہے درجے ۹م دقیتے طول البلد مشرق پر 
فیروز پور شہر ہے ہم میل دور جنوب کی جانب 
آباد ہے - ..ے سال قبل مکولسی امی راجہوت 
سردار ۓ حضرت ہاہا فربد شاہ کے ام سے اے آباد 
کا تاد اب ایک نجاری منذڑی ے . 

(سید الدین احمد) 

فریدوٴن : (پہلوی: ۲٢:٥٦٥‏ : قدیم ایسرانی قؾ 
(ہ۸ہ:۱ :0 10) ایران کے ایک بادشاہ ابتیان یا اہنین 
کا بٹا۔ اس کے دور حکومت کے منعسل حالات 
فردوسی ے شاھناسہ میں دیے ھیں۔ اس ے متعلق 
کجھ مآخذ قبل اسلام کے متون میں بھی ملتے ھیں ۔ 
آوسستا کے یشتوں کی فصل .مر تا ۸+ میں ایران 
کے ابتدائی بادشاھوں کے ام ان کی صحیح ترتیب 
میں ملتے ھیں (ان میں ہے پہلا بادشاہ یيمه تھا 
(دیکھے جمشید) جسے اڑھی دہاک [ضحاک] ۓ 
شکست د ےکر قت لکردیا ا ہے فریدوں (۱|ہ:ا۳۵ط۲) 
ۓ شکست دے کر سروا دیا۔ فریدوں کو اس 
کارناہے کے صلے میں تخت و تاج اور شان و شوکت 
کا وہ حلقة نور (٥ہ60۵۲۷)‏ نصیب ھوا جو اعورا سزدا 
(یزداں) کے تخت ہے ولیوں اور بہادر ناموروں 
کے سروں پر نازل ھوتاے اور جو ایک سنگین 
بدعنوانی کی پاداش میں بیمہ ہے چھین لیا گیا تھا 
(یشت )...اس ے بڑھاپے میں انی سلطنت 
کو اپنے تین بیٹوں میں تقسیم ”ثر دیا جن میں آے 
سب ے چھوۓ بیٹۓ] امرج نادی کو دوسرے دو 
بھائیلوں ۓ [دھ و کے ے بلا کر] قتل کر دیا ... 
مذھبی روایات کے مطابق فر یدوں (۲۸:0۸:0000) ۓ 
مازندران کے دیووں ے جنگ کی (قومی روایات اے 
ایک ماعر جادوگر پان کرتی ھیں) ۔ شاہناےة 
فردوسی کی وساطت ہے جو قومی روایت ٣م‏ تک 
پہنچی ے؛ اس میں ازھی دہاک (ضحاب) کی دیو نما 





يٴ و صورت کا ایک پہلو نمایاں ھے . . . دو سانپ 
شیطان کے ہوے ے اس کے کندھوں پر لمودار 
گئے اور جنھیں خوراک فراہم کرۓ کے لیے اے 
ں رعایا کے دو آدہیوں کی قربانی هر روز طاب 
ا پڑق تھی ۔ ایک رات وہ خواب میں دیکھتاے 
ء ایک لوجوان جنگجو اسے بچھاڑ دیتا ے ۔ وہ 
ومیسوں ہے اس خواب کی تعبیر پوچھتا ے؛ اسے 
پا جاتا ےےکە فریدوں پیدا هوٌّڈا اور وہ اے تخت 
ہ انار دے گا؛ چنانچه وہ فریدوں کے باپ کے 
ہل کے احکام صادر کرتا ے اور فریدوں ک 
ڈادت کے وقت ہے ھی اس یی تلاش بڑی 
رگرسی سے جاری رمتّی ہے؛ لیکن اس میں 
ے کامیابی نہیں ھوتی ۔ کاوہ امی ایک آھ نگر کے 
ر قیادت فریدون اپئے حامیوں کی سدد ے فضحاک 
وشکست دیتا ے اور انے کوہ دماولد [رک باں] 
ایک غار میں مقید کر دیتا عے [اس فتح کے بعد 
٠‏ فریدوں کو تخت و تاج پیش کرتا ےے] ۔ ایران کا 
دشاہ بن جاۓ کے بعد فریدوں ےۓ ملک میں اسن و 
صاف قائم کیا ۔ 'س کے ہاں تین بیۓ پیدا ھوے 
اسب وفت پر اس ے ابی سلطنت تینوں میں تقسیم 
ر دی ۔ پڑے دو بھائیوں ۓ حسد کی بنا پر چھوۓ 
ائی [ایرج] کو موت کے گیاٹ اتار دبا ۔ اس واقعے 
ے ایک لامتناعی سلله جک ک آغاز ھوگیا۔ أیرج 
اےقصل کے بعد اس کا بیٹا منوچہر پسدا ھوا جو 
ران کے تخت سلط:ت پر اپنے باپ کا وارث شرار 
یا ۔ اس نے اپنے باپ کے قتل کا انتقام لہنے کے لیے 
ونوں چچاؤں کو ہوت کے گیاٹ اتار دیا اور ان 
کے سرافریدوں کے پاس بھیچ دیے؛ فریدوں ےۓ بقيه 
بدگی اُنھیں دو بیٹوں کے ماتم میں ان ک کھوپڑیوں 
تظر جماۓ عزلے و تشہائی میں گزار دی ۔ عرب 
۱ فنی مجسنفوں ے اس واقعے پر براے ام اضافه 


کے سد 


ہمد : : 
وام ان اسسندمار (0مائاہ٥ثاہ٣‏ إآزہ )]|191٦+(‏ مکر حمه 
1 ت3 یں اخزیں 0 / 7 7 





۳۴ 


وٌمًٌحےس ہے یپ اہن 


فریدون 


۵۶ .0 .8) طبع اقبال؛ تہران؛ ص خً؛ بمدد 
اشاریه) گے بیان کے مطابق فریدوں ورک امی گاؤں 
میں پیدا ھوا تھا جو لارجان کے توابع میں سے ہے ۔ 
ابن البلخی (فارس نامہ؛ طبع ۶عاء بمدد 
اشاربہ) اس کی جو صفات ییان کرتا ے؛ ان میں ایک 
عجیب وغریب نسب ناسه (ص ۱۲)ء دیو کا سا 
قد و قامست اور قوتہ وسیع علم؛ موم غخسزاں کے 
تہوار؛ سہرگان [رک ہاں] کی ایجادء عصدل وانصاف 
کا ازسر نو قیسام؛ السانوں اور حسوانوں دونوں کی 
پیماریوں کا سادہ طربقے اور جادو کے ذریعے علاج اور 
خچٹرکی تخلسق (ص ٦م)‏ شاسل ھیں؟ البلّغی 
٥او(‏ ۶۸ط( )؛ مٹر جمه ٥8‏ ء20:000) بمدد اشاریهہ بذیل 
سادۂ فریدوں) فریدوں کو ھیئت کا عالم بتاتا ے اور 


. تخیل ہے کام لیتے ھوے ارزمی کی جداول کو اس 


ہے مسوب کرتاے؛ الثعالبی /٥:(‏ ۶:(×<ہ:ل 0:٣٢‏ :71ا 
وم یجول ء طبع مترجمۂ 50۳8م :20) پہلوی آئین ناءخغ 
(نانک) کے حوالے ہے بنانا ۓےکه اس کے دور میں 
لوگوں کو ان کی استعداد اور خدمات کے 7 نظر 
سراتعب دبے جاۓ تھے (ص ۵)؛ وہ فریدوں ہے 
منسوب اقوال اور امثال بھی بیا نکرتا ے (ص م)؛ 
الشہرستانی (المللء یھ 8٣٥۲‏ 1158ء ہ: 
۸ءم) آنشکےە یىی تعمیر کو اس ہے مسوب 
کرتا ےے؛ البہرونی ((مما/ہ۸ہ۳۸۶ء مر جمۂ نا۸٥ء8۵)‏ 
ص ۳ء و بمدد اشاریه؛ بذیل مادۂٔ فریدون) مہوسی 
تہوار جشن سدہ کو ہالواسطهہ اس ے منسوب کرتا 
ے؛ بحالیکە فرذوسی اے شہنشاہ ھوشنگ کی آگ کی 
دریافت ے اس کا تعلق بتاتا ے (شاھنامہ؛ مترجۂ 
۱ ۱ : ۹م) اور آنش سہرکان کی رسم کو اس 
ہے منسوب کرتا ےہ . ۰ 

مآخولء من مغاله میں مذکورہ ماخذ کےعلاوہ دیکھیے 
(م) نا5ط1 : باءمطذدہم۸۷ :ہاء:اب۶] (۵۸٥۵ا::۶٦۲)؟‏ 
(ہ) الطہریء بمدد اشاریه بذیل ماذٌه فریدہ ن! (م) 1۱۷8۲2ء5: 


_یدوںن 





٥؛‏ بمدد اشاریه بذیل مادّۂ أریندون؛ (م) السعودی : 
لوج بمدد اشاریه؛ (ن) وھی سصلف ۰ ۱۱ء:۰۱٥۸4۲۶۲۱۱۶۶‏ 
لتبيه والاشراف]؛ سترجمۂ ×۷۸ ۵٥‏ ۶۴۵٥ي٥)‏ بمدد اشاربهة 
بالخصوص ص بر حاشمه ١ء‏ اقتہاس از ابو تمام)؛ 
ہ) حمزہ الاصفہانی؛ (طبع ۵١۷۵1١001؛‏ ۱ : ۱۳ء مختصر 
ان؛ (ے) یاقوت بمدد اشاریه؛ بذیل سادّۂ اَثربٔدُون (اس کی 
خت نشینی؛ اس کے بہے) اور (ہ) ٥٤ 1: ۸۷/٥۷٥٢۵‏ أ5ا٥8‏ : 
بیط جا الا ٥٤٣:ہہہں0:/:1]ا؛‏ ص ج؛ حاشيه ء؛ (ہ) 
لمنُدسی + ع۶(ەادنا اء امزنو۴)؛ طبم و سترجبة 
10۶ا .01): ۸۲۳ ۹م:(,) مجمل النواریخ در ۸4ل 
_ۓ٤ےھ۵؛‏ (عہد حکوست کے سختصر 


بالات در تتبع فردوسی): ) 0( علماے اسلام مترجمة 


۱( رمہ۱ءعء) 


٤‏ اہ نا8 در ۱۸۲۸ ج ےم (۱۸۹۸ع)ء؛ ض ەم صرف ام 
ا ذْ ار)! (م١) ۸۰١١‏ اذ::0ہ0 .۸ : چہ ۱۷۱۷۲جا۱:۸اءلا 
۸۱ ااا/اەح ز عمرإمرروہ] × م:| ۲۰۷۱۱:۸۲٥۱:||×ج‏ ہا[[١:١۴۱۶۱0:‏ 
کوہں یگن جم+۹ ۱ ء؛ (م+۱) ۷.۰۱۷۵۷0۱۰( : ءجہ٥+:9م ٢‏ ا 
٢٢×5‏ ۲:ا://۱۲۷۷۱ دا ۶دہ46 ۷۱۸484۸۵م, با[ ؛ در ل44ل؛ 
۰۱م م حے بمد]ا 
(ندہ۸۸ :11 [و تلخیص از ادارہ]) 

فرییڈون بیگ (احمد): (م ۹۹۱ھ۸/ 
۲ ع)؛ صوقللی؛ محمّد پاشا رک ہآں] کا پرائیویٹ 
میکریٹری؛ عثمانی محائفظ خائے کا سربراہ اور 


منشات السلاطین کا سرتب ۔ اس کے حسب ولسپ _ 


کے متعلق معلومات دستیاب نہیں؛ البته اتنا پتا چلتا 
ہے کہ اس کا اصل نام احمد تھا ۔ اس کی وقفيیه 
(وقف ناہه) [دیکھہے مآخذ] میں اس کا نام 
بن عبدالقادر آیا ے ۔ فریدوں ۓ دفتر دار چہوی زادہ 
عایدی چلبی کے گھرانۓ میں تعلیم و تربیت پائی۔ 
مؤغخرالذکر کے سال وفات (.۹۹ھ/+۱۵۵ع) 
یں وه محسد پاشا مقوللی کے پاس بطور 
سیکریٹری ملازم ہو گیا جو اس وقت روم ایلی 
کا بیگلرییگی تھا ۔ مصوللی سلطات کا سمختار کل 


ری 


فریدون بیگ (احمد) 


بنا تو فریدوں بھی مل معاملات میں اھم حصهہ 
لینے لگا ۔ ایران ے مفرور شہزادے ہایزید کے 
اخراج کی گفت و شنید اور سگشوار میں سلیمان کی 
وفات (مے۱۵۹/۸۹ع) پر بحران کے دوران میں 
اس ے اھم کردار ادا کیا تھا ۔ اس محاصرے میں 
اس ےۓ ھمت و شجاعت کا مظاھرہ کیا جس کے صلے 
میں ہے زعامت (جاگیر) عطا هوئی اور 'متفرقه“ کے 
کے عہدے پر ترق ملی۔ ۸ محرم ۸ء۹ ۱/۱ جون 
٠ےن‏ ء کو وہ ریس الکتاب مقرر ھوا (اس کی برات 
(حکم نامه) تقرری کے لیے دیکھے منشات السلاطینء 
بار دوم؛ ۲ : ے۵)؟ ٍ رمضان ہب۹ ھاےں دسمبں 
سےنء کو ”شانجی“ کے عہدے پر فائز ھوا۔ 
سلیم انی کی وفات پر جب سراد الث بعجلت تمام 
معینه ے استانبول آ رهھا تھا تو دریا چڑھا ھوا تھا ۔ 
مدالیه میں فریدوں کی ایک چھوٹی سیکشی موجود 
تھی جس سے اس ۓ دریا عہو رکیا (مدشات السلاطین؛ 
بار'دوم؛ ‏ :ےمٴ پیچوی؛ ؛ :٦٦ء‏ تاےم) ۔ ایک 
ماہ بعد فریدوں ۓےٗ و شوال ۲۲/۸۹۸۲ جنوری 
۵ےن ع کو منشات السلاطین لئے سلطان کے حضور 
پیش ک؛ لیکن اس کی زیادہ قدر افزائی له ہوئی 
(سلایق ص ے٣۱)‏ ۔ فریدوں صقول ی کا پروردہ تھا 
اس لیے سلطان مراد ثالث نے اس ہے سرد سہری 
کا برتاؤ کیا اور ”نشانجی“ کے عہدے ہے معزول 
کرکے !ہے ١‏ محرم م ./۸۹۸‏ اپریل ہے ۵١ء‏ کو 
ادارالخلائہ ہے باحر جلاوطن کر دیا (طمعاءہ6 .8 : 
۵٥78ء‏ ص وے ر تاہے۱)۔ صقوللی کا زور توڑۓے 
کے لیے سلطان ۓ یه اقدام کیا تھا (پیچوی؛ ۱: 
ہوء:ے)۔ جمادی الاآخرہ ۹۸۵ھ/اگست ٠١۱۵۰٢‏ 
میں وہ سمندر (ہ8:0:0:0) کا سنجاق بیگی مقرر 
ھوا اور چار ماہ بعد صوبے کے صدر مقام بلفراد 
میں وارد ھوا (اہهاء:0ء ص رےم؟ ۲ مھونہ با2 :8 ۲ 
وسڈاءء-ءبؤبوہٰ۰۱ص۹م))؛ لیکن جلدیی(ہ۹۸ھ/ '' 





کویایگ:(امد) ہبےَ×8ہم"م 


ٹپیمحفسسسہناٹرہمس شر 





سس دیکھیے ازوادو ٢‏ ء صصدلا؛ ہ : ٢ہ‏ 
یہ ئ) اس کا تبادله کوسشندیل ھوگیا ۔ محرم 
8۶۸/ٹروری ؛ ہن ۱ء (صقوللی کے قتل کے ایک 
ال بعد) میں اے استنانبول میں طلب کر کے دوبارہ 
الجی کے عہدے پر فائز کیا گیا ۔ ٣‏ ربیمالاول 
۹۹ھ/آپریل ۱۵۸۲ء کو اس کی شادی رستم پاشا 
رک ہاں] ی دخشر عائشہ سلطان اور پھر سلیمان کی 
لی مہرماہ ے خوئی (سلائیق؛ ص ٦۲‏ تام 
گر یه روای تکە فریدوں کی شادی صقول ی کی ہیوہ ہے 
ھوئی تھی؛ درست لنہیں؟ دیکھے اادادچ۲-::111060ء 
٠ ۷(‏ حاشمہ پی) ۔ اس کی موت سیلان خون کی 
وجہ ے ملازمت کے دوران میں بروز بدھ سم صفر 
٦/۹۹۰۱‏ سارچ ۱۵۸۳ء ھوئی (سلانییق؛ صہے:) 
اور اہے حضرت ابو ایوب الصاری* کے مزار کے 
پاس قبرستان میں دفن کیا گیا (اولیا چلبی؛ ‏ 
۵.م؛ دیکھے 035) ۶ : م۹س تام۹م). 
فریدوں کی منشآتالسلاطین (تاریخی مادہ 
۹۸۲ھ ےج وکه سال تکمیل ے) سرکاری دستاویزات: 
فرامین؛ فتح اموں؛ براتسوں (سرکاری احکام) اور 
معاہھدات کا مجموعهہ) ے .اس کی علاوہ بعض جنگ 
روزناہے بھی شامل ہیں ۔ بقول سلائیکی (ص ے) 
قریدوں کی یه کتاب .۰ ۵ اجزا پر مشتمل اور‌گیارہ 
ابواب میں متقسم ےے ۔ اس میں ۱۸۸۰ دمتاویزات 
ہیں جن میں سلطان سلیم انی تک گیارہ عثمانی 
سلاطین کے احکام و فرامین شامل ھیں؛ لیکن کوئی 
بھی قلمی لسخه ضخیم نہیں۔ یه کتاب دو بار شائع 
عو چي ے۔ پہلا ایڈیشن جو ہ۱۲۹ دلہمہ۱ء 
گا یم ر٥ھ/۹ءم۱۸ء‏ میں استالبہول میں چھپا تھاہ 
نے دمشاویسزات پر مشتسل ے؛ جس میں ہم 
انظربرات اؤائنل عہد اسلام نے تعلق رکھتی ھیں۔ 
و 6 ٹن ہے ٣ھ‏ ۔ ۵ے۱۸۵۸/۵۱۴ء میں 
ج2ا تہ تھب کر دائع خوا - یه طباعت معیاری 





فریدون پیگ (احمد) 


ععے جس میں .مہ دستاویزات شامل ہیں؛ ان میں 
بیشتر مابعد کی تاریخ ہے تعلق رکھٹی میں ۔ یورپ 
کے کتاب خائوں میں موجودہ قلسی نسخود کی 
جانچ پڑتال (استالبول کے مخطوطات تحقیق و تفتیش 
کے منتظر ہیں) سے ٤٦1٥٥٦‏ ا اس لتیجے بر پہنچا 
ہے کہ منشات السلاطین؛ بار دوم؛ رم: ‏ تا 
ہہ (۸ه دستاویزات) اور شابید م : ومن تا 
ہے (.م دستٹاویزات) فریدوں کے اصلىی مجموعے 
ہے تعلق رکھتی ھہیں جب که م: ..م تا 
پمح (و۸م دستاویسزات کا زمائه تحریر سولھواں 
اور سترھویں صدی عیسوی ے) کی دستاویزات اہک 
علحدہ مجموعے پر مشتمل ہیں جو مطالب کے لحاظ 
سے گوٹنجن یونیورسٹی لائبریری کے قلمی نسخے؛ 
تری؛ عدد ۹م ہے ملتا جلتا ے ۔ مکرمین خلیل بے 
دعلوی کیا تھا کە بہت سی دستاویزات جو عنمان 
غازی اور اورخان کے زمانوں کی ہیں جعلی ہیں؛ 
اس لیے کھ ان کی ترتیب و تدوین میں خوارزم 
شاہیوں کے سمجموعہ مراسلات بنام التوسل ا ی‌الٹرسل 
کوپیش نظر رکھاگیا تھا (حاجی خلیفه :کش الفظئون؛ 
طبم فلوگل؛ عدد ,مےم)ء اس ہے منشاّت‌السلاطین 
کی صحت مشکوک نظر آے لگ تھی (دیکیے 
3۷۸۱۲۶0٥7‏ .11.(؛ در 1957ء م۱ (۱۹۲۵ع)؛ تمارہ 
+٭م)ء لیکن جدید تحقیقات ہے یه ثابت عوا ےکه 
یہ دعلوی مہالغہ آمیز ےہ اور منشآت السلاطین کا 
مجموعۂ فرامین بڑی حد تک قابل اعتماد مأخذ بے . 
منشات السلاطین کے شروع میں علم اخلاق پر 
ایک رسالہ ے جس کا نام مفتاح الجنات سے (ہادۂ 
تاریخ ۹۸۰۲ء۵ رع)۔ دوسری جلد ہے آغاز میں 
(ص ےن تا . ,.ہ) مصر میں اسن و امان بحال کرۓ 
کے ذرائع پر ایک مقالہ ملتا ےہ جو صراد الث کے 
عہد حکومت میں لکھا گیا تھا ۔ فریدوں نے سیگتوار 
(عدہتواع5) کی ہم (ہے ۵۹/۸۹ ع) اور مابعد 


فریدون بیک (احمد) 


کے دو سالوں کے وقائع پر ایک کتاب لزهة الاغبار 
در سفر سیگشوار کے نام سے لکھی تھی ۔ اس کے 
قلی نسخوں کے لیے دیکھے لائیڈن کی یولیورسٗی 
لائریری؛ ذخبرۂ ۷۲) عدد ےےم؛ کتاب خانه 
ملّت علىی امبری استالبولء عدد .مم؛ کتاب خانۂ 
حزیں؛ استائبول؛ عدد وسمم (مؤرخۂ ہے۹ھ۔ اس 
میں ٣٢‏ چھوئی تصاویر بھی هیں [کراتاےعدد ۰ 
شاید وھی نسخہ ىہ جو سلطان یق خدمت میں پیش 
کیا گیا تھا)۔ 
رئس التاب کی حیثیت ہے تاریخ فرانس کا ترجمہ 
کرایا جو آغاز آفرینش سے ۶+۵۳ تک کے 
واقعات پر مشتمل ےہ ۔ قلمی نسخه : 0:٦060‏ 
([ںجاء:؛ہ۴۱ .0 .1ا : عصاباە۲ی)؛ عدد .+(). 
مآخیل : (,) منشات السلاطین؛ مقدسےہ ۱:م تا 
+؛ (م) عطائی : حدائق الحقائقء ص ےم تا ےمم؛ (م) 
۸۵08 :7.11 : بذیل مادّہ در 57 بار اول (ے 14 





۱۵۸۰ء میں اس ے 


بذیل مادٗہ)؛ جس کا تقبع 8٥٥510867‏ ۓ کیا ے؛ ص ۱۰٠١‏ 
تا .ےم (اس میں مزبد حوالے بھی پاۓ جاے ھیں)؛ (م) 
مکرمین خلیل [؟٤۷۱۸8]؛‏ فریدی بیگ سنشاآقی؛: در 701]۸4ء؛ 
مندےے ص رور تارور عددرےے صےں تاوم عدد 
ہے ص جو قاس و عندد یں ض ہرپتاەہم؛ (ن) 
نام ×ز ۔( : ورءل ابر ۰۱۶۱۷ ووراوزط بءل اءدرایء: 1:7۷ +ھط 
.. ہءہوہ۱۷۷۸۷م/ء؛ در جاثہەل ع٥ہء0‏ !ا +جاء:؛:۴۶؛ لائپزگ 
+وو ےس متا ومم؛ (ہ) 5:4٥٥8: 110۱٥66‏ 
پر]إڑ,اویم ۱ق عوبرر3وم و'برژ؛ل؛ءءکا :0ا4 ھا در ۸۷1::۱۰ 
چرروراء7ئئیگر خناء ارا+دہ0) / :دہ( ہہ دا:۱۳۰۷۸۷+٥د0‏ . ؛ 
.80-ج:5؛ جمللد مج ما08090۲00] ۱۹۳۹ی صض و ہم تا 
١‏ وم (مزید حوالوں کے ساتھ) ۔ اس کی وقفيه (وقف امه) 
(استاانہول میں سجد کے اخراجات کے لے) دو نئلیں 
٤ں|/جنں|۸؛ھ)؛ا ٥١٢۱۰٢ ںإٍ٣٥ژرە ۲۶۰۶۷۸۱۰٢۳۱‏ .١افا‏ .15۱؛ ۱]ٴ 
استانہول ۲ع ضس مم بعد میں درج ھی 
([0 ۸۸۸ .۱ ۷۰] - 0۸۸۸ا۸۸7ہ ۸۷۸ .0.(1) 


۳٣ ۓ‎ 


رس ےےوےوےےیً رسس ش.ے۔.۔.ے.لےسش_4ف. ‏ سیت . ش٠٤ +٤‏ سس تس تٹشسسشسس 
مس سم چیم سمم چٹ 2[ڈأس سے سے سڈسے ت أسمعچأصىكدم-أ|سسدسمأسژڈجس×س-ت2- تر 22ےے بت <آ لے مس حسلص-ح٦2٤--ت_-×-×-×ۃص٤ة٦سس-سسسے‏ 


فریغونء بئو 





فریضہ : <ئرض [رک ہاں] . * 

فریغْن؛ بنو: آل فریمون گوژکان (گوڑیاناں: ٭ 
گوزگانیاں)ء عربی جوزجان [ِرکَ ہآں] کا حکسران 
خاندان - گوزکان یا جوزجان مشرق خراسان کا 2 
شہر ہے جو [ہلخ کا مغربی ضلع تھا جہاں ہے سڑک , 
سروالرڈ سے گزر کر شہر بلخ کو جاتی تھی 
(۰ع5]:۱۵ ما: شس ید ۶۷ءادوظ دا١‏ زہ :ھا ا٦ء‏ 
ص ٠‏ |)]۔ بنوفریغون چوتھی صدی ھجری/دسویں 
صدی عیسوی میں سامانیوں [رک ہاں] کے عہد میں 
لکان دینے والے مالکان اراضی کی حیثیت سے نمایاں 
عوے ۔ شاید اس ام کا تعلق انسانوی أَفْرِیدون 
(فریدوں) ے عو (دیکھیے حدودالعالمء صم ہم) 
پا اغلب طور پر اس کا رشتہ افریغ (فریغ) ے هو 
جس کے متعلق کہا جاتا ے کہ وہ ایسران میں 
اسلامی عہد ے پہلے خوارزم کا حکمران 
تھا (البیرونی : آثار الباتیے؛ ص ہم : ترجمه؛ 
ص !م) ۔ تاریخی شہادت کی عدم موجودگی میں 
یہ اىکان ےہ کہ آلِ فریضون جوزجان کے قبل از 
عہد اسلام حکمرانون یعنی دہخدایان جوزجان کی 
نسل سے ھوں؛ جن کے متعلق الطبری ے تفصیلات 
فراھم کی هیں (الطہری؛ ٣‏ ۔۶٤:‏ ۹ 
ٹا ا رو م۹ ر؛ خرداذبےہ ص ۰م ترجمد؛ ص 
٠ "۹‏ 

فریغونی فرمالرواؤن؛ کے اسما اور تعداد کی 
کبھی حتمی تعبین نہیں ہو سی ۔ وجہ یہ ے کهە 
ایک معاصر مؤزخ عتبی (رک ہاں] کی تاریخ ی می 
میں متناقض بیالات پاۓے جاۓ ھی اور اسی کی پیروی 
متأاخر مؤرخین (اہن الائیرء رشیدالدین اور این غلدون 
وغیرہ) ۓ کی ےے ۔ حکمرانوں یق فسرست میں 
مندرجة ذیلٴنام شامل هی : 

(الف) احمد بن فریغون : امیر جوزجان اس کا 
زمانة امارت ے۸۲۸/. ۹۰ء کے لگ بھگ بے ۔ یه 





ایک اھم حکسران تھا ۔ لرشخی کا بیان ے کہ 
اح یف زیغوف: ۓ امیر مو کے ساتھ دوستاله 
ووابط کو دوخوراعتنا نە سمجھاء اس پر مؤخرالذکر 
ے ماوراء اہر کے سامانی حکمران اسمعیل کی طرف 
ذوسی کا ھاتھ بڑھایا ۔ بعد ازاں احمد بن فریغون 
ے عمرو بن لیث منّاری ے اظہار اطاعت کیا 
(درٹخی : تاریخ بخاراء طبع شیٴسر ۲6۲ء٤اء:5ء‏ ص 
یہ۸؛ مترجمؤۂُ ۲۷۰ .1.1 : ۵۳ 0باللاظ أ/ہ (۶٥٥ذ111؛‏ 
کیمبرج (١۰۰ہ۷۷۸٥)‏ ۹۵ 8 یص۰ہ۸). 

(ب) ابو الحارث محمد بن احمد بن فریمُون : 
سپ ہے پہلے اس کا ذکر بطور ابوالحارث بن فریغون 
(ہضمن تذکرہ جعفر بن سہل بن السر زبان جو اس 
کا دیبر تھا اور سہمان نوازی کے سبب خراسان میں 
متبول عوام تھا) الاصطخری (ص ہم۱) اور بعد میں 
ابن حوقل (طبع ڈخویسه ٥ز٥ہ0‏ ٭0اء ص ہ, ؛ طبع 
9ء ص ۲۹۸) ۓ کیا ےہ ۔ ڈخویہ کی تحقیق 
میں الاصطخری کا یه بیانَ ۹۳ء ہے متاخر نہیں هو 
سکتا (ہارٹولڈ 8+٥۱٥‏ : دیہاچه جدودالعالم؛ ص و؛ 
۹١)ء‏ لیکن تاریخ زیادہ تر ۹۵۰۱ء ھی بیان کی جانی ے 
(برعاہ: 351٥٥‏ : حدود العالم؛ ص ہے :) ۔ ابوالحارث 
محمد بن احمد بن فریغون نۓ اپنی دخترسامائنی حکمران 
لوح بن منصور کے حباله عقد میں دے دی ۔ یه شادی 
مؤغرالڈکر کی تخق نشینی کے کچھ عرصے بعد 
دہمھ/وے۹ء میں ھوئی تھی (گردیزی : زین‌الاخبار 

طہع محمد اظم؛ ص ہم)۔ ٢‏ ےمھ/ ۹ء میں ایک 
جغرافیائی تصنیف حدودالعالم اس کے ام معنون ھوئی؛ 
الب اس کا مصنف کسوئی دوسرا ابن فریضون ے 
۔-(دیکھے منورسکی ذر صا و ای م] ۱۸4 سص وی 
تا ٭وم)۔ 
.۸۳۸۰ا ذاسرچ سس سم 
لہ -وٰۃ نسوزجان کے ساسانی امیر کی حیثیت 
موچ رط کی مزاست کرے ےڈ 


اقا 7 





۳۴۰,۸ 


۱ 
ٰ 
ٰ 


۱ فریغون؛ بنو 
ہلند کر رکھا تھا ۔ وہ لشکر جرار لے کر فائق کے 
مقابلے کے لیے جوزبان ہے نکلا اور دریاے سیحون 
کے پار ترسذ تک پہنچ گیا ۔ فائق ےۓ اس مقابلے کے 
لے ہانچ سو ترک اور عرب سواروں پر مشتمل فوج 
بھیجی جنھوں ۓ فرغونی افواج کو شکست دی اور 
اس کے بعد وہ بلخ واپس آۓ (عتبی ؛ تاریخ یمٔی؛ 
رع +مہ۲؛ ابن الأئبر بنیل سال ہمھ)۔ 
+۸مدام٭ ۹ھ میں لوح بن ملصور خراسان کی باغی 
رعایا کی تادیب کے لیے نکلا تو دریاے سیحون سے 
پار اتر کر جوزجان آپا؛ وہاں کے امیر ابوالحارث 
الفریغونی ہے ملاقات کی اور اہی افواج کی آبد تک 
وهیں نتم رهھا (عتبی : تاریخ یمیی؛ ۸۳۱)۔ 
اس وقت سانانی افواج سبکنگین [رک باں] کے زیر 





ا کمان تھیں ۔ ۹/۸۸۵ ۹ء میں سبکنگین اور اس 


کے فرزند محمود نۓ ابوالحارث الفریغسونی ہے کہا 
که وہ ھرات پہنچ کر ان سے آ ملے۔ اس ۓے ایسا 
ھی کیا (عتبی : تاریخ یعینی؛ إ : ۹.ء؛ گردیزی: 
زین الأخہار؛ ص ۵۹) ۔ کچھ عرمے بعد طرفین کے مابین 
دہرے رشتة مناکحت نے دونوں گھرانوں کو متحد 
کر دیا (محمود ۓ ابوالحارث کی همشیرہ ے شادی 
کی اور محمود کی ھمشیرہ کا عقد ابوالحارث کے فرزند 
ابو نصر ہے ھوا (عتبی : تاریخ یمبی؛ ٣‏ 

ابن الائیر ہذیل سال ہ. مھ؛ٴ اہن غلدون : 
تاریخ طبہح لبنان ۱۹۵۸ء م :۰ و۹ے)۔ جب 
سبکتگین کا انتقال ھوا (ے ہہ ٭اے و ۹ع) تو ابوالحارث 
الفریفونی ے سبکتگین کے دونوں بیٹوں محمود اور 
اسمعیل میں مصالحت کی بھی کوشش کی (عتبی : 
تاریخ یمبی؛ ۱ : ۵ےء)ء کیولکە ان میں کشیدگگ 
پیدا هوگئی تھی۔ محمود ہۓ جب غزنی پر چڑھائی کا 
اِادہ کیا تو ابوالحارث کو مکتوب بھیچ کر اپنے 
ارادے ے آگاہ کر دیا (کتاب مذکو؛ ر:ےے٣)۔‏ 
آخر کار سلطان محمود نۓ ۹ہ۳م/ ۹۹ء میں اپنے 


فریذون؛ بغو 


بھائی اسُعیل کو ابوالحارث وا ی ج۔وزجان کی 
حفائلت میں دے دیا (کتاب مذکورں ۱ : ۴۱۹). 
یه امر موجب حیرت ے کہ العتبی ۓ ابوالحارث 
محمد بن احمد بن فریغونی کا کہ ذکر نہی کیا۔ 
اس ۓ آل فریغون کے جو سرسری حالات لکنے ہیں 
(عشی: تاریخ یمینی؛ ٢ر‏ تاج ۱)ء ان میں 
مذکور ے کہ ابوالحارث احمد بن محمد ابو لثصر 
کا باپ تھا؛ جو اس بیان کے نتیجے میں فریغونی 
گھراۓ کا سربراہ معلوم ہوتا ھے ۔ سمکن عہ کہ 
ہےمھ/۹۸۲ء کے بعد جب ابوالحارث نۓ حکمرانی 
کے پچاس سال پورے کر لیے هوں تو اس کا جانشین 
اس کا ایک بیٹا ابوالحارت احمد ھوا عو جو باپ کي 





سی کیت رکھتا هو ۔ اس صورت میں یه وھی 
فریفونی حکمران ھوگا جو که عتبی کی بیان کردہ 
سہمات میں (, ۹۹ -۹۹۵ع) مصروف کارزار رھاء لیکن 
عتبی کی عبارتوں میں تناقض پایا جاتا ھے ۔ منورسى 
ۓ صراحت کی ےہ که عتبی کی تاراخ بمینی ( : 
)سس مذکور ہے که ابوالارت احمد بن 
محمد کا جائشین اس کا فرزند ابو نصر احمد بن محمد 
ھوا تھا جو که ممکن نہیں معلوم ھوتا ۔ اس سے وہ 
لتیجه اخذ کرتا عے کہ ابوالحارث احمد بن محمد 
کر رر تا 
كذص۱۸۳ء) ص ۳ہ۲ زط لاھور ك‌- ‏ ص 
ے۲ء) میں ابو نصر محمد بن احمد بن محمد کو 
ابوالحارث احمد بن محمد کا فرزند بتلایا گیا ے؛ 
لیکن اس ہے کوئی مثبت نتیجہ برآمد نہیں ھوتا ۔ 
بعض اور مقامات پر عتبی ے ابو نصر احمد بن 
الفریغونی کا ذکر کیا ہے (عتبی : تاریخ یمنی؛ ء : 
مہ : طبع دہلیء ص رےء: طبم لاھور؛ ص ہ۱۱)۔ 
اے ابوالحارث محمد بن احمد کا جانشین کہا 
جاتا ے . 


۲۴۹؟ژ؟ 


فریغون؛ :نو 


(ج) ابو نصر احمد بن محسّد بن فریغون : 
جب سلطان محمود ے ۹/۳۸۹ ۱۹ء میں خراسان 
کی سامائی حکومت کا غاتمه کر دیا اور بلغ کو 
اقامت گاہ بنایا تو مقامی حکمران جو سامالیوں کی 
اطاعت کا دم بیرے تھے اس کے سطیع و فرمائبردار 
بن گئے ۔ ان میں حکسرائان جوزجان بھی 
تھے (عصبسی : تاریخ می رع +ہرم؛ابن 
الاثیر بذیل سال ۹ہمھ) ۔ جب ایلک خان ۓ 
سلطان محمود پر حمله کرۓ ہے لیے دریا سیون 
عبور کیا تو جوزجان کے گورنر نۓ سلطان کے بھائی 
نصر کے ساتھ مل کر قرہ خالیوں کے خلاف ۳۹۸ء/ 
جنوری ۱۰۰۸ء میں چرخیان کی جنگ میں شرکت 


ا کی اور قالب لشکر میں کھڑے ھو کر داد 


شجاعت دی (عتبی ؛ تاریخ یی م: مہ:؛ابہن 
خدون م: ہہے)۔ جب اسی سال یا اس ے 
اگلے سال سلطان محمود ھندوستان ہر حمله آور ھوا 
تو اس کا بہنوئی ابو لصر الفریغونی بھی اس کے غمراہ 
تھا اور اس ۓے جنگ میں نمایاں حصے لیا (عتبی : 
تاریخ یمیٔی) ء : رو؛ ابن خلدون: ۰م : ۸۹ء)ء۔ 
ابو نصر کے والد کا انتقال ھوا تو وہ گوزگان [جوزجان] 
کی اىارت پر بحال رھا اور اپنی وفات؛ یعنی ۱مم / 
٠٦٥٠‏ ۰۱۱١ء‏ تمام اختیارات ہے متخ هوتا رھا 
(عتبی : تاریخ یی رہد ابن الأئیرء ہذیل 
سال مذکورہ؛ اہن خلدون : تاریخ ۷٣۳٣٠ء).‏ 
(د) حسن بن فریغون: جس کا ذکر ایک دفعه 
بیہقی ۓ کیا ے (تاریخ بیہتیء طبم ۷٥3۸0:۱ء‏ 
ص۵ .حولة منور۔کی : حدودالعالمء ئىصءے١)‏ 
جوزجان کا وا ی نہیں بن سکا بلکھ ۰۸مھ/ء۱٠٠۔‏ 
۸ء ہیں اس کے بجاے ابو احمد محّد بن 
محمود غزنویوں کا الب بن کر حکومت کرتا رھا۔ 
ابو احمد کی شادی ابو نصر الفریغوئی کی ایک بی 
سے بہوئی تھی (عتہی : تاریخ یئ“ را پیا 





۳۰ 


فریکسی لیٹم 





:دا مال .8ظ نہ الجوزجانی کی طبقات الناصری کے 
جئی۔حصے کا ترجمه کیا ے؛ اس ہے آل فریغون کے 
متعلقی هماری معلومات میں کچھ اضافه نہیں ھوتا ۔ 
وہ اپنے حواشی میں ایک مأمون بن محمد الفریغوی 
کا ضرور ذکر کرتا ۓے؛ (یعی خوارزم کا مامون 
بن محمد [رکٗ ہاں]) ۔ ایک متاخر (سولہویں صدی 
کی) مصتف مفاری ے اے فریغوی لکھا 
ےے حدود العالم؛ ص" ہے ہ؛ چہار مقاله؛ طبع 
سرزا محمد قزوینی؛ 8 60 ہ۹ رعء؛ٴص ہمم)؛ 
لیکن انے عام طور پر غلط سمجھا جاتا ھے۔ هو سکتا 
ے) خوارزم شاھیوں کی یک جدی شاخ ہے تعلق 
رکیتا ہو جسے اس ے ‏ ہسھ/۹و ۹ء میں اتتدار 
ے محرو مکر دیا تھا ۔ اس صورت میں وہ مذکوره بالا 
افریغ یا فریغ خوارزمی یک لسل سے پیدا ھوۓ 
کا دعلوی کر سکتا ے ۔ بنو فریغوں کی امارت میں 
جوز جان. ۓ دسویں صدی عیسوی میں بڑی اھمیت 
حاصل کری تھی ۔ سیاسی سرگرمیسوں کے صلاوہ 
وہ فریغون علما اور شعرا کے سربی و سرھرست بھی 
تھے ۔ ہدیے الزماں الہمذانی اور ابوالفتح البستی 
جیسے فضلاء ان کے درباری زینت تھے (عتبی : 
۔ تاریخ یمی٘یء :۲ء قا۵.ٴ ٴ این الأئیر؛ حوادث سال 
١مھ‏ ابن غلدون : تاریخء می+۲وے)۔ 
حدود العالم کا فاضبل مصنف بھی شامل ے . 
مخ : )١(‏ ةاەطاءەظ ۷.۷۰ : دیباجۂ 
مجدود العالم ضص م تاے؛ (م) مٹورسکی (۸۷10٥٥9۷‏ .۷ء 
کتاب مذکور ضس ہے ؛ تا ہے؛ (اس میں آل فریغون 


ان س 


سح 


.ک5 عدم اور مکمل ترین بین ے)! (م) وھی مصلف : 
نود قربغون اور حدود العالم: در ٤ع]‏ و'میں 4ھ 
چلسٹودچاوو ا ۔ا5.2 (ہ ۸۷نا برا لامک لنٹن ووّے 
سج جا جوخخ (م) زخاز ٥ت3"‏ د3 .2 : ۰۸٠7ػ۷۰۷‏ ورغ 






2 سی ستتہ علاطاہ در طنہمراال4 ' 


سجھتا ٹیچ سس .سس ٤.-۔.-.۔‏ سس سس ٠ٹ‏ ؛'زدتید .دع سد ش٠‏ تل شی شش سے .س٠×‏ --ی ہف یسل ات الات .تہ ...شس .سس سس 


ہت ۱:۵1 ۶×6 ۷1[ ۷۸۶۷۱۰4۱6 ۸۸۸۰/ ۶۸ :ا ولائا٣٣م‏ ۶7 ۱چ ہببراء 
1356کا .ا نط .ازفاطظ ۲۳ وع ۵| :یم (جو کہ سترھویں 
صدی عیسوی کے مصلف بنجّم باشی کی تصنیف پر مہنی 
ے)؛ (ن) جہ 80٥1‏ ۸۸ .ما : جب77٠ز)'۔ا‏ '۱۰ ۹4ل ۰٦ا7‏ 
"۵۷ 160 /ہ؛ در ارمغان زی ولیدی طوغان؛ استانبول 
۵ص رمم نام دم؛ (۹) 2101 ت۷ ت۷۷ : 
)٥ 90‏ گآرہ :لییہروموراں۸4( ہ۰۸٢۱۱۱ی‏ 7۲ہ 710+۴۰ 8٥۷۸‏ :٭ااا؛ 
کیرج رو رع ضیمه 0ء آل فریغون؛ ص وے رتامٰ؛؛ 
(ے) ٥.٠۰ 80۱۷٥٢٠٢‏ : ... ۰::/۶٭00:۱۳۶٦0)‏ ٦٦ء‏ ایڈنمرا 
-+وو رع ہمند اشاریه! (ہ) عنااطاامقع؛ ص ف, ی 
۰ (۵ ہ٢0۸ ٥۱۰‏ .۔ما) 
فریِقی : عربی میں اس کا مطلب ہے لوکوں کی ٭ 
ایک جماعت [یا بڑی]ء نیز قافلے [یا جماعت] کا ایک 
حصه [عموًا بالمقابل جماعتوں کے لیے استعمال ھوتا 
ے]۔ اسی بنا پر نرکی میں تنظیمات کے زماۓ سے فوج 
کے ایک ڈویژن کے سپه سالار اور بحری بیڑے کے 
لائب امیرالبح رکو فریی لہنے لکے ہیں ۔ یه عہدہ طبته 
علما کے عہدے استائبول فاضی سی ملق ملازەدت 
کے رتبه اوی (صنف إقلی) اور قدیم نظام ححومت 
میں روم ایلی کے پیکٹر بیگی کے عہدے کے براہر 
سے ۔ وهہاں پہر نجی فریق (درجه اول کے فرىی) 
بھی هھوے ھیں جن کا عہدہ ”الا“ (ملازیت ملّق) 
کے مساوی هوتا ے ۔ مؤخرالذکر کو عطوفت ی 
(شفیقء کریم النفس) کہلواۓ کا حق بھی حاسل 
ھے اس کے برعکس ال الذکر کو محض سعادت لی 
(خوش نصیب) کے لقب پر ھی کفایت کرنا پڑیق 
ان دونوں لقبوں کے بمد ”حضرت تلری“ کا 
لقب آتا ے جس کا ترجمہ تری کے محکمۂ سیاسٹ 
خارجه میں ١0٢ا‏ +نا :الاٴ کیا جاتا ے . 
(٢۸۸٢اا )6٥1..‏ 
فریکسی نیلم ۔ ۴۲۵۸1010۱ ازمنے متوسط ٭ 

میں ایک ناؤں کا ام تھا ۔ یه دؤں اب ے٥ل::0-دا‏ 





ۓے اور ۸:٤١‏ 2 ۷۷ 
٣٥ ۷۰۱۶۰ ٢ ۲۵۱٢٢‏ ۱۱۱ت۲۱۷۱۱۱1::ہ+0) میں اہک شی میں 
اع ےہ دائرہ المعارف ا ام لاىيه سس اس ہعام کے 
ری وجے به ے که بنہال سام حری حمله 
وروں کا اسی 


٣۳٣۴م)'‏ کچ ام سے موسوم ےہ 


حملد اور ے ھ/۹۱ہٰع تاب ھ/م۹ہء میں اندلی 
ہے وارد ھوے تھے - سینٹ ٹراہز (ہ ہ۰10 5:0) 
یق غلج میں قدم جماۓ کے بعد انھوں ے ایک 
ندرتی فلعه ١(‏ 1:۲۶:۱۷ ,۵۸۱۱۲۷۱٢۰ا)‏ پر تضمە ٹر لیا۔ 
کے فغربب آج کل )0600ا ٣‏ ُذؤں آباد 
عے۔ حمله آوروں کی سدد کے لے اندلس سے جلد 
سی تازہ دم جماعتوں کی کمک پہنچ گئی ۔ 
دار۲ کے ضلمع میں ان کی خوب جننگ ھوئی اور 
انیوں ے سب ہے بڑے شہر کو تاخت و تاراج 
کیا ۔ اس کے بعد انھوں ۓ مغرب کی طرف پیئرقدمی 
جاری رتھی۔ رون 8٥0۱٥‏ کے اوپر ے هو کر ان 
حمله آوروں ے الس اور پیدیمونت۴ه ٠١ہ١۲::/۷‏ کے 
علاقے کو بھی اینے اثر و نفوڈ میں شامل کر لیا ۔ 
۱+مھ/ ۹ء کے لگ بھگ موسم گرما میں تیز 
رفتار ھلکے پھلکے دستوں ے سارے علاقے میں اہی 
بیشتر تعداد سمندر کے نزدیک فریکسی لیٹم ے 
کومستان علاتے بی رجہ آبشد رھی- :ساد 
ریاستوں کو آھسته آھسته مدافعت کا احساس ھوے 
لگا لام ١میا‏ وت یا وس 
(دہ 0 ۰ط )٥۱٥٥٥‏ ج جا 8 دار ۶۲۱۷٢۵٣٢٠٢‏ اور 
کوہ الپس کے پار کے علاقوں کو سسلمانوں کے 
تسلط ے آزادکراۓ اور بحری حمله آورو ںکو خلیچ 
50101-702 کے قلعے ہے نکال باہ رکرۓ کر لیے 
چلے آۓ۔ اسی طرح اس ”نرا ی اسلامی رباست* کا 


خاتمه ھوا جو خالص مسیجعی سرزسین میں محصور 


۳١ 


' کتاب اس مقالے کا بنیادی مأخذ ے) میں کتاہوں کے ام 


فزارہ زہو) 


تھی ۔ (داا ۸ا:')-3( : مہزجوہ سو 'ل ہم جم مواؤٹاظ 
|١ ۱10138011: ۷ 5:0٥۰‏ ہی لا ے١۱‏ ( ۰ 

ماخیل : غربی تاریخیں ان واقعات کے متعلق بالکل 
خاسوش ھیں ۔ ان واقعات کا اصل مأخڈ )١(‏ 10061800 :_ 
ذزد:۹۰١٤‏ 4,010۸ طبع 8 8؛ نوورلائیزگ و ٤یع‏ ے؛ 
٥:۷ )+(‏ ذ*٭.۰٦].[1:‏ تم عباد۷۰(ءءںگػگ وعاا 1۷۶ء70[ 
ممءوں۴۶ء پیرس ہمہ ١ء‏ (انکریزی ترجمد لاھور ن۹ ۱ع)ء 
ان بحری حمله آوروں ی مفصل ثاریخ ے۔ ان کے یڈ 
سزید دیکھے (م) ٢٣ل‏ ئجمہں'[ .٤ا‏ : ےل سوہ :ا 
ویو ایر زا۱۶ ۳۰| مہ۸۳ ۲ںع٤)‏ پرس بررورعی سض 
جممتا جےم: (م) وھی مصلف : 
رع مع موق ہیرس ے, ورع سو ےرقاے,. 


ع ریو( ےا 


! (و) 
۳:٣۰٢) ٦٤ ۷ ۵۰۲١‏ .نا : ۴| وو |٠‏ ۶۷× ہ٣‏ صا 
ءاءءاق؛ پرسر,وری صسمرسپ ببعد؛ (ہ) ۔|ا۷ ضا .ظا 
۲۲۱۷۶۰۳۸۵۱ 


دا۸ .رظ ٘ادالل؛ ج من تا ڈوم (یه 


بالتفصیل ہذکور هیں . 
زادارہ 57ء لائیڈن) 
فزارہ (پٹو) : شمالل عرب کا قبیل؟ جس کا ٭ 
سلسله نسب یه ے۔ فزارة بن ان اذ بغیض ریت 
بن غطفان ین سُمد بن فیس یلان بن مر بن نزار 
بن معد بن عدنان (ابن حزم : جمھرة انساب العرب)] ۔ 
یے لوگ نجد یىی وادی الرنہ میں رھتے اور 
[جاھلیت میں] حَلاّل نامی بت کی پرستش ت شکرے 
رن وٹ 
قرو ذیل کا ذکر کیا جاتا ے: عدمہ؛ الا کا در 
أظفارہ ہلدمء جش أعیارء جنفاء الجناب (مدینةُ منویہ: 
اورنید ہے درمیان)؛ داثر؛ 0212,70 التلطد صبع 
(کوہ عرفہ پر؛ ایک غخاصی بڑی, جگہ)؛ ازل لوو 
عَرَيْتَ؛ پہاڑوں میں ہے آبان لاسوو اووماہات۔ 
لی (ان دونوں کے دوسان وادی الین ج)' 
[انھیں دولوں پہاڑو ںکوملا شر ین 











ا ٭ 1 ۱ ذو او (۸۲:([۵عا:ءنتا ۷ : :9!واومجل 
"پ ےہ ہیں ؛ غلطی ہے ذو وُر دیا گیا ے)ء الھرد 
نراک بنو محارب)ء ہا اور عرَة فة الْبَال مع 
نام الد ی پہاڑی کے؛ ہانی کےکھالوں میں : 
عباقر؛ آردی؛ وادی الْطٰن الُوی (صرف نو7 كة) 
دائر؛ الاٹیےتہ الدئیےۂدء غشن؛ الحساء: رر شرج؛ عرار 
عرنان اور میم ۔ [بنوفزارہ کی پائچ شاخیں هیں : 
عمبی معد؛ شمخ؛ ماژن اور ظالم ۔ زِمالة جاھلیت 
میں حکوست و ریاست ہدر بن عدی کے خاندان 
میں تھی اور وعی تمام غطغان کے رثٹیس و قائد 
تھرت حذیفه بن بدر اور عَیینه اسی قہلے سے تھے] . 
تاریخ ؛ ڈیہ بن بذر اور اس کے بیٹے حصن 
کی قیادت بتو فزارہ ہۓے اس جنگ میں جو 7 صدی 
تک عبس اور ذببیّان کے درمیان جاری رھی اور جو 
سرب داحمی کے ام سے مشہورھےہ ایک نمایاں 
کردار ادا کیا ۔ ان کی دوسری جنگیں یوم الکقافە؛ 
یوم الام وغیرہ ناموں سے مشہور هیں - غزوۂ غندق 
(۹۰۲/۸۵ع) کے دوران میں عیینلہ بن حمن کی قآیادت 
میں عفان کے دیگر قبائل اور یہود عیبر سے م ل کر 
آنھوں ۓمدینه منور ہکا محاصر ہ کیا ۔ اس کے دوسرے 
سال بنو فزارہ میں سے کچھ لوگوں نۓ آنحضرت 
صلی اللہ عليدوآلہ وسلّم کے اونٹوں پر مدینة منورہ سے 
چند میل کے فاصلے پر حملہ کیا اور مدینے ہے آۓ والے 
ایک افل یکو لوٹا اور ان کے سردار زید بن حارٹے 
کو زخمی کر دیا - ۸ ۱ء میں وہ رسول اکرم 
صلی اللہ علیہ وآلے وسلّم کے عقابلے میں یہود 
خیپںر گی سدد کرےۓ کو تسار تھے کہ آنحضرت 
می الہ علیسہ وآلهٍ وسلّم ۓ انھیں ایسا کسرۓ سے 
روگ جم -:حنة الوفود (۹ھ/. ءم۹ع) میں وہ خارجہ 
:یئ کی قیادت میں اطاعت قبو لکرنۓے کو آۓ ۔ 
توییزت نب لق علیہ وآله وسلم کی وفات کے ہمد 
نو غخزاوضرغ مہیں اور دوسرے قبیلوں کی طرخ 


نہ 


عارفی طور پر سرکشی اختباری؛ لیکن حضرت 
ابو بکر صدیق ہے انھیں زیر کر لیا ۔ [بنو فزارہ 
ے یزید بن عمر بن کے ایسے قاہل وا ی و قائد پیدا 
کیے ۔ این خلدون کے زماے میں بنو فزارہ کے خاندان 
کے افراد افریقیےه اور المغرب میں پھیلے ھوے تھے 
(دیکھے ابن خلدون : تاریخ)] . 

ماخل : 
7ء ص ہےر سوہ سدےے سس ہ؛ سص ہے 
س ئا ص ہر سطرم۔ ص جر؛س ۱۳:(م) الیبُگکری : 
معجم ىا استعجم؛ طبع 0ءء ص مہوعے ور 
۳۵ء؛ ہ۵ء؛ ۳۵۸) ۹ ۵ ۵۲۵) ۵۹۸؛: (م) باضوت : 
معجم البلدانہ طبع ٥1٥٥!9ن‏ ۷۷ء ١ےا‏ مم رم 
ے٣م؛ ٣‏ س“؛ ‏ مم؛ حجم ٦.۱٢۳‏ ٤ےے۹)؛‏ ۹۹۸) ۳۹ے ڑ2 
پہ مم س؛ .جخ؛ ۱۳۳إ)؛ خ۹م٣٣٢‏ ,س۳ا جم جب ؛٥۵؟۲۹ن؟‏ 
ہن۵٤“‏ خجے ظ ۳:مے؟؛ ٢٣٣۹۳۴۳‏ ن4۳ خءءم٣۲م۲۵۵‏ ۹۰۹م۵؟ 
۲, ؛ ۹م۹) ۹۹۳) ۱ج ے) ‏ ہے لم : ۹٣٣۳٢٣٣ ١۱۹۳٣‏ عىم) 
(م) الاغانی, 
ور وو رب متا ۱س؛ بوتاےن؛ ۰۹ ١3ے‏ :ء۱ ١تٹا‏ 
۵ر اور اشاریهہ بنیل مادّہ؛ (ن) الطہری : :410۸041 
(ع٭ەل) ۵6)) ۱: 


من ١٠٣‏ ٴ٢‏ ٣٠١۱؛‏ ۲۳ء ۱۹و 


۰۵ ے۵۵ ٹا وج۱۱۵ ے١١٦‏ 
ہے ۸۹۰ رتا ۱یہ۳ ف4 +ہمٌتا 


(و) ١ا۶٥‏ دٴ٥١ہ۳۷۵‏ ۰ : 


ہی ہیں 
جمرمر تا مم م۸..م؛ 
0ت بجمراہ: ناو مٴہا سہا|ا: اد٣‏ ہ ا::اع ا۱ء 
ہعالااوط ہہ ز(ہہچہذااة0 ۱۸۵۲ءع)؛ حصۂ دوم: 
27 [ ا٭رہ7 ,5۱5۱:۶ ۶با د11|؛/1906]؛ (ے) وھی مصنف : 
ہم|اءجاہ٣‏ بمببا:×(وو|ہ٣ءج +٥‏ 20۷ 151:7ئئ۸ (ء۸8٥‏ و۷٥05‏ 
۴ھ۵بئ6)؛ ضس ے:م؛ (ہ) 0:1٥ ٤6 2٥۲:٦۷۵‏ : 
مہوروزجببوا|:] '| ۰٢۷٢ج0‏ ۸۸۲۱۰۰۶۰ و۲ف 3101:76ا5 ا ہد !وووق؛ 
(پیرس ےجنہ ہمہ ۱ع)او +ر:مٔہم؛ .مم امم 
جدم تا ہدم؛ ےمد ا رمن؛ ٣مہ‏ ان مہوءم: ٣۳٣)؛‏ 
خ۱ ٹ۱۵۵ٴ ٣۱۳۶۵ ٦۱٢۱۸ ٢١١۹۵ ٢١۱۵۹ ٢١۱۵۸‏ ممرمم) 


روم تا ہم؛ [(و۹) این حزم: جمہرة انساب العرب؛ 


(ر) الہلدا : جزیرۃ (طے 11ط 








بمدہ اشاریه؛ (,) ابن خلدون : تاریخ؛ اردو ترجمە: | ہیں جہاں زراعت ھوتی ہے؛ کیولکہ صرف یہیں 
شیخ عثایت الہ : تاریخ اسلام؛ حصة اوّٗل, لاھور ۹ء | مستقل آباد کاری کا کوئی امکان ہو سکتا ھے؛ لیکن 
یو (ں) القلشندی : ٹھاییة الارب فی معرفة | تقریًا سارے کا سارا فزان (کل رق ےکا تقریبًا ہہ فیصد) 
انساب العرب؛ ص موس ببعدۂ؛ (۱) عمر رضاکحاله : | لق ودق صحرا ے اور وہاں ہاشندوں کی ضروریات 
معجم قبائل العربہ سم : 1۸و تا ۲ و؛ مم ماعذ] , کے لیے کافی غله اور چارہ پیدا نہیں ھوتا اور انھیں 
(۱۶۶۲عت8 .( [و ادارہ]) اپنے سویشی طرابلس کی چراگاھسوں میں بھیجنا 
فزان: :إ وسطی صحرا کے نخلستالون کے سب ا پڑے ہیں . 
سے بڑے مجموعے کا نام ے؛ بحاليکە ملک کے اس مآحذ ًَ)(0( 1::5:۵50]: جوتء: ءا٥٤7‏ 
حصے کو جو صحرا ہے ڈھلوان کی صورت میں خلیج ۱ 2×۷۸ ۳ا4( بل۷٤٥ج‏ مہنهہ) ہہ ۶۷ا۸ ویسر ۷۷٢۵٢۲٢‏ 
٥‏ تک پھیلا ہوا ے طرابلس کہتے ہیں ۔ ہہ ؛ۂ (م) مەمہا: ۲ز 77۶0۸٥:|۰‏ ئرہ ۷۰۱۱۲۵۱:۱۱۰( 4 
فرّان خود صحرای سطح مرتئع کا ایک حصه غۓےۓ۔اس ۸۷۶/٣ 4[+٠(‏ لنڈن بیع (م) :انا : منھ 
کی اوسط بلندی سطح مقار کے و سے ۰" ۰ی .یا علاریںں5۳؛ جلد ر؛ 3 ا۶ھ زبار دوم؛ برلن 
فف نک ۓے ۔ یه شمال میں حبل السوداء جبل الشرقیة ۳ہ ئع)؛ (م) تعەدطاد:؛0ا ( (۷۰۲۶۲۶۰۱٠٢٢٢ : 011 5٥۰ ۱٥۱۵‏ 
اور غارو الو د کی سطحات ہرتفعه اور حنوب | ۶۸۸ ۱٥ہ‏ ا "ہ ہءم(ا/ءہ7( ۳۰ا ×ہ۷+۷٥۰ہ:ا‏ ۹٥ہ 7۶0٥۷:‏ زؤہ 
میں طوارق ٦04:8‏ کے تلی کے مشرق بازو اور ۱آ ۷ہن4 لنڈن ہمہ ۱ء؛ (ن) ہہ:ا دن : ہا 7+0۷ 
تمویا (جنق بہاڑوں) نے گھرا ھوا ے۔ اس کی مسشرق ےا“ ںمباەک /ہ ۱ ء:ہ:طا :ہ0 ی۸۶:؛ جلد م؛ لٹن 
اور مغربی سرحدیں غیر معین ھیں, لیکن انھیں اندازًا |. ہمہ ؛ع؛ (ہ) وھی مصنف : ہ7٥کتا۸4‏ ہ زہ 1٠+۷۰۱۷‏ 
تقشے پر یوں بیان کیا جا سکتنا ہے کہ جنوب معرب ۱ ۳ا4 /۸:9٥ت‏ ہ٥؛‏ لنڈن ٭۵ہ۶۱؛ (ے) طاعوظ : :اہ+7 
میں ؛ ان۸ کا پہاڑی سلسله؛ شمال مغرب میں :ا۸ ء؛٭ہ) ہہ ۶۱۱ءہ۷ ہا دہ ا٢مہ‏ اتا /۸ہ؛ 
وادی الش٘اطی کا منبع اور مشرق میں واد الصُغیں | ج جلدیں؛ لن ے۶۱۸۵۸۰۱۸۵: (ہ۸) فممقتھصاءظ :٢۰‏ 
(رقبه ہم ر۹ہ۸را مربع میل) - تقریبا سارے ملک ررمث(۱۸ء) عارتہ<+گۂ طاہہھ” .×× ۔ص“ ؛موہ:ظ ہ۷۷ ہ×ءنڈ 
میں طبقات ارض کے دور اولین کہ بھربھرے پتھروں ۸4۰۶۸) .ا5ظ؛ عمطاہ6 ۱٢۲‏ ہ۱ئ (و) ‏ مہ۷ سط :- 
اور چہوے کے پتھروں یىی مسطح تہں اف جمی ا۷مہ۷ بل جن۳وو ہ7 دا ۰ت۶ ەباہگ مل ہ۲۶۱:۱۱ما×تا؛ 
ہوئی هیں جو بعض حصوں میں ننگے پتھریلے صحراؤن پیرس م٦‏ ۶۱:؛ )١(‏ تناما :×۷× وزما ڈد قسم 
(حمادة) ی 7 رت اختیار کر گی ھیں؛ لیکن باقی ہروە 7 در .۷/۱/۰ ۶×۷۵۶ہ۶۶۱۶۶۷۷) .۵ 5اع:تا؛ جلد و؛ عدد ‌ 
علاقوں (مَرزْوِق کے جنوب اور شمال مغرب) میں آ س ؛؛ (۱۱): وھی مصتف : صظ مت وھ در 
رٹ کہ تر ع لے تی میس ا یی ھی می ا 
ساس ہج .ھ0" میں گہری نو کر امقا؛ ط۸( ؛ برووومز مب واإەما+7 ۴۰۱ در ٍِروك:۰ئ۲ط 
دیگ نما جوف موجود میں جن ے کھائیاں اور ار 
گڑے ےے بن گئے ہیں ۔ ان میں سطح کا پانی جمع ال ہے۱ ص هہ؛ (۱) مو سو 
لمکین سیلابی مٔی) بنا دیتا ے ۔ یہی وہ مقامات 7 .ہ* 0 ۳۰ ٠٠‏ 





جسمینملق سم رےء 


ي۶ 
٠‏ 


بش برلن ۔دہ ھد): (ہر) انمادہ34۸ : عل:م-ا :5 ءط 


مو7 ف پیرس موم طا! (ے ) ۷:٢٢٣٣‏ : عط:۱ 709ء4 
ومواںی: ٹن ہ,.ورء؛ (ہ۱) برەەنظ ٭ل ہزممععا : 


ووجلٹ/ ”ا ۶۱۷۰ء ورق ۲ 'خاوہتہ٥گ۸ٴ۶'‏ (ہرس ٠۱‏ 
۔1(ا۵() ۔ 
(8۸<×98 ص۸۲٤2‏ [تلخیص از ادارہ]) 


٭_- فس: (ھہانیا میں فز ۰ لکھا جاتا ے)؛ 


ایک سرخ ٹوپی جو ترک پہنتے تھے اور جس کا ام 
شسہر فس (فاس) کی لسبت سے مشہورے جہاں یه 
پہلے پہل بنائی گئی تھی ۔ تنظیمات (اصلاحات) کے 
لفاذ ہے لباس میں یه تبدیلی ى گئی کە ہکڑی ے 
عام استعمال کی ممانع تکر دی گی اور اہے باندھنے 
کی صرف علما کو اجازت رهی؛ اب دارالحکومت 
میں تسام فوجی اور غیر فوجی اھلکار اور شہری 
باشندے فس پہننے لگے ۔ تاھم صوبوں میں پگڑی کا 
استعمال بہت حد تک بای رھاء اس لے فسلی (نس 
پہننے والے) اور صاریق ‏ ی (ہگڑی باندھنے والے) کے 
درمیان حد امتیاز قائم ک گئی ۔ ےم ٣۱ھ/٣۸۳ہ۱ء‏ 
میں سلطان محمود انی کے ایک فرمان کے ذریعے 
اعلان کر دیا گیا کہ آئندہ ت رکوں کا سر کا قومی 
لباس فس ھوگ؛ تمام لوگ بلا اختلاف مذھب و ملت 
اسے پہنیں گے تاکہ مسلمانوں اور غیر مسلموں کے 
درمیان کوئی ظاھری تمیز بای لہ رے ۔ یہ ٹوپیاں 
ٹولس اور فرالس سے آئی تھیں اگرچہ ان کی بیشتر 
تجارت درآمد آسٹریا کے ھاتھ میں تھی ۔ اس غیر ملق 


:. تجارتی مسابقت کا سدباب کریۓ کے لیے محمود ثانی 


ےۓے ایک کارخالہ قائم کیا جو فس خالہ کے ام ہے 
مشہور تھا ۔ یه کارخاله آج تک موجود ہے اور اس 


...کے ساتھ سوتی کہڑے کا ایک کارغانه بھی چل رھا 
بے تھا۔ مؤخرال ذکر ی نگرانی وزیر جنگ کے سہرد 
"اٹھی۔ ۱۹ھ کے قریب جدید ترکیە جمہوزیە کے 


وطلی۔میدر غازی مصطفٰی کمال اتا ترک ۓ فس کے 








استعمال کو حکمًا ممنوع قرار دے دیا اور اس کی 
جکے شاہقه (کلاہ فرنگی؛ از فرانسیسی ۵0:م٥00٥)‏ 
کو قومی لباس سر کے طور پر رائچ کر دیا ۔ [فس 
(ترک ٹوپی) برصغیر پاکستان و ہند کے سلمانوں 
میں بھی بہت عرمے تک رائج رھی؛ لیکن اب یہاں 
بھی تقریببا متروک ہو گئی سے علىی گڑھ ۔ مسلم 
یونیورسئی کی یونیفارم کا جزو بھی ے] . 

مآخخذ : 
بار دوم ۱ :۳|۹۰۔ 


نز اطت5ظ : وہ۸٣7‏ دا| ×× ۰٢۶۱۱۰۶]؛‏ 


)6٠.11۲۸۶7( ۱‏ 
فسا: جو قدیم زساۓ میں بسامجر کے نام 
ہے مشہور تھا فارس کا ایک شہر جسو شیراز کے 
جنوب مشرق میں وہاں سے ہب دن کی مسافت پر 
داع ےع ۔ یه ضلع دراب جرد کا ہب ہے اعم شبز 
تھا ڑاامطخری؛ ص ے۱۹ ے۱۲)۔ یە شہر نہایت 
خوبصورت بنا هوا تھاء اس کے مکانات مٹی اور سرو 
کی لکڑی ہے تعمیر کیے گئے تھے ۔ اس کے چاروں 
طرف دیوار تھی اور اس ہے باھر ایک نواحی بسی 
واقع تھی جہاں بازار لگتا تھا ۔ شہر کے وسط میں 
ایک ٹیلا تھا جو کچی اینٹوں ے بنے ھوے ایک 
قدیم برج کے کھنڈروں ہے بن گیا تھا ۔ اس کی 
خندق اب تک باقی ےہ ۔ ایک زماۓ میں یہاں 
نعت پڑی تق پر تھی (مختاف قسم کا کپڑا بنناء جو 
بڑی مقدار میں برآمد کیا جاتا تھا خصوسًا زربفت؛ 
طراز الوشی اور بادشاھوں کے استعمال کے لے الشُعر 
اور سوسنِ جرد (الامطخری؛ ص م۵ ٠‏ المقدسیء 
ص ۲ہم) ۔ المقدسی کے زماے میں یه شیراز ے 
متعلق تھا (ص ہ۵) اور بغداد کی مسجد سے لموے 
پر یہاں اینٹوں سے بی هوٹی ایک مسجد تھی (ص 
۱ء ۔ مھ میں عثمان بن العاص قۓ اے انھیں 
حالات کے ماتحت فتح کیا تھا جس طرح ذراب جرد 
فتح ھوا تھا (ص مم۹) ۔ شبان کارہ ۓ اہے بالکل 


تباہ و برباد کر دیا اور اتانگ خساولیى [چاولں] ۓ 
اے دوبارہ تعمیر کرایا ۰ 

ماّخذ : )١(‏ یاقوت: ,8609۰.1۷7۱::۵؛ +:۹۱ہ؛ 
(م) یا٭ د د٣ع(‏ : - :ہ5 !ہ ×ء اہ وہ|ء( م۸۷ :را:ءوارہ رت اما 
۵4۹ ٠ء‏ .۰ ؛ (م) حاجی میرزا حسن فسائی : فارس نامد 
لیتھو تہران امرف ا :مم بعد؛ (م) ۴٥احا×وظ‏ 
ة۹ : م۶۶۶۰ جا ا جہۂع ,!:(ا؛ ص ؛ ہم 
+٭جم؛ (ھ) 2۶ د۷ ‌ء؟ .۶ : ۲م؛اں۷:۱۱۱|۱ با ہوما؛ +: 
ےہ ببعد؛ (۹) ۴ع۵٥5::۵‏ ع٤ا‏ : ٭؛ہاجڑاہ۳) ہ۱۶:تا: ص 
ٹاموب 

)٥١۲.18۷۲۸8( 

< اَفْسالهہ)؛ کن حکایت' قصهہ؛' مشل؟ 
اردو؛ تری؛ فارسی؟ ژ عربی وغیر , 

فسُخ : [لغت عرب میں فُخ کہ اصلی بعنی 
ہیں : جوڑ کر اپنی جگه ہے ھٹا دینا ول اتیل 
عن موضعه) یا کسی جی زکو توڑ دینا (نئض الشی)۔ 
اسلامی نقه کی اصطلاح میں فسخ سے صمرادظے : 
معابلات (بثلا نکاح؛ بیع وشری اور دیگر معاھدے) 
میں طے شدہ بات کو توڑ دینا (زم الْفد لی وف 
کان فَبْلهاء لیکن طرفین میں ہے کسی کو قَسُخ عَدد 
کے سوقع پر نہ کسی اضافے کی اجازت ھوگ اور نہ 
نتصان ک؛ جس حال اور جن شرائط پر عقد طے ھوا 
تھا اسی حالت اور انھیں شرائط کی بنیاد پر عقد کو 
توڑ دینا فسخ کہلاۓ کا (ابن الایر ۰ ؛ النہاية 
قاھرہ ۵۱۳۰۹ ۳:م۱ہٴ ؛ لسان العرب؛ ہذیل مادہ؛ 
تھائوی : کشاف اصطلاحات الفنونء ہذیل مادم) . 

مثلا کسی خرید و فروخت کے معاہدے کو 
اس بنا پ رکە خریدا ر کو کوئی چیز خریدۓ کے بعد 
اس میں پوشیدہ عیوب نظر آلیں یا کسی سیاسی 
معاعدے کو جسے ایک یا دونوں فریق منسوخ قرار 
دے دیں ۔ پہلی [یعنی ایک فریق کی جانب ے منسوخ 
کے جاۓ ک] صورت میں اہے فسخ اور دوسری 


فسالہ:) 





م:+۔بتینیبحتح-ببی-ینیٹ ےسش ٤سس‏ سس سے ۔ت کے سے ےہ تسس سیت 


صورت میں مفامخه کہتے ھهیں (ابن فضل اللہ 
الممری: التمریف بالمَصطُلح الشْرِٰف: ص.ے بعد)۔ 
معاعدۂ لکاح بالخصوص اس صورت میں کالعدم اور 
منسوخ قرار دیا جا سکتا ے جب رسم نکاح طے 
هو جاے کے بعد یه پتا چلے کھ فریقین میں ے ایک 
بعض شرائط کو پورا نہیں کرتا۔ مؤخرالڈکر صورت 
میں فسخ کی قالونی وجوہ یہ هیں؛ بثلّا فقہ الَّائعی 
کی رو ہے مرد کا اہنی بیوی کی مناسب گلزر بسرکا 
انتظام کرے یا اس کا سہر ادا کرےۓے کے ناقابل ھوٹا 
(مزید تفصیل کے لیے دیکھے الشافعی : کتاب الام 
۵م تاے۵)۔ اکثر سنذاہب کی رو ے 
بعض امراض [جیسے اسام الشافعی” کے لزدیک 
جذام؛ جدون اور برص وشیرہ فسخ نکاح کے 
اسہاب بن سکتے ھیں (ھدايه اولین؛ ص ..م)] اور 
جسمانی لقائص [جیسے عِنیْن ھونا یا وظیفۂ زوجہت 
کے قابل نە ھونا (ھدایقء اؤلینء مطبوغۂ لکھنؤ؛ ص 
۹۹م ببعد)] بھی فسخ ثکاح کے معتہر وجوہ قرار دیے 
جا سکتے ہیں ۔ فسخ کے متعصلق بہت سے فروعی 
مسائل کے بارے میں مذاھب فقہ کے نقطة نظر میں 
کئی طرح کا اختلاف پایا جاتا ھے ۔ [فسخ ٹکاح اور 
طلاق میں فرق یه کہ مؤخرالڈکر صورت میں عقد 
کو ختم کرنا شوھر کا حق ھوتا ے؛ مگر فسخ میں 
ایسا نہیں؟ دوسرا ضرق یہ ہے کہ فسخ میں 
بہرحال طلاق بائن ھوق ےے اور شوھر کو رجوع 
کا حق نہیں رھتا؛ تیسرا فرق یہ ے کہ فسخ ‏ کاح 
ے طلاق کی تعداد کم نہیں وی جب کہ طلاق 
کی صورت میں اگر شوھر ایک طلاق دے دے تو 
باقی دو رہ جائیں گی اور تین طلاق دے تو جب 
تک کسم ى اور مرد ہے کاح له کرے پہلے شوھر 
ے دوبارہ عقد بھی جالز نہیں ھواہ لیکن فسخ می 
ایسا نہیں ے (عدایةء الین ص ۹۹ء ببعد' تھالوی : 
کشاف اصطلاحات الفنون؛ بذیل مادہ) . 





.. غام طورھر فسخ لاح کے شرعی اسباب تعداد 
میں زیادہ نہیں علاوہ ازیں انھیں ثابت,کرنا بے حد 
دشوارے ۔ یہی وجہ ہے کہ اگر خاوند اپنی بیوی 
کے حقوق پورے نه کرے یا اس ے برا سلوک 
کرے تو فسخ کے ذریعے وہ بہت کم حالتوں میں 
انی شأدی منسوخ کرا سکتی ہے اور اس طرح یه 
اکانجاقی نہیں رھتا کە وہ نی شادی کر سکے ۔ 
اسی بنا پر بعض ممالک (خصوصًا جزائر شرق الھند) 
میں یہ رسم پائی جاتی ھے کہ نکاح نامے پر 
دستخط ہو جاۓ کے فورا بعد مرد ایک غاص قسم 
کی طلاق کا اعلان کرتا ے؛ مثلّا انے لازمی طور 
پر یه ہنا پڑتا ے کە اگر ”میں اپنی بیوی کا خرچ 
لە اٹھاؤں (یا اگر میں اسے پیٹوںء وغیرہ) تو نے 
مبری جانب سے طلاق مل جاۓ گی ۔ [قرآن مجید 
میں تصریح کر دی گئٔی ے کہ اگر ازدواجی زندگ 
کے حقوق پورے نه ھوۓے ھوں تو عورت کی طرف 
سے خلع کے مطالبے می ںکوئی مضائقہ نہیں( [البقرۃ]: 
۹٥۹)۔‏ اگر شوھر اس مطالب ےکو پورا له کرے تو 
عورت کو عدالت کی طرف رجو عکرۓ کا حق حاصل 
ہے۔ عہد:لبوی* میں بعض عورتوں کی طرف ہے بعض 
وجوہ کی بنا پر خلع کا مطالبہ کیا گیا جسے پورا کردیا 
گیاء ایسے وافعات خلفاے راشدین کے زماۓ میں بھی 
پیش آےۓ اور عورتہوں کے حق میں فیصلے دیے گئے۔ 
خیار بلوغء ولایت اجبارہ عدم ادائی نفقہہ ستم ناروا 
اور مرد میں مجنون؛ عنین اور بعض غخاص*عیوب 
صورتوں میں بھی عورت کو طلاق حاص لکرۓ 
کا قانونی حق حاصل سے ۔ بعض مسلم ممالک میں 
عورتوں کی حق تلفی کا باعث یه ہے کے عدل و 
قضا کے نظام میں شرعی اصول کی پابندی نہیں کی 
چاتی ۔ جہاں تک شرعی قالون کا تعلق ھے اس میں 
عورت کو یہ وائح اغتیار دیا گیا ۓے که وہ 
اپسندیدہ شوھر ہے آزاد موۓے کہ لیے عدالت کی 





مدد حاصل کرے اور قانون اسلامی کی ھدایتء 
عدالت کو یه ے کە اگر واقعی عورت؛ کسی مرد 
کے ساتھ ازدواجی زندگ کے حقوق ادا نہیں کر 
سکتی تو اہے اس مرد سے طلاق دلوا دی جاے 
(تفصیل کے لے دیکھے ابوالاعلی مودودی : 
حقوق الزوجینء سے تا وم۱)]. 

مآخل ؛ کتب احادیث و فقه میں ابواب النکاح کے 
علاوہ (م) التُمشقی : رُحمة الامَلة ی اختلاف الالّق 
بولاق . .ہف ضص ہر,.م؛ (م) ٭ہدہ٣٦٣٦ ٢. ۷٢٢‏ : 
ا(۶ ٭ :الہ ادہ4( عەتاء؛ لائپزگ و یہ ری ص ےے ببعد؛ 
(۴) 906۲۳۷) ن۸ : ۱٥‏ ]۶۷ہ ہہ ؛0۲۱۱:؛ رس رےہ ۱ف : 
ہ.ے ببعد؛ٴ (م)  : 1/۸. ۶٥۲۲۱۵‏ مہ مرا مز :لا :اء/اءط 





۰یہ از خیل اہن اسعقء سترجمه ازعربی ۷٢۱١٠١٥۱۱۲"چ×ظ‏ 
۸184+۱۶'| 46 ا1 ۸٥اء5۶)‏ پیرس ۱۶۱۸۷۹ ریم بعد 
٥(‏ وو( وبب ۷لا انور بم ومزامہ "٘'اے٘1عء4)؟' (ج) مابہہ۰8.؟ 
4/[۵:٤۶۲۶ : ا[؟ان٣ع۶ہ٥ز ٥‏ 6؛ بٹاویا ۱۹۴ہ٠٢‏ ۱۱ہ[ 
بعد (-ت:ء ۶۷ات4 76ء وم بعد ے+م) اور (ہ) رائم 
ک :::دہ٥‏ ۰۷۰۷اء:4۷۱ا:ا :ہا ر4۷۱ ہز ؛ لائیٹن 
رورض پر بعد مم ببعد؛ [ڑے) عبداللہ علی حسین: 
المقارنات التشریعِية قاھرہ ےم۶۱۹؛ (م) ابوالاصلی 
سودودی : حقوق الزوجین؛ لاھور ے۹ بع؛ (و) احمد رضا 
خان : شرح الحقوق؛ هری پور ھزارہ .ے۶۲۹]. 
ر00 0 ۰ ٦۷‏ [و ادارہ]) 


دووف 


لفسطاط : مصرکا پہلا شہر؛ جس کی بنیاد ٭ 


مسلم فاتحین ۓ رکھی؟ نز مصر میں صرب 
لال (گورنروں) کا اؤلیں صدر مقام ۔ 

دریاے یسل کے مشرق کنارے پر یونانی قبطی 
شیر باہلیون [رک ہآں:]ا کی نواحی بستی کے ٹریپ 
تعمیر ھوا ۔ باہلیون کے آثار ابھی تک قصر العُمع کی 
فصیلوں میں محفوظ هیں؛ ' کشتیوں کا ایک پل؛ جس 

کے تسلسل کو درمیان میں واقع جزیرۃ الوم 


فسخ نکاح : رک یہ نسخ؟ طلاق . 2 


رک ہاں) ممطع۔ پرتا نہاہ فر تر درناے یل ۓ 


وسرے کنارے پر وادع الجزہ شہر ہے ملاتا 
ہا ۔ اَلْفُطاط کیا کچے خفَد درنا گے ساتیے ساتھء 
بر ان دنوں کچھ زبادہ متمری کی ط طرف بہنا تھا 


رر کچھ حصہ اس زین نما مرننع صحرائی میدان پر 


بش گیا گیا کیا کو الا سومان کہلو شس : 


یادہ لسے علاقے پر پھہلا ھوا نھا۔ ۵۱۳ھ/۱۱۱۹ء 
کے بعد سے شرف کے جنوب میں واقع پہاڑیوں کو 
ود .کہا جاۓ لگا اور شالی پہاڑیسوں کو 
ہل بشکر ۔ جبل یشکر کے قریب ھی خلیج؛ یعی 
ہر فرعون شروع ہو جائی تھی؛ ظ 
کو بحراحمر سے ملاتی تھی اور جے عَمُرو بن العاص 
کے حکم ہے بحال کیا گیا تھا ۔ 

اژسٹه قدیم :میں السطاط کا نام مختلف طریقوں 
ہے لکھا جاتا تھاء ان سب طریقوں کو عرب 
نصنفین ۓ درج کیا ےہ ۔ اس لفظ کے جو معانی 
ناۓ جاۓ ہیں ان میں سے ایک معنی غیمہ ے ۔ اس 
لك توجیہ یه کی جاتی عے کہ اس قصے کی بنیاد اس 
بگه رکھی گئی تھی جہاں عمرو بن العاص/* ہۓ 
اہلیوں کے سحاصرے کے دوران میں اپنا خيمهة 
فسطاط) لصب کیا تھا ۔ موجودہ قاھرہ کے اس محلے 
کو جس میں الفسطاط اور باہلیوں کے آثار موجود 
میں مصر الْعتقَة (> قدیم قاھرہ) کہا جاتا ھھ . 

عمروٌ بن العصاص الاسکندریه کے پہلے 
محاصرے سے لوۓ (غالی ۲ / مع ہیں) تو 
انھوں ے الفسطاط میں ایک ستقل چھاؤنی کی 
بنیاد رکھی؛ جسو رفته رفته ایک قصبے میں تبدیل 
هو گئی ۔ بابلیوں کے قرب کی بدولت قبطیوں کو 
ملازم رکھنے اور ان کی لگرانی کرنۓ کا کام عربوں 
کے لیے آسان هو گیا ۔ بعد ازابٍ اراضی کی تقسیم اور 
سجد (جاہم عمرو یا الجاسع العتیق) کی تعمیر کا 
سرحله آیا ۔ مصر میں تعمیر کی جاۓ وا ی یه سب 


مم چو سومجسجحصجسمجےجیٹت۔ کو ہی ہہس 


سے پہلی مسجد پچاس ھاتھ لمبی اور تیس ھاتھ 
چوڑی تھی ۔ سمکن ہے کہ مسجد کا ابر شروع: 
ھی ے موجود هو لیکن اس کی طاق ما محراب 
کہیں ۸۹۲/ ءےء میں جا کر تعمیر ہوئی ۔ مسجد 
کی تعمیر نو اور توسیع متعدد بار عمل میں آئی اور 
موجوده رقبه اسے ٣ب‏ ھاےیٰء میں حاصل ھوا۔ 
یه مسجد یک وقت عبادت گاہ؛ ایوان مجلس؛ 
دارالقتضاء؛ ڈاک گھر اور مسافرگاہ تھی ۔ اسی مسجد 
میں پٹے ہر ارافی دینے کی بڑی منظوریاں عطا کی 
گئیں ۔ عمرو' و بن العاص کا گھر اور فوجي ذغائر بھی 

سمجد ہے دور نە تھے ۔ یہاں ایک مَمَلیء یعنی 

کھلی فضا میں نماز ادا کرۓےکی ایک وسیع وعریض 
جگە بھی تھیء جہاں عیدالفطر ٭م٭/جنوری م٦‏ ء 
میں عمروٴ بن العاص کی لماز جنازہ ادا کی گئیء جو 
ایک شب بہلے فوت ہوے تھے ۔ هر قبہلے کہ لیے 
ایک متعین علاقه (غطہ؛ الفسطاط کا خطه قامرہ کے 
حارہ کے مساوی ے؛ جس کے معئی محلہ کے ھیں) 
مختص کر دیا گیا تھا۔ بعض خطُوں میں مختلف تبائلٍ 
سے تعاق رکھنے والے باشندے شامل تھے؛ مثلّا عطة 
مل الرایقہ جو مسجد کے ارد گرد واقع تھا؛ خطط مغلط 
اللّیفہ جو اس کے بالکل شمال میں تھا اور عطٌط 
ال الظاھر؛ مؤخرالڈکر ان نوواردوں کے لیے کے 
سخصوص تھا جو اہنے اپنے قبیلے میں سکونت اختیار لە 
کر سکے تھے (قب ٥٥‏ د6ء در 7۸45ء ے. ۹ء صص 
مہ ببعد) ۔ هر غطے کی اپنی ایک الگ مسجد تھی۔ 
۳ن /ے١ء‏ میں پہلی سرتبہ جامع عمرو کے؛ یز دو 
کے علاوہ خطط کی تمام مساجد کے منار تعمی رر کے 
گئے۔ فاتح عرب فوج میں یمی خاصی تعداد میں شامل 
تھے۔ شام کے وہ عیسائی اور یہودی بھی اسلامی لشکر 
میں شامل تھے جو مسلمالوں سے سیماسی واہستگی 
رکھتے تھے ۔ وہ دریا کے قریب تین مختلف محلوں ۔ 
میں قیام پذیر تھے؛ جن کے ام جالع عمری ہے شال 








:2 التر تیب الحمراء الدلیاء الحمراء الوَسُطٔی 
ور آلحراء القضوی تھے ۔ دوسرۓ ذمیوں ۓ بھی 
۵ کے ساتھ سکونت اختیا رکر ی تھی . 

اصل پڑاؤ کی عیثت رفتہ رفتہ بالکل بدل گی ۔ 
۔ختلف محلوں کے درمیان خا یں جگہیں چھو ڑکر انھیں 
یک دوسرے ہے الگ کر دیا گیا ۔ تمام خطوں کو؛ 
الخصوص صحرا کے شا ی جانب؛ غیر آباد چھوڑ دیا 
گیاء مگر بعد میں انھیں زیر تصرف لایا گیا ۔ مستقل 
عمارتوں میں اضافه ھوتا چلا گیا۔ بیت المال تعمی ںکیا 
گیا إ(×٭ماہ:ظ ۰ ہہ:+ورو ر :ازماںہ٤‏ ۰×ء ٭وا::اءظ؛ 
۰۲ہ) ۔ الفسطاط کی فصیل نہیں تھی ۔ 
٭۔۵ھ/م۹ء میں مصر کے خوارج ہرسر اقتدار 
آگۓے اور انھوں ۓ خلیفه مروان اور اس کی 
نوجوں کے خلاف شہر کا دفاع کرۓ کے لیے 
مشرق کی جانب ایک خبنق کھودی ۔ غلینه 
عبدالعزیز بن مروان ۓ بھی؛ جس ۓ حَلُوان کی بنیاد 
رکھی یا نے ترق دی تھی اور جہاں اس ۓ طاعون 
سے بناہ کر تھی (ے٭/۹۸۹ ۔ ,۹۹ع)ء القسطاط 
میں مکان؛ ملف منڈیاں اور حمام تعمیر کرائے ۔ 
قبطی غیر محسوس طور پر فاتحین کے ساتھ مل جل 
گۓ ۔ دوسری صدی ھجری/آٹھویں صدی عیسوی 
میں القسطاط میں قبطی زبان بہولں جای تھی ۔ 


المطاط میں چند گرجے بھی تعمیر کیے گئے؛ جن کا ۱ 


ذکر گاے ػڑے وقائع نگار بھی کرے هیں پ دریا 
کے راستے آۓ جاۓ والے تجارتی سال کے لیے 
دریاے یسل کے ساتھ ساتھ گودام تعمیر کے گۓے ۔ 
جب آخری اسوی خلیفہ مروان انی عباسیوں ہے 
شکست کها کر فرار صوا تو الفسطاط ہے گزرۓ 
وقت وہ :ان گوداموں کو ذر آت شِکر گیا (۳۰ھ/ 
۰قع) ۔ تشرق ک جالب؛ الفسطاط اور متظم 
کی الائون کے دربیان الْقرافه کا قرستان تھا ۔ 
2 کہ وسط میں سکونت اختیار 


0)9 


ا سثسےمًہ .ہسسسسی ‏ .-سص---س .س--.2×-×-۔ىبوںِ نے نے ےے جح سح ساٹ مہ ہا ےھ مے سے 


کرۓ کے ہجاے انھوں ۓ اس غرض سے اصل 
پڑاو کی کھلی جگہ میں قدیم الحمراء القسوٰی کو 
منتخپ کیا اور اس طرح الْمسکرکی نواحی بسّی 
کی بنیاد رکھی ۔ اس سلسلے میں المقریزی یه توضیح 
کرتا ۓ کہ النْسطاط کا قصبه دو علاقوں میں منقسم 
تھاء یعنی عُمل فوق یا بالائی علاقہ: اپنے مغربی حصے 
(جنوب میں دریاے لیل تک اوئنچا سیدان) اور 
مشرق حصے (الْعَسکر تک کا باقی ماندہ صحرا) سمیت؛ 
اور عمل آسفل یا زیریں علاقەء جس میں بای ماندہ 
تمام حصه شامل تھا ۔ ۳٣۱۳ھ۵/‏ ۵ءء میں عباسیوں 
ے ایک وہا ہے پناہ حاصل کرےے کے لے آرہانشی 
طوربر کچھ عرمے کے لے جبل بشکر ہر 
سکونت اختیار کر لی تھی ۔ بعد میں انپیوں ے 
الشکر می سکولت اختیار کر لی؛ ابارت ٴ: ایک 
محل (دارلامارة) تعمیر کیا گیا اور پھر ٦٦۱ھ/‏ 
۵ء ۔-۔ ۸۵۹ےھ میں؛ اس کے بالکل ساتو جے ایک 
بڑی مسجد (جامع العسکر؛ جسے جامع ساحل الغله 
بھی 'کہتے ھہیں) تعمپر کی ۔ اس کے ارد گرد 
اصل قصبے بن گیا جس میں دکائیں, مم "۔راں 
اور عمدہ مکان تھے ۔ اب اس میں ہے کجو بی 
باقق نہیں , 

تیسری صدی صدی ھجری/لواں صدی نسوی 
میں احمد بن طولون ے اپنا نیا دارالحکومت بنا۔ا. جس 


کا ام القطائع تھا۔ یه جبل یشکر کے شمال مشرق 


سرے (جہاں اس نے ایک بڑی اور عظیمالہ۔ان 
مسجد نعمپر کرائی) اور سیدہ نفیسہ کے مشمد اور 
بعد کے ری محلے کے دریان واقع تھا ۔ جامم 
ابن طولون؛ جو عظہم تر قاھرہ کی قدیم تربن مجد 
ہے اور ابھی تک اپنی اصل صورت میں موجود ے؛ 
۵ ۶ءء میں مکمل ھوئی ۔ اس کا معمار غالبا 
عراتی عرب کا رھنے والا تھا؛ جس ۓ اس کا طرز تعمیر 
سامرا کی عمارتوں ے اخذ کیا تھا ۔ اس ہے پہلے اس 


ے ایک محرابی ناله تعمبر کیا تھاء جو عین الصیرہ 
کی جانب جاتا تھا؟ اس کے کھنڈر اب بھی بساتین 
کے شعال مفغرب میں محفوظ ھری"ں ۔ اس مسجد 
اور متعدد مکانوں کے علاوہ التطائع میں ایک 
محل: دارالاسارة اور جند ناندار بامشات بھی 
تھے؛ لیکن یه سب بہت جلد معدوم هو گئے۔ 
طولولیوں کے زوال کے وت (۹۲۰+ھ/۹۰۵ء) 
عہاسیوں ے محعل کو تباہ کر دیا ۔ انھوں 
نے سمجد کو نہس چھبڑا؛ جسے بعد میں سلطان 
لاجین (۹۹۹ھ/ء۱۲۹ع) ۓے بحال کر دیا (دیکھے 
۶ۃ٤( ٣۱٣٢‏ سصل ہنرام0+جەجہ! و| ہج وءل۷٢۱نا؛‏ در 
)۵٥۵‏ ...تع جہاں اس علاقے کی بعد کی 
تارىخ ہے منعلق بھی ضروری تفصیلات مندرج 
ھیں) . 

القاھرہ کی تاسیس (۳۵۸ھ/۹۹۹ع) ے الفسطاط 
کی خوش حا ى کا خاتمہ نہیں هو سکا ۔ فاطمی دور 
میں یه عالم اسلام کے امیر ترین شہروں میں ہے 
تھا ۔ اس کے اونچے اونچے مکانوں کی پانچ پانچ 
سات سات منزلیں تهیں (ناصر خسرو تو اپنے 
سفر امه؛ مترجمۂ ۰۲]:طہ8) ص ہم میں چودہ 
منزلوں کا ذکر کرتا ے) ۔ جامع عمرو کے ارد گرد 
انتہائی ہا رونق بازار؛ تنگ گلیوں کا ایک لمبا چوڑا 
سلسلہ پھیلا ھوا تھاء جن کی حال ھی میں صحرائی 
سطح مرتفع میں کھدائی کی گئٔی ہے ۔ القاھرہ؛ جہاں 
مان نسبة نیچے اور باغات ے مزین تھے خلیفه اور 
فوجی امرا کا شہر بن گیا ۔ الفسطاط؛ جو قاھرہ ے 
زبادہ گنجان آباد تھاء تجارت اور صنعت کا بدستور 
رکز رھاء جس کی کھدائیوں کے دوران میں 
دریافت موۓ والے لہایت عمدہ برتنوں اور 
شیشے کے ظروف؛؟ یز اوراق بردی اور کاغذ پر 
لکھی مصوئی عبارتوں ہے تصدیق ھوت ے۔ 
ساتویں صدی مجری/تیرھویں صدی عیسوی میں 


۱ 
۱ 


بھی یہاں فولادں تانےء صابنء شیشے اور کغذ کی 
صنعتیں موجود تھیں (ابن دقعاق؛ م : ۰۸)ء؛ شکر 
اور کپڑوں کا تو ذکر عی کیا۔ ۱۳ ۵ھ/۹ ۱۱۱۷ء 
میں قصے کی صاعت کاری کی اھایت اس قدر تھی 
کہ صیقل شدہ عمدہ تانے کا ایک بہت بڑا حلقه تیار 
کبا گیا تھاء جس پر پیماۓ کے لشان لگے ھوے 
توے: اس کا قطر دس ہاتھ ہے زیادہ لمبا اور وزن 


کئٔی ٹن تھا اور اس فلکیاتی سطالعات کے ایک آلے 
' کو سہارا دینے کے لے بنایا گیا تھا ۔ پہرکیف؛ خلیفہ 


۱ 
۱ 
ٰ 


۱ 


ا 


المسننصر کے افراتفری کے عہد حکوست (ممھ/ 
۵ھ تا م۹مھ/ے , ۱؛ع) میں؛ جو اٹھارہ برس ہے 
زیادہ عرمے تک جاری رھاء قصے کو شدید تحط 
سا ی کی مصیبت کا سامنا کرلا پڑاء جس پر وبائی 
اسراض مستزاد تھے؟ چنانچه بعد میں السکر؛ 
التطائع اور الفسطاط کے صحرائی معلوں کے پورے 
خطوں کو خا یل کر دیا گیا ۔ پھر وزیر بدر الجما ی 
کے حکم ہے ویران اور تباہ شدہ عمارتوں کے ہل ے تو 
وہاں سے ھٹا لیا گیا تاکہ قاھرہ میں اسے دوبارہ 
استعمال میں لایا جاۓ ۔ اس قسم کی دوسری 
کارروائی ۹۵م۱/۵, رصع اور م٣۵٥/.‏ ۱۱۰۳ء ے 
درہیان عمل میں آئی؟ اس کا تعلق ان عمارتوں سے 
تھا جن کے مالک ایک انتباہ کے باوجود ان ک 
مرمت کرواۓ میں اکام رے تھے۔ م٦ن۵ھ/۱۱۸۔‏ 
۹ھ کا سال تباہ کن تھا۔ المرک ۶۰ا۸۵ 
کی فرنگی افواج الرصد کے عین جنوب میں برَنة الحبش 
میں خیمہ زن تھیں۔ شاور ے؛ جو پہلے ان کا حلیف 
تھا؛ چسار سال قبل انھیں حملے کی دعوت دی تھی 
اور اب خود اس پر انھوں نے حمله کر دیا تہا ۔ 
اس خوف ے کہ وہ کہیں الفسطاط 0۷30 
کرلیں؛ جس کی کوئی فصمٴ لہ تھی کم دفاع کیا 
جاتا اور جے قاھرہ کے خلاف اڈے کے طور ہر 
استعمال کیے جاۓ کا احتمال تھسا؛ اس یۓ شہر خالی 





٣۹۰ 


فسنجس 





'کروا لیا أور اس کے آدمیوں ۓ ایک باقاعدہ منصوبے 
کے ٹمحْت آگ لگا دی ۔ یه آتش زنی چژن دن جاری 
رھی۔ ان تمام قیاست خیزیوں کے باوجود وھاں زندگ 
ایک بار پھر شروع ھوگئی اوراے دوبارہ تعمی رکرلیا 
گیا ۔ بہرحال آئندہ کے لیے ایسے حادات کی روک تھام 
کی غرض ہے سلطان صلاح الین ۓ قاھرہہ قلعہ اور 
الذسطاط تینوں کے گرد ایک فصیل تعمیر کرا دی ۔ 
اس فصیل کے آثار قلعے کے جنوب میں اور جامع عمرو 
ہے نو سو میٹر مشرق اور جنوب مشرق کی طرف 
بھی دیکھے جا سکتے ھیں ۔ دریاے نیل کے ساتھ 
ساتھ خا ى اراضی پر لئے محلے تعمی رکے گئۓے؛ جبکہ 
غواص ے اس کے کناروں پر تفریحی بارہ دریاں 
تعمی رکرالیں - مشرق علاقے روز بە روز نظر الدا زکے 
جاے لگے البتة و۹ مے۸/ہ.ء۱ء کے بڑے طاعون 
تک جامع عمرو مذھبی تعلیم کا بڑا ہرکز رھی ۔ 
مملوک سلاطین کے عہد میں قاھرہ میں تجارت زیادہ 
ھوگئی؛ چنانچہ حیرت زدہ یورپی سیاحوں نے قاھرہ 
کے بازاروں کا ذکر کیا ے نہ کہ مصر [الفسطاط] 
کے بازاروں کا ۔ الفسطاط (یه نام معدوم هو گیا اور 
اس کی جگہ مصر بےۓ یں) گمنامی میں چلا گیا ۔ یه 
بالائی مصر کا صرف انتظامی مرکز رہ گیا جس کی 
پیداوار بعری جہازوں کے ذریعے اس کے دریا کے 
کناروں ٹک لائی جاتی تھی ۔ پولین کی مہم کے 
ونت قدیم قاھرہ میں دس ھزار باشندے رھتے تھے 
مآتھڈ ؛ () المئریزی : الخطط؛ (م) ابن ماق : 
تاب الالتصار ؛ (م) علی مبارک : الخطط الجدید؛ (م) 
ہیی نظ نھ : ؛٥8إہ٥:٥۷ ٥‏ 10٤٥ء‏ کوبن ہیگن 
جەہ 7 ۶٥۱۶۲ ٣٥٥١۱٥ : 3. 1.2۵۰-۶٥٥٥[٥)۸(‏ ء7 ؛ لنٹن 


ال دم ھی مصنف : ءبا؛ ۱۷ املروتا آہ (۳١٠٥واا‏ ۸ 
۱ ج5ا بار دومء لنڈت ۶۶۱۹۱۰ (ے) 0۱۷۷ مہہ : 


ا 


1۲ل( سو إؤہروں5۔ام ل؛ در ۸471640 ج ذ٠‏ (۹۱۹ ۱ء ! 
٢۱۱:٢۷ )۸(‏ :ل ۷۷۱۸۰٢٢۰٠۰‏ ۔تا : ىةہاہ٭ ‏ ۶اءءمٴ×ڈظ 
کرو میم ٭٤٭٘"ش‏ ا ::1[ہ۲٣٥مہ٥؛‏ در .جہ)6 +90 ,|امھظ 
روط پر (ہمہو -م۲وع) ۳ جام تا یمم و 
٭ر(م۹۲ر۔-حیضع): عے تاہو؛ (۹) 3۷۷.01٥689٤‏ : 
”ان ٘ی٭ ٣رز‏ ٘۲۷: ً۷ارام٥۳٣٤٤٤٣٠ك"ا‏ :4 :ا :اظ ٣٥,‏ اہ ےط 
٭داوامرموہا ع۶زم ام جلدبں؛ قاضرہ ممو رف 
جس میں حوالے بکرت ھیں؛ (, ۱) علیىی بہجتا ہے و 
٥1]‏ حادتا .۸ : إإیویں۶ إ|ں 'ل وم(اهول؛ پیرس ۱ہو ۱عا 
)١(‏ وی مصلف : کناب حُرِبات اللسطاطہ ج ؛؛ 
جس میں عکسی تصاویر کا ایک مجموعہ بھی ےے؛ قاھرہ 
۸۶۸۶ ء: )۱٣(‏ 6۴۲0 56د۸۷۸ ر ات: ۷۷ : ٣لیاہن‫ز )۷۱٢۲:٤۱۵×‏ 
١۷م‏ !نا ا :لا مزرامو۔ڑرم؛اج دا ذذ ۶ا۷ ٴی؛ در ۸1۸0ء 
)0۲٥٥۷۴۱۱ )۱۳(‏ 0ےھ کا : ۶ با 
:امہجرظ حئ/ءء۱بب(ہ<ھ ‏ ججاائلا4اء ج ١ٴ‏ و رکسنڑڈ 


۴۳ن ۱ : (م ۱) (اا: ا٣ہ‏ ٹا د۷ : ۰/4)؛؟ (۱۵) 000:٥01‏ 


ج ٠٦‏ (۹۱۹ ۱ع! 


×نا48٦ص۰ا1‏ : گرروہ:/مر×ٛظا جمہاں۷( وا ہ۸ ۰٣ں؛واققء‏ 


ج م : (642-15317) ۵٥٥۷۸۰‏ ١۱٣۷ع‏ ٹا ']؛ از ٤٥[6.۷۷؛‏ (۱۹) 

٤٥ہنانا‏ :پر ص؛ہہ:0) جا ×ءۓ !لئار ۷طا۱ ۲| ۲ئا4(؛ در 45ل 
میں 

۳ و رض روے ٹا ۹رہ [ئیز رک بە قاھرہ], 


( ہ7[ ۔7) 


فسل : 

فسلنجس (ہنو) ٭ ایک خانوادے کا ام جو ٭ 
بنو بویه کے زماۓ میں نسلا بعد نسل اعلٰی انتظامی 
عہدوں پر فائز ھوتا رھا ۔ اس خاندان کے اقتدار کا 
بانی ابو الفغسل العباس بن لُسْجسُ شیراز کا ایک 
امیر کبیر تھاء جسے على بن ہویە (عماد الدّولہ) نۓ 
چھے لاکھ درھ م کا جرہانەکیا تھا ۔ ازاں بعد ؤہ اسی 
فرمانروا (ہمھ/مء۹ءع) کے لیے مالگزاری کا کام 
کرتا رھا۔ ۳مھ / ۹م ۹ء میں اس ے معزالدوله کی 
ملازمت میں منسلک ھ و کر بصرے کے دیوان الخراج 


ز رک بہ فاسق ۔ 


1 0 ہ1 
خضوں پ8 لٗپنزو+جھو ہر ۱۱۱ ہ۲۶ لا زووی 


7 
ز اف 


کا انتظام و انصرام کیا ۔ اس نۓ سخر برس کی عمر میں 


'"ّ 


جح اج ۴ 


هِ 


ا 


ءجھ/۹۵ء میں بصرے میں اتال کیا اور اسکابیٹا أ تھی (ابن الاگیر نے لکیا ھکد بر ورعلے ںو اور ا سکا بیٹا 
ابو الفرج محمد اس کی جکہ دیوان الخراچ کا مزبراہ 
مقرر ھوا۔ وزیرالسہلبی ۓ وفات پائی تو ا بوالفرج محمد 
عراق ي انتظاميه (نمھ/۹۹۳ع) کا افسر اعلی مقرر 
ھوا۔ اگرچە اس کا عہدہ وزیر کے برابر تھاء لیکن 
اے وزیر نہیں کہا جاتا تھا ۔ ۹۹/۵۵ وء میں 
معزالدوله ۓ اہے عمان کی لتسخیر کے لے بھیجا 
(الصابی کے الرسائل میں ایک مکتوب موجود ے؛ 
جوفتح کی اطلاع کے جواب میں لکھا گیا تھا 
مخطوطۂ پیرس (عربیء عدد ۹۵ ۹ہ ےہ صفحات)۔ 
معزالدوله کی وفات کے ایک سال بعد وہ واپس 
چلا آیا ۔ عزالدوله پخدیار کے عہد حکومست میں 
ابوالفرج محمد وزارت میں شریک رھاء لیکن اس کی 
وزیر ابوالفضل العباس الشیرازی ے بن نە آئی ۔ بالآخر 
وہ تمام ذمے داریوں ہے سکدوش ھوکر ۹۰ میں 
خانه نشین ھوگیا اور دس سال بعد . ے۳م/ ے ۹۔. ۹۸ع 
میں راھی ملک عدم ھوا ۔ اس کی وفات ے ال 
خاندان کے اقتدار کو کچۓ نقصان نہیں پہنچا اور 
وہ ہنستور فارس میں متمکن رھا ۔ ابو محمّد علی جو 
ابوالفرج کا بھائی تھا؛ ہے مھ/مہ۹ء سے ےد 
۵ء تک شریف الدوله کا وزیر رھا ۔ ابوالفر ج کا بیٹا 
ابوالقاسم جعفر (ن ۹/۳۵ ۹۹ء تا ۰۲۹/۸۴۱۹ ۱ع) 
پہلے فارس میں سلطان الدوله کا وزیر ھوا اور بعد ازاں 
کچھ عرمے کے لیے بغداد (ہ ٌم/ءءے۱, ء تا 
۸۸۷,۰۹ ۰ع) میں بھی مخصب وزارت پرفائز رھا۔ 
ابو القاسم کے فرزندہ یعنی ابوالفرج محمد کے ہوۓ 
کا نام ابو الفرج محمد ذوالسعادت تھا اور وہ 
جلال الدوله کا وزیر تھا ۔ عراق میں اس کا زمالنۂ 
وزارت م۸ /. ٭۰ء تا نمم/ ٠٠ء‏ یی 
جلال الدوله کے سال وفات تک ہے۔ ابو کالیجار ۓ 
بھی اس کو وزارت پر بحال رکھاء لیکن اگلے عال' 
اس کو سروا ڈالا جب کهہ اس کی عمر اکاون سال _ 


سسجت ٗھےچے سس حم رر لے دہ 


تھی (ابن الائثیر ۓ لکھا ے کہ رہ مھے[.ء 
میں جلال الدوله کا وزیر اسی غالدان کا ایک اور 
فرد ابو الفضل العاس بن الحسن بن جعفر تھا؛ لیکن 
وہ یقیا زیادہ عرصے تک وزارت پر مامور نہیں 
رھا)۔ معلوم ھوتا کہ جب طغرل بیگ بغداہ میں 
وارد ھوا تو بنو بویە کے آخری فرمائروا الملک الرحیم 
کا وزیر؛ ابوالفرج کا فرزند علاء الدین ابوالغنائم سعد 
تھا ۔ سلجوقیوں کے وزیر الکندوری ارک باں]) ۓ 
اہے واسط کا گورئر بنا دیا۔ اس انعام کی وجه یه تھی 
کەعلاء الدین ۓ اپنے باپ کے زماۓ میں بطیحہ ے 
وا ی کے خلاف جنگ میں فتح پائی تھی ۔ علاء الدین 
ے اپنے آپ کو غیر محفوظ خیال کرے ھوے شہر 
کے گرد حصار بنوا لیا تھا ۔ اس پر اس کے آقا اے 
مشکوک نظروں ے دیکھنے لگے ۔ سلجوق فوج ےۓے 
حمله کیا تو اس ۓ کھلم کھلا الہساسیری [رکُ باں] 
کا ساتھ دیا اور واسط میں بی فاطمہ کے ام کا غليه 
بھی پڑھوایا (فاطمیوں کے قاصد المویید الشیرازی ۓ 
اپنی سیرةہ ص ۹س تا ےم۱ء میں اس واقعے کا 
ذک رکرۓ ھوے وا ی کا نام ابن قائد بن رحمه لکھا 
ے) ۔ اوائل ۹ممھ/مارچ ۔ اپریل ے۰۵ ۶ میں 
علاء الدین ۓے اس جنگ میں شکست کھائی اور 
بائی سمیت گرفتار ھوا ۔ اے پھانسی ہر لٹکایا 
گیا اور اس کے اعضا کے ٹکڑے ٹکڑے کر دپے 
گئے ۔ اس واقعے کے بعد اس خالدان کا ام کبھی 
سننے میں نہیں آیا ۔ 
مآشول : دیکھے ابن سسکوید ابوشجاعء الروذ باری 
ان الجوزی؛ ابن ن الگثیر اور سبط ابن الجوزی ک تاریخیںء 
جن کے حوالے مقاله ”بویہ (ہنو)“ میں آۓ ہیںء نیز ان کے 
علاوہ عربی کی دو عبارتیں؛ جو اسی مقالے میں اڈ کور ھیں ۔ 
۶نا٥ناتدە2‏ کا دیا خوا شجرۂ اسب صحیح نہیں ے کیوٹکھ 
اس ۓ ابوالقاسم ام کے دو شخص فرض کر رکھے هین۔:اور 
ابو الفرج الٹائی اور ٹکریت کے اللکلہان کو اواکوحی فود _ 









مآسلّ: متن مقاله میں مذکور حوالوں کے علاوہ(١)‏ 
تھانری کشاف اصطلاحات الفنو ون طبع ے٥٥٤‏ ر۲٤08ء۲و5ء‏ 
+؛ج, رسب بعد؛ٴ (م) ۳۳8۰ء۸( : مہ۸۶۱ ۱۶۱۷ء( :01ء 
ص حر تا ۱؛ [(م) شبلی نعمائی : شعرالعجم؛ ج جا 


(۸2 581۸۔۸ [و ادارہ]) 


فصل : (ع)؛ رق قسمہ اور دیگرمترادف ٭ 


ان دولوں کے بیٹوں کا ام ابوالغنائم تھا) . 
(رمس( سان.) 
60 ینا : رک بہ ئن تعمیر نس . 
٭*ھ ‏ مُصاحة: : (ع)ء امسل معنی صفائی؛ ہاکیزگی؟ 
. فصیح (ہممنی صاف؛ پاکیزہ) کا اسم مصدر. . . (ایسا 
لام جو ال زبان کے روز سرہ کے موافقء تنافر 


جر ا 


حروف؛ غرابتء مخالفت قیاسص لغوی و نحوی اور 
تعقید اور ضعف تالیف جسے عیوب ہے پاک هو 
فصی حکہلاتا ے اور کلام کے اس وصف کو فصاحت 
کہتے هیں (سجاد میرزا بیگ : تسہیل البلاعة) . 

سجاد میرزا ینگ کے خیال میں یه بلاغت کا 
دوسرا رکن سے اور اس کا تعلق زیادہ تر الفاظ ے 
ے۔ یہ دوسرا رکن ان معنوں میں ے کہ بلاغت 
کی تعریف میں کلام ے مقتضاے حال ھموے کے 
موافق ھوے کے علاوہء فصاحت بھی ایک وصف 
شامل ہے . 

عبدالقاھرالجرجانی ۓ دلائل الاعجازمیں فصاحت 
کو صرف لفظ کا وصف سمجھنے پر اعتراض کیا عے 
او ر کہا ے کہ لفظ کی فصاحت میں معنی کا عنصر 
شاسل ھوتا سے اور معنی کا تعین کریۓ کے لیے کلام 
کے مجموعی مدعا کو دیکھنا پڑتا ے (نیز دیکھے 
اصخر علی روحی : دییر عجم؛ لاھور ۹۳۹ ۱ع)] ۔ 
اس کی ایک قسم فصاحة المفرد ىے اور دوسری کو 
فصاحة الکلام کپتے ھیں؟ ایک تیسری قسم فصاحة 
الم بھی ے؛ جو اس شخص ے مخصوص ے 
جس کا اسلوب نیان مذکورۂ بالا معیار پر پورا 
اتریے.۔ 
..., 'فصیج' ایک ایسے لفظ یا جم لےکو کہتے ہیں 


. جو اضنائس ہے پاک ہو۔ اس کے علاوہ فصیح کو۔ 


مطیخ ہے عم ز کیا جاتا ے؛ جس میں یہ صفت بھی 
بماضور ےش که کسی زیر +حث عبارت میں اظہار خیال 
الوب جو سوزودظربت ےی رکما کیا ے.. 


الفاظ کی طرح اس کے معنی الگ کرےۓ؛ تقسیم 
کرے اور امتیاز دینے کے ہیں ۔ (اصطلاحی معنی 
کے اعتبار ے فصل کا لفظ مختلف فنون میں الگ 
الگ مفہوم کے لیے سروج ےہ : () تصنیف و تالیف 
کے فن میں ایک خاص لوعیت کے مسائل کو دیگر 
مسائل ہے الگ کرنۓے کے لیے حد فاصل کے طور پر 
مستعمل ے؛ مثلّا ا سکتاب کا پہلا باب اتنی فصلوں 
پر مشتمل ے؟(م)علم القراءۃ میں فصل ہے راد 
وقف ھوتاے؛(م) علم العروض کی اصطلاح میں ایک 
خاص فسم کے زحاف کو فصل کہا جاتا ےے؟ (م) 
علم النحو کی اصطلاح میں فصل اس ضمیرکو کہتے 
ھیں جو مہتدا اور خبر سے درمسان واقع هو ۔ انے 
عماد بھی کہتے ھیں؛ جیسے زی هو الْقائم؛ '(ن) 
اھل المعانی و البلاغة کے ہاں فصل کا لفظ ومل کے 
مقابل اصطلاح کے طور پر سروج ے؛ یعی بعض 
جملوں کو بعض پر عطف نە کرنا فصل کہلاتا ے؛ 
(ہ) سال کے چارموسم فصل (جمع : فصول) کہلاے 
ھیں؟ (ے) علم المنطق کی اصطلاح میں فصل ایک 
شی مے جوکسی نے کا جوھر یا ذاتیت مستاز و 
متعیز کرنۓ کے لیے (الفصل کلی یحمل علی الشیء 
فق جواب ای شی ہو فی جوھرہ) استعمال کی جاتی 
ے (دیکھے الجرجائی : کتاب التعریفاتۂ بیروت 
ووو رع ص ے, ببعدۂ عبدالئبی : دستور العلماءہ 
حیلرآباد دکن سم ھہ م : ۵م ؛ تھانوی : 
'کشاف اصطلاحات الفنونْء کلکتهہ ۳٦۸؛+ءء‏ ص 
.)٣۴۸‏ 





منلق میں قفصل ہے مراد وہ فرق ے جو دو 
اصناف یا دو الواع کے درمیان هو؛ بالخصوص اس 
باب میں جس میں حسد کی بحث کی جائی ے؛ اس 
ے کسی نوع کی امتیازی صفات مراد هیں جو آۓ 
کی بلند ترین نوع کے بیان ے مل کر حد (تعریف) 
تشکیل کرتی هیں؛ مثلا ”السان ایک حیوان (جنس) 
ناطق (فصل) ے“۔ مفہوم میں فصل ان پائچ (یا 
چھے) الفاظ میں سے ےہ جن ہے فرفوریوس 0٤0۷۲۱٥٢‏ 
ے اپنے”'مقدمه“ ٥(‏ ٥اا‏ ن١٦٥۲٦٥1)‏ میں بحث کی ہے : 
(ر) جس؟ (م) نوع؟ (م) شخص؛ فرد؛ جس کا 
اضافه اخوان الصفا ۓے رسالهہء عحدد . م؛ میں 
کیا ے؟ (م) فصل؟ (۵) خاصه؛ (ہ) عرض ۔ 
رسائل اخوان الصّفا کی رو ہے , تام کا تعلق اعَیّان 
ہے ےہ اور مم تا ہ کا صفات ہے . 

افلاطونی طریقة تحلیل یا تسم کو طریق القسمہ 
کہا جاتا عے تاکۂ وہ ارسطاطالیس کے طریق القیاس 
سے ممتاز هو جاے (الفارابیء طہسع 016861[1اء 
سس ٣‏ ۱ 

ما بد الطبیعیات میں مچرد اور مادڈے 
کے ہابه الامتیاز کے لے فرق کا لفظ استععال 
کیا جانا ے ۔ ذات باری تعا ی ماذیات ے 
مُذارق یعنی الک عے ۔ اس کی حقیقت میں نہ 
ضرق ے ئه فصّل (ارسطاطالیس : ”الہیات“: طبیع 
ا٥ا٥٥اءٴ0اء‏ ص .م) غالص روحانی ھستیاں (عقول) 
اور ارواح افلاک و نجوم بھی؛ مضرقات (مترادفہ 
مجردات) میں . 

ماحل + عادڈاہ۶ ۔ز : وم زہ۳۷ 7ڑ :0ط 
٥۸۳۶ء‏ لائپرگ ۱۳ ۹ ۶ 0٥99۲‏ 1ن؛ نیز رک به جنس!حد, 

(ہ ہ8 تا ۲٦.‏ إو ادارہ]) 
فصل رک بہ فلاحت . 


مت : سورۂ شّ السجدہ (رک ہُاں] کا دوسرا 


ٰ 
ٰ 
۱ 


1 
1 
ا 






فصیح : رک بہ فصاحة . +٭ 

فصیح دِدہ؛ احمد : (م۱۱۱۱م۱۹۹/۸نع))؛ ٭ 
سلسلهُ سولویه کا ایک ترک شاعرۂ جو استالبول کا 
رھنے والا تھا ۔ اس کے والد محمد کا تعلق غانوادۂ 
دوقَکین زادہ سے تھا ۔ علوم مشرقیہ کی تکەیل کے 
بعد وہ صدر اعظم کوہپرولوزادہ احمد پاشا کی سرکار 
ے منسلک ھوگیاء لیکن جلد ھی آرام طلبی کی زندگ 
ے منه موڑ کر سلسلهُ سولویه کا حلقہ بگوش ب ن گیا 
اور غلطه کی مشہور غخانقاہ کے شیخ طریقت 
موی ددہ کے حلقه ارادت میں شامل ھوگیا . 

وہ صاحب دیوان تھا ۔ اس کے علاوہ اس ۓ 
عربی اور فارسی میں بہت سی نظمیں اور مثنویاں 
بطور یادگار چھوڑی ہییں؛ جسن میں تصوف ک 
اسطلاحات اور تصوف کا رنگ نلمایاں ے . 

مل : (۱) سلیم؛ صفائیء بلیغ اور اسرار ددہ کے 
ٹذکرےء بنیبل سادہ! (م) عبدالباق گلہتارل ؛٭ 
ا۷1 ۸۷:۱۰ ہ5۱۷۲ ٥ل‏ ٭ہہا+ء۸7؛ استائہول ٭ن۱۹عٴ 
بمدد اشاریه (م) سجل عثمانیء م.ء؛:(م) برسلىی طاعر : 
عثالی مؤّاف لری؛ :ہم ؛ (م) بواجھ۴91 ہ×اہ۷ہ۱:] 
۳٥ 0:7 "0'۰‏ صع):آ۷]' ٦ا ٢‏ :مم 

(2ا ۴۸۸۱۶) 

فَصيله : (ع)؛ فَصِیّل کا مؤنثہ جو فصل ہے ٭*٭ 
بروزنِ لعل اسم مفعول سے ۔ عرب لغت لویسوں 
کی راے میں اس کا اطلاق اس شے پر ھوتا ے جو 
جدا اور عٰحدہکر دی جائۓء مثلّا اونٹنی یا گائۓ کا 
بچهد جو ماں ے علٰحدہ کیا گیا ہو ۔ فصیلہ کیجور 
کے اس پودے کو بھی کہتے ہیں جو ایک جگهہ 
ہے دوسری جکہ لکایا گیا هو ۔ لسالیات کی رو ہے 
اسی لفظ کے معنی قبیلے کی سب ہے چھوٹی شاخء 


!ا نیز سب سے قریبی رش دار کے بھی آے ہیں ۔ 


ٰ 


سان الَصَرب میں ہے کے حضرت عباس کو 
”فصیلة النبی صَلّی اللہ عليه وسلّم“؛ یعنی آنحضرت؟ 











لمحت ہی 


:ا یلین قرینی رھت دارہ کہا جاتا تھا - عربوں 
.. کے علم اشتفاق کے ایک اصول کی رو سے قبملے کا 
قام کسی انسانی عضو ہر رکھ دیا جاتا تھا 27 
"کو مدنظر رکھتے موے وہ ران کے گوشت 

ےت و سرت 


ابالَةً احد الشیئین بن الآخر حٌی یکون بینھما 
تر زی یز ایک دوسرے سے اس طرح 
علٰحدہ هو جانا کہ ان کے درمیان فاصلہ ہو جاۓ ۔ 
جسم کے جوڑو ںکو مفاص لکہتے هیں ۔کسی جگە کو 
چھوڑ کر وھاں ہے چلے جانۓ کو فص لکہتے ہیں ۔ 
یوم الفصل وہ دن ے جس میں حق و باطل علٰحدہ 
علحدہ کھل کر سامنے آ جائیں گے۔ فصیلهُ کے معنی 
عشیرہ یعنی خالدان؛ کے بھی ھیں ۔ شہر پناہ کو 
فصیل کہتے ھیں] . 

َ (۵۶ھ6۱) 

فضاله : بحر اوٹیانوس کے ساحل پر مراکش 
کا ایک شہر اور بندرگاہ؛ جو زناتہ قبیلے کے علاتے 
میں دارالبیضاء سے پچیس کیلویٹر دور شمال 
مشرق کی طرف هھے ۔ اس ام کی وجه تسمیہ معلوم 
نہیں ہو سکی ۔ ققتت1ة 1٥‏ :ا:0 اور 6۵0:۵ کا 
بیان کردہ اشتقاق (فیض اللہ -عطیۂ خداوندی) واضح 
طور ہے خیال یں ہے ۔ شہر کے نواح میں زییادہ کا 
تبےله آباد ہے؛ جس کی ایک شاخ فضاله کہلاتی 
ہہ ۔ شاید شہر کا نام اسی نسبت سے پڑا ھوٴ یه 
نام الادریسی کے علاوہ جنہوی اور وینسی نقشوں 
میں بھی آیا ےے ۔ معلوم عوتا عے کہ چودھویں 
اور پندرھویں صدی عیسوی میں عیسافنی تاجر اس 
بندرگاہ میں وارد ھوے تھے ۔ سیدی محمد بن عبداللہ 
ہے ۸٦‏ ۱۸-۱ ھ/ےے!ء میں فضاله کو 
تببینہ ‏ صددعج7 کے صونے کے لے غلّے کا گودام 
پٹانا-چاھا ۔ اس مقصد کے پیش نظر اس نے یورہی 
٭ تاچیروں کر برآسدی مراعصات عطا کر دیں؛ لیکن 


پک 


سس ۔ہے۔سمممسس'م٢ت+ٗووڈڈوسسسسہوًموووحوی-جججہ-‏ 


اگگے ھی سال وابس لے لیں ۔ بعدازاں اس ے یه 
مراعات ایک ہسہانوی کمہئٔی (”٢٥:١ہ۲۴ع‏ ٥٥٥۱ء 1١‏ 
ہ٥ہہ“)‏ کو دے دیںء جو دارالبیضاء کی تجارت 
کی اجارے دار تھی ۔ انلیسویں صدی عیسوی میں یه 
بندرگاہ پھر متروک هو گی ۔ یہاں ایک ھی قصبه تھا 
جو المنصوریہ کے نواحی قصے کی طرح رباط سے 
دارالبیضاء جاۓ وا می شاھراہ پر پڑاؤ کا کام دیتا تھا ۔ 
۶۳٦٤ء‏ میں ایک فرائسیسی کمپئی 1:٥۹‏ ؛11:::60 
کو فضاله میں ایک چھوٹی سی بسدرگہ بناے ک 
اجازت عطا کی گئی ۔ آج کل اس کی حیثیت 
دارالبیغضاء کی معاون بندرگاء یىی ے؛ جہاں ہے 
زیادہ تر پٹرول برآمد ہوتا ے ۔ ۱۹۵۵ء میں 
لڑے ہزار ٹن اور ۱۹۵۸ء میں چھتیس ھزار ٹن 
مال لادا گیا تھا جبکھ ۱۹۵۵ میں ےےےر۱٣رم‏ 
ٹن اور ۸ء میں ٣...‏ ٣رء‏ ئن مال اتارا گیا 
تھاے 

دارالبیضاء ے قرب کی وجہ ہے فضاله میں 
بہت سی صنعتوں کے قیام میں مدد ملی ے ۔ آبادی 
زیادہ تر محنت کشوں پر مشتمل ے؛ جو لواحی 
دیہات ہے چلے آۓ ہیں ۔ ان کی آمد ے آبادی 
میں تیزی ہے اضافه ھوا ہ۔ ۹۵۲ ۱ء میں ۸۹١ر۵١‏ 
نفوس آباد تھے جن میں ۸۸۰,. م مراکشی مسلمان؛ 
۹مم مراکشی ییہود اور ۰٦ہ‏ پیروی پاشندے 
تھے ۔ .۹۹ے میں (مردم شماری ى رو ے) 
فضاله کی آبادی پنتیس ھزار تھی ۔ اس میں ۵۰ء٣۳‏ 
مسلمان؛ ۵۰ یہودی اور . .رم غیر ملق تھے ۔ 
شہ ر کو میولسپل کمیٹی کا درجه حاصل ےہ ۔ 
۹۵۹/۱۳۹ ۱ء میں ایک فرمان ک رو ے 
حکمران وقت سلطان محمد خاسس کے اعزاز میں 
شہر کا ام بدل کر محمديه رکھا گیا , 

مآخذ : )١(‏ الادریسی : المغرب: ص رہ! )٢(‏ 
٭>اسوہہ( وا ےل ہ٤ا؛:‏ مل یہ ہا ہہ عہااام دیا 





و٤‏ ذر اگر۸گ/۸ .؛ ہےہربء؛ ے؛ 
(ج ]3 ٤6ع‏ ل ا8 : ۸۷۱۰۶۶ ۱۷ا۱ أ٠ ٦٥‏ ء7۸؛ لنڈٹن 
ورف ضس ,مم؛ (م) ,۴ ہءںگی یك عبججااء: ؛ہ وء!|ا!۷ 


؛ظہءتایمم؛ٴ (م) 


:صظ) د٤ا ٥٥‏ ت٥۴‏ ۶٥٦أت٥:0٥)؛‏ پیرس ح۱١۹و+عء‏ :مم 
3 ؛(( ٦‏ : داہ٤:۴‏ در ہ5 ٠:‏ .٠ء‏ .المھ 
و با ۵ رع مر ہے تاج 
(۸۸٥۸ھ)‏ 

الفضا ی : محمد نت محمد الغّائمی قاعرہ کے 
ى شیخ و ا 
؛ پیدا موے (الخطط الجدیدٰة؛ یدة؛ :۱٦٠۷٤ ٠:۹‏ 
مور : تحقیق المقام على کفایة الع العوامء س 
.مھ ص ۹) اور م٣۱‏ ھ/۱۸۲۱ء میں فوت 
رے (ر۱ انا ادا ہہ ,:ہ٥٤؛‏ ۲ : ۹م)۔ 
لوم ھوتا ےے؛ ان کی شہرت صرف کفاية العو العوام 
علم علم الکلام کے مصنف اور الباجوری [رک ہاں] 
ے پر لویس مصنف کے أستاد کی حیثیت ہے ہوئی 
ں ےۓ اہنے استاذ کی وہ شرح بھی لکھی جس کا 
رذکر آچکا ے؛ مخطوطات اور مطبوعات میں 
؛ اور حاشیہ هر کہیں یکجا ملتے ہیں؛ متن کا 
پا ترجمه ٥‏ ا3٥۷1:۸‏ .8 .ت] کی مہ ۸۰۱ہ۸:۱۰ہ۸:٥:50‏ 
؛ رب ٥ا6ت6ا7‏ ای/۸( سض ج رم تا رٰی۔؛ میں 
حود ٤ے‏ . 

ماخذ : 
۵۲۷4٠٥٤٦ 8:118 6٤‏ ۷اطف؛ مم :ووم عندہم؛ح؛ 
ذذٰاانا : ؛اءٴاا:ھق ما واەوق ۲۲۸۱۶۸۹ 4٤۰‏ /ہ ۰٥ہ‏ 
6٤ا‏ 4؛ زبر عنوان سحہّد ابن شافعی القضّالی؟ لیکن 
غط الجدیدة ی رو سے صحیح لسبت وھی سے جو اوہر 
ےہ [رمئی الفضال یل بہ تخفیف ضاد] , 

(صن م۸ 0۸0 ص36۸ .23 .م0) 
فضائل: رک بە نضیلت . 
الفْضة : چاندی؛ یه ابی ترکیب کے اعتبار 


تمام معدلیات ہیں سوے کے سب ے زییادہ 


(ر) برا کلمان 3۵00|+ ا0 ۰ وہءم؛ 


قریب سے اور اگر زسین کی ته میں دوران تشکیل 
میں اس پر سردی کا اثر له پڑ جاتا تو یه سونا ھی 
بن جاقیء اس میں سردی اور خشکی کا تناسب مساوی 
ہے ۔ اس میں تالیے اور رصاص (سیسە اور رانگ) کا 
کھوٹ نہیں ملایا جا سکتا؛ بلکه اے ان دھاتوں 
ے بآسانی جدا کیا جا سکتا ے ۔ اے زیادہ دیر 
تک آگ پر رکھا جاۓ تو یہ جل جاتی نے اور 
کچھ عرصہ گزرۓ کے بصد خاک ہو جائی ہے ۔ 
یه بارے کے بخارات ہے متاأثر ھوتی ے؛ چنانچہ 
یه بھربھری هو جاتی ے اور هتھوڑے کی ضرب ے 
ٹوٹ جاتی ہے ۔ گندھک کے بخارات اہے سیاہ کر 
دیتے میں ہگھلی موئی چالدی پر گندھک: چھڑ 
دی جاۓ تو یہ جل کر سیاہ ہو جاتی ے اور 
شیشے کی طرح ٹوٹنے لگنی ےء لیکن اگر اس بر 
سہاکە ڈال دیا جاۓے تو یه پھر اپنی سابقه شکل 
اختیار کر لی ہے؛ محض اس کا حجم گھٹ جاتا 
ے؛ چاندی کو پگھلا کر صاف کررۓ میں بھی 
سہاگہ ہے مدد می ے.__ 

یہ دراصل اخوان الصفا کے بیانات ہیں جو 
کم و بیش ارسطو کی صخریات (بروەاہٹ۶) کے 
بیانات کی تفصیل اور بگڑی ھوٹی صورت میں اور : 
القزوینی کے یہاں بھی ملتے عیں ۔ القزوینی ۓ غلطی 
ہے سیسے اور پارے کے بخارات کا ذکر کیا نے؛ 
سیسه اور رانگ چالدی کو نظر ہے غال'ب'ٰ نہیں 
کرے جیسا کہ ۷۷۵٥:٥٥۱٢‏ کے متن میں لکھا یےء 
بلکە اے ”تباہ“ یا ”تہدیل> کر دیتے میں (فَیبَ 
کے بجاے عیب یا غَیَ پڑھنے) ۔ یہ بیانِ که چاندی 
میں میل اور زنگار سبز بھی ملا ھوتاے؛ ارسطوزٴ کی 
صخریات میں بعد کا اضافہ معلوم ہوا ھے . 

ایک قبطی کی سند پر الممعودی کہتا ے کہ 
ہش میں گرمی کی شدت اور ہائی کی قلت کی “ 
بدولت زین کے اندر چاندی سوا بن جائی ےی ۔ 





یا 


ُرافیةخونسون اور جہاں نگاروں ے چاندی یىی 
اغدد کانوں کا ذک رکیا ے ۔ طب میں چاندی کا 
تعمال برادے [یا ورق] کی شکل میں ھوتا ہے جس 
_پ مفرد ادویات میں آمیزش کردی جاتی سے؛ اس کے 
تعمال کی بنیاد اس خیال پر قائم ہے کہ یه اخلاط 
لزوجت کو خشک کر دی ہے ۔ کہا جاتا 
ھے کہ یہ اختلاج قلب کے لیے بھی مفید سے . 
مآخیل : (ر) اخوان الصّفاءہ مطبوعة بسبی ۲:وے؛ 
)٢‏ ٤١|١۱٠۰1۱ئل۸ھ‏ رہەل باصوطجباء۱گء طبع 0:٤۵‏ 8؛ صہ۵؛:(م) 
تزویی طبع ؤ۰ , ؛ ۹.م؟؛ (م) السعودی ؛ 
رُوج اللّعب ۲ ہے وغیر؛ (ح) الشق ہہووں؛ 
زام٥ءع؛‏ طبح 0ء بہمدد اشاریه؛ ہذیل ماد ۔ 
ے "”(۸٭09 1 .7) 
فضل با: حضر سوت کے تریمی مشائخ کا 
یک غخالدان جو مذُجِچ کے خانوادۂ سعد العشیرہ کے 
اغلاف ھوے کا مدعی ے ۔ ایسامعلوم ھوتاے 
کە ”ہافضل“ ام ان کے ایک جج اعلی الفقیه فضل 
بن محمد بن عبدالکریم بن محمد ہے مشتق ےہ 
جس کے سلسله نسب کا اس ہے آگے پتا نہیں چلتا۔ 
نریمی مشالخ کو ”ہا علوی“ سادات کے زمانه عروج 
(نویں صدی مجری/پندرھویں صدی عیسوی) تک 
مذھبی معاملات میں کلی اقتدار حاصل رھا۔ یه 
مشالخ بطور صوفی؛ فقیه اور ساھر قالون کے شہرت 
کے حامل رےے ھیں ۔ دسویں صدی ھجری/گیارھویں 
صدی ھجری/سولیویں صدی عیسوی تا سترصویں 
صدی عیسوی میں ان کے خاندان کی ایک شاخ عدن 
میں ھی موجود تھی ۔ اس شاخ کا مشہور ترین فرد 
اور غالبا بانی بھی جمال الدین محمد بن احمد بن 
عبداللہ تھا جس کی ولادتِ تریم میں ہوئی تھی اور 
نی ۓ عدن میں بظور معلذُم اور مفتی شہرت پائی 
فی - نے یمق کے طاصری فرمائروا سلطان عامر 
بن ُبدالت وطاب گی ضرپسرسی بھی حاصل تھی ۔ 


۹ 


فضل ہا 
جمال الدین ۓ عدن ھی میں ۹۰۳ھ۱۰۹۸/۸ء میں 
وفات پائی . 
اس خاندان کی دوسری شاخ جو ”بل حاج“ کے 
ام سے معروف تھی الشحر میں آباد تھی ۔ غالًا 
اس کا مورث اعلی عبداللہ بن عبدالرحمٰن بن ابی بکر 
(م ۹۱۸ھ /۵۱۳ءعء) تھاء جو فقه اور تصوف کے 
بہت ہے درسی رسائل کا مصنف تھا ۔ ان رسائل 
ے ملک سے باھر بھی رواج پایا اور بعض 
اصل قلم ۓ ان کی شرحیں بھی لکھسیں (برا کلمانء 
:وم وتکملہ : ہ۵۰)۔ اس علافے کے دو 
حکمرائوں کے مابین تنازعه ھوا تو عبدالّہ ۓے 
الٌی کا فریضه بھی انجام دیا تھا ۔ اے عوام بر 
کچھ اخصیارات بھی حاصل تھے ۔ اس کی وفات کے 
بعد اس کا لڑکا احمد المعروف به الشہد جانتن 
ھوا۔ اس کے شہید کہلاۓ کی وجه له ے 
کہ اس نۓ الشخر میں پرنتّالیوں کے ساتھ اک 
جنگ میں ۹۹ھ/م۵,ء میں وفات پلائىی ہی ۔ 
شاید اس واقعے کے بعد اھل خاندان تربم جد آےۓے 
ہسوں کیونکہ احمد الشہید تا ایک بھسائی سی 
(م۔ و ےھاممے۵؛ع) بھی تریم کا ایک نشہور 
صوفی تھا اور شاليه طریقه کی طرف رجحان رلیہا 
تھا ۔ حسپن کا اہک فرزند زین الدبن 
ے۹ عھ)ا تا وہ بھی تارم ا ایک صرق اور عيه 
تھا ۔ احصد الشہید کی نسل میں ایک دوسرا حسہہن 
بھی ھواےء وہ الشحر میں ۱۹ء 
پیدا ھوا۔ حصول تعلیم کى وی وق ص0 
زیید مہه مکرمہ اور مدینة منورہ کا سفر لیا ۔ 


۵۱۳٥٦ (م‎ 


۱٠٦۱ء‏ میں 


۱ کی طرف مراجبت کے ہمد ھندوستان اور 7 


دوس ہہ مت ۔ مک رم پہن چکر اس 
درمیان قہوے کا ەروبار شروع کردیا ۔ وہ مشہور 
مگر مننازشےہ فی صوف نھا اور متصوفائه شاعری 


ہے بھی اشتغال رکھتا تھا۔ اس نے مک مکرمه میں 
ےہ۸٠٠ھ/ءےے‏ ۹٦ء‏ میں انتقال کیا. 

تریمی شاخ کا اک قنرد محمد تن اممعیلق 
(م ہ۱۰۰ ھ/ے۱۵۹ع) ایک امور مدرس تھا۔ دوسرا 
ررکن احمد بن عبداللہ بن سلیم المعروف به سودی 
(م سس هام۳ ۱ع) تیا جو لغوی اور فاسل 
نحوی تھا 
_. شیخ محمد عوض با فضل نۓ صلة الال نی 
تراجم الٰبا فضل کے نام سے تراجم کی ایک کتاب 
بھی لکھی ے؛ جو ابھی تک طبع نہیں هو سک . 

میڈ : () ابن العیدروس : النور السافر من اخبار 
القرن العاشس بنداد موی ص مم تا ہم مم ہ۹ تا 
ہ8؛ ح۳۳ تاے سے ببعل؛ ممپ“تارمہم؛ )م) 
المحّی : تلاصةالان ری اسمان القر الحادیٰ عََرء ٹاھرہ 
۹ ۱ءء م جلدیں؛ (م) ٤:۱٥‏ :نا ٣:۱٥٤١ : ٣١٢۷‏ :05:۱ 
0۰ ەیجا (ہت (3۴۷[1) ۲۲( جوا 5۷۸۸4۲۶۱۱۷٥۱۸۷‏ ول گوٹنگن 
بہربے صض ہر تا ,و؛ (م) 8۵٢‏ زی 5 .ظا .۱3 : :ا7 
43۳00:۸۰۲۷ ہآ زہ واالراوک؛ لنڈن ےجو رع صضص ج سم؛ 
(ن) وھی مصنف ؛ وہ" زباجہ۱۱۶۱۱۳۶: :ا ذ×ہ :'۸د٠١٠۱:ا1ا‏ 
٤ں‏ 1410ء در 45045۶؛ ذ۲ (۱۹۹۰۲ع)ء ٭مم؛ (ہ) 
وخی مصنف ؛: ۸۶٥/٥‏ ادہ5 ۶٣ا۱‏ ۲ہ :١ٴیں!۱۰۶ط‏ 7116 
؛٥ہ٥ء:‏ آوکسنڑڈ +وو رع ضا تامہ. 

(۸۰۸۰ 6001( 

الفضل بن احمد : الأسفرالنی ابو العہاس؛ 
سلطان محمود غزنوی کا پہلا وزیر؛ جو قبل ازاں 
سلاطین سامالیہ کے ماتحت سرو ّے صاحب الاہریید 
کے منصب پر مامور تھا ۔ سبکنگین کی درخواست پر 
امیر نوح بن منصور سامائی ۓے ۹۵/٥۳۸۵‏ وع میں اے 
محمود کا جو وماں ایک سال قبل افواج خراسان کا 
اکم مقرر ھوا تھاء وزیر بنا کر لیشا پور بھیجا۔ 
فضل ۓ سلطان محمود کی وسعت پذیر سلطنت کے 
معابلات م.مھ/۱۳.,ء تک ذہایت خوش اسلوبی 


سس سای ٗ اتب مسا سے لے کر 


سے سر انجام دیے؛ اس سال اس پر رعایاے سلطانی سے 
زبردستی روپیه وصول کرئے کا الزام عالد ھوا۔ 
آے اس الزام کی تردید کے لیے کہا گیا تو جواب 
دینے کے بجاے اس ےۓ برضا و رغبت اپنے آپ ”و 
قلعہ غزنہ کے حاکم کے حوالے کر دیا ۔ سلعلان 
اس کے اس فلرز عمل ے بہت اخوش هواء بہرحال 
اہے وھیں رھنے دیا۔ م. مھ میں جب سلطان محمود 
ابی ایک مہم کے سلسلے میں هندوستان گیا 
ھوا تماء فضل ۓ وفات ہائی ۔ وہ ایک اچھا منتظم 
تھاء لیکن کوئی بڑا عالم فاضل لہ تھاء اس کے 
دور وزارت میں سرکاری خط و کثتابت فارسی میں 
ھوی تھی ۔ 

مآخل )١(‏ الکبی : کتابّ الیمیئی؟ مطبوعہ لاھورں 
ص یہ تا إےم؟ ؛(م) آثار الوز راء راءہ (انڈیا آنسء مخطوطه 
عدد ۹خ ر) ورق ہہ الف ٹا ور الف 

(ِحمّد اظم) 


الفضل بن الربٔع : [بسن بیولس؛ (ہ٭۱٦/‏ 
.کت کثیت ابوالعباس]؟ خلیفه 
الامین کا وزیر جو حضرت عثمان کے ایک آزاد کردہ 
شامی غلام (ابوفروہ کیسان] کی نسل سے تھا۔ وہ 
ان متعدد ایرانی عناصر کے مقابلے میں جو دولت 
عباسیہ کے اندر کام کر رے تھے؛ ھمیشه عربی جذبات 
کی حمایت کرتا رھا اور اپنے روے سے 4ی اس ے 
الس عرب هوۓ کا ثبوت دیا ۔ اس کے باپ الرلیع 
بن یونس [رکَ بآں] ۓ دو خلفا المحصور اور المہدی 
کے [حاجب اور] وزیر کی حیثیت سے سیاسی واقعات 
کی تشکیل میں بڑا اھم حصه لیا تھا ۔ ۔ھارون ے جب 
انی تخت لشیی پر برامکہ [رکٗ بآں] کو اس پر 
ترجیح دی؛ تو الفضل ۓ اس میں بڑی اھائت محسوسصس 
کی اور اس کا دل ان کے غلاف بغص و حسد سے 
بھر گیا ۔ ھارون ۓ ا ۳ے:ھ/۸۹ے-۹۰ءےء میں ٠‏ 
جو [ھارون کی والدہ] جیزران کا سال وفات ے؛ اپٹا 


×*َ 





وزیر مقری کیا ایرہدے ادامے۔۵یءےع)اتک اس 
منصب کے فرالفی سر انجام دیتا رھا؛ تا آنکە غنان 
حکوست صجیح معنوں میں یحی ؛ن خالد البرسی 
کے ھاتھٴ میں'آ کی ۔ جس پر النضل ۓ برامکه کا 
تخته الٹ دینے کی زبردست کوئش شروع کر دی 
اور آخر ایک مرتبه پھر حصول وزارت میں کاسیاب 
عوگیا ۔ ہارون کے بیۓے اور جانشین الاء یٹ کے عہد 
میں بھی یه منصسب اس کے قبضے میں رھا؛ جس طرح 
اس کا ھم ام الفضل بن ہل الامین کے بھائی پر حو 
بعد ازاں خلیفہ المامون کے ام ے سشہور ھواء پوری 
طرح حاوی تھا اسی طرح الامین بھی یر معمولی 
طور پر اس کے زیر اثر تھا ۔ جمادی الآخرہ ۱۹۳/ 
مارچ ۸,۹ء میں جب رافع بن لیث کی بفغاوت کا 
استیصال کرۓے ھوے ھارون اچانک خراسان میں 
فوت هوگیا تو الفنضل نۓ خلیضۂ موق کی آخری 
خواہش کے خلافہ الامین کے حسب فرىان حکم دیا 
که خراسان کی طرف کوچ کرے والا سارا لشکر 
بغداد واپس آجاے۔ یه ایک ایسی کارروائی تھی جس 
کا المأمىون؛ جو ان دنوں خراسان کا عامل اور اپنے 
باپ کے افتقال پر بھائی کی بیعت کر چکا تھاء کسوئی 
سدباب ند کر کا ۔ الفضل کو ڈر تھا که اگر 
المامون خلیفه ھوگیا تو اس ہے ضرور انتقام لے گاہ 
لہڈا اس ے الامین کو بھائی کے خلاف اکسانا 
شروع کر دیا اور اس میں اپنا سارا اثر استعمال کرۓۓ 
لگا ۔ چنانچە م۹ ۱۰٠-۶۰۹/۸:‏ ہءھی میں الفضل 
اور غرامان کے ایک سابق عاسل علىی بن عیسٰی کی 
تحریک پر خلیفہ ۓٗ حکم دیا کہ خطبة نماز میں 
[ولی عہد کی حیثیت ہے] اس کے بیۓ موسُی کا نام لیا 
چاے!۔ یه اس امر کا کھلم کھلا اعلان تھا کە وہ 
ا ابنإ جانشین مقرر کرنا چاھتا ےء لہذا المامون 
ری بانی سے سارے تعلقات منقطع کر لے؛ رجب 
+و, قاہمارچ ۔ اپریل ۲ ہء میں الامین کو قید کر 


ہ۲ 


0 وسر جو .جات سحسحسجتج سی یہ ہت 


بىسص بن ارلیع 
لیا گا اور اس کی ءعزو لی کا اعلان هوگیاء لیکن پھر 
اگرجه تھوڑے هی دنوں میں اے دوبارہ تخت پر 
بنہا دنا گبا؛ تاعم الفضل نے بہی مناسب سمجھا کہ 
سیاست بے کنارہ کشی کر لے . 

مویہ ۔ے ء میں وہ ایک بار پھر 





کون خاوت ہے نکلا ۔ داراالخلافه کی فوجوں ے 


المأ۔ ون سک غامل الحسن ؛ن سہل کے خلاف بغاوت 
ٹر دی تھی اور شروع شروع میں سپه سالار بغداد 
محعد بن ابی خالد دو اگرچە کامیابی ہوئی؛ لیکن 
جب المامون کے دوسرے عبہ سالاروں سے اس کی 
ان بن ھوگئی تو وہ باغیسوں ہے جا ملا ۔ اس پر 
الفضل ےۓ بھی محمد کا ساتھ دیا۔ محمد ے حسن بن 
سہل پر حمله کیا ۔ لیکن شکست کھائی اور زخموں 


' کی وجہ ہے مر گیا۔ اس واقعے کے بعد الفضل مرے 


دم تک گوش تنہائی میں زندگ بسر کرتا رھا اور 
اوؤر طاھر بن الحسین عامل خراسان کی سفارش پر 
المامون ۓ اہے معاف بھی کردبا ۔ وہ رع الآخر 
یا ذوالتعدہ (, +ھ/م۸۲ع) میں فوت ھوا,. 

مآاخیل : (ہ) الطبری: طبع ہز٭ ہ6 8٤؛‏ جم 
بہمدد اشاری4: (م) ابن الائیر؛ طبع 10800658 ۹ : جم تا 
ہے ء: (م) الیعقوی طبع قصصفدا0 10ا ۲ : روم ببعد؛ٴ (م) 
ابن خلکان؛ طبع 0 عددو ی م؛سترجمة 51306 ۵؛ 
ہہم بجعد؛ [(م) الجہشہاری : کتاب الوزراءٗ 
بمدد اشاریه؛ (ہ) الخطیب ؛ تاریخ بغداد ۰۰۰۳؟۳)ئ۳2 
(ے) الیافعی : مرآۃ الْجنان ء : ٭م؛ (۸) طاش کوپروزادہ : 
مفتاح السعادۃ ۸)٢‏ ابن کثیر : البدایة والٹھایفت 
٠٠ء‏ ء۶: (۱۰) 500۲۵۰۱ .تا : ۶٥۸ا‏ اناطا٥۱۲۵۱:ا۷‏ صا؛ 


أ| دشق ۔ہپوبع؛ جلد اولء ہمدد اغاریه؛ [( ) ذ٥۷‏ : 


×د+ہ) ۲ .669؛ :مر بہعد؛ )۱٢(‏ ۳۴۔اگ : 
لام ضبع بجزنا(ء٭طظ ,۴زظ :ہا , ٭:صامااہ0٥‏ ۳اا ؛ 


ہار سومء سض وہرس ببعد . 
۱ (صا ص83ج ۷۰ ے17) 





ضل بن سہل 





۹ 


الفضل ضں سبل: مد دا ےےء۔۲, جم( 


۸۱ع] المامون کا وزیر ۔ الفضل ایرانی تھا اور اس 
.و ھلہ, ۸ء میں اسلام قبول کیا تھا ۔ ھارون 
ے ہاں اس کے غاندان کی سفارش البراسکه 
ک ہاں] ۓ کی تھی ۔ یہی وجه ے کہ الفضل بن 
بیع کو جو ان کا سخت دشمن تھاء ابن سہل سے 
تی عداوت هو گی ۔ اس عداوت میں ملق عصبیت 
و بھی دخل تھا ۔ نضل بن الربیع نسلّ عرب تھا 
و قق یسیا لزان افل و ہوں ہس ظرع 
ن الریبع ایک بھائی؛ یعنی الامین پر پوری طرح 
وی تھا؛ اسی طرح دوسرا بھائی المأىون؛ ابن سہل 
هاتھوں ہیں ٹھ پتلی بن چکا تھا؟ٴ گویا ھارون 
ۓ دونوں بیٹوں کے درمیان جو کشمکش ھوئی وہ 
اصل ان کے وزیروں یا عرب اور ایرانی تمدن کی 
شمکش تھی ۔ ابن سہل کو اندیشه تھا کە ھارون 
, وفات پر الامین ورالت ے متعلق اس کے انتطامات 
لو نطرانداز دردے ثٴ؛ لہذا اس ۓ المامو ںکو یه 
غیب دی ئە وہ ۹۲ ھ/۸. ۸ء ہیں ھارون کے ساتھ 
راسان چلا جاۓ؛ لیکن اگلےھی سال ھارون کا انتقال 
وگیا اور جب الامین ےۓ اس لشکر کو جو خراسان 
ا رھا تھاء واپس بلا لیا اور الماسون کا ارادہ ھوا که 
ں کاتعاقب کریےۓے ہوئۓ لشکر کو فرض یاد دلاے 
ابن سہل ۓ اس کو ایسا کرےۓ سے روکا ۔ اس 
. المامون کی طرف ہے ایک سفیر بھیجا گیاء مگر 
ں ہ ےکچھ بھی نہ بن پڑاء بلکە الٹا اس کی اعانت کی 
ی اور لشکر ۓ بغداد ک جانب اپنا کوچ جاری 
کھا ۔ اب جو زمانه آیا اس میں الفضل شہزادے 
وفا دار دوست اور مشیر کار رھا اور اس کے 
ہائی کے مقابلے میں وہ اسے هر بات پر اپنے حقوق 
؛ حفاظت کے لیے اکساتا رھتا۔ یه ابن سہل عی کی 
الاکی اور سازشوں کا نتیجه تھا که ۱۹۵٥ھ/۱۱ہء‏ 
یں جو فوج المامون کے خلاف بھیج یی ۔ الامین 


الئضل بن سہلی 
اس ی تیادت علی بن عیسی ایسے نااھل کو سیرد 
کرے پر رضامثذ ھوگیا ۔ علی ے طاعر بن الحسین 
سے شکست کھائی؛ وہ خود لڑائی میں مارا گیا اور 
اس کی فوج جس طرف راستہ ملا؛ بھاگ نکلی ۔ اس 
کاسیسابی کے بصد المأمون ے ابن سہل کو مشرق 
صوبوں ى حکوست کے ساتھ ذوالریاستین (دو 
بلند ترین عہدوں کا مالک یعی وزیر اور سپه سالار) 
کا خطاب بھی عطا کیا - پھر جب پیرانه سال سپه سالار 
مَرلّمة بن أعین؛ جس ۓ اسی قسم کی خدمات ھارون 
کے لیے انجام دی تھیں؛ عرب اور شام کا عامل مقرر 
کیا گیا اور اس ۓ فیعصل ھ کیا کہ سلطنت کے مختلف 
حصوں میں جو صورت حالات در پبش ےہ اے خود 
المامون کے پاس سرو جا کر ان کرے؛ اس پر 
خلیفهہ ے ہے دسشق جاےۓے کا حکم دیا۔ اس حکم 
کے باوجود جب هَرلّمة خراسان پہنچا تو ابن سہل 
ے اے خلیفه کے ساسئے ایک باغی کی حیثیت ے 
پیش کیا؟ لٰہٰذا خلیفہ ۓ اہے زندان میں ڈال دیا 
جہاں چند دلوں بعد ابن سہل ےۓ اہے مروا ڈالا۔ 
انجام کار المامون کو پتا چ لگیا کہ ابن سہل ۓ اس 
کے سامنے ہمیشہ سچائی ہے کام نہیں لیا؟ لہذا 
ہی جھلہ برع یا ۸.۳/و ہء میں اس ۓ اپنے 
اس منظور نظر وزیر کو سرخس میں ایک حمام کے 
اندر قعل کروا دیاے 
مآخحذ : )١(‏ الطہری؛ )٤8 8٥‏ ج م؛ ہمدد 
اشاریه؛ (م) ابن الأأئیںں طبع چ:٭ناہ۳٦۲ء‏ ۲ مم وتامہم؛ 
(م) الیعقوفی؛ طبع 8808ا0ہ11؛ ۲: ٣ه‏ ببعد؛ (م) ابن 
خلکان؛ طبع ؾ۵ "٦ء‏ شمارہ منج؛ مرجم ٭0ھا8 ٭۵0ء 
رم بت [(و) ابن الخطیب : تاریخ بفدادہ ۱۲ : 
٦مم؛‏ (و) الجپشیاری : الوزراء والکتاب؛ قاھرہ ۱۹۳۸ھ 
بمدد فہرست؛ (ے) ۲۵۵۵ نا50 .0ا : 46لوقماناہ اماجاہ ھا؛ 
دمشق ون۹ ۔.و بے ۱: هو تاےاٴں) (ہ) 
ہ۷ : جبەانمط ج0ا ادہ0 ۲: ہمربہعد؛ (وم) 








ڑچ : الوار نہیں مبرزاءءظا ٭ اڈ داے ,۶؛ بئات ء7(7۶؛ 
بار سوعمء ض وہرم ببعدا 


(575ھہ7 17۱۷.۰( 

4 الفضل بن مروان: ۰ء ۱۳ھ/1ہے۶ی۔ ۰م 
٦۳‏ ہعا؟ عباسی غخایفه المُصم کا وزیر جوحسب لسب 
کے اعتبار سے عراق عیسائی تھا ۔ اس نۓ معمولیں 
حیثیت سے ترتی کے اعلی مدارج طے کے ۔ وہ شروع 
میں ھارون الرشید کے محافظ دستے کے کہتان عرثمہ 
کا ایک مصاحب تھا۔ بصد ازاں اسی خلیفه کے 
عہد حکومت میں اہی مخصوص صلاحیت کی بنا پر 
دیوان الخراج میں دبیر بن گیا ۔ اس کے بعد 
وہ سرکاری کام چھوڑ کر عراق چلا آیا جہاں 
خانڈ جنگی کے دوران میں اس ۓ جاگیر حاص ل کر لی 
تھی ۔عراق میں ایک علاقه بردان تھا ۔ یہاں اقامت 
کے دوران میں جب کہ الماسونِ ھی کا زمانه تھا؛ء 
اے آلند هوۓ والے خلیضہ الستصم کی نگاہ التفات 
سے سرفراز ھوۓ کا موقع ملا ۔ الممتسم ۓ فض لکو 
ابی ملازمت میں لے لیا اورم جداے مہ۶ تام ھا 
۸ء میں اپنے همراہ مصر لے گیا اور اے 
دیوان الضراج کا سہتمم بنا دیا ۔ نضل کا دوسرا 
کارلاسہ یه ہے که اس نۓۓ خلیفہ التصم کی 
عصدم موجودگی میں بغضداد میں اس کے لیے حلف 
وناداری لیا ۔ رمضان ۱۸ ھ/ستمبر م+مء میں وہ 
وزیر کے عہدے پر قائز ھوا ۔ اب ١ہے‏ وسیع اختیارات 
عاصل تھے ۔ ان اختسارات ہے کام لے کر اس نۓ 
شأٰھی خزاۓ پر گرفت مضبوط کر ی اور خلیفہ کے 
اخراجات معدود کر دپے ۔ یہی حکمت عملی اس کی 
ہدقامی اور وہسوائی کا باعث صسوئی ۔ ٠‏ ھ/فروری 
۹مھ [بضول اب نکئیں . ٣ھ‏ میں خلیفہ نۓ اے 
'گرتتقر کرگے ید خانۓ میں ڈال دیا اور اس کی 
اناد ضیّط کر ف]۔ لس کے ساتھ ھی اپنے 

۴ اق کو سامرا متنقل کرۓ کا فیصلہ کیا ۔ 


ےم الفضل بن یھی 


الفضل بن مروان عراق کا پہلا عسیائی دہیر تھا ۔ 
ان عیسائی دبیروں کی تعداد تیسری صدی حجری/ 
نویں صدی عیسوی میں بہت بڑھ گئی تھی ۔ اگرچہ 
اس دبیر کی ىذھبی تعلیم براے ام تھی؛ لیکن ارضیات 
کے انتفاع میں اے ملکھ تام حاصل تھا ۔ لگان اراضی 
میں ماہر ہهوۓے کی وجہ ہے اس نے زمانه مابعد کے 
خلفاء ہالخصوص الوائق اور المستقین کے زماے میں 
بھی سرکاری اعمال میں شرکت کی ۔ اس ے ٠ھ‏ 
مہء میں بعمر نڑے سال انتقال کیا ۔ [اس کی 
تصانیف میں دیوان رسائل؛ الآخبار اور المشامدات 
کا ذکر آتاے] . 

مآخذ :۰ ) ان خلکان : ن: لمات وذیات الاعیانء ‏ 
جررم؛ (م) الجپشیاری : الوزراء والختاب, قاعرہ ہ۹۳ ۱ء؛ 
(م) ابن تفری بردی : النجوم آلزآھر“ ۲ :۳ء٣‏ ےم 


ہ+مم؛ (ئٰ '.: کثیر : البدایة والٹھایبة ۰ : ٣۸۳‏ (ہ) 


تاریخ الطبریء ہمدد اشاریث؛ (ہ) 0.800061 : ءا 


:دوہ ۶۱۱و:اہ؛ دسشق وخ ے۶۳۹۹ 


۵ء یز اشاريه . 
( 80۸5 .تا [و ادارہ) 

الفضل !بن یحبی : [الہبرسکی(ےم ھاوہےء۔ ٭ 
۰۸۳ء۰ عھع)؟ خلیفه هھارون الرشید العباسی کا وزیر 
اور رضاعی بھائی]؛ ٦ےھ/وےتا۸۰+ھ/ہوےء‏ میں 
عََان طبرستان؛ الری اور خراسان کا عامل رفا 
۰۳/۱۸ ۸ء میں برامکه کے زوال پر اہے الرلہ 
کے قید خاۓ میں ڈال دیا گیا اور وھیں رمضان 
۲ھ یا محرم ۸۱۹۳/ہ۸۰ء میں بر ۵ء سال 
اس کا التقال ھوگیا (مزید تفصیلات کے لیے رک بہ 
البرامکه) . 

مآخیل : إ() ابن الأئیر : آلکامل)ٗ ہ: ۹ہ؛ (م) 
ابن عَلَکان : وفیات الاعیانہ ‏ : ہ.م؛ (م) الطبری : 
تاریخغ؛ )مو ووہ و,ںٴ؛ (م) الخطیب البغدادی : 
تاریخ بقنادہ ۱ح مممم: (م) الجپشماری : کتاب الوزراء 


؛ ہم تا 


مدد اشاربےه؛ (و) ابن تغری بری : النجوم الزاعرةہ ج و 
مدد اشاریه] . 
۱ (7723752ھ2 ۱۷۰۔ا (د ادارہ))_ 

فضل اللہ : مملوک عہد میں قاھرہ کے 
سرکاری اھل کاروں کا ایک خاندان جو اپنا سلسلهھ 
نسب حضرت عمر ے ہلاتا تھا نے ساد 
کے اس کے ارکان الفرادی طور پر السری 
[المدوی القرشی] کی نسست سے بھی مشہور هیں ۔ 
ہانی خاندان کا نام جمال الدین ابوالماثر فضل اللہ بن 
عزالدین [َجَل بن رعجان ے جو ۵م۹ھ/ےم۱ء 
میں الگرک (شرق اردن) میں سکونت پڈیر تھا] ۔ 
اس کا ایک بیٹا شرف الین عبدالوعاب (م ے۱ےھ/ 
ےص۱۱ع) سلطان قلاوون کا کاتب السَر تھا ۔ [اس 
کا دوسرا ٹا پۓر الذین محمد ال (م ہ.ےھ/ 
٦ھع)‏ بھی دمشق میں کاتب الِر کے فرائؤں 
انجام دیتا رھا] ۔ اس کا تیسرا بیٹا محی الدّین یحیٔی 
(م ۳۸ءھ/ءے۱۳۳ع) بھی اسی طرح الناصر کے عہد 
میں دمشق میں کاتب السر رھاء لیکن [۱۱ءھ/ 
۱ رع کے بعد مختلف عہدوں پر فائز رہ کر 
بالآغر] ۹ھ ۹ے میں قاھرہ چلا آیا ۔ 
عبدالوهاب کی اولاد و احفاد میں ہے بعض افراد 





معلوک سلاطین کے ھاں چندی (فوجی سپاھی) اور 
امیر طبل خانه کی حیثیت 
رے] ۔ محی الذین بی کا ایک بیٹا شہاب الدین 
ابوالعباس احمد [..ےھ/۱. ٭۱ء۔۹مےھ/۹ءم۱ع] 
تھاء جو پہلے قاضی اور پھر معتمد ریاست (وزیر) 
بنا [مگر اس ٍِ زبادہ تر شہرت سؤرخ اور 
جغرافیه دان کی حیثیت 


میں خدمات الجام دیتے 


اترسل میں بھی یگائڈ ریزکر تھا اور جودت طبع اور 


سرعت فہم میں ہےمثال ۔ شاھان مغول؛ سلاطین ھند 
اور ترک سلاطین کی تاریخ کے بارے میں اسے بڑی 
دستگاہ حاصل تھی ۔ جغرافیے میں سہارتِ تام رکھۓ 
کے علاوہ اصطرلاب؛ حل تقویم اور صور کواکب 
میں بھی اس کی معلومات بڑی وسیع تھیں (تفصیلات 
کے لیے دیکھے فوات الَوَقیاتَ جلد اقل)]۔ 
مسالک الابصار نی ہمالک الامصار اس کا شاھکار 
ےہ ۔ اس ضخیم کتاب میں جغرافیە؛ تاریخ و سیر؛ 
قالون؛ مذھب؛ درہاری آدابء نظم و لسق سلطنت 
اور دیگر اسور ہے .متعلق معلومات جمع کر دی 
ھیں۔ رساله التعریف بالمصطلح الشریف میں مکی انتظام 
و الصرام پر بحث کی ے؟ نیز سرکاری خطوط نویسی 
کے آداب کی تخفصیلات دی ھیں ۔ یه رساله 


بنسو فضل اللہ السری کا شجرۂٴ نسب 








فضل الہ 
رك اشن محی الین یحبی بدرالدین محمد اول 
عبدالوھاب 
صلا الدین عبداللہ 
پوت 7 بدرالدین بت الدین علاءااُدین علی 
: : محمد انی احمد اول 
۱ 
جادالن خباباشن ران علرہ 

عبداقہ احمد انی محمد ثالث 





۔لاابہظاو و تفہ ١ء‏ میں قاھرہ میں چھہا تھا ۔ 


4ئ کی دیگز ممصالیف کی تفصیل کے لے دیکھے 
براکاماثہ۔ بجر [تکمله؛ ہ+: د۵ے؛ یصعد؛ 
فوات الوقیات ۱٣:۱‏ تا ہ]۔ شہاب الذین 
اہو العباس احمد المعروف ہہ ابن فضل اللہ ۓ دسشق 
سین بعارضة طاعون ۹ ےھ/۹مم۳٠ء‏ میں وفات ہائی ۔ 
[سجی الدین بحبٰی کے دوسرے بیٹے علاہ الین علی 
(م ۹وےم/ہءم:ع) اور اس کی اولاد ۓ بھی 
سرکاری عہدوں پر فائسز رہ کر ام پایا ۔ خاندان 
فضل اللہ اصل میں مصر کا رھنے والا تھا لیکن 
انھوں ۓ دمشق میں سکونت اختیار کر ی اور وھیں 
ان کا قبرستان ےے جہاں ان کے اکر افراد مدغون 
تسد ۱ حسم 

مآخیل : (ہ) الذڈھبی: دول الاسلام؛ (ء) ابن حجر: 
الٹَر الکاسة (م) ابن العماد : فذرات الذعب؛ (م) 
اسن ایاس : ٹاریخ مضبر؛ (۵) ابن اکر الکبی : 
قوّات الولیات؛ (ہ) این تفری بردی : النجوم الزآھرة: 
(ے) الستریزی : الخططۂ (ہ) ‏ وھی مصلف : اوک یق 
معرلة دول ا2لوک! (۹) القلقشندی : صبح الامٹی؛ )٠۰(‏ 





السہوطی : حسن الەحاضرة] . 


ع 8 
سر 
7 
×۸ 


٥٣. 10 ۸۸7(‏ [و ادارہ]) 


0" و بے 
٭_ فضل اللہ : الماشی بہ حروف؛ فرقہۂ حروف کا 


بانی جو . مےھ/ ۱۳ء میں استر آباد میں پیدا ھوا۔ 
وہ ایک درویش تھا اور مذھبی مسائل میں قرامطه 
کا ہم خیال معلوم ھوتا ھے ۔ اس کا سارا نظام فالسفہ؛ 
جو عربی سروف ابجد کی اعدادی قیمتوں کا لحاظ 
رٹھتے موے الہیات کی تمام وو کسال تشکیل پر 
سی سے اور جس میں اس ۓ فارسی ابجد کے چار 
زائد حروف بھی شاسل کر لے تھے [رکٗ بە 
بکتاش]ء اسمعیليه ہے ماخوذ تھا۔ +وےم/م۹مء 


.جن اے تیمور کہ بوٹے میراں شاہ ۓ شیروان میں | 


سوت کی سزا دۓے دی۔ اس کا ایک شاگرد على الاعلی 


ً۔ 


کے 


یمام مق إئ؛م0ہو/۸ جاطاا۵؛ ۹ : 





ایشاے کوچک چلا آیا اور یہاں ایک بکتاشی 
خانقاء میں داخل ھوکر فضل اللہ کے غقائد کی تبلیغ 
حاجی بکتاش کی تعلیمات کے ام سے کرنۓ لکا ۔ 
فضل.الّہ اپنے آپ کو دا کا اوتار سمجھتا تھا اور 
چاھتا تھا کہ یہی عقیدہ اس کے مرندوں کے دل 
میں بھی رامخ ہو جاۓ ۔ (اس کی تعلیمات کے 
لیے رک بە رونا ۔ ۔ وہ حسب ڈیل کتابوں کا 
مصنفاے : جاودا نکییں جس کا نصہف حصہه فارسی 
اور نصف اسر آباد کی بولی میں ےے؟ یڑ ایک ہمذھبی 
نظم؛ جس کا عنوان غالبا ”سکندر نامه“ تھا؛ اور ایک 
نظم جو ”عرش امہ“ کے نام ہے سشہور تھی اور 
ایک رساله محبت امه , 

ماخحل : (ہ) ٥0ہ٭ہ:8‏ :6 .50 :تمہ "ا 
9٥‏ ۰دا ا٥(ہ۱۸‏ ہ۱۸۹ وے ,۰ ۱۹ء؛ (م)/ہ ۶او ہ٥۸٥٥ہ‏ 
ءو/ز می ,وہ برواوبوط(؛ ص وو تا ہم؛ (م) 
ارااا×ہۃ؛ ص +ح؛ (مہ) .حاہہد[ .6 : سہ×: :۶ہ٣/اءھ‏ 
؛ (ہ) 
وھی سصنف : ہج ونبر/اق(ىث۷٠۷‏ بہا اززاط۶۷ 0 ا:8 ٦اط‏ 


وزراعووہ]ءظ جععل وابہ؛بہجم؛ ص ہرم حاشیه ؛ 


برع ج بی :< ام إبا|ەرم7ط ہ۶ :ل۸ ۷۷ء۷۷6؛ سیولخ ۹۰۹ ١‏ (ہ) 
اسحق افندی : کاشف الآسرار: ص ےغ۵ ؛؛ (ے) 8088٦‏ .01 : 
و_روہںلطظ ۴٥ل‏ ٤٥ا٤٤: |٦‏ ت ‏ ۱٥ا٢۲‏ 7۷ہجو ×ء؛1)ں٢‏ 


+۴؛ (ہ) ۲ ط3۶۱اہ6 ؛ 


پوبرڑ]|وا مل ماف برمچ وووہ۔|۷۰۶(؛ ص9 ۲۵٢٣‏ 


(110۸۶7 ..6۲) 
فضل اللہ : رک بە رید الّین فضل اللہ , 
فضل اللہ جمالی : رک بہ جعالی . 
فضل و : بن محمد ارشد العمری [الہرکامی] ٭ 
الخرم آبادی؛ خبر آبادی سلسله علما کے پہلے نامور 
بزرگہ مر اعرلات کی تدریس اور ترویچ کے,لے 
بہت معروف هوے ۔ ۔ ہم واسطوں سے ان کا سلسلة 
لسب) حضرت عمر بن الخطاب رضی اللہ عنه سے مل 
جاتا ےہ ۔ شجرۂ نسب يہ ھ : فضل امام بن شیخ 


ہے ا وس مس ہے 





ارشد بن شیخ محمد صالح بن لا ند واحہ بن ملا 
عبدالماجد بن قاضی سنا بن اہرىئی ہں اف 


اسغیل بن قاضی ععادالدین بدادونی بن ۔سیخ ارزائی بن 
شیخ منور بن خطیرالملک بن حضیرالمنک ابن سالار 
شام بن وجیە الملک بن بہاؤالدین بن شپرالسک بن 
عطاءالملک بن اہی الفتح بن عمر الحاکم بن ملک عادل 
ابن قارون بن خبیر حسین بن احمد بن محمّد بن عبداللہ 
ابن عثمان بن هامان بن ھمایوں بن قریش بن سلمان 
ابن عفان بن عبداللہ بن محمد بن عبداللہ بن عمر 2 
ابن الخطاب ۔ (انتظام اللہ شہابی : مولوی فضل حق 
غیرآبادی اور پہلی جنگ آزادیء؛ ص ے؛ ۸)۔ 
شیرالملک بن عطاءالملک سے پہلے؛ اس خاندان کے 
کچھ لوگ ایسران کے کسی خطے پر حکمران رے 
تھے ۔ شیرالملک حکومت ہے علٰحدہ ھوے تو ان 
کے صاحہزادوں بہاؤالڈین اور شسرالڈین ۓ علم و 
فضل میں نام پیدا کیا ۔ یه دونوں بزرگ مندوستان 
چلے آئۓے تھے ۔ آگے چل کر شسر‌الین کی اولاد 
میں شاہ وی اللہ دہلوی پیدا هوے اور بہاؤالدین کی 
نسل ہے خیرآبادی علما کا سلسله چلا ( کتاب مذ کو 
صہ)ا ۔ فضل امام خیں آبادی؛ شاہ عبدالعزیز کے 
کے ھم عصر تھے۔ وہ پہلے ھندوستانی سلمان تھے 
جنھوں ے ایسٹ انڈیا کمہی کى حکوبت کے تعت 
دہلی کے مفغتی اور صدرالصدور کا منصب قبول کیا 
نھا۔ یه سب ے بڑا عہدہ تھا جو ایسٹ انڈیا کمہنی 
اپنے دیسی سلازمین کو عطا در سػنی تھی۔ آج کل 
برصغیر پاکستان وھند میں سب جج کا عہدہ مفتی اور 
صدرالصدور کے منصب کے نساوی ے ۔ بطور 
صدرالصدور ان کے فرائض میں قاضی کی اسامیوں کے 
کہ لیے اىیدواروں کا استحانء ما ی مدد یا عطاے 
اہلاک (جاگیریں عطا کرنا) اور علماء صلحاء ناداروں 
اور تعلیم یافتہ افراد کی جانپ ے مدد معاش ی 
درمحواستوں کی جانچ ہہڑتال شامل تھی ۔ انی 





یی إ 


ا 
۱ 
۱ 


إْ 





ولادت خبر آباد آّے ہآں] میں ھوئی جو پورب 
(سحدہ صوبوں کے مشرق افلاع) کا ایک باروئئ 
مس رکز علم نھا اور بتول شامجہان ڈیراز هند نیا ۔ 
[آن کے والد شیخ محمّد ارشد بڑے پاکباز اور یک 
دل انسان تھے جومولانا احمد اللہ بن حاجی صفت الله 
محدث خیر آبادی ے بیعست تھے (باغی ھندوسشان, 
ص ۰ م)]۔ بارھویں صدی ھجری/اٹھارھویں صدی 
عیسوی کے آخری عشرے میں فضل امام خیر آبادی 
ے درسیات کی تکمیل سید عبدالواجد کرمانی (م 
۸) ے ک؛ جو خیر آباد میں اپنے وقت کے 
اسور فاضل تھے (رحمن على : تذکرۂ 
لکھنؤ م۱ ۱ء ص م۱)۔ مولانا فضل امام کی 
والدہ کے ایک ماسوں مل ابوالواعظ ھرکانی تھے 
جو فتاوی عالمگیری [رک ہآں] کک تدوین میں شریک 
تھے ۔ مولاا نضل امام عل۔وم عقلیه کا غاص ذوق 
رکھتے تھے اور فارغ اوقات میں طلبه کو منطق اور 
فلسنے کا درس دیتے تھے۔ [اپنے قیام دہلی کے دوران 
میں انھوں ے جو درسگاہ قائم کی؛ وہ علوم سعقولات 
میں طلبہ کا مرجع تھی جیسے کہ اسی دور میں 
شاہ عبدالقادر* اور شاہ عبدالعزیز“ کے مدارس دہلی 
ھی میں مرجع عوام تھے(باغی ھندوستان؛ ص٠۲)]۔‏ 
وہ اپنے شاگردوں پر بہت شفقت فرماۓ تھے ۔ ایک 
سرتبہ ان کے صاحبزادے فضل حق خیر آبادی ۓ 
ایک شاگرد کو کند ذھنی کی بنا پر سخت سست 
کہا تو انھوں ۓ اپنے صاحبہزادے کو سرزلش کی ۔ 
معلوم ھوتا ے کہ وہ ے ۸۲ء کے لگ بھگ اہنے 
عہدے سے دستبردار ھوگۓے تھے۔ ان یق جگہ: ان 
کے تلمیذِ رشید مفتی صدرالہین آزردہ [رک بآن] 
صدرالصدور مضرر ھوے ۔ دہلی گی ملازست سے 
سبکدوشی کے بعد مولانا فضل امام؛ سپازاجا بثیاله 
کی ملازمت ے منسلک هوگۓ ۔ [اواخر عمز اتی 
وہ اپنے وطن خبر آہا د آگنے تھے جہاں] اون ے 


علماے هھند؛ 








- د۱ء میں اس دار فائی کو 
زواع کیا (اور ازووی _خیر آبادھی میں مخدوم 
معدالین ہر آبادی کے احاطه مزار میں دفن 
ما گیا ۔ میا حالب ۓ ان کی وفات پر ایک قطمه 
تھا جس کا ایک شعر یه ے : 
گفتم اندر سايهة لطف نی 
باد آراشگه فضل اسام 

دیکھ ےتذکرة علماے هن اردو ترجمہہ ص ےےم)۔ 
ولانا فضل امام کے تین صاحبزادے پہلی بیوی ہے 
ھے: () نضل عظیم: (م) فضل الرحمٰن؟ اور (م) 
ضل حق(باغی هندوستان؛ صے۸۰۱)۔ مؤخرالذ کر 
ۓ (علّامہ) نضل حق خیر آبادی [رک ہآں] کے ام 
ہے علمی دنیا میں بہت شہرت پہائی ۔ جنگ آزادی 
۸۵۰١ء‏ کے سلسلے میں بھی ان کا ام معروف ھوا۔ 
.وسری اعليه ہے مولانافضل امام ہے دو صاحبزادے 
ور بھی تھے : اعظم حسین اور مظففر حسین 
باغی مندوستان؛ ص ۱۹ (حاشیه)۔ مولاافضل امام 
کےکثیر تلامذۂ میں مفتی صدرالذین آزردہ کے علاوہ 
یک معروف شخصیت شاہ غوث على پانی پتی کی ۓے 
۔ؤخرالڈکر ے اپنے استاد کی شفقت کا خصوصی ذکر 
کا ے (تذکرۂ غوثيه ص .])١١‏ 

ان کی بعض تعبائیف یه هیں )١(‏ المرقاة المیزآئیة 
دہلی ۸٦‏ ۶۱۸۸۸ع) سنطق کا ایک درسی 
_ساله جوکھہ زیادہ تر لجم الین عمربن علی القزوٰینی 
7 ۳٣١ھ‏ /۲ع) ی الشسیه اور التفتازانی (م 
۹ء/وہء۱۳ء) کی نہذیب المنطی پر مبنی ے۔ 
مس کی شرح ان کے ہوۓ عبدالحق بن نضل حق 
ۓ لکتتی تھیں ۔ اس کا ترجمہ اردو میں بھی هو چّ 
ے: ) تشحیذ الاذمان نی ؛ شرحالمیزان (مخطوطات 
ران مندہ دہلی آمری) عدد ۹ء( ؛؛ کتاب خان 
صفیہ؛: مث و٦٥۵‏ ۱)ٴ,(م) حادیة صلی الحاشية 
هد ة تيب (فہرستِ مخطوطات بای ہور: عدد 


0 
حوادی 


٭ےء)؛ (م) حاشیة علی الحاشیة الزاھدیة الجلالیة 
(مخطوطات ایوان: دہلی ۔ (عربی) عدد من )؟ 
(ن) تلخیص الشفاء (فہرست مخطوطات علی گڑھ؛ 
مجموعة ۔۔ہعان اللہ عدد ,ہ۸؛ فہرست مخطوطات؛ 
رامپور؛ عدد (م)؛ (ہ) آمداسه مبتدیوں کے لے 
فارسی مصادر پر مشتمل ایک مفید کتا بچە۔ اس کے 
باب پنجم میں اودھ کے سرکردہ علما اور فضلا کا 
تد دے جو عغلعنہ تار بی صورت میں تراجم الفضلا 
(کراچی د۹ ۱ع) ے ام سے شائع ھوجكاے جس تا 
انگریزی ترجمہ اور حواشی مقاله نگار ۓ لکھے س: 
(ے) ترجمه تاریخ یمینی (مخطوطہه عمر؛ عدد ‏ م+): 
[(۸) میں باقفر داماد : الحاثیۂ علىی افق الہی 
(مخطوطہ منتی انتظام اللہ شہابی کے ”تاب خانۓ 
میں موجود تھا (دیکھے باغی ھندوستان؛ ص .م؛ 
حاشیهہ)؛ (۹) نخبےة السیر (تاریخ و سیر پر مخضصر 
تالیف)ء اس کا مخطوطہه باحہزادہ عبیدالل خان رلیس 
ٹونک کے کتب خاۓ میں موجود نھا (دیکھے 
کتاب مذگور)] . 

ماخل : (ہ) سید احمد خان: آبدرالصنادی' نراچی 
(|) رحمن علی ؛ 


ٹذکرہ سدماے ھندہ لکونژم رورع ص ںہ (اردوترجہه 


۵خاع باب ص ےو تاہو؛ 


مم افانت: کراچی روہورف ض ہےم ىا ہےم): (م) 
زبید احمد : 


٥وینا؛‏ الٰه آباد پہمورع بذیل مادہ: 


۔ومں1[] عااں۶ل ن؛ ںالف (ر] 'آإرہ: وروازواجا ۱ہ 
(م) غبدااحی 

لزہة الخواطر؛ حیدرآباد 7۵۱۳_۰۸ ند وعے  :‏ ےء: (د) 
عبدالشاھد خان شروانی : باغعی هندوسان؛ بجنورےم۔ورے 
ص ‏ تادم: (ہ) بشیرالدین‌احمد : واقعاتدارالحکومتدہلی؛ 
آگر وو رحاس موم تانم:(ے) فضل امام خیںآبادی : 
تراجم الفضلا فارسی ستن سم انگریزی ترجمه و 
ار مغاله ڈر؛ کراچی پ٭دو رع ص رتا وم تا 
م؛ (,,) عبدالقادر رام پوری : روزنامه (واقعات عبدالتادر 


حای)ء اردو آرجمە بعنوان علم وعمل؛ کراچی 8۹۰ ۱ع 


رب ے۵ءم؛ (ہ) محمّد بہاء اللہ گوزاموی : سیر العلماء 
کاپور امم رھ ص ‏ بتامم؛ (. )گل حسن شاہ ہاں پتی: 
تدکرڈ غوئیہ) مطبوعذ لاھوں ص ۱۲۵؛ () وحیداللہ 
بدایسونی : مخنصر سیر ندوستان؛ مراد آباد +ے ۱۲ھ 
ے۶۱۸۵ ص .ہ؛ (۱) غالب : کلیات نر غالب؛ لکھنؤ 
ربےرےع؛ ض ہم تا ہجم؛ (۱۳) ڑ٤‏ :ںا8؛ ١ا/۱:٣۵ء؛‏ 
(مر) لاق ہز ۹ متا .مم 
(اے ۔ ایس بزمی انصاری [و ادارہ]) 

فضل حسین میاںء سر: رک بہ مسلم لیگ , 

فضل حق خیرآبادی : حدنی؛ ساتریندی؛ 
چشٹی (ہرا ػلمان : تکملہ؛ ٣‏ : ۵۸ء میں چشٹی ”دو 
غلطی ے حبشی بڑھا ےے) العمری بن فضل اسام 
(رک ہاں] ٦۳۱۱ھ/۱ے١‏ ۹ءء میں خبرآباد 
[رک ہاں] میں پسدا ھوے ۔ ابتسدائی تعلیم گھر میں 
اپنے والد باجحد ے حاصل کی ۔ بعدازاں علم حدیث 
ى تکمیل شاہ عبدالقادر دہلوی [رک باں] سے کی اور 
تیرہ برس کی عمر میں علوم رسمیه ہے فارغ ہوگئے ۔ 
ملازنت کا آغاز ایسٹ انڈیا کمبئی کے زماۓ میں 
کمشٹر دہلی کے سررشتہ دار کی حیثیت ہے کیا اور 
بعد میں جھجھر؛ الور؛ ٹونک اور رام پور کی ریاستوں 
میں مختلف عہدوں پر کام کرۓے رھے ۔ وہ سرغیل 
علماے عصر تھے ۔ منطق (وحکمت]ء فلسفه و ادب؛ 
کلام و اصول اور شعر و شاعری میں دست گاہ کاسل 
رکھتے تھے ۔ وہ اعلی درجے کے سدرس اور منطتی 
تھے جن کی علمی شہرت کی وجه ہے دور و نزدیک 
کے طے کھنچے چلے آۓے تھے ۔ مل باقضر داساد 
[رکٗ ہاں] کی الافق العبین منطق میں مغلق کاب 
ے ۔ یہ کتاب وہ شطرنج کھیلتے ھوے پڑھا دیتے 
تھے ۔ عقیدۂ امتناع النظبر کے بارے میں ان کے 
مناظرے اور ءناقشے شاہ اسمٰعیل شہید“ [رک باں] 
کے ساتھ دیر تک هوے رع ۔ مولوی فضل حق ۓ 
ان کے رد میںکئی رسائل بھی لکھے ۔ اس بحٹا بحٹی 
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۱ 


ا 


۱ 


سے اھہل دہلی میں اضطراب پھی ل گیا ۔ حکمران وقت 
بہادر شاہ ظفر اور نغز گو شاعر مرزا غالب بھی 
فریقین میں شامل تھے۔ غالب نے گہری دوستی کے 
باعث فضل حق کی طرفداری کی تھی ۔ ھوۓےَ ھوے 
اس بحث وسہاحۓ ے تکرار کی صورت اختیا ر کر ی ۔ 
دہلی کا کوتوال سرزا خانی ایک غا لی شیعه تھا ۔ 
کہا گیا ھھے کہ مولوی فضل حق کی شکایت کے 
پیش نظر مرزا خانی ہۓ شاہ اسمعیل شہید' کو دہلی 
کی جامع مسجد میں تقریریں کرے سے سمانعت 
کر دی ۔ے۱۸۵ء میں الگریزوں کے غخلاف سلح 
بغاوت ھوئی تو مولوی فضل حق نے اس بغاوت میں 
نمایاں حصه لیا ۔ بغاوت کے الزام میں ان پر مقدمهہ 
چلا اور عمر قید کی سزا پائی ۔ انھوں ۓ انڈیمان 
میں جہاں وہ نظربہند تھے؟ ۸۲ھ میں وفات 
پائی . ۱ 
_ اک تصالیف حسب ڈیسل ھیں: )١(‏ 
الجنس الغال ی فی شرح الجوھر العا لی (دینیات کا ایک 
رساله)؛ (م) الھدیة السعیدیة فی حکمة الطبیعة ۔ اس 
رسالے کی تکسیل ان کے فرزلند مولوی عبدالحق 
ے ۳ہ۸۱۲۸/ہ۸ ۱ء میں الہور میں ک؛؟ (م) 
الروض المجود فی تحقیق حتبقة الوجود؟ (م) ا'حاشہہ 
لی تلخیص الشضا؟ (۵) الحاسیه عسلىی شرح سلم 
العلوم ازقاضی مبارک گوہاموی (دہلی ۹۹ہ ۱ء)! 
(ہ) رسالة فی التشکیک و ف الماھیّات! (ے) الرسالة 
الغدریة با الثورة ألھنديه؛ انْ حسرت اک مصائب کا 
دلدوز بیان جو انھیں انڈیمان کی اسیری کے زماے 
میں برداش تکرنۓ پڑے ۔ اس رسالے کا اردو ترجمہ 
مج حواش ماھی عضدوحا کہ کے جب جع 
ے؟ (ہ) الرسالہ فی تحقیق العلم و المعلوم؛ (۹) 
آآرسعالہ تی تحیق ال جسام . 

مآخیل : (ہ) فقیں معلّد جہلمی : حدائق الحنيه 
لکھنؤ پا ور ص مہم (م) رن علی: تاشر 








باَل جی خی رآبادی 


شاے چت لکھنڑی ور ض پور تا وبر؛ )٣(‏ 
لنطاف حسُون حالل : بادگار غاب لاھور ۲ع ص ہے: 
2 امیر احمد میتائی : التخاب یادگاں لکھنڑ ۹ے ٢۱ھ‏ 
ن2 ص ۸۱ تا مو وءم؛ (۵) عبدالقادر رام ہوری : 

روژذابه (وقائع عبدالقادر خای)؛ اردو ترجمه علم و عمل؛ 
کرا ۱ (ے) صدیق حسن غان: 
اہجد العلوم؛ بھوپال و ھلہےہ۱ء؛ ص ن ؛+و؛ (ے) 
محلّد محمن الٹرھلی: الائم انجنی فی اسائید شیع داقن 
رکشف الاستار عن رجال معانی الآار کے حاشے پر) دہلی؛ 
امم بھملےءور ص و“ے؛ (ہ) سید احمد خان : 
آثار الصتادید (باب چہارم جو مستقل رسالے کی صورت میں 
تذکرۂ اھل دہلی کے ام ہے چھپ چککا ے)؛ کراچی 
ڈودوے صس بہ تا ہو؛ (و) عبدالشاعد خان شروائی : 
باغش ھندوستان؛ بجنور ء۶۱ ص ررتٹاہے؛ (.) 
تجم ''غنی رام ہوری : تاریخ اود لکھنڑ ۱۹۱۹ء ۵: 

۲م:: (۱۱) گل حسنشاہ پانی پنی: تذکرۂ غویہ, طبم جدید؛ 
ااھور؛ ص م۲٠‏ تا ئ۲ م؛ (ر) زبید احمد :! ٥ہ؛باا:٥ہہ‏ 
۶۰٤و ٤‏ ؛ل] عانا4۶5 دا دالاج| گرہ؛ اله آباد ہس ای 
بمدد اشاریە؛ (م) عبدالحی : لزھة الخواطر؛ حیدرآباد 


ےد ۵۱۴۳/ہ ذ۱۹ ۵۹١۵۱۹اے:‏ 


چی .۔وورھف ریہدء؛ 


سےم تاےےم! (مں) 
برا مان : تکملهہ ہ: روم تا ہ۵ء؛ (ن ۱) محمد بہاء اللہ 
گوہاموی : سیر العلماء کاپور ارم بھ ص ہم تامم؛ 


(ہر) عبدالحی : دہلیٰ اور اس کے اطرافۂ دہلی ہن۱۹ 
ص مم تا ربص وم ٹاو مد تاوو روقاو۔اں؛ 
)ء٘) ماھناسه تحریکہ دہلی؛ اگست ے۱۹۵ء تا جون 
انی (۸؛) التظام اللہ شہابی : مولانا فضل حق و 
عبدالحقء مطبوعة بدایون؛ [(۹) عبدالسلام ندوی : 
خکاے' اسلام حصۂ دوم؛ ص رہم تا ممم],. 

(بزمی انصاری) 

تتیفه :افضل حق غیرآبادی کے دور 
- اکثر حصهہ دی میں گزرا ۔ اس دور 


می بہت سے بلید پایه آدہا اور شعرا دہلی میں 


۹ے ۳ 
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۱ 


فضلویهء بنو 


جمع تھے ۔ سفتی صدرالدبن آزردہ کے مکان کی طرح؛ 
حضرت خیرآبادی کا مکان بھی محافل علم و ادب 
کا مرکز بن گیا تھا جہاںن غالب؛ موسن؛ صہبائی؛ 
شیفته اور ضمیر و نصیر جسے شعرا اور مولانا 
سملوک علیى؛ مولانا عبداللہ خان؛ فی سد 
رحمت خان؛ مولوی کریم اللہ اور مولوی نصیرالدین 
شافعی جیسے علما؛ علمی و ادہی مجلسوں می حم 
ھوتۓ رھتے (انتظام اللہ شہاہی : فضل حق خیرآبادی) . 
خود فضل حق خیرآبادی؛ شعر و ادب کا نہایت 
گہرا اور ستھرا ذذوق رکھتے تھے ۔ عربی نثر لگاری 
میں کامل دستکاہ کے علاوہ وہ عربی کے بلند پایه 
قادرالکلام شاعسر بھی تھے ۔ نزھة الخواطر (جءے) 
اور بعض دیگر کتب تذکرہ میں ان کے عربی قصائد 
کے کچھ ٹکڑے بطور لمولہ درج کے گۓے ہیں ۔ 
ایک روایت کی رو ہے ان کے عربی اشعار کی 
تعداد چار ہزار بیت ہے متجاوز بتائی جاتی ے . 
اردو ادب میں خیرآبادی کے سذاق بلند 
کا و اض سے کیا ا کنا ےک و 
سرزا غالب کے ان خصوصی دوستوں میں تھے 
جنھوں نے مرزا کو اردو شاعری میں ان کی مشکل 
پسندانه روش ترک کر دینے کا مشورہ دیا تھا ۔ 
چنانچہ مرزا ے اپنے اردو دیوان کے انتخاب کا کام 
الین کے رد کہا (تتعیل ے ہے مکی 
آب حیات؛ یادگار غالب؛ فضل حق خیرآبادی) . 
(عبدالبی کوکپ؛ قاضی) 
فضل الحق (مولوی) : و 3 
نفل 2 رک بە پنجانی (زبان وادب) , 
فضلویہ؛ بنو: ےت * 
(رک بآں] میں ہم مھ/۵. بھت ۱۳۰۱ھ 
۹ء حکمران رھا ۔ اس خالدان کے متعلق هماری 
معلومات معدود هیں ۔ صرف خاندان کے بائی تقو 
(ابن الاگیر؛ ‏ ۱: م: فضلون) اورایلخانی عہد (رک بہ 





- ہہ۔ وو 





ایلخائیه] میں اس خاندان کے دوسرے افراد کے 
بارے میں کسی قدر معلومات مبسر ہیں ۔ فضلويه 
کا باپ شبنکارہ کے ایک کرد قبسلے رامانی کا سردار 
تھا ۔ اس کا نام علی بن الحسن ب ن ایوب تھا ۔ فضلویه 
(ہنو) بَویه ارک ہآں] کا ایک سپه سالار تھا اور ان 
کے وزیر صاحب عادل کے ساتھ گہرے تعلقات 
رکھتا تھا۔ انقلاب حکوست کے بعد جب 
مؤخرالڈکر قتل ھوا تو فضلویه ے آخری بویہی 
حکمران کو ك۳۷م۶+/۵۵: رے میں باھر تکال کر خود 
(آل) سلجوق [رک ہاں) ک ا اطاعت قبول کر ی ۔ 
بعد ازاں و وہ الپ ارسلان [رک بآں] ہے لڑ ہڑاء نظام 
الملک [رک بآں] کے هاتھوں شکست کھائی اور قید 
ھوکر م+م/۸ ۱ے . ء میں قتل کیا گیا . 

ساتویں صدی ھجری/تبر ھویں صدی عیسوی 
کے قبل بنو فضلویه کے متعلق بیائات کچھ غیر مبہم 
سے ملتے ھیں ۔ وم ٹ‌ھاے+۱۔ ۲۸ع کے بعد 
مظفرالدین ۓ اپئی عملداری کو فارس اور سر کے 
مقابل ساحل تک وسعت دے دی اور فارس کے 
اتابیگوں کی اطاعت کا جؤا گردن ے اتار پھینکا ۔ 
ھلاکو خاں (رک بە هولاگو] ے ہ۵٦۹۰/۸٢۱ء‏ 
میں اس کے دارالخلافہ اج کا محاصر کیا تو مظفرالدین 
جنگ میں کام آیا ۔ مہ ھ/ ۱۹ء تک اس خاندان 
کے تین حکمران یکے بعد دیگرے تخت لنشین هھوے: 
قطب الدین برادر (زامبادر کے بیان کے مطابق 
فرزند) مظفر الدین (مقتول ذوالحجه ۹ ۹۵٭/ن نومہر 
روعمرع)؛ نظام الدین انی حسن ویەہ جس ے 
رع الآخر ۹۲ھ/فروری ۱۲۲۰ء میں وفات پائی 
مؤخرالڈک رکا بھائی نصرت الدین ابراھیمء جوریمالآغر 
مہوھ/جنوری ۔فروری ۰٣ء‏ میں ممزول 
ھوا۔ اس کے بعد حالات معمول ہر آ گۓ ۔ 
سمؤخرالڈ کر کے بھائی جلال الدین طیب شاہ ۓ مغول 
کا باج گزار بن کر سوله سال حکومت کی ۔ آخرکار 


جس 

وہ., جمادی الاوی ۸ہھ/ اگست ۸۲٢۱ء‏ 
کو قتل موا ۔ اُس کا بھائی بہاءالڈین اسمعیل ۸۸٦ھ/‏ 
۹-۔ ۱۶۹۰ء میں طبعی مہوت سرا۔اس کے 
بعد اس کے بھتیجے غیاث الدین بن جلال الدین 
اور نظام الدین سوم بن بہاء الدین تاج و تخت کے 
وارٹث ھوے؛ لیکن وہ برارے ام حکمران تھے . 

اگلے سال ۳ ےم/۱ء۱ ۔ ۱ءء میں ایک 
بغاوت کے فروکرتے کے بعد غیر معروف لسب کا ایک 
شخص برسر اقتدار آ گیا ۔ اس کا نام اردشیر تھا ۔ 
ذوالقعدہ/فروری ۔ مارچ م ۱۳ء میں مظنری خاندان 
کہ بائی مبائی مبارزالدین محمد ۓ اے ملک ے 
باھر لکال دیا ۔ اس طرح بنو فضلویه حکمران خاندان 
کا خاتمه ھواء 

مآشیل : فضلویه کے بارے میں دیکھے () ابن 
البلخی : فارس ثامهہ طبع عمد6ا5 ما .6و ۶.۸ 
٥”‏ :۱ء لٹن بعووری ص مہرم ببعد (سلسله 
یادگارگپ جدیدہ ؛)۔ ٹیرھویں صدی عیسوی کے حوادث 
کے لیے دیکھھے (م) تاریخ وصاف: طإع لیتھو؛ ببئی 
٣/۵09۹۹‏ ۵م۱,۔ یرت صص سجہم تا نءم؟ (م) 
مستول قزھینی : تاریخ گزیاہ :۱۳و ببند (ہلمله 
یادکار گب عدد م)؛ (م) 6۲ ام8 .ظا : مہاە وہ۸40 اط 
ہو با بار دوم؛ برلن مدو ری ض کر ببعد؛ (م) 
نەحات20 ٥6‏ .5ا : /۳×ہہ۸4:؛ بار دوم؛ ۹۵۸۵ ۱ئ صس ۲٣۳٣‏ 
(اس میں تاریخ وصاف ے؛ جس کا مذکوره بالا پر انحصار 
ے؛ مختاف سلسله نسب ملتا ے) ۔ لیز رگ بہ شبنکارہ . 

(مفھع:8.8۶) 

سرت لک“ 
کے ایک مجموعے کا خاندانی ام ۔ کہا جاتا ہے کہ 
اس خاندان کا بانی فضل باعتبار لسل ترک تھا ۔ وہ 
فارت نے سیت وس ماشہ 
کے ام ے معروف تھے ۔ 

فضلی قبائل کا علاقه ےم درجے .۰ دیۓ٭ادر 





ٴ‌ 





اہ دقیقے عرض البلد مشرق (گرینچ) کے 
درمیانِ واقع ے ۔ اس کا عرض بیس تا ٹیس میل سے ۔ 
اس کے جنوب میں بحیرۂ عرب ے؛ مغرب میں لجچ؛ 
شمال میں یافع اور مشرقِ میں عذِلّة اور دثینه کے 
علانےھیں ۔ مغرب میں این کی وسی وادی سے اور 
یہیں دو ندیاں وادی بونه (ہنةہ يئة) اور وادی حسن 
بہتی ھیں؛ جو خاصی بڑی بڑی ھیں اور موم گرما 
کی بارشوں میں ہانی سے بھر جاتی ھیں ۔ مشرق کی 
پہاڑیوں میں جہل نخًعی اور اس کی ندی وادی سُلع 


کا ڈکر کیا جا سکتا ےہ ۔ زمین صرف مغرب (ضلع 


آین) میں زرخغیز ہے اور یہاں کی سب سے بڑی 
پہداوا رر کہاس ھے ۔ مشرقی حصہ زبادہ تر لی ودق صحرا 
(٥حح٥اہ)‏ ے ۔ ملک کا دارالحکوست اور سلطان یی 
جاے سکونت سِیرِییه ے ۔ یه ساحل سمندر ہے پانچ 
میل کے فاصلے پر ے اور اس کے باشندوں کی تعداد 
تقریبًا چار سو ھے۔ بین کے شہروں میں حسب ذیل 
قاہل ذکر ھیں : مَصَلةه آبادی انچ هزار (پانچواں 
حصه بہودیوں پر مشتمل ے؛ جن کا یہاں ایک 
پڑا صومعہ موجود ے) ۔ کسی زماۓ میں یہ ایک 
بارونق بندرگاہ تھی؛ لیکن اب اس کی حالت بہت 
گر گئی ے؛ مر وادی حَسن کے کنارے پر ے؛ 
آبادی دو ھزار کے لگ بھک سے ۔ یہاں ایک جامع 
سسجد بنی ہوئی ے اور یہیں [گزشتہ زماۓ میں] 
عثمانی خالدان کا ایک سورٹی عامل بھی رھتا تھا؛ 
تب آبادی دو هزار؛ یہاں بھی ایک مورٹی عاىل 
رہتا عے جس کا لقب ”سلطان“ ہے . 

_ فضلی تبائل شافمی المذھب ھیں اور بڑے 
جار مسلمان ۔ وہ بڑی پابندی سے رمضان کے 


روزے رکھتے ھیں؛ فریضۂ نماز ادا کرۓ ء شرابٴ 


خبوری ہے بچجتے اور دوسرے احکام قرآنی بجا لاے 
ہیں ۔ اس ملک میں جو قبائل آباد ھیں ان میں 
٦ 2‏ . ری ٠‏ یت 

تی ال لہ زیادہ ممتاز ہیں اور بالعموم آزاد 


اےے 


۔س۔-۔.-.ہہ٤۶+ٹ‏ رم س٠×ٹتصسی..27طص.ب-ص‏ .سے سد سسمپسو سپ کے۔شسوڈوسسس“س“جمےوسممو“ممسسسمووووسسجےوپوامٗچوسسسسچھ!ومدسوسمسووسحسے+دٔت 





اور خود مختار . 

جسمائی اعتبار ہے خاندان فضلى میں ایک 
دلچسپ خصوصیت پائی جاتی تے اور وہ یه کە ان 
کی چھے انگلیاں ھوٹی ہیں ۔ سلطان اور اس کے انتہائی 
قریبی رشتے داروں کے دونوں ھاتھوں اور ہاؤں کٌ 
چھنگلی کے ساتھ ایک انگشت نما ک رکری ھڈی 
بھری ہوتی عے جسے جنوبی عرب کے باشندے اور 
سامی بالعسوم غیر معسوںں ضطاقت کی علامت 
سمجھتے ھیں ۔ 

مآخحذ : (؛) مەدااد۷۷( : ة5 ب ہہ :ا:۸ 
۱4۴96۸ 83008:0۷۰1 ہےر ص ہرم تاوم؛ 
1167 :لہا ا ٢‏ : ۹ےہ تا ہہۂ؛ (م) 860٤‏ : 
ركا ہہ زازاں۴ٌ لا×أ ا٥ہل‏ مجا! صا 1:0۸ن۲۶ں|م]؛ در 
ریہ[ ,٤ج2:0)؛‏ ۲ر (نلنٹن ۹۸ں۱۸ع) رم تا۱ےو 

(1۶83ظ.1۱ا5 .1) 

فضلى محمد : جو زیادەتر قرا فضلی [یا ٭ 
فضلىی چلبی] کے ام ے معروف ے؛ ایک ترک 
شاعر ۔ وہ ایک زین ساز کا پیٹا اور قسطنطیيه 
میں پیدا ھوا تھا ۔ اس نے ذاتی کا شاگرد بن کر 
اہی زندگی تصوف کے مطالے کے لے وتف 
کر دی اور عہدی کے بیان کے مطابق خِلُوتی سلسلے 
میں داخل ھوگیا ۔ تھوڑے ھی عرمے میں اس ےۓے 
ایک شاعصر کی حیثیت سے شہرت حاصل کر لی اور 
۰ء میں شہزادکان محمد مصطفٰی اور سلیم کے 
ختنوں کی تقریب کے موقع پر سلطان سلیمان کا 
منظور نظر بن گیا ۔ سلطان ۓ اپیے بیٹے محمّد 
کے جو سیگنشیا (٥اہ۵ع٥ہ٥)‏ کا وا ی ب ن کر جا رھا 
تھاء دیوان کا کاتب بنا دیا ۔ وہ محمّد کی وفات کے 
بعد شہزادہ سلیم کے ہاں[, ۹۹ھ] ۵۵۲ ء میں اس 
کے قتل تک اس عہدے پر فائز رھا؟؛ پھر شہزادہ 
سلیم ے؛ جو آگے چل کر سلطان بناء اے کاتب 
دیوان کے عہدے پر اپنے هاں ملازم رکھ لیا۔ 


بے مہم 


فضلی ے .ے۹ھ/٢۱۵۹۰۔۱۵۹۳ء‏ میں وفات ہائی ۔ 
وہ نمود و نمائش ے دور زاھدانه زندگ بسر کرتا 
تھا ۔ اس کے باوجود ایک شاعمر کی حیثیت ہے اس 
ےۓ نہایت پرجوش اور عیجان انلگیز جذبات کا اظہار 
کیا ے ۔ نضلىی سلطان سلیمان کے عہد کے بڑے 
اعلى پاے کے شعرا میں سے تھا ۔ اس زمائۓ کو 
شری شاعری کا سٹنہری زماله بغیر کسی وجہ ے 
نہیں کہا جاتا۔ جیسا کہ تر شعرا کے هاں ایک 
عام اور لازسی دستور ہے فضلىی ے بھی ایک 
دیوان سرتب کیا؛ جو غزلیات: قصائد اور رباعیات 
پر مشتمل ہے ۔ اس ۓ ایک کتاب نَخْلستان تحریر 
ی؛ جس میں لثر اور نظم کی آمیزش نے اور بہت 
حد تک سعدی کی گلستان کے نموۓ پر ھ؛ لیکن 
بطور شاعر اسے جو عظمت اور اھمیت حاصل سے وہ 
اس کی شنویوں کی مرھون منت سے ۔ ان میں ے 
ھمای و ھمایون پائچ ھزار اشعار پر مشتمل واردات 
محبت کی ایک روداد خسرو و شیرین کے انداز میں 
سے اور غالٔا خواجو کرمانی کی اسی نام کی نظم کا 
چربە یا ترجمه ے۔ فضلىی کی سب سے مشہور تصنیف 
اس کی عشقیه تعثیلی ثنوی کل وبلبل ھے؛ جو 
مثنوی گل و نوروز کے انداز میں کہی گئی اور جس 
میں پھول ہے بلبل کے عشق یىی داستان تمثیلی طور 
پر بیان یگئی سے ۔ یه نظم . ۹٥/٢۱۵۵۳-۱۵۵ء‏ 
میں لکھی کئی تھی اور شہزادہ مصطفٰی کے نام سے 
مسب ۓے۔یے اہی قسم کی انتہائی دل پہذیر 
نظموں میں ہے ے؛ گو اس کا اصل موضوع اور 
مضمون کلیية فضلی کے ذاتی غوروفکر کا نتیجهہ 
نہیں کہا جا سکتا ۔ اس کا اسلوب بیان بعض مقامات 
پر سادگی کے باوجود سرصع ےہ ۔ هیمر 110007 کے 
طب عکردہ متن اور ترجے کی بدولت یه یورپ میں 
بھی مشہور ھوگنی ے؛ لیکن اپنی لطیف اور دقیق 
مثال پسندی کے باعث فضلى اب جدید مذاق کے 


۳ مسریں 





مطابق نہیں رھا . 

مآخذ : (ہ) تذکرۃ لطنی س مہم؛ (م) 
محمّد رٗیاء سجلٌ عشمانىء م : ٭ء؛ (م) :11900000 : 
عالل اط ہو0 1 ب(؛ہ:غ؛ ۲ : ۹,م؛ اور (م) ‏ ا68 
اإمچا:ا۸۷۰ ۱ںہ ءدہ : ادا دہ ا84158؛۱ م۶۱۴۰ (ی) 
1(ج۴!۵ا: حا ع ا ا ۔جا:دا ہآ .سے۶ ۔ج0مم ۶اط 


٤ 


بع :۷ا اع :اءا۱ہااڈاڈرەلط جح جہر ٹا ےو رے ۱ : وم؛ٴ 
(ہ) حاحاان : ۲ہ۶۱۶۰۱ 0۱:۱۱:١۱‏ زإزہ نز+هااظ ۱۸ ۱۰۰۳ 
[(ء) رُولائیٹن, بار دوم؛ ٢‏ :ے۳ع]. 
[٠۶ء7١۲۰(۸1]‏ 

فصو :ٍ محمد بن سلیمانء ایک کرد لسل کا ٭ 
ترکی شاعر جو بغداد میں پیدا (تاریخ پیدائش نامعلوم) 
اور ۹۹۳ھ ا٣‏ ۱۵۵١ء‏ یا .ے۹ھ/٢‏ ۵۹ ۱ء میں فوت 
ھوا ۔ جب سلطان سلیمان کے وزیراعظم ابراھیم پاشا 
ے بغداد فتح کیا (م۹ھ/مم۱۵ء) تو اس ۓے 
وزیر اور سلطان کی غدمت ہیں هھدیة تیریک پیش 
کیاء جس پر سلطان ے اس کا ایک سالانہ وظیفه مقرر 
کر دیا جس کا خرچ شہر کے ذمے تھا ۔ اس کا 
دیوان آذر بیجائی ترک میں ےے ۔ اس کے اسلوب میں 
جذت ہے اور وہ اس تصم ہے مرا ے جو فارسی 
ادب کے تتبع میں اس زماۓ کے ترکی ادب کی امتیازی 
خصوصیت تھی؛ اگرچہ بعض مقامات پر اس کے ہاں 
فارسی صنائم و بدائع کے اثرات بھی نمایاں ھیں ۔ 
فضول کا اظہار بیان پرجوش ے ۔ اسے اپہے 
معاصرین میں مقبولیت حاصل نہیں عوسکی؛ صرف 
موجودہ زساۓ کے ترک ھی اس ہے محاسن کو 
سراہنے لگے ہیں ۔ اس ۓ فارسی میں بھی میں ایک 
دیون (مطبوعۂ لیتھو؛ تبریز) مرتب کیا تھا ۔ اس 
کا تری دیران بولاق (-۱۲۵۸ھ/ہ۱۸۴ء) میں اور 
(شنوی) لیلی مجنوں قسطنطیليه (م٦٢۱ھ/ہ٭ہ۱ء)‏ 
میں طبع ہوئی اور اس کی کلیات کا مکمل اسفہ بھی 
قسطلنطینيه سے (۲۹۱ دا/مےہ ۱ع) میں شالع ھوا ۔ 





ط۲ ۹آ۲لب...__ .ے8 س._. ے_._.۱ ...۱ فوفس 


س ۓ فارسی میں ایک ایک ساق نامه اور تر میں 
کی نظطم ینگ و بادہ بھی تصٹیف کی؛ جس کا 
نتساب شاہ اسمعیل [صفوی] کے نام ہے ے لہٰذا 
(زنىی طور پر ے.۹۰ھ/۱۵.۱ء اور ۱۵۲۰ء 
کے درسیان لکھ یکئی موی ۔ اس ۓ حدیقة الّداء 
کہ نام سے حسین بن على الواعظ الکانی کی مشہور 
نظلم (روضة الشُہداء) کا ترجمه کیاء جس میں 
حضرت علیٴ اور اھل بیت کی شہادت کے حالات 
افسالوی انداز میں بیان کے گۓ میں ۔ همارے 
پاس نثر میں لکھی ھوئی اس کی ترکی تصنیف شکایت لامه 
بھی موجود ے؛ جس میں اس ے باب عاللىق ے 
شکایت کی تھی کہ شہری حکام نۓۓ اس کا سالانہ 
وظیفه روک رکھا ے ۔ کرہلا میں ایک کنویں پر 
اس کا ایک منظوم کتبہ موجود ےہ ۔ 

مآخیل : (ر) :ہا ٥1.‏ : ٥ہەوہظ‏ ٭۸ ؛وزلا؛ 
ص یرم ببعد؛ (م) تاط0 : ر۶۱۶۰۸۶ ہ010:0؛ ۰۳ے ببعد! 
: افصعاااماظ ںہ ٦۰٢‏ ۔+د:6: 
ہ:ءم۹وطں؛ (م) کطاتا؛ در .اہلاط بوہ! :ہل ذذ سن 


(۴) :006ة1] ۷۰ : 


:ػ+۵ٰ٥٢٣۴‎ 

(11::۸8۸7 سانگ) 
الُضیْل بن عیاض : ابو على السَْدِیٔی 
الطْالَقائیء ابندائی زماۓ کے ایک بزرگ اور اسور 
صوفی؛ جو ھارون الرشید کے معاصر تھے اور ےم ١ھ/‏ 
٣‏ جھ میں فوت ھوے ۔ ان کی نسبت ہے ظاھر ھوتا 
کە وہ خراسان میں پیدا هھوے تھے اور یه بات اس 
حکلیت ہے مطابقت رکھتی ے کہ انھوں ۓ اپنی 
زشدنگ کا آغاز ڈاکوؤں ی اس جماعت کے ایک فرد 
کی حیثیت سے کیا جس کی کارروائموں ہے آپبورد ے 
مرخ چائۓۓ وا ی سڑکیں غیر محفوظ هو گی تھیں۔ 
لیک یار النَضٌیل ۓے کس یکو قسرآن مجید کی آیت 
وع کے سنا : ألم يَانِ للڈین سوا ان تحْشم 

پر اَی ا وَمًا لَرْلَ مِْ الْحَيٰ9 (ےہ [الحدید] : 


ہےر 

7 دا 
رپ 
دا 


)۴۲ فضہلة 


ےی اہی ہے سر یو ج وی ےر وس لیے جو ایمان لاچکےهیں وقت 
نہیں آیا کە ان کے دل خشیت اختیا رکریں اللہ کے 
ذکر کے لیے اور اس دین کے لیے جو حق کے ساتھ 
نازل ھوا ۔ اص کا اثر یە هوا که وہ تائب ہوگئے ۔ 
اس کے بعد وہ کوفے چلے گئے؛ جہاں انھسوں ۓ 
حدیث کی تعلیم حاصل کی ۔ یہاں ے وہ مه مکزمہ 
گئے اور وفات تک وهیں مقیم رے ۔ ان کے بارے 
۔ہیں جو حکایات بیان کی جاتی یں ان ہے واضح ھوتا 
ہےکه وہ ان لیک اور پرھیزگار حضرات میں ہے تھے 
جن کی نظر میں دنیوی جاہ و مرتبہ اور لذتیں ھیچ 
ھوق ھیں ۔ ان ے منسوب کوئی ذاتی اقوال و 
نظریات ھم تک نہیں پہنچے؛ لیکن انھیں حدیث کے 
معتبر ترین راویوں میں شما رکیا . 
ماخیل : )١(‏ ابن ععد: طہقات: طبع ما ٥5۵۸ء‏ 
ه٤‏ )۲ ابن خلکان : ولماتہ طبع ۷۰٠۰ ۵۶:٠۵‏ 
عدد ہمح؛ (م) گار ؛ تذکرۃالاولیام طبع ۵٥۱۹ء‏ :8ء 
١‏ مے بیعد؛: )ئ اَی ؛ الرسالق ہو ۸٣ھ‏ اص 
ببعد؛ (م) البُجُوبْری : : کشف الْہُجوبء مترجه 
0100ء سے ےو بعنے 
(ژوَ لائیڈن؛ بار اوّل) 
فضیلة : : (ع إ جحع فضائل) شرفء یا اعلى ٭ 
درے کی خوبی؛ کمال فضیلت ۔ اس کی جمع فضائل 
ےھ ۔ فضائل کے نام ہے بعض کتب تائیف ک گئی 
وا و تفاغخر کے مباحثوں سے الگ اور 
جداگانه هیں؛ لیکن ان ے بےتعلق بھی نہیں ۔کتب 
فضائل میں اشیاء افرادء جماعات؛ سقامات اور 
منطقات وغیرہ کی فضیلت کا بیان ھوتا ے 
کتپ فضائل [ناقب] جن کی نقیض کتب 
مثالب ھیں؛ حسب ڈیل اصناف میں منقسم ھیں : 
قرآن مجید : عہد اسلام ہے قبل عربوں 
کی عادت تھی کہ وہ اپنے تیلے کی عالى نسی 
اور سربلندی پر فخر کیا کرے تھے ۔ عربوں کوٴ 





ہے 


سوازۓ اور سقابلے کا بھی شوق تھاء لیکن ا (م ۰/٥۲۵۹‏ ء۸ء) کی الجامم الصحیح میں بعنوان 
س شغف کے باوجود قرآن مجد کے فضائل کا ' 


دوسروں ہے سوازنه اسمکن تھا اس لے که 
نرآن مجید اللہ تعالٰی کا بلا واسطه اور خالص ‏ دلام 
هوۓ کی بنا پر عدیم المثال تھا اور اعل کتاب ہے 
ناظروں میں اسی امشیاز کا ذکر رتا تھا (دیکوے 
6018۲ : 301106ء؛ ۳ م(ہے ۱ع):مہں؛ ببعد؛؟ 
:۷ :ہ8 .38 : 20116ء ہم (مہہی۱ع) : ۹ہ 
بعد) ۔ قرآن مجید کے فضائل کے ببان ہے ںە مقصد بھی 
پیش نظر تھا کہ ان سَلَائری کر قرآن بد ۶ 
اعجاز کے مطالعے کی رغبت دلائی جاۓ جنھوں ے 


اپنے آپ کو دنیوی علوم؛ مثلّا مغازی اور امثال کے ' 


درس و تدریس کے لیے وقف کر رکھا ے (دیکھیے 
1۲ا60 : .5۸ ۷۸ ۸4؛ ‏ ؛ ۵۵ ]؛ ابو عید: 

کتاب الامثال کا مقدمه) ۔ فضائل القرآن کا مدار 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم؛ صحابۂ کرام ٣‏ 
اور تابمین عظام کے اقوال پر ےہ جو ھر سورت 
اور آیت کی فضیلت اور ان کی تلاوت کرےۓ والے 
کے ثواب میں وارد ھی - ان میں ھر سورت 
کے زمانۂ نزول کے بارے میں بھی معلوسات 
تی هیں ۔ خاص اہواب میں قرآن مجید کی قراءتوں 
کا بھی بیان ے ۔ فضائل کے بارے میں قدیم ترین 
کتاب جو محفوظ پچ لی آتی ے؛ وہ ابو عبیدہ 


(م م٣‏ ھ/۶۸۳ع) کی تاب فضائل الترآن ے؛ 
برا۔مانء ۱ :١ہ‏ و تکمله ر) ہر بہعد)؟: 
نیز دیکھے :۸۵۱۷۵۲۵ء عدد رحم؟ ::11ام5 ۱۸ در 
ہ20:ب| مہارہا:| وربرمرںء‌مط ۶ط :زا اء رہ 
0۸ 860))؛ برلن ۱۹۵۲ع؛ ص ؛ تامء) ۔ حاجی 
خلیفه ۓ (علم فضائل القرآن) کے تحت جو فہرست 
دی ےے وہ انکمل ےہ (دیکھے یاقوت : ارشادء 
بمدد اشاریه؛ ابی خبر : الفہرسة؛ براکلمان؛ بمدد 
اشاریهہ) ۔ کتب حدیث؛ مثلّا اسام الہخاریٴ 


فضائل القرآن ‏ (کتاب ہ) علحد ہکتاب موجود ے. 
فضائل صحابۂ کرام“ : وھعب بن وعمب 
(م.. ھاہ۱ ہء) نے کتاب فضائل الانصار (یاقوت : 
ارشاد؛ ے :مم مم؛ ے) اور امام الشافعی“ .۸۲ا 
۰ء)) نے کتاب فضائل قریش ریش والالصار (ارشادہ 
٦:ےوم؛‏ ے ؛) لکھی تھیں۔ امام احمد بن حئبل*" 
م رم ھأ/۵۵ہء) ک لکھی وی کتاب 
فضائل ااصحابہ ۶ دستبرد زمائه ہے محفوظ چلیى آتی 
ےے (براٴئلمان ؛+ تکملەه ۲ م)۔ 
البخاری ء الجائم آتصحیح کی با۔ٹھویں کتاب فضائل 
اصحاب النبی* پر مشتمل ہے ۔ [مسلم: الصیحح کی 
چوالیسیویں کتاب؛ عنوان فضائل الصحابة ے] ان 
نضائل میں صحابۂ کرام“ کے وہ تجارب اور 
مشاهھدات مذکور ہیں جو انھیں لی کریم 
صلی القہ علبه وآله وسلم کی ہم نشینی میں حاصل 
ھوے تھے ۔ ان میں مستدد کاریخی روابات مثلا 
حضرت ابوبکر صدیق کی معیت میں آلحضرت 
صلی اللہ علیہ وآئم وسلّم کی ھجرت کے علاوہ 
صحابۂ کرام“ کے سستقبل کے بارے میں بعض 
پیشی نگوئیوں کا بھی بیان ے . 
فضائل افراد : المدالئی (م ۸۲۲۵/.٭ہ۱ع) 
ۓ ایک کتاب حضرت محمد بن حدفیهہ؛ حضرت 
جعفر بن ابی طالب٣‏ اور الحارث بن عبدالمطاب 
کے نضائل میں لکھی تھی (باقشوت : آرشاد؛ ۵ : 
ہرم؛ ۹م ببعد) ۔ الطبری (م. ۱ھ( وء) 
ے حضرت ابوہکر صدیقٌء حضرت عمر فاروق!٭؛ 
حضرت عہاس٣‏ اور حضرت على٣‏ کے فضائل پر 
مشتمل ایک کتاب تصنیف کی تھی (أرشاد ہ : 
۸۲ بعد ۹) ۔ ابن الساری؟ (م مم( 
۱۹ع) کی کتاب نضائل ابی بکر الصدیق* آج: 
بھی محفوظ ےے (براکلمان : : تکلہ ۱:+۰)۔ 





طلید 


ان لٹا کر (غ ۹۳ع 4/ے۱۱ء)ےۓ حضرت ابوبکرا* 
کی فٹاائن : ٹکھۓ کا ارادہ کیا تھا (اس کتاب اور 
دیگر'کتپ غضائل کے بارے میں دیکھے آرشاد؛ 
۵+ےمم بجد)۔ ابن الجوزی(م ے۵۹ھ۱۰۰/۸ء) 
یغضائل حسن البصری (براکلمان : تکملہہ ۱ : 
+۹۰) دراصل کتاب المناقب ےۓ (دیکھے القطی : 
الباهہ ہہ ور م؟؛ برا مان : تکملے ۳:ہ٣٣؛۱؛؟‏ 
سٹوری؛ بمدد اشاریه) . 
بلاد و امصار کے فضائل : کتب فضائل 
میں بعض شہروں اور صوبوں کو خاص اھمیت 
حاصل ےے ۔ ‏ 6؛::3 1 ے (مب(ہہ+وو۶مل|اظ ءلك ‏ ٥تل‏ 
ہلہٴا۸۷؛ برلن ے۹ رہ .م) ان میں اور ہ٭ءع 
٭ہ:لا؛طاءغامہ میں جو سماثلت پائی جاقی ے؛ اس 
کی طرف اشارہ کیا ے۔ صدد 0:0 2.۷۲۰٢‏ :6 کے 
مجمل یہان (ومولوب٥ءہ‏ ہمل ہا ؛۸١5۹۱۱‏ ۲٥ا‏ 6ہ] ہ2 
معمہ؛ در تعسمالاعاط ط× ہ۸۶/۸۱۸ء ٥لت‏ :ء۷۳۷ 
٥٥ء‏ ص ۰ہ تا وم) کے مطابق ان شہروں کی 
تعریف و توصیف میں زیادہ مفید مطلب باتیں نہیں 
ھوتیں ۔ صرف بلاد مغرب اقضی اس سے ستٹئی 
ھیں ۔ وجه یہ ے که فضائل کی ان کتابوں میں 
نب یکریم صلی اللہ عليه وآلهِ وسلّم اور صحابۂ کرام'٣‏ 
سے منسوب اقوال مندرج ھیں (دیکھیے :1:0 ا00 : 
ناک .۸4۷۸۸۷۸؛ :۶۸م بعد؟ الاغافی؛ باراولء ه: 
۵۶:٦‏ ببعد؛ المرزبانی ؛ الختبں؛ مخطوطۂ 
نورعثمالیه؛ عدد ۳۹ء ورق ۲ء ببعدہ ۹۰و ب)۔ ان 
ااحادیث کی تین قسمیں ھیں : 
() اسرائیلیات : وہ احادیث جو زمانۂ قبل از 
۔]سلام بالنخقصوض پیغمبروں ‏ کے سقدس مقامات کے 
”عاںی. میں یہود میں مشہور تھیں؟ () موضوع 
اجاھیث: جو اسویوں؛ شہعیوں اور عباسیوں یا حجاز 





کاخ اھو۔عوالق وغیرہ کی رقابت کا نتیجہ میں؛ (م) 


ان ولل مَِوَِااننادیث: ج وکہ نقد و جرح کی کسوٹی پر 


1 


بر 





فضہلة 


پوری اترتی هیں (دیکھیے الرَعی(م ٭٭مھ|:۵٠‏ عا: 
کتاب فضائل الغام والدسشق؛ دمشق .۹۵ ۱ء؛ 
بویا ملاع الڈین المنججد) ۔ بصرے کے فضائل 
عمر بن شبه (م "۰۶ء۶ حاجی خلیفهہ)؛ کونے 
کے فضائل ابراھیم بن محمد (م +ہھ/٭مء) 
(ارشادء ؛: ۹۵ ۱۴۲۶ )اور بغداد کے فضائل السَرخسی 
(م ۹۹/۸٦‏ ہء؛ حاجی خلیفہ) ۓ جم عکیے تھے ۔ 
اس قسم کی غالٔا قدیم ترین کتاب جو دستیاب هو 
سی ےہ وہ عمر بن محمد الکندی (م ۵۰ھ/۹۱ء) 
کی کتاب فضائل مصر (دیکھے براکلمان؛ :۱۵۵و 
تکملہ: :: ۳۰ء طبع و مترجمة 0:1٤07‏ ,1 کوپن ھیگن 
٦۹ع)‏ سے ۔ ایک قدیم کتاب فضائل کوفہ کا 
مخطوطهہ کتاب خانه طاھریه دمشق میں محفوظ ے 
(دیکھے ۰١ئان؛‏ در ۸۶ء:|0۶) ب۱ ۰ح۹ ۱ء ص٣ہ)؛‏ 
دوسرا مخطوطه فضائل بل بلغ ے (دیکھپے سٹوری؛ 
ا١۲۹٢‏ ببمعدٴ ارثباد: ہ :م۱ ۹م۱)۔ 
لمدی (م ۹۲۹ھ ۲۳ع براکلسمان : : تکمله؛ 
۱ء)) کا رساله قف فضل الأندلس دوسری لوعیت 
کا ے (سترجمۂ 0062 .0 .٤ء‏ بقول المقر 
لفح الطیب؛ ۱٣٣‏ تا.خ۱: ۸فادا اہ نایا ںا 
٥٥1‏ م:5؛ ہیڈرڈ ۔ غراطه مم۹ ےہ ص م۱+۳)۔یه 
چھوٹا سا رساله جو اندلس کی تعریف اور توصیف کے 
ےے؛ محدلین مشرق کے اسلوب ہے مختلف لے وتقف 
جے ۔ اس میں سیاسی سیادت (اسوی خلفا) کی سدح 
سرائی اور علوم و معارف (مشہور اندلسی علما) 
شعر و شاعری اور اشہیلیه؛ قرطبه وغیرہ بلاد کی 
توصیف و ستالئش ے . 
افراد اور قبائل : ابو عبیدہ (م ۲٠٢‏ ھ/۸۲۵ءع) 
یکتاب فضائل الفرس (الفہرست من۵؛٠ٴ‏ ؛ ارشاد 
ےع؛ےے١؛؟٤ٹ۵ے١ٴ‏ ! صبح الاعشی؛ ۷۳۶۸ میبتب 
ابو عبید کے بجاے ابو عبیدہ پڑھنا چاھیے؛ براکلمان : 
تكمله :ےن ,بھی محتاج تصحیح ے) کی تصنیف میں 


سے 





اس کے شعولی رجحانات کارفرماھیں ۔ الجاحظ کی کتاب 
فضائل الاٹراک کے لیے دیکھے ١١ا١ ٥۸.‏ (6:/٥+۸ء‏ 
۴ (۵۱۹۵) ؛ےء١)‏ اور ا اہ ٣طد ٣۰‏ (۸۹0) ٭م 
(ے۱۹۵ع) : ےےم تا مہم) اور کتاب فضل الٹرُس 
کے لے دیکھے ارشاد (۹؛ ےے؛ س ۹ )۔ الجاحظ 
کی کتاب فضیلة الکلام اور فضیلة المعتزله (دیکھیے 
۹4ء در و ہاۂ4؛ م (۱۹۵۰ع): ۹۳ہ ہ۱,۸) 
کتب فضائل کی ذیل میں نہیں آتیں بلکہ ان کا 
انداز امام فخرالدبن الرازی (م ۹۰ھ/۱۲۰۹ء)ک 
کتاب فضائل الامام الشافعی یی طرح معذرت آمیز 
ہے (دیکھےبراکلمان: تکملہہ ۱:٢۹۲۱)۔‏ ابن عبدربه 
ے العقد الفرید (م: ہس تارج قاھرہ ے٭۱ھ]| 
۰۲ء ھ) میں ایک خاص ہاب فضائل العرب پر لکھا 

۔ ابن الکبی_ (م.ھ| ۹۱ ۶۸۱) نۓ قییں غیلاِن 
یو تک ے ۱ء) اور الشعوبی(م ں٠ھ‏ 
۵) نے کسانہ اور ربیّعہ کے فضائل جمع کے 
تھے (الفہرست؛  ,۵‏ س ۵ , ببعد؟ ؛ ارشاد؛ ہ :ہس 
,٦‏ بہعد) ۔ یه امر کھ احمد بن طیقور (م ۰ہ 
۳۴)) کی کتاب فضائل العرب علىی العجم (ارشاد 
۵ء "ف) اور اس جیسی دوسری کتابوں میں 
شعوبی رجحانات کس حد ٹک کام کر رے ھیں ابھی 
تک محتاج وضاحت سے . 

فضائل کی مختل فکتابیں : مقدس مہینوں (ابن 
ابی دلیا؛ م ١ہ‏ ھ/م۹ہء؛ براکلمان؛ إ؛ .+رم؟ 
تکمله؛ إ؛ ےمء)؛ دعاؤں (احمد بن الحسین البیہتی؛ 
م ہ۸۵۸ رع برالمان؛ ر مم ببعد؛ 
كملله ۱۱ ۱۹ہ وغیرہ))؛ بِسملة (البوق: ۰٣ھ‏ 
۵ء بعۂ براکلمان؛ : ۵۵ وغیرہ)ء جہاد (ابن 
شناد م +مھ/م۲۳ ۱ء؛ برا کلمان : تکمله؛ : 
۰ه وغیرہ) کے فضائل میں رسائل لکھےگۓ ہیں ۔ 
اسی طرح بعض دینوی چیزوںء مثلا سر منڈاۓ 
(العمیری؛ م ۱۸۸۸/۸۲۵ء : ارشادء.ہ ٣٣م‏ 


ہو ںی 


یں کو >ےملےَشة کسوین چس 


عمسییںں 


۳۴ء) ففتہ کے دلوک (السبراق: م ۹۸ھ ےوعد 
قصیدہ در ارشاد؛ ۳ :۹ہ س ۵ تا ۱۱)؟ نیازدو 
(محمد بن احمد النقاطیء م ۳ہ ۳ھ۹۹۰/1ع)]ء ارشادہ 
ہ: مم س و م))؟ تیراندازی (القراب؛ مھا 
ے۳. ع؛ براکلمان : تکملہہ إ۱ :حی,ںہ؛٥ا‏ مم 
(۹۹۰۱ ۱ع): ۱۹۵ تا ۲۱۹)اور قہوے (الأجھوری؛ 
م ۹۹م/و دہ بعۂ براکلمان! + :م١‏ م؛ عدد ۹) 
کے فضائل بھی جمع ک ےگئے ہیں . 

مآاخیل : متن مقاله میں سذ کور ھیں۔ مفاخرہ کے سباحث 
کے لے دیکھے () 8:1٥9١ 8٭۱4٥٤ ٥+‏ .3۸۰ :۱۱۰ہ۷۷٣5۰ج۷ہ‏ 
-۰ن٠1:]‏ برء+مر/(:|؛|ج۱۶٣‏ ٭٭طج بر١٥؛|:ظ‏ ٢ن ]:۱۱٥٠۷۱۷۶۰۶۰,‏ 
ك٤٥۶۶2‏ الما اجس ءبہ؛ 58241۷ وی انا؛ جن :ام 
(م) ۲٤:٤۴:‏ ۔٥0ا:‏ :۸۸۱۶۶ ص2 


''٢۱:۲۱۷)ا:/۶:۰:جبوڑ“'‏ :۲۶۷:ا:::اء+ب۸اھت؛5؛ در ہاول ٠‏ 


(ہ۹۰اع)ا؛ےہ؛ 


سر (۹۴۵ ۱د) :ے ۹س تا,.م؛ (م) ۲ عطالظ ۷۷ : 2۳٢‏ 
وإرہەوط ہء:ا۶۷ ا٥٣ت‏ ے٤‏ ۶ھ ,ہ:٠۴::ذ]۔/|۱۲۷۰×ج‏ 6۷ 
وبرو بر مل بروفق ,ل7 جعملء در چ۔بمماہہمہتا .لا ۷۶ج٥ن(4/(؛ء‏ 
پیرس ۹ ,ہے ص ٣‏ قاےم۱؛ (م) 92 ٥. 8٥۷(3‏ : 
بہ:|ء زظٔا٘۱ن ہم ٴءء؛:اة ہل ہ؛ بمبل ءؤ4رمں!٣'‏ ۵٤ں‏ مان٣‏ 
۱۱۷۷۲۵٢٣٢۱]ا؛‏ در ہاہہا:[؛ ‏ (,۹۰:ع)؛:+و قام١؛‏ 
بالخصوسص س ۱٢۰٠۱۱٠٢۸‏ ہء؛؛ (۵) ط13۸]ا؛/1 .2٠ا‏ : 

٭5۱۲۸۱۱۶۰۶ م راء×ا۱۵۲۶۵۵ا:۱۸۷ خعلی طباعت؛ طح و 
مترجمہ؛ در رہ ج:۶ا:-300 ج ہل ا:۴ ٭٠۱-‏ ۱/:ءجاہ٠٠٭ء!ا‏ 
بإءووء :ز۷ ل .))4 ۲ل وتمباء؛ی8؛ گوٹنگن ١ن۹‏ ۶ه 
ہ: ہم تا ہہ؛ (ہ) ۸۸١‏ ١۱ا‏ : مطعاج”م 9۵ہ 
016ج ع۱٦‏ 7 رول د جن ء۷۰۷ او بہءج ہرالہںجاتاگء 
رمرہمء بجر برو'7۔-برم:وز[ہ :مہ0 جم( ہہ(1۶۱۶۰۶۱۱ ۹ہ ٣٣‏ 
589٤6 ٥‏ برلن ہیر ص ہم تا ۵۳؟ (۸) 
٠. 0:۸‏ : وط ب ۔ا|ا,واء+۶. جچم و۶٥٣۲‏ 77ا 
ماق ءزل؛ در 4ء؛ہوو جو رانا 5۹ اوہوئط0 لزرم'ءبووواں 42۷ر 
رو5 !) اہول مہ++> کیسرخ ۹۳ ٭ صب پا 

بد (۸) ۶مطا(و۷۵ ا۱ : عملھا مزب مور رر فو ۔ 
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ل٦‏ فر: رک بہ عبدالفطر , 


سے 

بیوڑٹوزموائڈ عملہ۔ جووت !زا رت ا:۶ا۸ا:اہا؛ سمرنخ 
جوا ھا ض می (ڑوووحسہل :7۱۰7ا !٤ص‏ وہە(اس-0 
یپیٹرفویوڈشیڑ مم چاومامائع ب,جدا۱٥اہ|ا‏ ۶۷۷؛ جح ؛مٴ (ہ) 
ورقمہت ں۹ : عتیاءلمر5؛ در ۶ ہ:۶ہ7ا؛ ٣د‏ (۱۹۶۳ :ع۶): 
ےمم تا رومۂ (,) ود11 .0 : 
جیبرو+موزڈ وجھبلائدہ جع ەل:جنا:ٴ ٢٠٣٢٢٠٥۲ء‏ نری برگ: 
مطموعة برطانیة ۹۳ہ ۱ء ۱:۱ م: (ر ) ۶صط 03ات1 ..: 
'مزڑعوںم]' رمببأ|وہ؛واء!ۂ؛ 5۹5840۲ء؛ وی انا ہ۱۹ام۔ 
(زمہمہوبع) بالخصوصۂ؛ صض ہم ببعد؛ (:۱) ھا ٭۵ ۰ 
عزصمہ0) ٠‏ اہ +حموظ بط: ۸مھ دا مدااا :امہ 00۶۰ا 
عوطوون؛ در الاندلس؛ دہ (.۹۹۰م): جم تا ۱۸م 


(1808ًًظظ8 .۔) 


9 فطرۃ : (م)' اسم جنس (اطع:۷۷۲؛ طبع ثالث؛ 
٤:۱‏ ۔ڈی) از مصدر نطر بمعنی پیدا کرنایا پیدا 
هوۓ کی قسم یا طریقهہ یز دیکھے زآاہ 5:5٥‏ در 
06ء ۵ :۹۰و بعد)۔ ىه لفظ قرآن مجی 
(.م [الروم] : ۲) میں بقول البیضاری بسی 
خلقنا آیا ے اور [بقول امام رازی فطر ہے الہ ک 
طرف ہے اس وعدہ کا لیا جانا مراد ے جو انی 
رہوبیت کے بارے میں هر السان ہے پیدائش کے وقت 
می لے لیا گیا۔ واحدی کے نزدیک فطرة ہے مراد 
دین اسلام کے قبول کرۓ کی خلقی صلاحیت ے] ۔ 
فطر کا لفظ اپنے فعل کی مختاف شکلوں میں اسی 
مفھوم ہیں ۱ بار آیا عے ۔ رسول اللہ صلی اللہ عليه 


استعمال فرباپا ے؛ تاہم اس کا کوئی ایک واضح 
اور معن مفبھوم ہر سابع کے ذھن میں سوجود نہ 
ھا چنانچِ حضرت این عباس" فاطرالسمٰوت والارض 
کہ مسوم کی دضاحت مم دیر تک عتامل رے؛ 


کون ضیکہ ضن میں استعمال کرے 


۰ں فط 


پرز ویرضیلمرک 6 :ط : 


...س..۔۔۔۔۔و-س-سصسحےووےٌٰىےے .ےت لد 


۱ 
۱ 
۱ 
۱ 


یووووعموکودووڈڈکاکوؤکزؤاوصوآودوعدمسسسسسسس‌مککْسٛػکک”دومدسسسمممصپوسےسمسسبپوسسجمجمہٗکٗٗ٘سوسکےسج)ججم-سسےمجوھےدوکووسک سے 


هوۓ سنا تب صحیح مفہوم ان کے ذھن میں 
(لسانء یم ہىء س ,م) ۔ اس کا فقہی استعما 
رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلم کے اس . 
ہایا جاتا ے : گل مولود یلد على الفطرة ثم 
یهُوداله آوبتشراله رس 
کے مطابق پیدا ھوا ے پھر اس کے والدین اء 
یہودی یا نصرانی یا مجوسی بنا دیتےھیں ۔ (دیکھأ 
مفتاح کنوز السنة لیسز 3۸۷٥۷۵٥۱۵۱٥۵‏ : جس٤او!ا:‏ 
۸ہا:| ط۱ ؛:/۲۷۷۵٥ہ‏ ص ۰م)ء [لیکن اس حدیث کا' 
صرف یه مطلب ہے نہ بچے معصوم فطرت پر پیدا ک 
جاۓ ھیں بعد میں ماحول کی وجہھ سے وہ لے خیالا 
اختیار کر لیتے ھیں؛ مقاله نکار کی تعبیر صحیح نہیر 
ادارہ] ۔ اس پورے سسشئلے کے بارے میں فقہا س 
عدم تین اور اختلاف سوجود تھا ۔ مذکورہ حدی 
کی عبارت کا مفہوم واضح طور پر یه ۓ کہ ھر ہم 
فطرء اسلام کی صلاحیت لے کر پیدا ھوتا ے؛ لی 
اہی پیدائش کے بعد وہ اپنے ماحول کی وجہ ہے بّٗ 
جاتا ے تاہم اس مفہوم میں جو معتزلهہ ے بیا 
کیا ے (ٴنشاف؛ طبع ثتا؛ ۲:م۹.ع) با 
سخت نقہی اور قانہونی دشواریاں تھیں: (م) ی 
اللہ کی مشیت اور اس کی ھدایت میں دخل انداز 
کے مترادف ےء لہذا راسخ العقیدہ مسلمانوں' 
یه خیال ے کے والدین محض ایک ثانوی سبہ 
عو سکتے ھیں اور یه که راہ راست پر لانا یا گمر 


ا کرنا لازنا خود الہ کی طرف ہے ھوتا ے؟(م) اہ 
وآلبے وسلم ۓ اس کی مشتق اشکال کو بار بار | 2 


نقطة نظر اور مذکورہ حدیث کے بارے میں تقری 
ہر نقطة نظر ہے یہ فنیجه اغذ کیا جا سکتا ے٣‏ 
اگر ایسے کسی بچے کے والدین اس کے سن شعم 
کو پہنچنے ہے پہلے مر جائیں تو وہ ان کا وا 
' نہیں ھوسکتا؟ یز یه کہ اگر وہ خود سن شع 
کو پہنچنے ہے پہلے فوت ہو جائۓ تو اس کے والد 
کو اس کا ورثەہ نہیں مل سکتا؛ کیونکہ اس حدل 





کی رو ے يہ فرض کرنا بڑتا ے کے وہ بچه 
سن شصور کو پہنچۓ تک سسلمان ھوگا اور 
ازروے فقہ کوئی مسلم کسی غیر مسلم کا وارث 
نہیں ھو سکتا اور نہ اس کے برعکس کوئی غیر مسلم 
کسی سسلم کا ۔ (ابو شجاع کے متن پر ابن قاسم کی 
شرح کا حاشیه از الباجوریء سطبوعہ قاعرہ ے .۱۳ھ 
إع مے بہعد اور سد ااہد5 : دہ ٴا۶ ا×ہ/۸۷۷/۱۱۰۰۶۰۱۰۰ 
ال6 8) ص جم .مہ ےہ سوشکافیوں کا 
ایک پسندیدہ موضوع))؛ لیکن یه معتزله کا نقطة نظر 
ےے۔ اس کے بارے میں متعدد آرا یں : () رسول اللہ 
صٰ اللہ عليه وآله وسلّم کے اس قول کو ایک 
”حکم“ تصور کرنا چاہیے جو میراث کے متعلق 
کہا جاتا ے کہ یہ حدیث نبوی حکم نہیں بلک 
خبر ے اور اخبار منسوخ نہیں ھوتیں؟ (م) یہودی؛ 
عیسائی یا مجوسی بنا دپے جاۓ کو حقیقی نہیں بلکە 
مجازی معنوں میں لینا چاهبے اور ان مجازی معنوں 
میں یە عمل پیدائش کے وقت ھی ے شروع هو 
جاتا ےء بچے کا قانونی مذعب خود بخود ومی 
ہھوتا بے جو اس کے والدین کا؛ اگرچە درحقیقت وہ 
اے جب ھی قبول کرتا عے جب اس کا شعور 
پخنہ هو جاۓ؛ (م) ایک خیال یه تھا کە فطرة 
کے مطابق پہدا ھوے کا سفہوم محض کسی 
صحیح و سالم جان دار کی طرح صحت مند حالت 
میں تولد ھولا ے اس طرح کہ جب وقت آےۓ تو 
اس میں ایمان کو قبول کرنۓ کی صلاحیت موجود 
ہو فطرة ہے مراد صرف آغاز (بدأ) ھے ۔ اس کا 
اشارہ اس بات کی طرف ہے کہ اللہ السالوں کو 
یه صلاحیت عطا کر کے پیدا کرتا ے کہ وہ 
ایعان کو قہول کر سکیں اور پھر ان پر 
یوم الست کا عہد (میشثاق) (ے ([الاعراف] :,ے۱) 
عائد کرتا ے اور آغر میں یه کہ فطرة وہ 





۱ 


بہےیو۔ 
چیز ے جس کی طرف اللہ السالوں کے دلوں کو 
موڑتا ے ۔ 

ماخحلى : (ر) سالک بن الس : الموطا (مطبوعہ 
قاھرہ ہےور۔مہ+یھف مع الزرقای)؛ ہ: دم؛ (م) 
تھائوی : کشاف اصطلاحات الفنون ص ےہ بہعد (م) 





ا لان :مہم ببعدۂ؛ (م) رساله ہر ایمان از ابو مئصور 
محمد السمرقندی جو امام ابو حنیفہ کی الفقه الاکبر کی 


خیدرآبادی طبع کے شروع میں چھہا ے؛ ص ۵ء ببعد؛ (۵) 
الغیومی : مصباح؛ ہبذیل سادہ؛ (و) اطاء ئا : رہ ٭ج؟؛::ءظ 
روط .طساگق؛ ص جہمم؛ زے) :٥اچ‏ ںا : مہ ,۵0۱:۸ 
ہ/ء]؛ بذیل سا 109 (ہ) الرازی ؛ مفاتیح الغیب؛ 
ممم؛ مطبوعه قاھرہ ۸مھ (ہ) 





مہ: ہا وہ۱ 
الطبری : تفسیر . 
(ص0۳۸۲ت 3.38۸ 0.1) 

[يه ساری بحث فطرۃ کے دینی و نقہی (غصوبً 
مسئله میراث کے) مفہوم میں کی کئی ے ۔ یہ 
امر قابلِل توجه ے که فطرة جس کا الگریسزی 
مترادف ٭دا؛ ٥‏ ے اور اس پر مغرب ےکی فکریء؛ 
ادبی اور فی مسلکوں اور نظریوں کی بنیاد رکھی 
کئی ھے مندرجہ بالا مقالے میں زیر بحث نہیں آئی ۔ 
فطرت کے ایک معنی طبع انسائی ہیں مگر دوسرے 
معنی ھیں کائنات پا عالم خارجی جو حقیقت مطلقہ 
کا خارجی رخ ےہ ۔ اب سوال یہ ے که اسلام ے 
اس خارجی رخ ک وکتئی اھمیت دی ہے ۔. صوفیاله 
فکر میں اصل حقیقت تو حقیقت مطاقہ کا باطی رخ 
ے؛ لیکن اس ہے بھی اڈ کار ہیں کیا جا سکتا کہ ٠‏ 
وحدت الوجود کے مالۓ والوں کی نظر میں جو 
کچھ خارج میں ے وہ اس ہے جدا انہیں جو باطن 
میں ے؛ اس لے کہ وحدت ھی اصل الاصول ‏ 
اور عالم کثرت (لیچر) اس کی شرح ہے ۔ خواجہ 
محمود بستری ےۓ گلشن راز میں لکھا بے : 
"مه عال مکتاب حق تعالی است“ اور پھر اس کتاپ 





ا ا : 
۴ سے لیے 
پئ ١ن‏ کے 
: 

.: 












سجرید سپ اج + 


5 ئ یعاد مور :نر اور نورتیں ببان ک یں ۔ غرض 


صوغیالہ: ٹکر میں عال مکثرت (لیچر) کچھ له هوۓ 
پُرٴتبھٰی بہت کچھ ےء لیکن وہ مفکرین جو 
وخدت وجود کو ہیں مانتے؛ عالم کثرت یا کائنات 
یا ٹیر پر یر معمولی زور دیتے ہیں کیونکہ 
رآ مجید میں تفکر نی غلق السموات والارض اور 
مشاہدہ جہال و حیوالات وغیرہ کی خاص تلقین می 
ھے اور ان اشیا کو آیات اللہ کہا گیا ےہ - مسلمائوں 
پر اس تعلیم کا یےە اثر هوا کہ وہ یونالیوں کے 
برعکس مشاھدہ و تجزیە کالنات کے طریقے کے بانی 
قرار پاۓ اور سائنسی تحریک کے محرک ھوے 
(پرفائط : نو۱اہہہہ 7ا ]ہ و داءہ/۸۷ ء7۸) جدید ژماے 
ہیں مضر وشام میں فی محمد عبىدہ اور شاویش 
عبدالعزیز وغیرہ اور برصغیر پاک و ہند میں سرسید 
احمد غان اور علامه اقبال ہےۓ (اگرچه ھر ایک ۓۓ 
اونے اپنے طریقے اور غایت کے مطابق) عالم قطرت پر 
خاص زوردیا ۓے ۔کچھ اسی قسم کا رجحان ابوالکلام 
کی تفسیر سورة فاتحه میں بھی ملتاے ۔ اگرچہ اس کی 
خابت سرسید کی غایت ہے مختلف ے . 

قدیم مسلم مفکرین میں ابن غلدون ے 
رفاو می نظام عمرائی قائم کیا 
6ا اور کی صدیوں کے بعد شاہ وی اللہ دہلوی 
نے حجة اللہ البالغفة میں انسان کی فطرت اور کائنات 


کی فطرث کو زیر بحعث لا کسر مطالعہ فطرت کی 


ایک کی تحریک کو جنم دیا . . وہس 
مُدله بھی اس پحث ہے متعلق ہے [رک بہ قدری] ۔ 
(ادارہ] 


: عبلالرؤف فطرة ترکستان میں 
ے سس مفکر اور ہائی ۔ اس کی 


ڑاٹق کے نخاات تاب نہیں ھوے۔ صرف اتا 


چناج کل وہ الیسویں صدی عیسوی کے اواخر 
ون بغازاعیں بیدا عوا تھا ۔ اس کے اھل خائدان 


٦)۔‏ فطرت 





معمولی تجارت پیشهہ تھے ۔ فطرت ۓ انی زندگ کا 
آغاز معلّمی ہے کیاء ازاں بعد عمر عزیز کے اوقات 
تصنیف و تالیف؛ شعر و شاعری اور صحافت کی لڈر 
کر دبے ۔ .۹ تا ۹.,۹بھ میں اس ے بخارا 
کی تحریک اصلاح میں سرگرم حصه لیا ۔ (یه متجددین 
تھے جو شروع میں تعلیمی اصلاح کے لے کوشاں 
تھے؛ لیکن ے ‏ ۹١ء‏ میں انھوں ے ”لوجوالان بخارا“ 
کے نام سے ایک سیاسی جماعت قائم کر ںف) ۔ 
فطرت جلد ھی تحریک کے کارکنوں کی فکر و نظر 
پر چھا گیا - ۹۱۰ : ام۱ ۱۹ء میں اس نے بخارا 
اور ترکستان کے نظام تعلیم کی اصلاح کی کوششوں 
میں حصه لیا اور طلبه کو ترکیە بھیجنے ک پرزدر 
حمایت کی ۔ .۹۲۰۰ ۱ء میں عوامی جمہوریه قائم 
ہوئی تو اس ے پہلے وزارت تعلیم اور بعد میں 
وزارت 'ٴ.ر خارجه کا قلم دان سنبھالا ۔ جمہوریةڈ 
بخارا کے خاتمے کے بعد اس ے جمہوریةڈ ازبکسٰتان 

کی حکومت میں کسی قسم کا حصہ نہیں لیا ۔ (اس 
کے بعض باعی دوستوں؛ مثلَّا فیض اللہ ہوزیف نۓ 
حکومت کی تشکیل میں حصہ لیا تھا) ۔ وہ جامعة 
سمرقند میں ے۹+۳رع تک؛ جبکہ وہ گرفتار ھواء 
بطور معَلّم کام کرتا رھا ۔ یہ آج تک معلوم نہیں 
ہو سکا که گرفستاری کے بعد اس کا کیا حشر 
ہوا 

وہ بہت سی خغصوصیات میں سید جمال الین 
افغانی” ہے ملتا جلتا ے (اگرچہ اس نۓ اقدار 
کے اس اشکراک کا کبھی دعوی نہیں کہا) ۔ 
سب ہے پہلے عبدالرؤف فطرت اہنی تمام تصانیف 
میں مسلم ممالک کے دنہوی اور روحانىی تنزل 
کا جائزہ لیتا ے؛ اس کی بیروی علاستوں کی 
چھان بین کرتا ے اور اس کے ادبار ہے نکلے 
کے ذرائع تلاش کرتا ے ۔ وہ بخارا کی مثال کو 
پیش نظر رکھتے ھوے اس بحران پر غور و فکر 


کرتا ے ۔ اس وقت :سلم ممالک میں بخارا پسی 
کی التہا کو پہنچ گیا تھاء اسلامی علوم و فنون کا 
یه اھم مرکز روسی فاتحین کے حوالے ہو چکا تھا؛ 
مدارس ویران پڑے تھے اور سلطنت جو کبھی 
طاقتور تھی؛ اب لافانونیت کا شکار تھی ۔ مسلمان 
ایگ طرف تو پراۓ قوائین کی قیود ے جکڑے 
ھوے زندگ کی روح سے محروم هو چکے تھے اور 
دوسری طرف عوام ے اپ پر توعمات اور 
قدامت پرستی کے پردے ڈال دیے تھے . 

فطرت کو اسی پستی ہے نجات کا ایک ھی 
ممکن طریقه نظر آیا اور وہ تھا قوت آفرین مذ٘ذعب 
کی طرف باز گشت؛ جو کە سخت گیری؛ تنگ نظری 
اور تقلید کا غلام نہ هو اس لےکه یه (فکری اور 
نظری سخت گیریاں) اسلام کے بنیادی قوالین کے 
کے سنافق ہیں . 

اگرچه فطرت ۓ اپ یکتابوں میں قوم ہرکڑی 
لکنہ چینی کی ہے؛ لیکن اس کی بیه حرف گیری 
تخریبی لە تھی ۔ اس ۓ ان ذرائع و وسائل پر 
غور و خوض کیا تھا جن کی مدد ہے کام لے کر 
اس کا اپنا ملک اور ملت اسلامیه اس بحران ے 
صحیح و سلامت باھر لکل سکتی تھی ۔ بحران ے 
نجات پاۓ کے لیے فطرت تجدید اور احیا کے دو 
پہلووں کی لمائندگ کرتا ہے ۔ وہ مصلحء عم 
اور سیاست دان تھا؛ جس کے خیالات سراسر 
انقلاب الگیز تھے ۔ اس کا خیال تھا کە هر قسم کے 
اصلاحی کاہموں کی ابتدا عوام ہے ھونی چاھے ۔ 
اس نۓ زندگی کی ابتدا معلّمی ہے کی تھی اس لے 
وفاداری بشرط استواری کے اصول کو لباھتے هوے 
اس کی یہ راے تھی کہ ملّت اسلامی کی حیات نو 
عوام کی تعلیم اور اس کے بعد اسلامی تعلیمات کے 
صحیح فہم و شعور کے احیا کے بغیر ناسمکن ےہ ۔ 
فطرت عمیشه فرد واحد اور اس کی صلاحیت کار پر 


زور دیتا تھا۔ اسکا یه عقیدہ تھا کہ اسلام کے احیا کے لیے 
شخصی اصلاح شرط اولین ہے ۔ وہ اپنی تصالیف میں 
درس وتدریس کے اصلاح یافته طریقوں کے مسشلے پر 
بھی خامه فرسائی کرتا ے (مناظرہ؛ ٦م؛‏ ۵م تا ہم 
+م؛ ۸ء ۲ح ؟ بیالات؛ ص ۹ء) ۔ قدیم طرز تعلیم کے 
وابستکان کو کسی قسم کے تغیر و تبڈڈل کی ضرورت 
کا احساس ە تھا جب کہ فطرت مکاتب کی اصلاح 
کو نجات کا واحد راستہ سمجھتا تھا ۔ فطرت کے 
انکارر کی اھم خصوصیت علم کا عملی تصؤر ے۔ 
اس کا خیال تھا کہ وھی علم انسانی تگ و دو کا 
ستحق ہے جو عقبٰی میں باعث نجات ھوۓ کے 
علاوہ دنیا میں بھی انسان کے لے سود سند ھو۔ہ 
یە علم ایک مناسپ مدت میں حاصل هو سکتا ے 
اور ہاتی مائدہ وقت بی نوع انسان کی فلاج میں 
صرف ہو سکتا ھے اس طرح وہ قدامت پسندی کا 
بھی قائل ئە تھا جو آج کل کی دلیا میں السان کے 
لیے ہے کار شے سے (مٹاظر؛ ص ۸) ۔ اس کا 
اصرار تھا کە علم کو آنکھیں بند کرکے قبول نہیں 
کرلا چاہیے بلک علم کو عقل کی کسوٹی پر 
پرکھنا چاهے , 

فطرت یه تسلیم کرتا تھا کە علم کی تلاش 
ہر اس جگہ ہونی چاے جہاں ہے وہ دستیاب هو 
سکے؛ لیکن وہ اس امر کا قائل له تھا کە اسلام کو 
مغرب ہے اخذ و استفادہ یا اس کے طور طریقوں کی 
قالی کی ضرورت ہے : وہ دعوے ے کہتا تھا کہ 
ھر وہ چیز جو مغرب کی عظمت کا باعث ہے اسلام 
ہے ماخوذ ے (بینات: ص ہم قامم) ۔ اس کا نظریہ 
تھا کہ صرف ۔سلمالوں کے نچلے طبتے کی صلاح و 
فلاح ہے ملّت اسلامیہ کی جات نہیں هو سکی؛ 
بلکہ کرے کا کام یہ عہ کہ سسلم معاشرے کہ 
اونچے طبقے میں بھی ذھنی انقلاب پیدا کیا جاۓ ۔ 
یہاں وہ سیاسی مفکر کی صورت میں نظر آتا سے ۔ 
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داوہ لَكنهُ چشی ہے محفوظ نہیں رہ کا ۔ وہ ابنی 
لغام عائیف میں فرد اور انفرادی قوت اختراع پر 
ور دیتا ے ۔ اے اسرار سے کہ انسان اپنے 
گرد و پیش کی تمام اشما حّى کہ نیچر اور ابنی 
نقدیر پر بھی قابو پاۓ کی صلاحیت رکھتا ے ۔ 
اقتدار کے معاشی اور معاشرتی اصولوں کا تجزیه 
کرۓے ہوے وہ ماڈی اور روحانی مطالبات میں صاف 
امتماز کرتا ہے ۔ اس کے خیال میں انسانی اطوار 
طبعی حالات کے پابند ہیں ۔ فطرت کی راے تھی 
کھ اسلام .اور عصر حاضر میں عتلی و تہڈبی 
اصولوں پر تطابق پیدا کرنا چاہے ۔ اسی طرح وہ اس 
خیال کا حامی تھا کہ معاشرتی روابط کی اصلاح 
کہ لیے دولت کی منعصفانہ تقسیم اگزیر ے جو 
اسلامی تعلیمات کے عین مطابق ےہ ۔ اس کی راے 
میں مسلمالوں کہ زوال کے بہت ے اسہاب ھیں؛ 
ان میں ے ایک بب یه بھی ے کە سرمایه داروں 
سے [اسلام کے بعض احکام کی آڑ ل ےکر جن کا منشا 
مختلف ے] سرہایه داری کو مڈھبی تحفظ دیا ھوا 

ے اور جب تک بی صورت حال غختم نہ ھوی 
مات اسلامیه کی جات لے ھوگ ۔ دوسری اھم 
راہ عمل معاشرے میں ایک نئی قسم کی قرابت داری 
کی ترویج تھی ۔ اس ے غاندانی رتے داری 


(عائل روابط) میں اصلاح کی ضرورت پر زور دیا | 


ے ۔ فطرت کی نذکورہ اصلاح اسلامی معاشرے 
کو سغربی معاشرے کے مطابق ڈھالنے میں مضر 
نيه تھی؛ بلکە ایک بنیادی اختیار میل پنہاں تھی اور 
ہوہ تھا ماضی سے قطع تعلق اور خالدانی قرات 
۔دلریوں کی تشکیل نو جس میں فطرت نے عورتوں 
کا دوجہ بلند کرۓے کو اھم جگہ دی ے ۔ فطرت 
خومال میں ملّت اسلامیه کی داخلی اصلاح دہرے 
”عل ان عو کی تی ۔ ول زی مغ سے 
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فطرت 


جو هر فرد کی تعلیم کو شاسل ھوٴٗ دوم سیاسی اور 
اجتماعی القلاب کے ذریعے جو دور جمود کے افکار؛ 
ادارات اور نظام روابط کو بہا لے جاۓ اور اس کی 
گا تا سافرہ اوں ملید لات اتھر کر 
بیروئی آزادی کے حصول کے لیے داغلی اصلاح 
ضروری تھی ۔ بیرونی تسلّط مسلمانوں کے زوال کا 
ننصسیجہ سے اور جب تنظیم لو کے ذریعے تعلیمات 
اسلامی کو قوت حاصل ہوگ تو پیرونی اقتدار کا 
خود بخود خاتمة هو جاۓ گا ۔ آزادی کے لیے 
جد وجہدکی منزل داعلی اصلاح کے بعد نہیں آئی 
بلکہ اس کے همراہ اور اس کا ایک رخ وق سے ۔ 
فطرت قارلین کو بہار بار یاد دلاتا ے که جہاد هر 
مسلمان پر فرض ہے ۔ اس کا یہ نظریہ تھا که 
داخلی اصلاح کا نتیجہ جہاد کی تحریک اور صحیح 
صورت حال کے تعین میں نمودار ھوگاہ یعنی بیک وقت 
قدیم اور جدید علوم ہے استفادہ کرلا ھو5ا۔ 
اس طرح دفاع اسلام؛ یعنی جہاد کے لیے جو تمام 
مسلمانوں پرفرض ے؛ ضروری وسائل فراھ مکرسکو _ۓ 
(مناظرہہ ص ہم) ۔ یہ تھے فطرت کے افکار جنھوں 
ے ترق کر کے وحدت اسلام اور اتحاد بین‌المسلین 
کا روپ اختیار کر لیا تھا ۔ جمال الدین افغانی؟ ک 
طرح فطرت کا خیال تھا کہ اسلام کے دور جدید کا 
ظہور خود مسلمالوں ےے ھوگا ۔ جوش عمل؛ زندگ 
میں جمود اور ہے عملی یز ذۂے داری قبول کرہۓ 
سے گریسز کے رحجان کی مخالفت؛ جو سیّد 
جمال الین افغائی* کی تحریسروں کی خصوصیات 


ھیں؛ فطرت کی کتابوں میں بھی نمایاں ھیں ۔ وہ 


سید جمال الذین'' کے خیالات کا پیرو تھا اور معلوم 
ے کہ افغانی“ ۓ تاریخ اسلامی کے مادی پہلو پر 
زور دیا تھا ۔ یہی وجہ سے کہ فطرت کی تصالیف 
میں اسلام کے اصولوں کی تعریف جدید کے بجاے 
اسلام کی نشا اليه اور اس کے حصول کے ذرائع 





پر زیادہ زور دیا گیا ے ۔ اس یىی کتابوں کی جدت ۱ ۶٥ه"فا×ظ‏ ۷ ااءنسبەرا تائقد ۶۱۹۰۹ (۹) نان 5.۰ : 


کا راز یه بے کے اس ے اصلاح اور اتعاد 
ہین السسلمین کے علاوہ سماجی عدل اور 
سرمايه داروں اور [مفاد پرست] اعل اقتدار کے خلاف 
بغاوت کی دعوت دی تھی , 

اس کی اھم تصائیف یه یں : () مناظرہہ جو 
سب ہے پہلے ۱۹۰۸ء میں استائنہول میں چھپی 
تھی اور ۱۹۱۳ء میں دوبارہ تاشقند ہے شائع 
عوئی ۔ اس کا روسی ترجمهہ کرلل ٥‏ اا٥۷‏ نے 
رو رع ہیں تائقند ے شائم کرایا تھا جس کا 
ام ۓے ۔٠ء‏ ×٭ و:ا۸۸۷۱:/::۶( مّہ:ا:موزادھ "۲موجڈگ 
لناہا:اط ناما +صمجوٗ۱ہ )[لہڑ ٢‏ جمہمدایہم 
1:016 ئنزم۷ ەُم (نرمائزبرر| صم بجاو ل۴۶٣‏ ب۸۱ہہ۰1۱]) 
1:۶۰٢‏ ,ہء+ولنا::ظ ز۱٥٥۷اہ۰؟‏ (م) بیانات سیاح هندی؛ 
جو سب ہے پہلی بار استانب۔ول میں چھہی (ہدون 
تاریخ) ۔ ازاں بعد پہبوِی ے اس کا روسی ترجمە 
۳ء میں تاشقند ے شائمع کیا ۔ اس کا عنوان 
81۵0٤‏ 1اا 5ا۸ : ۶۱۲۰۱۹۰۷ !لام ٥چہا:ر41:]‏ إ:ئ؛اوووڈ 
((',روت' وہہ' مہ ۶۷م ۷ھ) تھا؛ (م) سالحد استالبول 
۰٠ع‏ (م) رهبرٍ نجات (تعسداد صفحات درج 
نہیں)؟ ۹۱۵ ,ء'ٴ (۵) عائله (تعداد صفحات اور 
سن اشاعت معلوم نہیں ہو سکا) ۔ اس ۓ مختلف 
ناول (جن ہیں قابل ذکر قیاست؛ مطبوعة تائشقند 
رووء ے) اور نظمیں (شائع شدہ در ملی ادبیات, 
برلنء ‏ (+م۱۹ع) بھی لکھی تھیں . 

مآخل : و کانلم خان, در ساہنامۂ ملىی ادیمات, 
(جمرورضع) متام کا تعارق مقاله) ) 420091 و 
جدماہ٥‏ ہاہ5 79/:.۸۸ /؛ در می ترکستان: ہے (۱۹۵۰ی): 
ےاتاجئ؛ (م) ارترک ؛عبدالرؤؤف فطرت:؛ در سی ترکستانہ 
(زم) ۶۱۷۰ ز1 ہط>( ٦۴ا‏ : 
ب|وی؛جورائیبظ ہلت ارہ ۱0 ذر اواد:ا:۸/0 ء19۶107۱( ۹۰۲ّ۶۱ع)؛ 


ہو ۳ہ ( ۳ ذجورع) +وظامم؛ 


صضص ۳٣‏ ت۷ ۱ م١‏ (ہ) وی مصلف : ۷۰۹۰ء ۳۵ماتا 1 


اه !ہ۲:وبد بید×٭ بباہا ہجںاایجا مدق ماسکو 
۰۹" 


(م۱ں ۸۰۲۸ 'ط ععمصں ۔ب) 


فطیت : ؛ ایک ترک شاعرہ جس کا اصل ام ٭ 


زیدہ تھا ۔ وہ شیخ الاسلام محمد اسعد افندی کی 
بی تھی اور م۹ ۱ھ/۸۰ء؛ء میں فوت ھوئی ۔ 
اس کے حالات زلدگی کے بارے میں ھمیں صرف اس 
قدر معلوم ےہ کہ سلطان سلیم الث کے عہد میں 
روم ایلی کے قاضی عسکر درویش افندی سے اس کی 
لہایت ہےجوڑ شادی کر دی گئی تھی ۔ اس کا دیوان 
(طبم استالبول ہ۲ ۱ھ/۹٦۱۸ء‏ اور اس کے بعد 
کئٔی بار) زیادہ تر غنائيه نظموں؛ غزلوں؛ ”شرقیوں“ 
اور چند ایک چیستالوں پر مشتمل ے ۔ اسی 
بعض نظموں میں فلسفیاله انداز پایا جاتا ہے جو 
بتول گب 8ن1 اس پر راغب پاشا رک ہاں] کے 
اث رکا نتیجہ ے ۔ مجموعی طور پر لگارشاتِ کا حجم 
مختصر سے ۔ [تاہم اس کے کلام میں پختگی کے 
ساتھ شوخی اور شکفتگی پائی جاتی ے] . 

مآخلذ : ا8اہ :مہہ /ہ الا 24؛ 
ور م ۱ب رح ببعد (یہاں ٹر ىآخذ بھی مذکور ھیں). 

(50 لائین: بار آزل) 


فطِین : ترک تذکرہ نگار (سیرت نگر) اور ٭ 


شاعر داؤد (وم ردام ہ5۶۱ ۱۲۸۴ھاء ہہ :ع) 
کا تخلص؛ جو عثمانی تذ کرہ لویسوں میں آخری تھا۔ 
وہ مغربی تھریس ٥٭٭:7‏ میں ڈراما 089۶۲9 کے مقام 
پر پیدا موا وہ ایک مشہور مقامی باشندے 
حاجی غالد ہے کا بیٹا تھا ۔ مصر میں؛ جہاں اس کا 
چچا رہتا تھاء کئٔی سال گزارۓ کے بعد وہ استالبول 
واہپس آ گیا اور سرکاری دفاتر میں متفرق چھوٹی 
چھوٹی عہدوں ہر ماموز رھا , 

اس کے دیوآن ہے؛ جواس کے بیٹے نۓے ان کے 





+ 


اتال کے بعد شائع کماہ یه اندازہ ھوتا ے کہ وہ 
مو دوجے کا کا در و کی وی یہ 


ماما حصوہ ۔ 


۳۷ ہل ۱ھ اور تذکرہ میر زادہ سالم (سنةڈ 
تکمیل م۱۳م/, ہے ۱ع) کا تتمہ ے اور اس میں 
۵ ۶ا۲ء۱ء سے لے کر اس کے اہنے زماے 
کہ تک شعرا کے سوالح حیات درج ھیں . 

فطین کا تذکرہ؛ جو ۱۲۹۹ھ/۱۸۵۲ء میں 
مکمل ھوا اور رے ۵۵/۱۲ ۱ء میں استانبول میں 
لیتھو ہے چھہاء اس کے اپنے معاصرین کے حالات 
زندگی کے لیے بالخصوص کار آمد ھے . 

ماخحذ : )١(‏ فطین : دیوان؛ استائبول ۱۲۸۸ھ 
(م نطین کی زندگی ہے متعلق ایک مقدسے گ٤)!؛(ء)‏ 
801۲ء سض ۹ حم؛(م) ابن الامین محمود کمال اینال : 
صون عصر ترک شاعر لری؛ استالبول .۹۳ :ہو 
ےہم؛ (م) اورغان فراد کوبرواده در ۸ل؛ 


آسنه جو شناسی ےۓ تیار کیا تھا ر۔ف۔اکن کو 
9 9 002 
(روورم): ووٹامو 
ا (ھ1 ٢٣٢ہ۲۱۸)‏ 
فطن افندی اب اق ٥‏ ایک معمولں 
عہدیدار (کاتب) جو گزشتہ صدی کے چھٹے عشرے 
کے آخری سالوں میں فوت ھوا ۔ اس نۓ اُپنے کئی 


۔عالی مرتبہ سرہرستوں کی فرہائش پر ۵٣۱٥ھ‏ سے | 


.اپنے زماۓ تک کے شاعروں اور نظم گویوں کے 
سوائج حیات تذکرۃ کائمة الشعراء کے نام سے |إ 
_ لکھیں میں ۔ یہ تصئیف مصطفی صفائی ہے تذکرہ 
|.(جو ٣‏ بھدتک ے) اور میرزا زادہ سالم کے 
لک (چو ء۱۳ رھ پر ختم ہوتا ھے) کے سلسلے 
کی اگلی کڑی تھی ۔ مصنف نۓ اسے ۹۹ھ ْ 


میں ۱ 


بنیل مادہ : غاتمة الاشعار کا ایک نظر انی شدہ انکمل 
۱ 
ا 
۱ 
۱ 


تم :کا ایرےه ہےر ۵ھ/ءمہ -۱۸۵۵ھء ہیں || 
7 می 7 


قسطنطیئيه میں لیتھو میں طبع ھوئی ۔ یەکتاب ھمعصر 


مصنفین کے سوانحی مواد کے اعتبار ے قابل توجھ 


٠ےس‎ 

مآخذ : () ۷٥۰۰۱۲۵‏ ۔ داناء :ا:8 .۷ در 
ئل ۶ہ 1.۸۷1 .۷1) ۰اا .اامادےے ۔ہط٭ط<ااگ؛ .+إم+: 
ےجم بعد؛ (م) وھی مصدف : ۱۶:(ء :وہ60 0۸۰ 
ززمج وورویا ہ۷( ,ا0 ہء۱ء۶راءئ؛ ص ۱ ؛م؛ (م) 900۲ 8ج۶۸4 
ج؛2 ۔جا|4؛ تکملہ؛ شمارہ ۹۲۰ : +؛ٴم؛ ۵دہ ۶۱؛ (م) 
سجل عثمانی؛ م:+ؿم؛ (ج) .امتا:ا]ہآا ۷۰۱۰۸۰۲ میں 
٭رج شدہ مخطوطات؛ (ہ) ا8 ااا:] کی فہرست کا شمارہ 
۳ءء" 

)7.1. 3۷۷۱۶۵۲۱۷ ۸۸۰۲۱( 

پعل : (صرف ولحو)؛ جس کے لغوی معنی ٭ 
کام کے ہیں عربی صرف و نحو کی ایک اصطلاح 
ے جو انگرییزی ایت ۷٥۰۱‏ کے مترادف 
ے؛ بقول الزْمخُشری (الفصٗل ص ۸٠۱۰ء‏ فصل 
+"ہم)|افعل وہ ےہ جو کسی حدث (واتع) کا 
تعلق کسی زماۓ سے ظاھر کرتا ے ۔تھانوی 
کتاف اصطلاحات الفون (بذیل ماتہا میں 
اس تعریف میں ”فاعل کی جالب اشارہ“ کٌے الفاظ 
کا اضافهہ کرتا ے؛ لیکن یه اضافه صرف فعل 
معروف کے بارے میں صحیح سح ؛ اس کے 
برعکس وقت کے تصور پر زور دینے سے جو سیہویه 
(فصل ہ) کے قدیم زساۓ ہے پایا جاتا ے؛ یه 
ظاھر ھوتا ے که عربی فعل ایک طویل عرمے ہے 
ان عرب نحویوں کے احساس لغوی کے نزدیک 
زماۓ کے مفہوم سے اس قدر بے یاز نہیں رھا 
جتنا کہ شاید اصلىی سامی نعل تھا۔فسل کی 
خصوصیات میں یه باتیں شامل ھیں کە قد رف 
اور اسی طرح کے دیگر حروف اس سے پہلے رکھے 
جا سکتے میں اور یہ که متعلقه ضمائر وغیرہ کو 
اس ے ملحق کیا جا سکتا ےے؛ اس موضوع ے 








علق رکھنے وا ی کتب صرف و نحو فعل کی اقسام 
مصرف؛ جامد تُلائی, رباعیء متعدی اور غیر متعڈی 
ٹاتی یں ۔ 

متیلسون کے لزدیک فعل کا مفہوم عملا 
'ادراک یقت ےے؛ حکما (فلاسفهہ) کے ہاں اس 
عہی ہب یا معلول (:::٥۸ء)‏ کے بھی هہوےۓے 
میں [لیز رک بە قوة] . 

(8۷۸۸۵8 .ھ۸ 90 لائیٹن:؛ طبع اول]) 

فعُل : (جمم افعال) تحریک؛ عمل اور بعض 
اوقات عمل کے نتیجے؛ یعنٰی تکمیل اور تاثیر ہے 
معنوں میں آتا ھے ۔ عربی میں اس کا موجہودہ 
استعمال نه صرف قواعد بلکه فلسنے اور علم کلام 
اصطلاح کہ طور ہر بھی ہوتا ے ۔ اگر عامل 
رک بَآن] بل :اور ٤ز‏ کردی کاتظبر نے سر 
السائی اعمال اور اخلاق افعال کا مبدا ے) اور اس 
طرح مؤخرالڈکر معنوں میں اخلاق مفہوم کے لیے 
آنا عے تو فعل علم موجودات اور علم معقولات کی 
اقدار پر دلالت کرتاے؛ یعی کیفیت فعل؛ گزرنا 
(گزارتا)؛ کیقیت عمل ۔ قرآن مجید میں آیا ے 
وَجهلنهم ا٘مةُ هن بامرنا و أوحينا ِليهم 
فعل الخیرت و اِفَامْ الصَلوۃ و اِبتَاء الڑکوۃ؟ و کاو 
لا عبدین (, ہم [الائہباء]: +ے) - اور ھم ۓ انھیں 
امام بنا دیا جو عمارے حکم سے رہنصائی کرے 
تھے اور ھم ۓ انھیں وحی کے ذریعے نیک کاموں کی 
اور نماز قائ م کرۓ اور زکوة ادا کرنۓ کی ھدایت کی 
اور وہ عمارے عبادتگزار تھے ۔ یہاں فعل الخیرات 
کا مصداق لیک کام هیں ۔ یه واضح رۓۓ کە بعض 
اوقات عمل اور فعل کا فرق نظر نہیں آتا ۔ مثال کے 
طور پر ابن سینا علم الاخلاق کی تعریف اخلاق و 
افعال کے الفاظ ے کرتاداے 

فلسفہ : فعل منُطق اور علم معقولات کی 
اصطلاح : (الف) ملق کی دس قسموں میں نے 


ایک قسم یه بھی سے ۔ فعل کا لقیض الفعال ے ۔ 
یه اسر قابل ذکر ھے که عربی زبان کے علم اشتقاق 
کے طفیل لفظ فعل کے ماڈے ہے ماضی معروف اور 
افتعال ے ماضی مجہول بنا کر متقابل اور زائد 
معانی رکھنے والے الفاظ بناۓ جاسکتے هیں ۔ عامل 
کو اعل اور مجپول کو المنفعل کہا جاتا ے ۔ 
فعل اور اس کے اشتقاق کے استعمال کا ہار ہار بیان 
منطق کے رسائل اور علم ”دلام اور فلسفے کی کتابوں 
کے مقدمات میں آتا ے . ۱ 

(ب) علم معقولات اور ما بعد الطبیعیات میں 
امدادی نقیض فعل الفعال نہیں هوتا بلکهہ ''س 
بالقوۃ“ کہلاتا مے ۔ قوت چونکہ تبدیلی اور حدوث 
کا عمل ہوتیق ے؛ اس لے اگر یہ فاعل میں متمکن 
ہو تو اہے ”قوت فعليه“ کہتے ہیں اور مفعول میں 
ھو سی ”فقوت الفعالی“ کہلاتی ے ۔ بالفعل 
(درحقیقت) کا جعله؛ جو ڈی روح کی ٹوت ذمی 
کے لیے استعمال ھوتا ے؛ علم معقولات میں وسیع 
ہیماۓ پر مستعمل ے اور قوت ذھی کی بہت سی 
حالتوں میں ایک حالت 'العقل بالفعل' کا مظہر ے؛ 
یعنی وہ عقل جو مصروف عمل یا سرگرم عمل هھو۔ 
عقل بالفعلء عقل بالقوۃ سے متمیز ھوق سے ۔ علاوہ 
ازیں عقل بالفعل کو عقل الفعّال ے جدا اور علٰحدہ 
سمجھنا چاہیے؛ جو عمیشہ سرگرم عمل رھتی ےہ 
اور جداگائه عقلوں میں آغری عقل اور سب السائوں 
ہیں مشٹرک ھویق ھ ۔ عقل بالفعل زیادہ ہے زیادہ : 


حقیقت کا روپ دھارۓ کے لیے عقل فعّال سے روشنی 


حاصل کرتی ے اور هو بہو اس کی شکل اختیار کر 
ایی هے ۔ الکندی الفارابی؛ ابن سینا اور ابن رشّد 
کے بیاقات کے مطابق افہام کی سلسلے واز ترتیب 
اور مختلف مصدفوں کی طرف ہے نیان کردہ 
اسطلاحات میں معانی کا اختلاف عام طور ہر مشہور 
ے ۔ عقل بالفعل کے بارے می الفارانی اور این منینا 





جب کرک 
7 ا تج 


کہ ۔افکار کہ 2 کَْ بہ عقل ۔ فضل الرحمن 
اس آخیری مقالے میں جن لاطینی تراجم کے 
_ حوالے دیے هیں؛ ان کے برعکس یه ضروری نہیں کھ 
الغارانی کے 'سبب اور ابن سینا کے 'فعلٴ کو مختلف 
معانی پہناۓ جائیں ۔ ان دونوں حکما کے فکرو 
نظر میں جسو حقیقی اختلاف عہ؛ اس کے بیان کے 
لیے؛ چاعے یه عربی میں ھویا کسی دوسری زبان 
ہے ترجمه ھو؛ مترادف اصطلاحات کا استعمال ضروری 
ے ۔ قدیم لاطیی تراجم بعض اوقات فعل کے لیے 
لوںا:]ان' کے لفظ کو ترجیح دیتے ھیں جبکهہ 
زماله حال کے مشرجمین (یٹلا ۰۴۶ ۶ ۸۷۷۸۵۳۰) 
نوںمہ' کے لفظ کو پسند کرے ھیں۔ جب ھم 
ان ے زیادہ مناسب اصطلاحات مث ”تحریک؛ یا 
”نکیل“ کی طرف رجوع کرے هیں تو فعل اور 
عمل کے مابین اختلاف گھٹ جاتا ہے . 

علم الکلام : متکلەین بھی فعل اور بالفعل کو 
اسی مفہوم میں استعمال کرے ہیں جو فلاسفہ کے 
ماں رب و اچ اور ما بعدالطبیعیات کے 
سائل لے وش مر و 
اصطلاح کا بار بار ڈکر کرۓ ہیں ۔ اس وقت فعل 
اللہ تعالی کے عمل افانی کا مظہر ھوتا ے؛ یعی 
وہ فعل جو اللہ تعالٰی کے لیے سکن هو؛ (ضروری 
لە ھو) ۔ الاشمری نۓ کاب الم میں لکھا ہے : 
حقیقت بہ ے کہ الہ تعالی کے ارادے ہے اس 
کے فعل کا اظہار ھوتا ے (”'لمَله“) (کتاب امم 
بیروت ۵۳ ےہ ص در ٹا ؛؛ انگریزی ترجمہ 
ص :۹). 

بعد میں ان رسائل کے سضامین جن میں قدرت 
اہ کے ارات ہے بث هو بے اعاله تعای | 


وش 


ٰ 


(للرتعالٰی کے افعال۔ کہلاۓ جانۓ لکے یھ مسئله ۱ 


انی کیہ ملا الہ تعالی اور اعالم ائسانہتء 


۰٦ 


خر م.. . م.ػ' ر._._ _ ےے.. ط× 
قضا و قدر کے افو کے لیں ری بد عشل ۔ فضل الرمٰن آ قضا و قدر اور اختیار جہے مسائل ہے تعلق رکیتا _ 
ے ۔مذکورہ سباحث اور علم کلام کے مختالف 
مکاتب نے ان کے جو حل پیش کیے ہیں؛ ان کے لیے 
رک بە اللہ , 
علم کلام کے رسائل میں اللہ تعا لی کے افعال 
ہے ذکر سے پہلے صفات الٰہیہ کا بیان ھوتا ے ۔ 
صفات أٰلہیە کی ایک ذیلی تقسیم صفات الافعال ے جس 
کا ترجمہ ”صفاتِ فعل“ هو سکتا ے؛ یعٔی وہ فەل 
جس کا وقوع اور عدم وقوع اللہ تعالٰی کی جائب ہے 
هوتا ے اور وہ رویت؛ خلقتء حکم اور تقدیر ھیں؛ 
افعال باری تعا ی پر بحث و سباحۓے ہے یه لازم نہیں 
آتا کە انسانی فعل یا افعال کو عمل اور اعمال جیسے 
اموں ے موسوم کیا جائےء ان اموں کا لفسیاتی 
اور فقہی پس منظر بھیغۓۓ جس کا مدنظر رکھنا 
ضروری ہے ۔ عمل وہ امل ے جس کا بجا لاا 
ضروری اور واجب هو ۔ عمل عام طور پر انسانی 
چال چلن اور رنگ ڈھنگ کے وسیع معنوں میں آتا 
۔ (نعل عام ے) اور ەل اور ترک فعل میں 
امتیاز روا رکھا جاتا ے؛ یعی وہ فعل جس ے 
احثٹراز واجب هو ۔ یہی وجد ے کہ الغزالی ے 
آحیاء علوم الدین (ر: ےم تاد قاھرہ ۳ھ 
+ءم۹,ء) میں ھدایت کی ہے کہ انسان پر شرما 
واجب ہے کہ اعمال کی اصلاح کے لے دینی عقالد 
(اعتقاد)ء افعال شرعیه (الفسل) جنھیں مقررہ اوقات 
پر ادا کرنا چایے (ثلا اوقات نماز) اور واجب 
اور ترک ے واقف ھو۔ علم کلام کی یه اصطلاحات 
الفاظ حدیث کی یاد دلاتی ہیں کیولکہ متن حدیث 
آنحضرت صلی الّہ علیہ و آله وسلم کے قول یا نعل 
یا ترک فعل پر مشتمل ھوتا ے . 
مآخل : مقالے میں مذکورہ حوالوں کے علاوہ 
مشہور فلاسنہ کے رسائل کے ایواب )١(‏ اقسامہ (م) عقل 
اور کلام کی بختلف کتابوں (مثلّ امام فخر الدین الرازی 


نعل بش 


کی المَحصّل اور سید شریف جرجائی کی شرع ال وٌاقف | 
وغیرہ) کے ابواب دربارۂ مہنات ا ہ اور افەالِ باری تعائی ا 


کی طرف رجوع کرنا چاہیے , 
0۸805۲٢(‏ .0۲) 


۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
٦ل‎ 


فغائی (بابا) : شیراز کے ایک کارد فروش کا , 


لیٹا جس کی نسبت بس اس نے اپنا تخلص ”سکاکی“ کیا 
پھر بد ل کر ”فغانی“ رکھا ۔ وہ شیراز ے چ لکر ھرات 
آیا جوسلطان حسین بایقرا ۔ ‏ ےہھ/ہم۱ء ت۹۱۱۱ھ/ 
اس کے فاضل وزبر علی شیرنوائی 
(م ٭.۹۰ھ۶۱۵۰۱/۸) کے زساے میں علوم و فنون 
کا مر دز تھا ۔ بہاں وہ سلطان حسین کے دربار ہے 
وابستہ ھوا ۔ فغائی کا اسنرب شعر عام شعرا نے 
مختلف تیا اس لبے لوگوں نۓ اس کی طرف بہت 
کم توجهہ دی ۔ سولانا جامی سے بھی سلاقات ہوئی؛ 
لیکن ان ہے بھی داد سخن ە ملیء بالآخر وہ ھرات 
کو خبرباد کە کر تبریز آ گیا اور غاندان آق قویوئلو 
(رک باآں] کے سلطان یعتوب (۳ہ۸۸٭ / ہءےم۱ء 
تا ۹۱/۵۸۹۹ ءم۱ع) کی تلازمت اختیار. کی ۔ یہاں 
اس کی پذیرائی هوئی؛ یہاں تک کہ سلطان کی طرف 
”باباے شعرا“ کا خطاب ملا ۔ سلطان کی 
وفات کے بعد وہ صوب خراسان کے شہر ابیورد 
آ گیا ۔ فغانی بہت لا ابا لی طبیعت کا آدمی تھا ۔ مزاج 
رلدانه پایا تھا لیکن آخر عمر میں رندالە روش کو 
ترک کر کے مشہد میں معتکف ھوگیا؛ جہاں اس ۓ 
۶۱۵۱/۰۲ یا ۹/۸۹۲۵ ۵۱ :ء میں وفات پائی ۔ 
کہا جاتا ے کہ فغانی کا دیوان ضائع هو گیا تھا ۔ 
آخر جہاں کہیں ہے اس کے اشعار ملے وہ جمع 
کر لیے گئۓے اور اس کا موجودہ دیوان مرتب هوا 
جو غزلیات؛ رباعیات اور فردیات پر مشتمل 
ےےے. 


ھم دیکھتے ہیں ته امیر خسرو (م ٭مےھ/ 


آ٦ء)ع‏ اور 


سے اے 


باشارہ_ تعلیم ایشان (حکر 


فغانی 





۵ء ) کے بعد پاکستان وعند میں شاعری 
رسم و تقلید کی پابند ھ وکر رہ گی تھی؛ ادھر ھرات 
جوم رکز علوم وفنون تھا فن شاعری میں پراےۓ اسلوب 


|. کا اسیر رھا ۔ آرائش لفظی اور معانی میں دور کے 


مضامین اس کی خصوصیات تھیں ۔ ھرات کی شاعری 
انھیں اوصاف ہے عبارت تھی (دیکھے سید عبداللہ : 
”اتا زہگوئی؟٤‏ در المعارفء لاھور جولائی ہہ و ۱ءء ص 
۹) ۔ بابرۓ جو خوش فکر شاعر اور الشا پرداز ھوۓ 
کے ساتھ شعر و سخن کا نقاد بھی تھا ۔ رات کے 
شعرا پر مختصمرہ مگر جامع تنقید کی ہے (دیکھے 

توگ بابری؛ مطبوعۂ بببئٔی؛ ص م٠١١‏ ۵٢۱)۔‏ 
بابر کے بیالات ہے اس کا نظریةُ شعر واضح هو جاتا 
ے؛ اس کے نزدیک شعر ایسا ھونا چاھے کە 
اس کا رنگ یعنی اسلوب بیان ھموار اف +وڑن هو 
لطافت اور بلند معائی کا حامل هوء 
وارادات کا آثینە دار عو غیر ضروری عناصر اور 
محض لفاظی ے پاک ھو ۔ بابر کی تنقید ے بہرحال 
شعرا ےۓ رہنمائی حاصل کی ۔ رفتهہ رفتہ پاکستان 
و هند میں فارسی شاعری کی ایک بی ادبی تحریک 
وجود میں آئی جے ”تازہ گوئی“ کا ام دیا گیا ۔ 
ازہ کوئی کے اغا سے متاق وئی فیصلد کن بات 
تو نہیں کبی جاسکتی؛ اگرچە بعض تذکرہ لویسوں 
ۓ یہ اصطلاح اکثر استعمال کی سے ۔ عبدالباف 
نہاوندی؛ حکیم ابوالفتح گیلائی کے ڈکر میں لکھتا 
ے ”ستعدان و شعر سنجان ایں زمان را اعتقاد 
این است کہ ”تازہ گوئی“ کە دریں زماله درمیانڈ 
شعرا سستحسن است و شیخ فیضی و مولانا عرف 
شیرازی و غیرھم بآن روش حرف زدہ الد 
دم ابوالغفتح) بود“ 
(ہائر زحیمی؛ :ہمہ کلکته ۹۰ ۱ع) اب 
عم تازہ گوئی ک و کچھ اوپر لے جا کر پاہا فغانی 
(م د۹۲۰ھ/۱۵۱۹ء) تک پہنچتے ہیں ۔ امین احمد 


حتیقی جذبات و 











راژی غقانی کے ختعلق لکھتا ہے ”شاعر نغز گو 
بود ذ ەؤ:خحزل روش نو اختراع کرد و اما شعراے 
خراحاق۔ طرز فغانی را مخالفت کردند؛ برآن فغانی 
ھرات را بگزاشت و لزد یعتؤب رفت و آنجا 
مورد التفات شاهائه شد و خطاب باہای شعرا مخاطب 
گشت“ ھفت اقلیٔم بحوالۂ سید عبداللہ : المعارفہ 
لاہورہ جولائی ۹۸و ءہ ”نازہ گوئی“ ص م تام) ۔ 
اس کی وجه یہی ہو سکتی ہہ کے فغانی کے 
لئے اسلوب یعنی تازہ گوئی کو ھرات میں پسند لە 
کیا گیاء ترک حکمرانوں نۓ البتہ اے پسند کیا ۔ 
علی قلی داغستانی فغانی کے بارے میں لکھتا ہ 
”ہاباے منفرد مجتہد غن تازہ ایست له پیش از 
وی احدی بآن روش شعر نگفته و پایڈ سخنوری را 
بجاے رسائیدہ که عنقای اندیشه پیرامون او نتواند 
پرید ۔ اکٹ استادان فن سولاا وحشی یزدی؛ مولانا 
نظہریء عرف شیرازی وغیرہ متبم و مقلد* شاگرداوبند“ 
(دیکھیے ریاض الشعراء مخطوطۂ کتابخانہ دائشکاء 
پنجاب؛ شمارہ17 :7٦ء‏ ورق ٦م‏ , الف)۔ شبلی نعمانی 
ۓ لکھا ے کہ تمام اھل فن اور ارباب تذکرہ کا 
اتفاق ے کہ متوسطین کی شاعری میں جو نیا دور 
قائم ھوا اور جو ازک خیالیوں کا دور ےے؛ اس کا 
ہانی فغانی سے“ (شعر العجم؛ ج ۰:۳ء) . 
ھرات میں صنائع کے زور ہے اور بہ کلف شعر 
میں حسن پیدا کرۓ کی کوشش ہوئی توبےساختق 
تقریبًا منقود هو گئی ۔ تازہ گوئی اس طرز یا روش 
کے خلاف بغاوت تھی ۔ پاہا ۶ 010 
بے ساخنگی پر زور دیا ۔ انھوں ے جو مطالب 
ادا کےە روزمرہ کی زبان میں ادا کے اور اس طرح 
چیسے کوئی بات چیت کرتا ھے؛ اسی کو شبلی نے 
. یوں پیان کیا کہ ”جو بات کہتے تھے . . . اس 
میں خبیال کی کئ یکڑیاں چھوڑ دیتے تھے“ ۔ بعض 


فقاەوف کو غغانی کی ایسی ھی نارسائی لنظ کی شکایت 


07 
0 . 

شر 

تی لی ٠‏ 


یرش 





ے۔ سمکن سے ان کی یه شکایت اپنی جگە درست 
ھوء لیکن دراصل یہ اشاریت ھے جس کے سمجھئے 
سے بیان زیادہ پر لظف هو جاتا ے ۔ اس کی توضیح 
کے لیے ہم ایک شعر پر اکتفا کرے ہیں ؛ 

ساق سدام بادہ باندازہ سی فہد 

ایں ہے خودی گناہ دل زود مست ماست 

پہلا مصرع ایک واضح بیان ے؛ دوسرے 
مصرعے میں مضمون کی غائب کڑی بہ ھھے کہ 
جام شراب اب عم تک نہیں آ رھا ۔ اس کا استدلال 
یوں کیا ے 'کە همارا ظرف ھی تنک مھ له 
تھوڑی سی پی کر مست ہو جائۓ ہیں اس لیے 
قصور ھمارا ے ۔ اس شعر میں تین باتیں سامنے 
آتی ہیں : معلوم سے امعلوم کی طرف اشارہہ یعنی 
عقلیتء استدلال اور تجزیة خیال؛ یہی عناصر شعری 
تھے حہ کی بنا پر تذکرہ نویسوں ۓ اس نے اسلوب 
کو ”نازہ گوئی“ کا نام دیا ۔ اسلوب فغانی ابرانی 
مزاج کے موافق نە تھا؛ اس لے ایران میں اس یق 
پیروی نہ ہوئی اور جلد ھی یه اسلوب ختم هو گیا ء 
لیکن یه اسلوب پاکستان و ہند کے شعرا کے مزاج 
کے موانق تھا : چانچہ اس تازہ وئی کو شعرا نے 
اپنایاء البته خزنی اور بعض دوسرے شعرا کی فکری 
کاوش اور مضمون آفرن 

ہے اس اسلوب میں کچھ پیچیدک بھی آ گی جہے 
یہاں کے فکر رسا ۓ تو قبول لیا؛ لیکن یه ایران 
کے نقادوں پر کچھ گراں گزرا اور اسے انھوں ۓ 
”ہک ھندی“ [رک ہاں] کا نام دیا (تنصیل کے لے 
دیکھیے مقبول بیگ بدخشای ٦‏ فارسی غزل 
تاریخ و لغت کی روشنی میں در اوریئنٹ لکالچ سیگزین؛ 
دانش گاہ پنجاب لاھو اکتوبر ۱ے۱۹ع) . 

فغانی کا دل مجازی محبت ہے سرشار تھاء اس 
کے نزدیک شاعری کا اصل مقصد جذبات کا مؤثر 
اظہار ھے اور اسلوب اس کے تابع ےہ ۔ فغانی ہے 


ٔی اور عقلبت پسندی یی وجهة 


حدای 


معاملات اور واردات قلب کو سوضوع سخن بنایا 
اور مضمون آفرینی سے شاعری میں ایک لئے باب 
کا اضافه کیا . 

ماخیل : من مفالہ میں آ چکے میں . 

(ادارہ) 

فْفوز : (اوستامیں بَا پُٹُھرا یعنی؛ 'خدا کا 
بیٹا“) ۔ یه اصطلاح اییران میں فرغالہ سے آئی 
(”ء!]ا ٣.‏ :١اط‏ دبلعنتا ۶:'ااہدف؛ ص ہن)۔ 
یه بادشاہ چین کا لقب اور چیئی لفظ تن تسو 
)٦:6٥8-56(‏ کا ترجمہ ےہ جس کا مفہوم آسمانِ کا بیٹا 
ے (ابن الأئیر؛ ے :۲۱ء ببعد) ۔ عربسوں ۓ اہے 
فور کی صورت میں قائم رکھا جو زیادہ تر اس یىی 
مغربی شکل ھے؛ لیکن ان کے یہاں مَتْقُور بھی متا 
ے؛ خصوصا اس عربی کتے میں جو زیتون 
(٥ەہ-د٥نا:':٦)‏ کے قبرستان ے ہلا تھا اور جس 
کا سال تحرییر ںےم /مم,ء ےے اس پر 
×٦‏ ط8۲ 84۰۷۵۵ ے بحت کی نی ۔ مارکو پولو 
(طہع ٥6ادالا‏ و 00۵۲ء ۲ : ۵م(م) میں یه ام 
آشغری ”سنگ“ بادشاہ کے لیے استعمال ھوا اور 
چونکه تاتاری شہنشاھوں کا لقب قاآن (خاقان) تھا 
اس لیے بالکل ممکن ہے که غیر ملکیوں کے ھاتھوں 
مغلوب ھوے سے پہلے چین کے مقامی خاندانوں کے 
بادشاہ فغفور ھی لقب استعمال ئکرے ھوں . 

ماخحل : (ر) اعطہہا8 .تا . ۵ مہا:ہ::۱٤‏ 1:5 
دا٥‏ ج۸ہ۷ ۰ہل ۶۶/ہاواؤ '|؛ سلسلڈ یادگار گپ؛ ص ہے؛ 
حاضيه |؛ (م) ۸۲۸۵۱۶ 0٥:8:‏ و 8-7:00 ۷۵۸ ۸۷۷8۸ : 
۔ررویرا ر7 وا رب ررہ:|۶:۷:: ۷( ۷۷۱4۰:و۱مھم رء| وہہ مز وموۂ ۸4 
یہہ ہلل7 در ہ۵٥۶۷‏ ۰يجہ ٢7ء‏ ۱ : مجے؛ (م) ابن خرداذہہ 
طبع ڈخوی؛ ص ۱؛ (م) ٥‏ ٥زل:0٥‏ .[ا؛ در :ہوہہ1ہ۸1 
جہیوجابء‌ تنا .(؛ ص مہم! (ن۵) البیروی: مع دں|/۱٥۱۲۱۰۱۰|)ء‏ 
ص۹ ٴ؛ ژڈی!/ )ب۸4۸۶ 
وء|[۲61ہ اڈ ؛ ”فص ہررں؛! (ے) الْسَتَووقٰء مروج؛ 7 


(و)۰۳۲۱ ۷۵۷۸ ےل ورییںٰ 


0ں 7 تا 





. لیز رک به صین]‎ ٦ 
)٣٢۰ تر‎ ۱ 
الق٭:(ن) لغوی تعنی: الەلم بالشیء و6‎ 
الفہم لە (لسان) سح کسی شے کا علم اور اس کا فہم؟‎ 
(م) این الایر کی راے میں : اشتقاقفه سن الشق و‎ 
الفتح -کسی شےکو چیرنا ابر لے کھولتا؛ (م)‎ 
راغب کے شزدیک : هو الٹومع صلی علسحر غالب‎ 
بعلم شاعصد و هو اخص من العلم (مفردات) ے غیر‎ 
موجود علم کا توسع موجود علم کی مدد ے؛ علم‎ 
عام ے اور فقه ”خاص“ ہے ۔ اس کے اصطلاحی معی‎ 
شریعت کا لم یا علم باحکام الشریعة یا علم استنیاط‎ 
احکام شریعت ے (تفصیل آگے آیق ے) قرآن مجید‎ 
میں یہ لفظ متعدد مرتے آیا ھھےء مثلکا و بح تی‎ 
لوبهمٰ نَم لا يَنَْهَوْد (و [التوبق]: ےہ۸) ان کے‎ 
دلوں پر مبرلکا دی کئي تو یہ سمجھتۓ ھی‎ 
نہیں: ؛ بن شی ال سح رِحْمْبم و لین‎ 
ا لتنتھوْت تسم (ے[نی اسرآءیل] مم).-‎ 
اور جتنی چیزیں میں سب اس کی حسد کے‎ 
ساتھ اس کی تیج کر ری ہیں مگر قبر لوگ‎ 
ان کی تسبمح کو ریہ سمجھتے؛ !؛ قالوا بشعیب‎ 
ا نفقه خْيْرٴا با تتول (ن[ھود]:1)“‎ 
وہ بولے: اے شعیب'' ھم نہیں سمجھۓ بہت باتیں جو‎ 
تو کہتا ے؛ يَفُقَھوَا ول ) ٭ +(طعا: م)۔‎ 
کہ سمجھیں میری بات؛ ومتلتامل تلوسْم‎ 
اَكِنْة ا ژبنٹھموہ (و[الانعام] : ۵م)- اور هم‎ 
ۓ ان کے دلوں پر ڈال رکھے ھیں پردے تاکھ اس‎ 


واۃ پ ال ہ 


کو ئە سمجھیں؛ فذو لا نغر ین کل ار رنڈ بٹھم 
طائ مه لَمعننَھوا ي الِن(و[التربقا: پر نے 
سوکیوں نہ نکلا ھر جماعت میں ے ان کا ایک حصہ 
تاکہ سمجھ پیسدا کریں دین میں ۔ 

یلّظ حدیث میں بھی کی موقعوں پرآیا ے ۔ 


آنحضرت سل اللہ عليەوآله وسلم ے حضرت ان 








بامیا" کہ حق میں دھا فرمائی تھی ؛ اللھم علْحه 
الد نہک لی التاویل (< ف فیْمه تاویله) ۔ قرآن 
میید اور جھیٹ میں اس لفظ کا استعمأل اس کے 
لفموی+منعانی کے قریب ے؛ یعی محض علم و 
فھیے., :یا کسی اىر یا مسئلے کو (چیر کر) 
کٹھولئا یی (اس کی حقیقت معلو مکرنا)ء اس کے الدر 
چھہی ھوئی بات کی تە تک (روح تک) پہنچنا اور 
حقیقت تک پہنچنا اور اس کو ظاھ رکرنا (بیان کرنا) 
پا اس سے کچھ وسیع معنی تعبیر و توجیە و تأویل 
راہ رفته یه معین اصطلاح بىتی گی ۔ 
غصر اقل میں ایک مدت تک فقه ے سراد ”علم 
الآخرۃہ و معرفة دقائق آفات الٹفوس و الاطلاع علی 
الاآشرۃ و حقارۃ الدلیا ... ,“ لی جاتی تھی (تھائوی : 
کقف لاحات اشن :١‏ ۱م)؛ فقیہ کہ معنی 
زامد بھی لیے جااۓ رے : الزآمد ف الدلیا 
الراشپ ف الآخرة (حوالة سابق) ؛ لیکن ہتدریج اس 
پر علم احکام شریعت کے معنی غالب نے گئے . 
مجمع السلوگ کے حوالے ہے تھائوی ۓ فقه کی 
تعریف یہ کی ہے ؛ۃھومعرلة النقْي مانھا و مًا 
عََيَهَا اور یه تعریف امام اہو حنیفہ کی طرف منسوب 
عے : (کشاف اصطلاحات الفنونػ: ۱:.م).. 
اور اس میں ھرقسم کی تعرفت شاسل .کی ھے؛ 
یعنی کل علوم دیئیە کی معرفت ..,. ,؛ بلکهہ بعض 
ا اۓ اے مزید وسعت دے کر جمله مالہا ہے 
۱ گل حشوق لغس مراد لی لیے میں اور ما عَليھا ہے 
اننسان بج کل فرائض اور ذمے داریاں:ٴ اِس طرح فقه 
گویا کل اعتقادیات (مثلا ایمان وغیرہ)؛ ىَْ وجدانیات 
الا اعلاتِ باطہ و ملکات تفسانیه)ء کل عملیات 
(معلا سوم صلوة اور بیع) ک معرفت کا ام ھوا۔ 
”تر ےد الفاظ میں علم کلام علم اغلاق و تصوف 
نام معاتلات بب فقہ میں شامل ہیں ۔ 








ا ۰س سیت ا س_٠تس‏ امت سم .سس لسلست کش ۱‪‪___۔۔۔ت۔ممحعضیتہ سلسشثٴا_.ستس۔_-ى ےس ات کہ 
- 


اسام ابو حنیضة"' ۓ فقه کو محَرفة النعُس . 
الاو نَا عَلَيْھا (بحوالۂ ملاعلی قاری:شرح 
فقه اکہر قرار د ےکر اعتقادیات و اخغلاقیات کو 
بھی اس میں شامل کیا ھے . . . اور اگر الفقہ الا کبر 
انەیں کی تصبنیف ےہ تو اس کا مطلب یه ھوگا که 
امام ابو حنیفة' کی اظر میں فقہ صرف علم عقائد و 
کلام تک محدود ے؛ لیکن اس ے یه بھی سراد 
ہو سکتی ہے کہ معرفت کی باق قسمیں (عملیات 
وغیرہ) تو ئنقه هیں؛ مگر ان سے برتر ایک علم 
(کلام) ےہ جس کا ام الفقه الاکبر ے (مزید تفمعیل 
کہ لیے دیکھے : تھائلوی : کشاف اصطلاحات 
النٹونء مقدۂ ہذیل اصول الفقه) ۔ شوافع کے 
نزدیک فقه کی زیادہ معین اور قطعی تعریف یەے : 
الفقه هو العلم با لاحکام الشرعیة العملیة ٭ن آدُتھا 
التفصیلیة (تھانوی : کشاف اصطلاحات الفنونہ ۱ : 
۱م)۔ اس تعریف کے تین اجسزا قابل شور هیں : 
() احکام الشرعیة؛؟ (م) العملية اور (م) اداتھا 
التفصیلیة ۔ حکم (جمع احکام) سے مراد وہ حکم شرعی 
ہہ جس میں شرعی لقطة نظر سے کوئی مصلحت هو 
یاوہ حکم جو شارع؛ یعنی اللہ تعالی ۓ اپنے سکلف 
بندوں کو دیا ۔ اس کی دو قسمیں ہیں : تکلیفی اور 
وصفی (دیکھے المحمصانی : فلسفة التشریم الاسلامی؛ 
اردو ترجمه از محمّد احمدء ص ۹)؛ عمليه ہے مراد 
وہ اسور هیں جن کا تعلق محض عقائد ہے نہیں بلکہ 
معابلات نے بھی ےہ۔ٴ اور ادلة سے سراد وہ اصول 
جو علم اصول فقه کا موضوع ہیں , 

یه تفصیل ادلّه (دایلیں - - مآخذ) چار بتاۓ گئے 
ہیں : (ر) الکتاب؛ (م) السنة؟ (م) وت اور 


۱ (م) القیاس (تھالوی : محل مذکور) , 


شوافع نۓ نقے چار ارکان بٹتاۓ هیں؛ 5 ) العبادات 
(امرالآخرة)؛(م) المعاملات؟ (م) المناکحات اور (م) 
المتوبات (باعتبار مدینه) (تھافوی ؛ کشاف اصطلاحات 





الفٹون؛ ‏ : ۲م) اور غورکیا جاۓ تو یه شوافعم تک 
محدود نہیں بہرحال فقہ کے جمله مسالک کی 
بنیاد کار انھیں چار ادله (ارکان) پر قائم ےے . 
علم فقه : هر علم کا ایک موضوع؛ کچھ 
مسائل. اور ایک غایت ہوق ے ۔علم فقه کا 
موضوع ےنم الع سن حیلث الوجوب و 
لدب و الحل و الحرسة (حوااۂ سابق)؛ اس کے 
مسائل ہیں : الاحکام الشرعیة العملیة (حوالۂ 
سابق)؟ اس کی غرض ‏ : 
الٹار و لَیل الشواب فی الجنة (حوالۂ سابق)؛ 
یعنی ان احکام پر عمل کے نتیے میں دوزخ کی آگ 
ہے نجات اور جنت میں حصول ثواب؛ اس کا شرف 
ے: لکوئە من العلوم الدینیےة (حواله سابق) اور 
اس علم کا یه شرف بوجه اس امر کہ ہے کہ یه 
دین ہے متعلق ےے اور اس کے جمله متعاقات ے 
بحث کرتا ھے ۔ اسی لیے امام غسزالی'' نۓ شاب 
لکھا ےہ ٤‏ ان الاس تصّرفوا فی اسم الفقه فخصّوہ 
بعلم الفتاؤی و الوتوف علی دلائلھا و عللھا 
(تھالوی : کشاف اصطلاحات الفشون؛ ۱:۱ء) یمنی 
ان کے زماۓ میں لوگوں بے فقہ کو علمالفتاوی تک 
محدودکر دیا ے اور اسی کے دلائل و عل لکو فقہ 
سمجھ لیا ے ..,..۶[حالانکہ فی الحقیقت ایسا نہی] ,. 
اب تک جو کچھ بیان ھوا ے؛ اس کی رو ے 
فقہ کی تین تعریفیں ھوئی ھیں : (,) علم دین 
علی الاطلاق؟ (م) علم مسائل الشرعیة علی الاطلاق؛؟ 
(م) ان ضروعی احکام شرعیه (ععلیه) کا علم جو 
تفصیلی دلائل ہے باخوذ ہو ۔ المحمصائی ۓ 


النجاة منن عذاب 


انی کتاب تَلَقَة اتشریی القسلامی میں اس 


آخری تعریف کو ترجیح دیتے هوے لکھسا ہے کہ 
مجلة الاحکام العدلمہ (سلطنت عثالیہ کے قوالین 
کے مجموعے) میں مذکورۂ بالا تعریف میں یه 
افافه کیا گیا تھے ؛ تب من اَدلّة الامُکام 


التفصیلیة؛ جس کے بعد سکمل تعریف یہ ہوئی : ”فقہہ 
احکام شرصیہ عملیه کا علم ہے جو احکام کے ادلة 
تفصیلیة ہے حاصل (مستتبط) کیا گیا هو“ ۔ اس لحاظ 
حم یہ فقیے کا فرض ےا کەفکر وتاىل اور 
قوت استدلال کے ذریعے احکام اور ان کے دلائل 
کے اس منطتی ارتباط کو سمجھے جو دونوں 
میں موجود ے ۔ انھیں اصول کلیهہ کے متعلق 
جامع میں کہا گیا ےکہ الاسباب مطلوبة لِلاحکام < 
احکام کے لیے اصول کا جالنا ضروری ے ۔ 
فلسفة التشریع الاسلامیء اردو ترجمه از محمه احمد 
رضوی؛ سص .)٠١‏ 

اس کا ماحصل یہ ے که فقہ؛ ا٘دله ی رونی 
میں مسائل و احکام شرع کے فہم و استنباط کا علم 
ے۔ یہ احکام؛ دین اور دنا اور ایک لحاظ ہے کل 
علم دین کے اصول و فروع پر حاوی هیں ۔ اس علم 
کا عالسم نفقيه کہلاتا ےء لیکن بالکل نی السانی 
۔صورتوں اور ضرورتون میں (جو لئۓےاستنباط کی محتاج 
ہوں) استنباط کرے والے کو مجتہد کہیں گے ۔ 
ہر مجدہد فقیہ ضرور ھوگاء لیکن ہر فقیه کا مجتہد 
هونا ضروری نہیں (شیعہ نقطة نر کے لو رک بہ 
دنہ جعضری) ۔ از روۓ تعریف ”معرفة الدنس 
الَھاوماعَلَیھا“ علم فق ه کو اس حد تک جاننے کا 
ملف ھر شخص (عالم وعامی) ے کہ اس کے 


أ| مناسب و ضروری علم کے بغیر ایک مسلم ک دینی 


زندگی (کا عمل) مکمل نہیں ہو سکتاء مگر محض 
اتنا ھی عل مکس یکو فقیه بھی نہیں بتا سکتا ۔ ۔ لقیہ 
کے لیے سذ (أدِلّة) کے علم وافی کے ساتھ ساتھ 
اور نظائر سابقه کے علم کے علاوہ یه ملکہ و استعداد 


. بھی لازنی ےے جس کی مەد ہے وہ فظہا کے طے شدہ 


اور معلوم احکام کو نی پیش آمدہ صورتوں ہر منطبق 
کرکے ان کے مطابق تشرعی فیصلہ دے سکے . 
فنہ کے ىآعذ : ان کا پجلا مأاخذ رتا عجید 





۰ 


٦‏ پگ 


ہیں 








اخ ۔ یه ضرومت؛ک غصل الاصسول ے ۔ اس میں عقائد 
ا بیان مقصل۔ ے اور عبادات وحقوق کا بیان مجمل 
ےہ یعتی منصوص احکام اس میں موجود ھیںء مگر 
۔اابمالی اطور سے مثلّا وفاے عہدہ بیع کے حلال 
وت افر۔وبو کے حرام هھوۓ کے دارے مس حکم 
نوجود ے؛ مگر تفصیلات سنت میں بیان ہوئی 
۔ الیته سیراث؛ حدود و قصاص اور ان محرمات 
کا لسبنًا مفصّل ذکر مے جن سے ثکاح ناجائز ھے ۔ 
یہی حال معاملات اجتماعی کا سے ۔ ان کے بارے 
میں اجما ی اشارے ھیں اور یه مصلحت و حکمت 
ہے خا یىی نہیں اور بڑی حکمت تو یہی ےہ کہ آنۓے 
والے ھر دور میں صورت حال بدل جاۓ پر لصوص 
کی روشنی میں لۓ فیصلے کرے ھوے دشواری 
او ھوت ۔ قرآن مجید رھنما اصولوں کی کتاب ے؛ 
. اس کی تفصیلات سنّت میں موجود میں جن کی مزید 
تعبیر و تشریح فقه ہے ھوق ےہ . 
دوسرا مأاخذ السمّة رک ًاں] (- حدیث و عمل 
رسول مقبول صلی اللہ عليه وآل وسلم)ء آپ” کا قول؛ 
فعل اور تقریر( س وہ کام جو آنحضرت صلی اللہ عليه 
وآلہ وسلم کے سامنےکیا گیاہ لیکن آپ* نۓ منع نہیں 
فرمنایا) ۔ سنّت میں. وہ تعاسل بھی شاسل ےہ جو 
آپ؟ کے زساے سے شروع هو کر صحابدکرام“ اور 
ت‌بعین* “کے زساۓ نک متواتر جاری رھا اور بعد میں 
بھی اس کی سسلسل پیروی ہوئی . 
قیسرا مأخذ : اجماع [رک ہاں] (< کسی زماۓ 
۔ :کے سجتہدین کا لسی ایک حکم پر متفق هو جانا) ۔ 
.. استنیاطہ احکام .کے سلسلے میں ید بھی ایک محکم 
ایول ہے کیونکہ ید رامخون فی العلم (ٴلە وہ ارباب 
رر ققدی ھی وب ہیں) کا متفقد فیصله ھوتا عتسایفت 
ں. کن ۂ ظاعز بے ک٭ اجماع؛ کتاب و سنت کۓ سنایق 
کو سیوا مرا ہوایا سکوتی تو 


:سے وسیع تر اور آسانی 


ھوکر ایک شرعی فیصله کیا ۔ سخوتی سے مراد یه 
کہ کسی حکم کے سلسلے میں دسی زماے کے 
مجتہدین ۓے سکوت اختیار دا (بعنی نە تائد کی 
اور نە مخالفت ی). حالانکه وہ حکم ان کے علم میں 
آ چکا تھاء لیکن ظاہر ےہ دہ اجماع کی به دو۔ری 
صورت پہلی صورت کی طرح قطعی نہس ہو سی ۔ 
اسی لے اس کہ حجت ہوے ےل سلسلى میں بہت 
اختلاف اور تامل ے ۔ 

یه امر بھی قابل نوجھ اث 
زماۓ کے بعد (جٍکہ امت اطراف عاام مد ضسل 
چکی تھی) مکانی اجماح کے تام کے بارے میں جو 
شدید رکاوٹیں تھیں؛ ان کہ پیش نظر وفوع اجماغ ىَ 
دشواریاں ظاھر ھیں؛ لہذا بہت ہے رای راے میں 
یە عملا اسمکن الصدور ے اور ساد یہی وجه ےے 
که بعض مجتشہدین کی راے میں اس کا درجھ قیساس 
کے بعد آتا صے؛ تاہم اجماع کا اصول تسلیم شدہ ہہ 
[نیز رک بە اسم ؛ مزید تفصیلات کے لے دیکھیے 
علی عبدالرازق : الاجماع] . 

چوتھا مأخذ : قیاس -١‏ کسی شرعی حک مرکو 
کسی مصلحت کی بنا پر کسی دوسرے امر کے 
شرعی حکم کے حصول کے لے 'نیاد بنانا) یه اجماء 


٠ :‏ 
له صج ے تراھ* ئ 


سڈ 


سے .من العمل ححت بہا 
طریقه ے اور شربعت کا نہایت اعم اور وسبم الائر 
مأاحذ 7 اور اس کے جوازکی سند خود آنحضرت 
صلی اللہ عليه وآلہ وسلم ا اپنا ارشاد ےے ۔ آپ ے 
حضرت معاذ* بن جبل لو جب یمن بھیجنا چاھا نو 
ان سے جو گفٹکو ہوئی وہ ابو داؤود“ ہے اس طرح 
نتل کی ہے ء 

ال سر اللہ می اللہ عَله ول لا 
اراقِ آن یت مَعَاذا ا ی الین قال: ہف 
تضی ى اذا عرض لک نَضاٌ* ٦‏ قال٠‏ : ابضی پکتاب الو 


قال : ”لال لم تد ئ جاب اللہ ؟ فال : بسن 





ونف 


(۴۰۰۹ 


یت 


یل کدف سأ سس سر سد مسمجھںے چو سس-- 


مو الم صلی الہ عَلَيه َسلمء ال : فان لم تچد ۱ کو تسلیم نہی ںکرےۓَ؛ مثلا ظاھریہ(داؤد الظاھری٣‏ 


۴ سنة و اللہ لی اللہ عَلَيه وَسلم ولا فی 
کتاب اللہ ہیں ال ؛ اج ہد زان ولا آلو فضرب 
رجیول اھ مل اش علے وسلم مرو فان 
"لح شر الڑی وق رسزل رسول الہ صلی اللہ عَليه 
وم للا 2 حا الله“ (ابو داؤد : السن ؛ 
”تاب الاقضیة؛ باب اجتہاد الرأی فی القضاء [۰١]؛‏ 
حدیث ۹۲د) آنحضرت صلی انت عليه وآله وسلّم ۓ 
بن جہل کو وا ی بمن بنا کر 
بھیجنے ئۓ ارادہ فرہاہا تو ہوجیا: جب تمہارے 
سامنے کوئی مه پش ہو توکس طرح فیصلہ 
کرو گے ؟ الھوں ۓ کہا > کناب اللہ کے سطابق 
فیصلهہکروں گا ۔ آنحضرت صلی اللہ عليه وآلے ٠‏ وسلم 
ۓ فرمایا : اگرکتاب القہ میں (صراحت) نه پا سکو 
تو؟ عرض کیا : پھر رسول اللہ صلّی اللہ عليه وآلےہ 
وسلم کی سنت کے مطابق ۔ آنحضرت*۴ تۓ فرمایا : 
اگر تم سنت رسول اور کتاب اللہ میں بھی (دلیل) 
نه پا سکو تو پھر - حضرت معاذہ ہے کہا : تو پھر 
میں اپنی راۓ ہے اجتہاد کروں گا ۔ اس پر رسول 
اللہ صلی اللہ عليہ وآله وسلّم ۓ ان کے سینے پر 
ھاتھ پھبرا اور فرمایا : تمام تعرییغیں اللہ تعای کے 
لیے هیں جس نےۓٗ رسول اللہ” کے قاصد کو اس چیز 
کی توفیق دی جسے اس کا رسول پسند کرتا ے . 
حضرت عمر* ے بھی ایک مکتوب میں 
حضرت ابو موسی الاشعری کو فصل خصومات و 
معاملات کے سلسے میں اسی لوع کی ھدایت دی تھی . 
اسول قیاس کی بدولت فقه اسلامی میں بڑی 
وسعت پیدا ھوئی اور اس میں تسلسل زہائی کا عنصر 
شامل ہو کر؛ نت نئے مسائل و تفیرات کے بارے 
میں شرعی فیصلے حاصل کیرنے کی سہولت 
ہوئی ۔ تاعم جیسا کہ "کسی اور موقعمه پر بیان 
ھوا ے؛ بعض فقہا اسے بھی میں جو فیاس 


جب حضرت معاذ* 


اور ابن حزم“ کے پیرو) ۔ واضح هو کە مذاعب 
اربعه میں قیاس کی صورتیں؛ شرائط اور اصول الک 
الگ بھی ہیں (دیکھیے کچھ آگ) ۔ جنھیں بعض 
امل عنم ۓ ضمنی مآخذ قرار دیا ے؛ بثْلا() 
استحسان؟ () استصلاح ٭مصالح مرسلہ؛ (م) 
استصحاب وغیرہ وغیرہ لیکن غور کیا جاے تو یه 
قماس ھی کی منقلب یا ترمیسم شدہ صورتیں ھیں؟ 
(م) عرف و عادت (دیکھیے آگے اصطلاحات) . 
بعض اھل علم ۓے اته کے دس اصول 
(ماخذ) فرار دبے میں : () قرآن مجیمد؛ (م) 
سّت؛ (م) خلساۓ راشدین کا تعامل؛ (م) اجمام؟ 
(ھ) قیاس؟ (ہ) بعض ایسے نظامات جو مسلمان 
حکمرانوں ےۓ رائچ کے اور قنرآن و سنت کے 
غلاف نە تھے اور فقہا ۓ ان ہے براءت کا اظہار 
نہیں کیا؛ (ے) الئوں کے فیصلے (جن سے قرآن و 
سنت اور اجماع یىی لئی نہیں ھوی٢'‏ (۸) وہ ھدایات 
جو آنحضرت صلی اللہ علیہ وآله وسلّم صحابة ٹرام< 
اور تاہمین, . , یا فقہاےکبار“' کے سشورے سے 
سسلمان سلاطین ے اپنے عمال اور سفرا وشر. دو 
جاری کیں؟ (و) بین الاقوامی تعلقات (غیر ملکیوں 
ہے سلوک) وغیرہ ہے متعلق قانون سازی ج قرآن 
واسنت کے مخالف ە تھی (.۰) عرف یاحادت اور 


رواج و روابات جن ے۔ قرآن و منت کے اصول: یا 


حکم کی نی نہیں ھولی (دیکھے بعد دا 
31 إم )٦۷۰.۸۷۶‏ ۸ہ:/٦۸4ء‏ یز اردو ترجمہ؛ بعنوان 
اسلامی فانون اور اس ہے ماغذ : در چراغ راہ؛ 
کراچی؛ اسلامی قانون نمبر؛ حصه ا3ل)؛ لیکن صحیح 
یه ے کہ ان میں سے ر تا م اصلىی ىآخذ هیں ہاق 
ضمنی هیں اور ائییں اصول خمسه ال کے براہر جگہ 
نہیں دی جا سکی , ٦‏ 
فقہ کے منابع و مصادر (گزشتہ کا خادمی): 


٥‏ و ا 





فته 





جاک ہملے یا جوا ھ؛ فقو کے لم ملخذ جار | لحاظ سے رومی قائون کو فقه نہیں کہا جا سکتا ۔ 


ہیں:(١)‏ قرآ مجید؛ (م) سنت؟ (م) اجماع اور 


(م) تقیاس ء لیکن ابو زھرہ ۓ مصادر الفقه الاسلامی ۱ 


میں لِکھا ے کہ مختلف مسالک میں اس تعداد کے 
بارے میں ذرا سا اختلاف بھی ے ۔ ظاھریه کے 
لزدیک صرف تین میں (الکتاب؛ السنة اور الاجماع)؟ 
شوافع کے نزدیک پائچ ھیں (الکتاب؛ السنة؛ الاجماعء 
القیاس اور الاستصحاب)؛ احناف کے نزدیک مذکورہ 
پائچ کے علاوہ الاستحسان اور عرف ! حنابله مذ کورہ 
پانچ پر ایک اور کا اضافدکرے ھیں: یعنی المصالح 
اور ۔ڈالذرائم اور مالکیە کے لزدیک ہذکورۂ بالا 
سب کے سب مصادر فقہ میں شامل میں (دیکھے 
کتاب مذکورں؛ ص ۹). ۱ 
فقد اسلامی کے مزعومهہ خارجی مَآخذ : مثلا 
(دن کریمر آسوس) اور گولتسہر ےۓ یه ہے بنیاد 
دعو یکیا کہ فقه اسلامی روسی قانونء تالمود اور 
قانون ساسانی ہے متاثر؛ بلکہ مأاخوذ ے (دیکھے 
َء لائیٹنء بار اولء بذیل مادہ فقه) ۔ دلیلیں ان کی 
یه ہیں : (م) بعض علمی اصطلاحات اسلامی فقهھ 
اور قالنون روما میں سسہابه ھیں؛ مثلا خود لفظ فنه 
جو 7۶۵٥۷٥‏ ہ8 ٹل کا عم معنی سے؟ (م) دوئوں 
کے بعض اھم اصول یکساں ھیں؛ مثلّا نقہی اصول : 
البیعة عسلى المدعی۔ < بار ثبوت مدعی پر ہے ؟؛ 
(م) فقه کی:ابتدائی تشکیل کے وقت شام میں رومی 


1 


قالون کی تعلیم هوتی تھی جس ہے اسلامی فقہ کا ' 


متائرھونا سمکن ےہ ۔ اس قسم کی چند اور دلیلیں بھی 
ہیں جن میں ہے هر ایک عتلی اور واقعاتی لحاظ ہے 
ناقابل قبول ے ۔ معترضین میں سے اکثر صاحبوں 
ہو یه نہیں سوچا کە مادۂ فقهہ کے مشتقات خود 
خرن مجہد میں تقریبً انھیں معنوں میں موجود 
۳ جا یس و ون 2 یر 
سوک وت چو ھجت 





اہلا۔ ىی لف فته میں عبادات و عقائد و اغلاق تک 
سب شامل ھیں (جیسا کە بیان هو چکا ع) لہذا 
ففقه اسلامی زندی اور اخلاق کے ایک وسیع تر 
تصور پر فائم ے اور اس کے لتفسیاق؛ انسانیاتی اور 
عسرانی مشمولات رومی قانون کے مقابلے میں ایک 
جہانِ دیگر کا نتشه پیش کرۓ می 

حور کا مقام ہے کہ بعض اصولوں کے مشابه 
ہوۓ کو (جیسا کہ البٔینة کے معاملے میں ے) اثر 
اور استفادے کی دلیل بنا لیا گیا عے ۔ اس تشابهہ کو 
محض اتفای بھی فرض کیا جا سکتا ے؛ کیونکہ 
انسانی معاملات میں معائثلتوں کا عونا بالکل ممکن 
ھے۔ پھر الزامی طور سے یه بھی کہا جا سکتا ے 
که قانون روما ۓ اہۓ بعد کے کسی تشکیلی دو 
میں خود اسلامی فقه کا اثر قبول کیا . ٠,۰.‏ کہا 
جاتا ےکە شام وغیرہ میں قانون روما کی درسکاھیں 
تھیں؛ مگر محض درسکاھوں کے ھویۓ ہے یہ کس 
طرح ثابت هو جاتا ےہ کہ ان کا اثر قبول کیا گیا 
سے ۔ تعجب کی بات یه ے کە اقلیں کتابوں پا 
روایتوں میں ہے کسی ایک میں بھی ان در۔کاھوں 
ایا کسی کاب کا ذ کر نہیں آنا یں جے استفاد 
کیا گیا هو؛ حالانکە مسلمانوں کی عام عادت یه رھی 
کہ انھوں ۓ جہاں کہیں کسی ہے استفادہ کیا 
اس کا کھلا اعتراف لیا یہاں تک کہ ارسطو اور 
افلاطون اسلامی ادب کے خاص نام بن گۓ ۔ لہٰذا 
حیرت ے که قانوں کے معاملے میں انھوں ےۓ 
اعتراف کیوں نے کیا ۔ نتیجہ ظاھر ے اور وہ با 
”نہ رومی قائون وغیرہ کے اثرات کی بات افساۓ سے 
کم نہیں ۔ اس کا یےە باعث بھی هو سکتا ے کا 
رومیوں ۓ شام وغیرہ پر حکومت کے زماے میر 


عربوں کے بعض رسم و رواج (عرف و عادت) ک 
اخذ کر لیا ھو اور ان کے توسط ہے کہیں کہیں 


لہ 





مشابہہ جزثیات نظر آتی ھوں (٥:ااد‏ اہ : مضمون :؛ 
”اسلاہی ٹالون اور قانون روسا*“؛ در جسراغ راہ؛ 
کراچی؛ اسلامی قانون نمبر؛ ص سم)) . 
المحمصانی ے ان دعاوی کے برعکس یه ثابت 
کیا ۓے که مغربی قانون پر اسلامی قانون کا اثر پڑا 
ے (مقاله در چراغ راہ کراجی؛ اسلامی قانون نمبر)۔ 
مثلا عربی اسلامی اثرات کے نتیجےمیں سغربی ممالک 
میں نظام الاوقاف کا قانون رائج ھوا جس کا رومی 
قانون میں کچھ ذکر نہیں؛ مغربی قوائین میں بہت 
سی ٹانوئی اصطلاحات خالص اسلامی ھیں (دیکھیے 
وھی مضمون' نیز شبلی نعمائی : سیرةالنعمان) ۔ اسلامی 
قالون پر بیرونی اثرات کے موضوع پر محمد حمیداللہ 
ے جو بحث کی ھ؛ اس میں انھوں ے یه تسلیم 
کرے ھوے که انسائی اجتماعات کا ایک دوسرے 
سے اثرپذیر ھوجاا قانون فطرت ے اس لے 
معمو بیرونی اثرات اگر ثابت بھی هو جائیں تو 
ان ے بے لازم نہیں آتا کہ اسلامی قالون کی انی 
کوئی انفرادیت نہیں ۔ درحقیقت اسلامی قالون 
(علم فته) ایک جداگانه تشخص,؛ ایک خاص 
انسانی نقطه نظر اور ایک خاص غایت رکھنا 
عے جو دوسرے کسی قانون میں موججود نہیں ۔ 
محمد حمیدالّہ کے بقول قرآن و حدیث ۓ جن 
چیزوں کو حرام کر دیا انھیں کسی ببرونی اثر ے 
جائز نہیں بنایا اور جو چیزیں واجب کر دی گئی 
ہھیں؛ بیروئی اثرات؛ اگربالفرض ھیں بھی تو ان ہے 
ان کا واجب ھوٹا کسی طرح متاثر نہیں ھوا . . . 
اگر اسلامی فقه روسی قانون کی کسی کتاب ہے 
متأثر ھوتا تو کم از کم ابتدائی فقه کی کتابوں کی 
ترتیب ھی ان کے مطابق ہوتی؛ مکر ایسا نہیں ۔ 
امام ابوحئیفہ* اور ان کے شاگردوں؛ ئیز امام زید“ 
اہن علی کے سدونات میں ترتیب روسی قانون سے بالکل 
مختلف عے ۔ پھر یه بھی قابل لحاظ ےہ کہ رومی 





سى یس بص+ٰیصری+س"سيى<ًسيلمو ٘ٔب٭ػٛػجًْػججوگوملوپیممسچھسْسچ مت 


فلہ 


بت پرست تھے؛ ان کے قانون کا مزاج بت پرستی ی 
اساس پر ے اور اسلام کا قانون وحدالیت کی اساس پر 
آنحضرت صلٌ اللہ عليد وآله وسلّم جو قائون اسلامی 
کے بانی ال تھے اور جن ہر قرآن مجید نازل ھواء 
رومی مقبوضه علادوں ہے باھر کے علاقے (حجاز) 
ہے متعلق تھے جہاں رومی ائثرات کبھی نہیں آے ۔ 
تدوین فقہ کے ابتدائی زمالە میں بیرونی زبائوں مثلا 
لاطینی وغبرہ می ںکسی عربی ترج ےکا ذ کر نہیں ملتا۔ 
رعایا کے قائونی و عدالتی حقوق ہر آنحضرت صلٌ اللہ 
عليه وآله وسلّم کے زماۓ ھی میں عمل شروع ھوگیا 
تھاء بہرحال رومی اشرات کا معامله مبالغة آسیز 
قیاس ے (دیکھے محمد حمیداللہ کا مضمون : 
در چراغ راہ؛ کراچی؛ اسلامی قالون نمبر) . 

فته اسلامی ی تاریخ : الخضری (تاریخ 
فقہ اسلامی) کی راے میں اصولی طور پر فقه اسلابی 
کے چھ ادوار هیں : (؛) فقہ؛ آنلحضرت سلّ اللہ 
عليه وآله وسلّم کی زندگی میں؛ () فقہہ بعہد کہار 
صحابهہ* (زمانه خلفاے راشدین)؟ٴ (م) فقه؛ بعہد 
صغار صحابه“" و تابعین“ ۔ یه زماله پہلی صدی 
ھجری کا ے؟ (م) وہ زناله جس میں‌فقه ے 
ایک مستقل علم کی شکل اختیار ی اور بڑے 
بڑے فتہا ۓ بے علم مدون کیا ے یه دور 
تیسری صدی عجری پر ختم هو جاتا ے؟؛ (۵) 
وہ دور جس میں الم کے اجتہادات پر نقد و نظر 
اور ان کے مسائل کی مزید تحقیق ھوئی,.,.,؛ یه 
دور انقراض غخلافت بغداد پر ختم ھوکر؛ مصر میں 
قدرے اس کے بعد تک قائم رھتا ے؛ (ہ) اس کے 
بعد وہ زىانه آٹا ے جس میں تقلید ہر زور دیا جاتا 
ے اور اجتہاد کا سلسلہ تقریباً ختم ہو جاتا ہے ۔ 
اب ان ادوار کے غصائص کا مجمل سا حال ملاحظه 
ہو . 

دور نبوت : اسلامی فقه کا یه پہلا دورے جو 





ھی 
سو ویو کیم 





آنحضرت صلّی اہ علیہ وآلہ وسلم ک رسالت کے آغاز 
سے ان کی وفات ہر ختم ھوا ۔ قرآن مجید نازل ھوتا 
وھا اور امت کے لیے سرچشمەه عدایت بنتا رھا ۔ اس 
کے ساتھ آنحضرت صلی اللہ علیہ وآله وسلٔم کا طریق 
(السّت) بھی تشریح کی بسیاد بنتی گئی اور اس 
طرح قرآن و سنت جملە اعتقادات و معاملات کے لے 
لص قرار پاے ۔ 

اس سلسلے میں آلحضرت صلّ الہ عليه وآل وسلّم 
کے بعض اجتہادات کا ذکر بھی ہے محل ‏ ە ھوکا ۔ 
آپ* جوکچھ فرماے یا کرے تھے؛ اس کی بنیاد اس 
وحی پر تھی جو قرآن مجید میں موجود ے ۔ بعض 
اور میں آپ* نے صرف عربی کے مطابق راے کا 
اظہار فرمایا جس ی تصدیق وحی ے کر دی 
اور اب وہ بھی قرآن مجید میں هیں ۔ آپٴ ے 
یہہ فیصلے بھی اسی طرح واجب الاتباع اور نص کا 
درجہ رکھتے ہیں جس طرح کوئی وحی ۔ اس 
لحاظ ہے آنحضرت صلی اللہ علمہ وآلع وسلّم کے 
زماۓ کی تشریع کو تین حصوں میں تقسیم کیا 
جا سکتا ہ : (ہ) قرآن مجید؛ (م) اس کے مطابق 
عمل کی مثال؟ (اسوۂ حسنہ اور (م) عرف العربی 
کے سلسلے میں اجتہاد عامه جو قرآن مجید کے منشا 
کے سطابق ھی تھا اور اے بھی وحی کا مقام حاصل 
ہے اور اے ادبا ”اجتہاد برٹر“ کہنا چاھے ۔ 

فقه عہد صحابه میں : (ر) کبار صحابهۃ 
(م) صغار صحابہ:“ . 

آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم کے وصال 
کے بعد حضرت ابوبکر صدیق رضی اللہ عنه خلیفهہ 
منتخب ھوے تو فتضۂ منع زکوۃ اور فتنة ارتداد 
پیش آیاہ جس کا انھوں ے سخّی ہے مقابله کیا اور 
کھل دیا ۔ حضرت عمر“ کے زماے میں ایران اور 
مصر فتح عوے اور اسلام غبر عرب اقوام تک 


چا پچنچا ۔ حضرت عثمان* کے زماۓ میں یہ سلسله 





اور وسیع ھوا۔ اس کے بعد اِن کی شہادت کا وا 
پیش آیا جس سے کچھ نزاعی امور پیدا ھوے؛ ! 
حضرت علىی٣‏ کا دور آیاء اس میں امیر معاویهڈ 
ساتھ جنگ صفین اور اس کے ضمن میں مسئلۂ ”تحک 


پیدا ھوا۔ ان سب وجوہ ہے تین بڑے فرقے إ 


۱ ہو گئے () جمہور مسلدین؟ (م) شیعہ اور ( 


خوارج ۔ ان کے سلسلےمیں بہت ہے فقہی اختلاا 
پیدا موے (جیسا کہ آگے بیان آرھاۓ) ۔ کہار صحا, 
(یسٔی خلفاے راشدین) کے زماۓ میں ہر اس 
کے بارے میں سب ہے پہلے کتاب اللہ پر نظر : 
جائی تھیء اگر اس میں حکم نہ ملتا تو حدبث ر۔ 
صلی اللہ عليه وآله وسلم ہے استناد کیا جاتاء لیکر 
بھی نە ھوتی تو لوگوں ہے حدیث رسول اللہ صلی 
عليه وآله وسلّم کے بارے میں مشورہ لیا جا 
چہ'':ہ جن لوگوں کو کسی مسئلى می ںکچھ مہ 
ھوتاء وہ اٹھ کر بتا دیتے تھے (اس وقت یہی ام 
کہلاتا تھا) . 

حضرت عمر اپنے ژماے میں حضرت ابوب 
کے فیصلوں ہے بھی استناد کیا کرے تھے ۔ 
طریقه حضرت عثمان٣‏ اور حضرت علی/* ےَ 
اختیار کیا؛ لیکن جب حدیث سے بھی کوئی 
نە ملی تو پھر قیاس کرنا پڑتا اسی کو 
کہا جاتا تھا ۔ حضرت عمر” ے جب شریح” 
کوفە کا قاضی مقرر ”کیا تو ان کی رہامائی کے 
یہی مذکورۂ بالا طریقه بتایا۔ اکم دوسرے ہو 
پر بھی فیصلے کے اصول بالر تیب یہی بتاۓ . 

اس دورکی خصوصیت یہ ھے کہ اس 
صرف پیش آمدہ مسائل پر فتوے دیے جادے : 
اسی لے ان کی تعداد کم ے ۔ حدیث سے اہ 
کے سلسلے میں بھی یه احتیاط بہرحال ملحوظ 
که حدیث کی صحت کا پورا یتین کر لیا جاتا تم 
حضرت ابوبکر تو اکٹ حدیث کے لیے دو کو 


فقه 


کی شہادت ضروری خیال کرتے تھے یہی وج ے 
کە وہ تعلیل روایت کا مشورہ دیتے تھے , 

جس چیز کو سطور بالا میں قیاس کہا گیا ے 
وہ غیر مقید اظہار راے کا ام لە تھاء بلکہ قرآن و 
حدیث کے ظاھری الفاظ ہے یا ظاھری الفاظ کے عقبی 
مفہوم ہے استنباط کا ام تھا . . , یہی اصول اجماع 
میں بھی مدنظر رھا , .. محور ھر حال میں کتاب 
و سنت کو بنایا گیا - اگ رکبار صحابہ میں ے 
کوئی کسی مسئلے میں خصوصی اجتہاد کرتا 
تھا تو ساتھ ھی کہ دیتا تھا کہ ”یہ راے ے اگر 
صحیح ہے تو منجالب اللہ ہے اور اگر غلط ہے تو 
غلطی میری طرف منسوب کی جاے؛ اللہ اور اس 
کے رسول کی طرف منسوب ئە کی جاے ,“ 

حضرت عمرٴ کے اجتہادات (یا طریق استنباط) 
کہ بارے میں ن کی جمله کتابوں میں تفصیلات 
می ھیں ۔ آخری دور میں شاہ ول اللہ دہلوی ۓے 
رساله در مذھب فاروق اعظم میں ان اصولوں کا 
عمدہ غلاصه پیش کیا ہے ۔ حضرت عسر* کا 
مفصل طریق کار اس فرمان ے واضح عوتا ے جو 
انھوں ے قاضی شریح کے نام لکھا (بە ذکر اوہر 
بھی آ چکا ے) اور ھدایت ی کہ شرآن و حدیث 
کے بعدہ اھل علم کے متفقه مشورے (اجماع) ہے ... 
اور یه بھی سمکن له هو تو اس اجتہاد ے کام لو 
جو بہت ہے اعل علم پہلے کر چکے ہیں . ۔ اور 
اگر یه بھی معلوم لە ھو تو خود قیاس کرو , ۱ 

حضرت عمر فاروق“ ے فرمایا کە کتاب اللہ 
کی تفسی رکریے والوں میں سب ہے بہر وہ لوگ میں 
جو سنت رسول اللہ صلّ اللہ عليه وآلہ وسلّم سے آگاہ 
ھیں؛ مگر انھوں ے ساتھ عی یه بھی فرمایا کہ ثنه 
راوی کے بغیر کسی کی روایت قبول له کریں ۔ 
حضرت عمر* ٭ ے لہایت اھم اجتہادات کی وجه 
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یں 


إِْ ملک طریقا وجدنا ہل 


قانہد 


کیونکە چاروں الم فقه [مذاہب اربمة کے ہائی] 
عموسًا انہیں ی پیروی کرے هیں (دیکھے 
الخضری : تاریخ فقه اسلامی (اردو ترجمہ؛ صءء )؟ 
لیز علی حسن عبدالقادر : نظرة عامة ‏ تاریخ فقة 
آلاسلامی قاھرہ ۱۹۵۹ع؛ صے۵)۔ حضرت ابوبکر 
صدیق٣ء‏ حضرت عشان٣‏ اور حضرت علیى٣ٴ‏ کے 
اجتہادات کی سشالوں کے لے دیکھے الخضری : 
کتاب مذکور (اردو ترجمہ)؛ ص ہے و ببعد اور 
کتب مذکوزۂبالا 

کبار صحابہہ* کے ان اجتہادات اور بەض اوقات 
ان میں جزوی اخعلاف کو دیکھ کر یه لتیجہ 
ٹکدتا ے کہ یہ برگزیدہ حضرات (خالعمة لوج 
للہ) قشرآن اور سنت لبوی کی قریب ترین روح تک 
پہنچنے کے لیے بدرجۂ غایت کوشاں تھے اور اس 
معاملے میں حد درجه سعی اور قوت غور و فکر کو 
کام میں لاے تھے تاکە صحیح معنوں میں قرآن وسنت 
کے حقیقی منشا تک پہنچ سکیں؛ لہٰذا اس کاوش میں 
اختلاف بھی کرا پڑے تو اس ہے چوکتے نە تھے۔ 
دوسرا اھم پہلو یه تھا کە بە صحابۂ کرام جب 
اجشہاد کرے تھے تو ان کے مدنظر مندرجة بالا اصول 
کے تابع یه جستجو بھی ھوتی تھی کہ قرآن و سنت 
کا منشا پورا کرے کی خاطر یہ بھی مدنظر رکھا 
جاۓ کہ فرد و اجتماع کے تعلق میں السائی لفسیات 
اور عقل و تجربە کا جھکاؤ کدھر ےھ . . . اس کے 
علاوہء قلتِ تکلیف اور السانی طبائع کے لے 
مال یطّاق دشواری سے بھی بچتے تھے (ان کا ااصول 
خاص لاضرر ولا فرار بھی تھا اور ٹیہروا ولَاتمیر وا 
بھی) ۔ حضرت عبداللہ* بن مسعود کا حضرت 
عمر فاروق: ٣‏ کے متعلق قول ھ : کان عمر اذا 
۔ .اس کی روشی میں 


اکابر صحابہ* میں اپنے اپنے میلان یا معلومات عامه 


سے شاہ ول اللہ ۓے الھیں ”'جتہد مطلق“ کہا ا ے ۱ کہ فرق کے مطابق اختلاف بھی هو جاتا تھا 


بت تی 


1ت 


بھیت۔ تر 








حزم: کا الاحکام بد 


لم الام الام من ال عَن ژم عن الائمة ائمة الأملام ششاہ ول اللہ : 
٠‏ الانصاف فی اسباب الاختلاف) ۔ عفر ور از وی 


سۓے کئی اسور میں حضرت ابوبکر صدیق“ ہے اور 
حضرت علىی٣‏ ۓ کئی دیگر مفتی صحابد: سے اسی 
اصول کی بنا پر اختلا فکیا . . .؛ جب مسلمالوں ۓے 
ایران ومصرکو فت ح کیا تو انْ بلاد مفتوحہ میں انھیں 
کئی لئے مسائل سے سابقہ پڑاکیونکہ بعض معاملات 
میں ان لوگوں کے مستحکم رواج (عادات) موجود 
تھے . . ٠,‏ لہذا لازہی ھوا کە عرف و عادات کے 
معاملے میں فیصل ہکن راستہ اختیار کیا جاۓ ۔ اس 
مسئلے میں یہی طریقه.اخشیار کیا گیا کہ صرف و 
عادت کی جو باتیں قرآن و سنت کے غلاف نظر آئیں 
شرک کرائی گئیں؛ لیکن جو رواج یا طریتے 
مذکووۂ بالا اصول کے تحت نے ضرر تھے اور نی 
ریاست کی تعمیر کے لے مفید بھی تھے؛ وہ قائم رکھے 
گئۓے خخصوعًا نظامیات (خراج) اور انتظامیات (دفتر) ۔ 
اس سلسلےمیں حضرت عمرفاروق٣‏ کے اجشہادات سب 
سے زیادہ قابل توجہ ھیں؛ لیکن اس ہے یہ نتیجہ 
ٹکالنا غلط ے کہ یه رومی یا ایرانی یا کسی اور 
قانون کی افضلیت کا ثبوت ے (آگے دیکھیے) ۔ [اس 
قسم کے استفادے کی بنا پر ٥5۵ء85‏ کا یه خیال که 
مسلمالوں کے نظام فکر خصوصًا فقہ وئیرہ میں 
وحدت کم اور کثرت زیادہ ے . 
کثرت جو ان کے خیال میں غیر اقوام ہے ماخوذ 
ہے؛ کسی طرح درست نہیں ۔ دراصل مغربی 
ذھن بری طرح محدود زمینی قومیت کا دل دادہ 
(ہزامہ ہا ۶) هو گیا ےہ ۔ اس کے لیے یہ اسر 
باعث حیرت ے کہ مسلمانوں ۓ اصِلّا عربی ھوۓ 
کے باوجود صالح یا یر عربی عناصر کا احترام کس 


س+ِ_س++ مسج 


میں اس لیے پیدا ہسوق ےہ کہ وہ ھر معاملے م 
صرف ابی زسیبی عصبیت کی روشنی میں سوچتے هی 
بخلاف اسلام کے جو آضاقیق ہے اوراس کے نزدی 
حکمت کی بات مسلم کا گم شدہ مال ے؛ جہاں إ 
ملےء وہ اسے لے لیتا ہے ۔ وہ عرب نہیں؛ اپر 
نہیں؛ تورائی نہیں؛ صرف مسلم ے اور اس لحاظ . 
ساری کائنات اس کا مستقر اور مَتَامَ ال جین ے . 
استفادے کے باوجود دیکھنا تو یہ ہے کہ اسلاہ 
لق شکتنا حصے دار بنا ے اور کافرالہ روح کس طہ 
مغلوب ہوئی ے (دیکھسچے 080001ا0۵ن70 : ۱٦‏ ۱۷ 
.بزاا:۰۶٥01۷)‏ ۔ صحابهة کرام یىی راے میں باھ 
اختلاف کی چند صورتوں کا ذکر ہے محل له ہم 
مثلا عام صحابهہ کرام۷٣‏ کا فتوٰی یه تھا کە یۃ 
کے مال میں زکوۃ نہیں؛ لیکن حضرت علیٴ* 
کہ مال ہے (نصاب کی صورت میں) زکُوة نک 
۔ اسی طرح طلاق اور عصدت کے مسائل ؛ 
انھیں مصالح کی وجہ ہے اختلاف نظر آتا ھے . . 


ا مگرھر راے میں ایک نے ایک پہلو عقل 


ہے اوربه ۔ 


_ مسالک کی بنیاد پڑی 
ر طورح نیا ۔ دراصل یہ الجھن مغربی مصنفین کے دل ۔ 


مصلحت کا نظر آتا ے؛ بہرحال بعد میں آۓ وا 
کے لیے اس طریسقے ۓ ایک اساس کا کام دی 
ففہاے صحابه“ میں حضرت عائشہ صدیف 
حضرت عبداللہ بن عباس ‏ اور خلفاے راشدین/* 
علاوء اس دور کے بڑے منتی حضرت عبداللہ 
عمر"ء حضرت عبدالله بن مسعود؛ ابوسومٰی الاشعرۃ 
حضرت معاذ" بن جہل؛ حضرت زید* بن ثابت 
حضرت آنی ى٣‏ بن کعپ تھے (حضرت عبداللہ*' 
مسعود اور زبد* بن ثابت کے اجتہادی طریق 
کے لے دیکھے الخضری : کتاب مذکور) . 
فقہاے کبار کے مختلف سالک کے بط 
آرعل کر عختراتیان رن ے سرت ط 
ہےے؛ چنانچه اصحاب المد 
اصحاب العراق؛ اصحاب الشام وغیرہ کا فرق 





فلہ 








دور سے شروع ہو جاتا سے (تفصیل آگے آئی ے) . 

عہد صغار صحابے و تابعین“: کم عمر 
(صغار) صحابةۂ کرام اور تابعین' کے دور میں (جو 
حضرت امیر معاويه* کے آغاز حکونت مھ ے 
شروع ھو کر بنو امیہ کے زوال تک ممتدے) 
ایک طرف داخلی سیاسی (اور ان کے ساۓ میں 
قہی) گروہ ہندیاں شدید ھو گئیں تو دوسری طرف 
فتوحات کا سلسله وسیع ھوکر چین کی سرحدوں ہے 
اندلس تک جا پہنچا - خوارج اور شیعیوں کی 
کشمکش کا دور بھی یہی ھے ۔ اس کا اٹثر(جس 
میں غلو اور شدت کے عناصر شامل ھوگئۓے تھے) 
اس زساۓے کی فقه پر بھی پڑا ۔ پھر چونکہ 
صحابه کرام کی جماعت فتوحات کے ساتھ ساتھ 
اطراف ملک میں پھیل گئی ۔ وہ احادیث کی صحت 
کے معاملے میں مہن و سند کے لحاظ ہے بڑے ھی 
محتاط تھے اس کے باوجود حدبث کی روایت 
مختلف وجوہ ہے ہکثرت هھوۓ لگی اور تعلیم یافنہ 


غلاسوں ی ایک بہت بڑی تعداد پیدا ھوگئی جو ۱ 


روایت حدیث اور تعبیر احکام میں شریک ہوگئی ۔ 
ان وجوہ ہے دشواریاں بھی پیدا ھوگئیں . 

اس زماے میں راے اور حدیث ى لزاع شدت 
اختیا رکرگئی ۔ اھل عراق میں اھل الرأی کی کثرت 
تھی اور امل الحجاز میں اھل الحدیث ک ‏ اس نزاع کے 
اندر ے بہت ہے فقہی اصول و فروع ے جنم لیا اور 
منتیوں کے دو بڑےگروہ ھوگئے : ایک اعل الرأی 
کن اصجابالرأاے] اور دوسرا اعل الحدیث [رکہاں! 
کاترجمان تھا ۔ ان کے برعکس بعض نۓ راے ا بالکل 
انتا رکر دیاء مث داؤد الظاھری ہۓ جو ظاھریه کے 
اىام تھے؛ اس زماۓ میں حضرت سر* بن عبدالعزنز 
نے کتابت و حفاظت حدیث کا خاص اھتمام کیا اور 
ابن شہاب الزھری”' ے اس سلسلےمیں خاص نام پایا۔ 
اس زساۓ کے اسور مفتیوں کی فہرست طوبل ے؛ 


صحابة کرام/ میں ہے حضرت عائشہ صدیقہ:* حضرت 
عبدالقہ بن عمراًء حضرت ابو ھریرہ!؛ حضرت عبداف 
بن عباس*ء حضرت عبداللہ بن عمرو بن العاص اور 
حضرت الس٣‏ بن مالک اور تابعین'' میں ے حضرت 
شربح بن حارث الکندی؛ ابراعیم بن یزید النخعی 
(فقيه العراق)ء حضرت عمر بن عبدالمزیز بن مرواا 
اور طاؤس بن کیسان الجندی ان میں ممتاز تھے . 
اس زماے میں علم اور فقہ کے مفہوم میں فرۃ 
کیا جاۓ لا ۔ علوم کے معنی روایت یا معرفہ 
نصوص (قرآن و حدیث) قرار پاۓ اور فقه کے مع 
درایت یا نصوص ہے استنباط احکام کا ملک ھوگۓ 
شیعبی فقه کی باقاعدہ تنظیم بھی اسی دورٴ 
پیداوار ے ۔ زیدی فقه پر ایک کتاب المجمو 
سمرتب هوئی ج وکہا جاتا ے کہ امام زید'' بن ء 
زین العابدین کی عے جس کی صحت میں اختلاف ۓ 
تاھم اس دور میں شیعیی فذہ انے الگ امتیازات , 
ساتھ سرتب هوۓ کا آغاز ھوا [رک بە فقد جعٹری 
اھل الحدیث اور اھل الرأی : اھل الحد 
ارک ہاں] کا فقہی مسلک يد رھا ے کہ وہ ک 
امام مذھب کے توسط کے بغیر سنّت ہے براہ را, 
مسائل و احکام اخذ کرۓ هیں اور اگ ر کوئی مہ 
قرآن و سنت میں موجود لە هو تو پھر اسے مہ 


کویغیر کسی ید کے کسی ایک امام سے حا 
کر لیے ھیں بشرطیکہ وہ اقرب ال ی السنت ٭ 


چونکہ ال حدیث تقلید شخصی کے قائل لم 
اس لیے جس امام کا قیاس یا فتوی سنت سے ز 
قریب پاۓ ہیں اہے قبول کر لیتے ہیں ۔ وہ ص 
حدیث کی موجودگ میں قول صحابی اور قول 
کو کوئی اعمیت نہیں دیتے ۔ ان کے ہاں خبر ہو 
بھی عقائد واعمال کے سلسلے میں حجت ہے ۔ ٢آ‏ 
صحاح اوامشن کے علاوہ المحلٌء فتح الہا 
نیل الاوطار؛ سبْل السلام اور سک الختام (ہم 








وخ المرم) اعلام ألموفعین وغیرہ ان کے لزدیک 
کتبخقہ الحدیث کا درجہ رکھتی یں ۔ مختلف 
متاصب و مسالک کے اصحاب و اممہ حفظ حدیث 
اور اس کے فہم و ادراک میں ضرق و تغاوت ے 
باوجود یه بات تسلیم کرے تھے کهِ حدیث صحیح 
پہرحال قیاس ہے مقدم ری اور تعربہبا ھر اسام نۓے 
یہی اعلان لیا کے صحیح حدیث میرا مذھب و 
سسلک ے ۔ بایں همه جب مخنلف شہروں میں لئے 
مسائل پیش آۓ و ان کے بارے میں بعض ائمہ کرام 
ے بوجوہ قیاس؛ راے اور استدلال ہے فیصلے کے 3 
ایسےحضرا تکو اھعل حدیث ے اھل الرأی [رک به 
اصحاب الراے] کے لقبے سے یاد کیا اور ان میں 
ربیعة الرأی تو ضرب المتل بن گئے ۔ ابن قتیبه 
(م ےءھ) ۓ اپنی کتاب الہعارف میں اھل الرأی 
کے عنوان سے ایک باب باندھا عے ۔ اس باب میں یه 
اسماےگرامی لکھے: ابن اىی لیی؛ امام ابو حنیفه“) 
ربیعة الرأی*؛ امام زفر" امام الاوزاعی؟ امام سفیان 
الثوری اىام مالک بن انئس٣ء‏ فاضی ابو بوسف؛ 
اور نے وف حسن الشیائی“ اس ہے معلوم 


هوتا ے کە تیسری صدی نک دہ ائمه اھل الرأی٠‏ 


کہ لقب ہے شہور تھے . 
مذاھعب اربعه : اب لک جن مسالک ففه کا 
بیان هوا وہ تمہیدی تشکیلات کا رجہ رکھتے هیں ۔ 
خلافت بنو عباس کے ساتھ فقه کا بھی ایک نیا دور 
شروع عوتا ے جس میں تھرو مو 
۱ ہس الامیال) حنفی؟ (م) سالی؟ ری شافعی 
(م) حبلیى ۔ ایک مسلک امام الاوزاعی' إرک ت 
(م ے۱۵ ھ/مءےءےء کا بھی ے؛ گر وہ چل نہیں ستا۔ 
یہ مسلک جیسا کہ معلوم ھے اپنے بائیوں کے ام 
سے معروف ھوےء لیکن بہت سے فشہا ایسے عیں 
جنق کے ام ہے کسی مسلک کی بیاد تو ئه پڑی؛ 
2 لیکن ان کی عظمت مسلّم تھی مثلّا حماد بن اہی 


لور سس 





٠‏ سلیمان جو امام ابوحئیفہ“ کے شیخ تھے؛ ربیعة! 
' ص2 


اور ابن شہاب الزھری ارک باں] اور یحٔی بن 
جو امام مالک” کے شیخ تھے۔ ان کے فقہی خ 
کنتب فن میں موجود ھی , کچ 
مذاھب اربعه کی تفصیل : حنلبه : (رک الد 
اوسقف تن غفرت آتام امن آرک 
تعمان“ ىن ثابت ھورے ھی (,۸۸۰/و۹و چم یں 
۹ءغ) ان سے دہلےفعہا کہ دبستان عراق کے سا 
فاسرے شر متاقیع شیرد ا کفاوس 
اوران کے شاگرد شرىح بن الحارث الکندی١م,‏ 
۹۹ع))؛ علتمہ بن التِر ااخعی (م ۹۲ھ/ں 
اور مسروق بن ال جدخ الممدانی (م ٢/۳‏ 
تھے۔ابراھیم بن بزد النخعی (م ۹۵ھ/۱۳ے ۔م 
اور حماد“ً'۔ امام اعظم“ انھیں حماد کے شاگرد 
ان کا مسلک ان کے اور تلامذہ امام محما 
الحسن الشیہانی؛ امام ابو بوسف“ اور شیخ 7 
الھذڈیل کے ذریعے عام ھوا اور ان کے پچاسم 
قریب شاگرد قاشی ہئے؛ سات آٹھ سو گا گرة تہ 
علانوں میں پہنچےاور دیی فرائض انجام د 
حماد بن اہی سلیمان کی وفات کے بعد امام ابو۔ 


ا و وص و ری سالہ 


کہا ا جاتا ۓے که انھوں ے اپ چا میں 5 
اور بقول بعض ۳ہ هزار مسشلوں ہر فتوے دے 
صاحب“ کے زیادہ کتابیں ہیس لکویس - یناے 
چندکتابوں کا ذکر آتا ھھے : () الفقه الاٴ !ہر 
رساله العالم و المتعلم اور (م) جامع مسائبد ای 
للخوارزمی۔ ہبہرحال امام صاحب کے صاحسب ؟ 


ھوے کے بارے میں اختلاف ہے ۔ ان کک 
منسوب ”دتابوں میں الفقهہ قه الاکیر؛ سحب سے 


مشہور ے اور غالب قیاس یہ کہ اس کے 
حصے انهیں کے ہیں . 


الفثه الا کر دراصل عتائد اور اصول دین کی 
کناب ے؛ اس میں امام صاحب ہنۓ متعانہ مسائل 
کے سلسلے میں اھل السنت والجاعت کے تتیدہۂ 
راسخه کی توضیح کی ہے اور شیعیوں؛ خوارج؛ مرجنٹھ 
اور معتزله کے عقائد کا رد کیا ے؛ کر اس کتاب 
میں زیادہ اصطلاحی مفہوم میں فنقہ کے سسائل 
نہیں ۔ بایں عمه فقه کی باقاعدہ تشکیل و تدوین 
میں امام صاحب؟ کو اولیت حاصل ے ۔ اس غرض 
کے لے انھوں نۓ تلامذہ کی ایک سشاورتی جماعت 
بنائی ۔ جن کی اصابت راے اور علم پر امام صاحب 


قلہه 








مرتب "لیا (جو کتاب الِر کے عنوان ہے بیان 
ھوا) ۔ فقہ کے اس مسلک کو قبول عام نصیب 
شواء چنانچله خلانت عباسیہ کی وع حدود میں اسی 


کا رواج ھواء آج بھی مات اسلامیه کا سواد اعظم 


کواعتماد تھاء جو ہ٦س‏ (یا ,م) شرکا پر مشتەل ' 


تھی (یا شاید ایک سختصر مجلس تھی جو بتول 
بعض م آدمیوں پر مشتمل تھی) ۔ بہرحال ان میں 
امام محمد" امام زفر"ء عبداللہ بن مہارکہ فضیل” بن 
عیاض داد بن نصیر؛ عافيه اور دیگر ماھرین ضرور 
تھے . . , اس طرح امام ابو حنیفہ نۓ اجتماعی 
مشورے اور بحث و مکالےکا طریقه رائ ج کیا ۔ محض 
ذاتی راے کے طریقے میں انھیں قباحتیں نظر آئیں . 

طریق کار یه تھاکھ شرکاے مجلس لئسی مسئله 
خاص میں بحث و فکر کے بعد؛ جس نتیجے پر پہنچتے 
اہے لکھ لیا جانا۔ لکھئےکا کام قاضی ابو یوسف“ کے 
سبرد تھا (الکردری؛ فتاوی بزازیهہ ٢٣۷١ء"‏ ان 
فیصلوں کو امام صاحب' کی زندی ھی میں مختف 
عنوانات کے تحت مرتپ کر لیا گیا تھا (الػ : 
مناقب الاسام الاعظم ..,..؛ +: ۹م۱۳)۔ ان 
بحثوں میں تقریَا پانچ لاکی فیصلے ھوے جن میں 
پیش آمدہ صورتوں کے علاوہ امکانی صورتیں بھی 
مدنظر تھیں؛ اس طرح مسائل کی بہت سی انواع 
سے متعلق فیصلے مرتب هو گے ۔ تدوین فقہ میں 
بہت ہے علوم مروجہ ہے بھی کام لیا کیاء یہاں 
تک کہ ریاضی و حساب سے بھی ۔ بین الاقوامی 
قانون بھی دنیا میں سب ے پہلے انیوں ے ھی 


اسی مسلک کا پیرو ےہ ۔ (مزید تفصیل کے لیے 
المونق الم اور الکردری کی کتابوں کے علاوہ 
دیکھے محمد حمید الله ؛ تدوین قالون آسلامی اور 
امام ابو حنیفہ؛ در چراغ راہہ کراچی؛ اسلامی ٹائون 
نمبر؛ :١‏ ۸۲). 

صاحبین : امام صاحب کے امور شاگردوں 
میں ے ییہاں قاضی ابو یوسف“ اور امام محمد“ بن 
حسن الشیبائی کا مجمل تذکرہ ممکن ہوگا : 

(امام) قاضی ابو یوسف یعتوب بن ابراھیم 
الانصاری [رک بآں] ۸۱۱۳/ ۱ءء میں پیدا ھموے 
اور ۸۲ ۹۸/۵۸۱ءء میں وفات پائی ۔ ابن اہی لیلی 
سے فقه کی تعلیم حاصل کی ۔ ان کے ساتھ ایک 
مدت تک قیامم کیا ۔ اس کے بعد امام ابو حنیفه کے 
درس ہیں آۓ اور ان کے ارشد تلامذہ میں شمار 
هوے اور مذھب امام پر کتابیں لکویں ٠٠...‏ امام 
مب کا مسلک بڑی حد تک انھیں کے ذریعےتمام 
دلیاے اسلام میں پھیلا ۔ 

قائی ابو یوسف ہے بہت سی کتابیں لکھوائیں 
(اىلا ”ڈرائیں)ء لیکن ان کی اھم کتاب جو موجود 
اور طبع ہو چکی بے کتاب الخراج تھے ۔ بھ 
ھارون الرشیدہ کہ نام ایک خط کی صورت میں ے۔ . 
ان کی کتاب اختلاف ابی حنینة و ان ابی لیلی جیسا 
کكه ام سے ظاھر ھے اپنے دونوں اساتذہ کی اختلا‌ق 
آرا پر مشتمل ے؛ امام شافعی” (کتاب الام ے : 
ےہ بہعد) ۓے بھی اس کتاب کا ذکر یا ے اور 
اس پر نقد و جرح کی ےہ . 

قامی ابو یوسف“ کا طریق استنباط عراق مسلکب 
کی ہوری نعائندگ کرتاے؛ یعٔی قرآن و حدین 





ےت لے 
ہہ 


مس وت 












سے اتاد [اور اجماع صحاب] کے بعد عقل و تجربہ 


اور نفسیات ائسائی کا اصول ان کے سدنظرےے اور مقصد 
فریقین کے معاملےمیں حق و انصاف کا حصول اور انھیں 
ضرر ہے بچائا ے۔ اٹھوں ۓ قاضی هھوۓ کی مناہت 
سے معاملات و اسور کی واقعی شکلوں ے جو عملی 
تجربہ حاصل کیا اس سے انھوں ۓ استنباط میں بڑا 
فائدہ اٹھایا ۔ 
امام محمّد”ین حسن الشیانی [رک ہاں] (ولادت 
۳۱ھ/ہءےء؛ وفات ۱۸۹ھ۸۰./۸ع) : انھوں ے 
امام ابو حنیفہ؟ ہےء مسلک عراق کی تعلیم حاصل 
کی: لیکن چولکہ ان کے شہاب ھی میں امام صاحب“ 
کا انتقال هو گیا تھا اس لیے اپنے استاد کے ساتھ ان 
کی مصاحبت زیادہ نہیں رھی ۔ انھوں ے زیادہ ثر 
قاضی ابو یوسف' ہے تربیت حاصل کی ۔ ان کے امام 
شافعی' ہے مناظرے ہوے جو اىام موصوف ک 


کتابوں میں موجود ھیں ۔ خوش قسمی ے ان ی :ُ آنحضرت صلی الّہ عليه وآله وسلم کے ارشاد مبا, 


اکثر کتاہیں محفوظ هیں ان ک یکتاب الجامع الصغیر الصغر ۱ 


ان کے دو شاگردوں سی بن ابان اور محمد بن 
سماعه کی روایت سے ۔ اس کے مسائل چالیسکتابوں 
میں بیان ھموے ھیں ۔ الجامع الکببر میں بھی یہی 
انداز ے؛ ان کی سب سے بڑ یکتاب المبسوط ہے ۔ 
یه بہت بڑی تصنیف ھے اور اس میں ھزاروں مسائل 
ہیں ۔ ان کے شاگرد احمد بن حخص نۓ اے روابت 
کیا ےے؟ اس کے علاوہ السیرالصغیں 
بھی ھیں او رکتاب الآثار بوەی ےہ اور لوادر کے ام 
سح افی_ _نچھ کتابیں ھیں ۔ انھوں ۓ اسام مالک“ 
کی الدُوطٗا کی روایت خود انھیں ہے ک ے ۔ 
الین فقہاے احناف میں الحسن بن زیاد اللؤَلُُی 
(م م. جع شاگرد ابو حںیفه")ء عِسٰی بن آبان 
(م :مھ شاگرد امام محمد)؛ ھلال بن یحیی بن مسلم 
ارتی البصری المعروف بە ھلال الرأی (م مد 


جر اور بر الشٍیرالکبیر ١‏ 


ا وو تد سی ١‏ 


٦ ۸ 





بن عمر الخصاف (مؾ ۹۱ھ) اور آخر میں الطحاو 
رک باں] ھیں اور انھیں پر اقلین دو رکا خاتمه هر 
سے؛ اختلاف الفقہاء ان کی امکمل کتاب ہے . 
اب پاکستان (اسلام آباد) میں طبع ھوگئی ے . 

حصدغی مسلک کے استیازات : امام ابو حنیفا 
اور ان کے تلامذہ کبار کے دور کے بعد جو اہ 
حنفی فقہا قابل ذکر ھیں ان کا نذکرہ کرے . 
پہلے؛ احناف کبار کے مسلک قیاس (رأی) 
استحسان کے بارے میں مجمل گفتگو مناسب هو 
کیونکه احناف خاص طور سے اھل الرأی کہلا 
اور پیشتر اوقاتکمزوری یا طعن کا پہلو لیے ھوۓ 
(اگرچە دوسرے ائمه بھی اس مأخذ فقہ کے کم 
پیش قائل تھے) . 

یه تو معلوم ہہ کہ فقہ کے دو قطعی مآ 
ااقاپ از اک ھی ؛ گر قیاس بھی ےہ 


ھی کے مطابق ثابت ے؛ دیکھے آنحضرت صلی 
عليه وآله وسلّم کی ھدایت حضرت معاذ بن م 
کو جب انھیں یەن کا وا ی بنا ٹر بھیجاگیا (ابو داا 
کتاب الاقضیة؛ ہاب اجتہاد الرأأی فی القضاء [ 
حدیث ۹۲ ۵م) ۔ اس کے علاوہ اجماع بھی ہے ٠.‏ 
میں مختلف آرا ھیں؛ مگر مجموعی طور ہے یه ۱ 
فته کے بآخذ میں سے . 
قیاس میں احناف ۓ فقہاے کیا 
مسلک : قرآن و سنت کے بعد قیاس کی ضرورت 
دبستان فقه میں شصدت ہے تسلیم کی گئی ے؛ ا 
اغتلاف رکھنےوالوں‌ۓ اسے راے قرار دےکرا۔ 
کو اھل الرأی کا لقب ڈوا [رک بە اصحاب ال 
الحنفیہ]۔ قیاس کی بحث کے لیے؛ یز استحسان ‏ 
دیکھے مصطبٔی احمد الزرقاء : اسلامی فقہ کے ؛ 
در چراغ راہ؛ کر اچی؛ اسلامی قالون نمہر ۔ ان مد 
کے مندرجات ے واضح هو جاتا ےۓ کہ احٹاف : 


زیےد 


میں فیاس کی حدکیا سے اور اس کی تمدنی اور قالونی 
مصلحتیں کیا کیا هیں . , ,؛ لیکن قیاس ھی کی ایک 
شاخ اور ھے جو بظاعر قباس ہے انحراف (عدول)ے؛ 
لیکن دراسل وہ بھی قباس ھی کا ایک طریقہ ے جسے 
اصطلاح میں استحسان کہا جاتا ھے جو حنفیهہ کے 
نزدیک اس خمٰی کا نام اور خاص ان سے منسوب ھھ , 

اسحسان کے معی یں لسی سسٹلے کو اس 
کے حکم کے باب میں اس کے نظائر ے کاٹ دیناء 
اس کے نظائر ے جو قیاس ھضوتا ۓے اس ہے ھٹ 
کر دوئی اور فبصله لیا جاۓ (العدول بالمسئلة عن 
حکم نظائرھا ال حّػم آخر توجہ القتوی یقتضی 
ھذا العدول) ۔ اس کی دو قسمیں ھیں : (ر) استحسان 
قیاسی اور (م) استحسان ضرورت ۔ احناف ے اول 
الڈکر ھ یکو اھمیت دی ے؛ اگرچہ دوسری قسم 
بھی ان کے بہاں ے؛ کیولکە وہ اگر قیاس سے 
انحراف بھی کرے ہیں تو اس کے مقابلے میں قوی تر 
قیاس ہے کام لیتے ھی . 

دراصل اسنحسان کے اصول کا مقصد يے تھا 
که حدود شرع میں‌رہ ثر انسانوں کے سابین زیادہ 
ہے زیادہ مصلحت عدل و انصاف: زیادہ ہے زیادہ 


از روے قیاس ظاھر جو حکم هونا چاہیے یا 


دقع ضرر؛ زیادہ سے زیادہ تیسیں (آسانی) اور 
زیادہە ہے زیادہ اجتماعی و انفرادی خير یق 
صورتیں میسر ھوں ۔ اگر قیاس ظاھر کی رو ہے 
معابلات و روابط انسائی میں زیادہ سشکلات اور 
پیچیدگیاں پیدا ھوتی ھوں تو شریعت کا منشا (الیِن 
لمع یرت اس سے العرات کر می 
کوئی مضائقہ نہیں سمجھا گیا . , , اور مالکیوں ۓے 
تو اس طریقے کو اور بھی وسعت دی (اگرچہ ان 
کے یہاں مصالح مرسله یا استصلاح کو اھمیت 
حامل ے جیسا تہ مال فقہ کے ذکر میں آۓ گ), 

فقہ حنفی کا تبول غام اس وجہ ے نہیں هھوا 


ٹپ 


فقہ 





کە قامٰی ابو یوسف؟؛ عباسیوں کے قاضی تھے (ا گرچہ 
کچھ معمولی اثر اس کا بھی ہو سکتا ے) بلکہ اس 
وجہ ے کہ بقول شبلی لعمانی ”امام ابوحۂ مہ“ کا 
طریقه فقه انسائی ضرورتوں کک لیر لرایت منا۔۔ب اور 
موزوں واقع هوا تھا اور بالخصوص تمدت کے ساتھ 
جس قدر ان کی فقہ کو سناسبت تی آلسی ند نو 
له تھی“ (سیرة النعمانء مطبوعۂ دہلی؛ حصۂہ دومء 
صم). 

ففهة حدفی کے چند امتیازی خصاثصس : احلام 
کا اسرار فطرت انسانی پر اور مصلحت عامہ پر سب 


سب 
. 


ھونا (یعٔی احکام صرف تعیدی نہیں > محنر 


ہر 
واجب الاتباع نہیں که شریعف “٦‏ حم ںی گے: 


بلکہ یہ احکام اس لیے ھیں که ان میں انسانوں کی 
بھلائی ے اور افعال اپنے نتائج و اشرات کے لحاظ 
سے اچھے یا برے هوے ھیں)۔ فقه حنفٔی اصول عقلی 
و تمدنی کے مطابق ھے ۔ اس میں السانی سطح پر 
(خدا کے احسان عام کے طور پہر) غیر مسلموں ہے 
فیاض و کشادہ دلی کا سیلان پایا جاتا عہ (اگرچہە 
بعد کے حنفی فقہا کے یہاں معاصر حالات کی وجہ 
ہے کچھ شدت بھی آ گئی ے) اور جیساکە پہلے 
بیان هو چکا عے فقہ حنفی (یا وسیع تر دائرے میں 
اسلامی فقه) کا روسن لا سے ماخوذ ولا کسی طرح 
درست نہیں (تفسیل پہلے آ چکی ے؛ لیز دیکھیے 
شہلی نعمانی٦‏ : سیرة النعمان) , 

ٹانور حشفی فقہا: فقہاے کبار کے بعد 
نہ حنفی کے ارتقاکی کہائی طویل ہے (مزید تنصیل 
کے لے رک بے الحنفہہ؟ لیز دیکھے ۲ئ٥دلہ3‏ : 
ہا اببوا×] ہ٥‏ (مااء 101+0 40) . 

چوتھی صدی ھجری کی ابتدا ہے زوال سلطنت 
عباسیے تک؛ غاص خاص ہنذاہب کی پاہندی اور 
تقلید اور مسالک کے بارے میں شدت کے آغاز کا 


دور ے؛ اس میں جدل وسناظرے کو بہت 


کے ےم 


: 
ا 











لد 


فروغ ہو جاتا ے اور مختاف مسالک کے درمیان 
بڑی کڑی حل فاصل قائم ہو جاتی ہے ۔ نقہا اہن 
اہنے مذاہ بل مکمل کرۓ میں لک جائے ہیں 
اور اہنی فقه کے خلاؤں کو ہ رکرۓ میں مصروف 
هو جاےۓ ہیں ۔ 
کی اس زمانۓ کے امور فقہاے حنفيه میں (حن 
تعداد سیکڑوں تک پہنجچی ے) ابو الحسن عبید اللہ 
بن الحسن الکرخی (م ۰مھ) ؛ ابوبکر الجصاص 
(م ےے۳ھ)ء ابواللیٹ نصر بن محمد السمرقندی 
(م مےمھ)ء یوسف بن محمّد الجرجانی (م ۹۸ء+ھ)؛ 
اہو الحسن القدوری (م پرممھ)ء شمس الائمہ محمد 
بن احمد السرغسی (وفات پانچویں صدی کے آخر 
میں)؛ علی بن محمد البزدوی (م ۲مھ)ء ابو بکر 
بن مسعود بن احمد الکسانی (م ے۸دھ)؛ فخر الدین 
حسن بن منصور المعروف به قاضی خان (م ۹+۰ دھ) 
اور آخر میں علی بن ابو بکر الفرغانی المرغیانی 
(م ۵۹۳ھ)ء مصنف الہدايه خاص طور ے قابل ذکر 
هی . 
ان فقہا کا استیازی وصف یہی ے کە انھوں 
ے مسائل و احکام میں بانیان مسلک کے استنباط 
کی مزید تشریح و وضاحت کی ۔ لی نی تصریحات 
کیں اور ایک محدود پیماۓ پر اپنے اپنے خاص 
جغرافیائی دائرے میں پیش آمدہ مسائل کے متعلق 
محدود قسم کے داخلی اجتہادات کے ,. . 
یه تو معلوم ے کہ فقہ حنفی کا بلاد مشرق؛ 
خراسانء ماوراء الٹشہر اور برصغیرں پاکستان و عند 
افغالستان اور ٹرکیە میں بہت فروغ عواء اس لے 
انھیں ممالک میں اس ففقه کی چھان بین زیادہ ہھوئی 
اور کم و پیش؛ ان سلطنتوں کا قالون بھی اس کے 
مابق رہا . 
... چیماکہ اوہر بیان ہو چکا ھے فقہ حدفی کی 


7 حور این کتاب الہدابیہ کے مصنف المرغیتانی 


۲۰م 





بھی انھیں بلاد میں مشہور و سمتاز ھوے , 
ہندوستان میں مسلمان سلطنتوں ے آالہر و 
بیشتر اسی فقه ہے کام لیا اور کی مشہور فتاوی کے 
علاوہ اس سلسلے میں سب ے زنادہ فابل ذکر کم 
فتاوی ھندیه یا فتاوی عالمگیری (رک باں| کی ندوین 
ے جو اورنگ زیب کے حکم ہے ایک مجاس فنہا 
ے انجام دی ۔ به کام فسےه حفی میں سرک 
فیصلوں اور منغفنہ احکام کی جستجو کی شغرض ہے 
کیا گیا تھا ۔ (برصغعر پاکستان و ند میں فتی 
سرگرسیوں کے لیے دیکھیے محمد اسحصق بھٹی : 
برصغیر پاک و ند میں علم فله؛ ادارہ نغافت اسلاءہہ, 
لاھور ۳ے ۱۹ع). 
اسی طرح کی ایک دوس منأخر مدے مبر 
سلاطین عثمانیه ۓ بھی کی ۔ اس ک آعاز وہ ۰٣+,ھ‏ 
۹> میں لاظم محکما عدابہ احمد چردت ہا۔ 
کی قیادت میں قالم شندہ ایک معس شی ابدائی رنورہ 
ہے ھوا جس میں ایک بننته قانون مدنی کی ندوں 
خا که پیش کیا گیا ۔ نہ نانون مجن الاحکام العد! 
کے ام سے ۲۹۳ھ ہے۸ اھ میں مکمل ھوکا اہ 
سرکاری طور سے شائم ھوا۔ لہ در دعاب 
مشنمل ےہ اور اس لحاظ ے۔ ففه کے عام اسلوب ‏ 
مختلف بے که اس ہیں ہادات و عقوبات کا حە 
شامل نہیں؛ صرف تمدنی زننگ ہے بتعلق فموان 
شامسل ہیں اور ان میں تودق کے بجاے ترمیما 
زبادہ هیں۔ تاھم اس کے اآنر احکام و مسائل مذشف 
حدغی کی ظاھر الروایة کتابوں ہے مأخوذ هیں ا 


۱ 
۱ 
ْ جہاں اسام اعظم““ اور صاحبین“ کا اخنلاف 
ا 
۱ 


وھاں مصلحت عامده کے نحت فیصله لیا گا 
(نیز دیکھے الحمصای : فلسفة التشریم فی الاسا 
اردو ترجمه از محمد احمد رضوی؛ لاھور ۵ن۹ 
ْ ص ۵۸ ببعد) ۔ اسی زماۓ کے قریب قریب ٭ 
میں قدری پاشا نے فقہ حنفی پر مہنی ایک مجہ 





فقہ 


قوانین مرت بکیاء مگر ان میں ے صرف عائلی قوائین 
قافذ ک ےگ ۔ اس سلسلے میں عمر لسومی بلمن مفتی 
استانبول کی حقوق اسلامیه واصطلاحات شہیه بھی 
لائق ذکرے جس میں حننی عقائد کی تشریح یگئی ےھ 
[سزید تفصیل کے لیے رک بہ الحنفیہ] ۔ فقہ حننی پر مبی؛ 
مگر اس کی توسیعی تعبیرات کے لیے جن میں جملە 
مذاھمب ے استفادہ کیا گیا ے؛ دیکھیے مصطبٰی 
احمد الزرقاء : ألمدخل الفقہی العام ا ی الحقوق المدلیةء 
مطبعة الجامعة السوریىة؛ ‏ ے۱۹۵۲/۸۱۳ء؛ تیز 
تنزیل الرحمن :ٍ مجموعه قانون اسلام ادارہ ثقافت 
اسلامی؛ اسلام آبادہ پاکستان . 

فقه مال : امام مالک [رک ہاں] بن ائس 
الاصیحی مدینۂ مشورہ میں 8۳ھ میں پیدا ھوے 
(وفات ۹ے۱ھ/۵وےء) اور علماے مدینڈ منورہ ے 
تعلیم حاصل کی ۔ فقه میں انھوں ۓ دوسرے شیوخ 
کے علاوہ شیخ ربیعة الرأی ے فیض پایاء مالک بن 
انس علم حدیث کے امام عیں اور ان کی روایت پر 
اعتمادکیا جاتا ے ۔ المَوطًأ ان کا مجموعہ احادیث 
ہے ۔ انھیں فقه میں حجازی دبستان کا امام کہا جاتا 

۔ امام شافعی” ان کے شاگرد تھے انھوں ۓ فرمایا 

کہ تابعین" کے بعد امام مالک بسدوں کے لے اللہ 
کی سب ے بڑی حجت هیں ۔ اسام محمد“ ۓ ان 
سے اکتساب کیاء چنانچە الموَطٌأ کی ایک روایت جو 
برصغیں پاکستان و هضد میں رائسچ اور شائم ہوئی 
انھیں ے ے . 

امام مالک کے طریق فقه میں الکتاب و السنة 
کے بعد قیاس بھی لائق اعتماد ے ۔وە اھل مدیئعه 
کے تعامل اور اقوال صحاب ہکرام کو سند مانتےھیں۔ 
جہاں یه لە ھوں وہ حدیث کے بعد دلیل خاص یا 
2 ےکام لیتے هیں ۔ دلیل نے مراد مصالح مرسله 

۔ احناف میں جس طرح استحسان کو اھمیت دی 
کی ے۔ - فقہ مالکی میں استصلاح (معمالح مرسله) 


"'ٴ۱۱٦)‎ 


ٰ رک بہ مالکی؛ نیز مالک“ 


کے 





کو اھمیت حاصل ہے ۔ مصالح مرسلە کی غایت کم 
مقصد شرعی کی حفاظت ے؛ لیکن اس مقصدکا شرم 
عونا لازمی ے جو کتاب اور سنت ہے ثابت هو : 
اس کے بطلان یا عدم صحت کی کسی نم معین ے 
تصریح لنہیں ہوتی ۔ :ریلہ سے مراد غیں معینە ے 
(تفصیل آگے آتی ے؛ یز دیکھے الغزا ی : المستصۂ 
فصل مصالح مرسله) ۔ یه نی دلیل یا مصلحت مرہ 
یا استصلاح (یعی کسی حکم کو این معنوں : 
ساتھ منسلک کر دینا جو مصلحت عامه اور منشا۔ 
شریعت دونوں کے موافق ھو) چند شرائط کے سا 
جائز هے؛ مثلا مصاحت کا اصول تب صحبح ھ 
جب سسنئلے کی روح شریعت کے مطابق هو۔ صور 
عبادات کی نە هو معاملات کی هو (یعی اىور دئیر 
ی) یا ضروریات زندگگی کی هو حکم تعیشات 
متعلق لە هو ضروریات ے هو؛ یعنی ان چیزوں 
جن سے مذھبء جانء مالء لسل وغیرہ کی حفاا 
مقصود هو . 

امام مالک کے شاگردوں میں اسام مح 
(حنی) اور امام شافعی“ بھی شامل هیں ۔ اگرچہ 
دونوں کے مسلک اپنے خاص بھی ھیں؛ امام مال 
کی فقہ کے اولین ستون چند اشخاص هیں : ان 
ابو محمد عبداللہ بن وعب بن مسلم القرشی )ا 
مصر؛ م ےئ)ء ابو عبداللہ عبدالرحمن بن الة 
السّتی (مصرہ م۵۹۱ھ)؛ ابو محمد عبداللہ 
عبدالحکم (م مھ)؛ اشہب بن عبدالعزیز ال 
(م م, +ھ)ء ابو عبداللّہ زیاد بن عبدالرحمن القر 
(فقیه الدلی؛ م ۱۹۳ھ)؛ عبدالسلام بن سعید التنو؛ 
الملقب بە سحنون (م .۰مھ)۔ امام مالک کا سم 
زیادہ تر میصرہ افریقہ؛ اندلس اور بحرین وغیرہ 
پھیلاء لیکن مشرق میں بھی ان کے ہیرو بہت 
تھے ۔ بعد کے ادوار کے نامور مالکیوں کے 
بن انس ۔ 







ری کے شروع میں متعلذلقہ احادیث کو لاے 
ہیں پھر آثار صحابد کرام“ و تابعین'”کی باری آتی ے؛ 
لیکن ان کی روایت زیادہ مدینۂ منورہ سے متعلق ہے ۔ 
یه قول امام شافعی“ ہے منقول ۔ ے ”کہ کتاب اللہ کے 
بعد سب ہے صحی حکتاب الَٰموطأ ے“۔ مالی مسلک 
٠.‏ کا بنیادی سرمایہ المدونة میں ہے جسے اسد بن فرات 
نے آسدیےة میں جع کیا اور مصنون نۓ انے 
مدوئة الکبری کے نام سے جمع کیا . 
المدونة کے مسائل کی تعداد +م ھزار تک 
پہنچتی ہے ۔ امام مالک کے پیرو اسی کتاب کو 
اصل الاصول سمجھتے ھیں . 
فقہ مالکی کی اقلین اھ مکتابوں میں عبداللہ بن 
عبدالحکم المصری کی کتاب المختصر الکبیر ے؟ 
محمد بن احمد العتبی القرطبی کی کتاب المستخرجه؛ 
محمد بن سحدون کی کتاب الجاع؛ ! محمد بن ابراھیم 
عہدوس کی کتاب المجموعة عَلٰی مذھب مالک و اصحابد؛ 
قاضی اسمعیل بن اسحق کی کتاب المبسوط اورمصری 
عالم محمد بن زیاد الاسکندری المعروف به ابن المواز 
کی تالیفات میں . 
۱ کی انی اسام شانفعی" اک ہاں] 
ابو عبداللہ محمد بن ادریس بن العہاس الشافعی المطلبی 
زتولد ۰ھ وفات م. مھ مصر)؛ حدیث میں امام 
:مالک" کے شاگرد تھے ۔ فقہاے احناف میں ہے امام 
محمد“ بن حسن الشیبانی ہے ان کا میل جول رھا اور 
٠ن‏ ے مناظرے بھی ھوے ۔ ان کے علاوہ حسن بن 
”اد تولؤی ہے ملاقات تھی ۔ ان کا مسلک مصر؛ 
:. ”از آورقدرے عراق میں مقبول موا (دیکھے 
ف رای فرازی : مناقب امام شائعی) , 
2 لج کی اولین کتاب الاصسول خود 
چلجپ ٤‏ قت الاصول ے اور کتاب الام 










ان کی فقے کا سب سے بڑا سرچشمه ے؛؟ اگرچہ 
یه بھی کہا گیا ے کہ یہ ان کے شاگرد البویطی 
کی تصنیف ے ۔ تسافعی مسلک بڑی حدداتک حنفی 
اور مال فقه کے بین بین ےء یعٔی اھل الحدیث اور 
اعل الرأی کے طرینوں میں مفاہمت کی سعی ہے؛ 
لیکن جھکاؤ اھل الحدیث کی طرف زیادہ ے [تفصیل 
کے لیے رک بە الشافعی؟؛ ؟ نیز شافعيھ]. 

استنباط احکام میں شافعی قرآن مجید کے ظاھری 
معنوں پر اعتماد کرے ہیں ۔ اس کے بعد حصدیث 
آنی ے؛ وہ خبر واحد پر عمل کرے ھی اور تعامل 
صحابه پر بھی جس کی تائید حدیث سے وی ھو۔ 
وہ اجماع کے بھی قائل هیںء لیکن اس شرط پر کھ 
اس کے خلاف کا علم نہ ہو اور ظاھر ے کہ یە 
شرط سخت مشکل ہے ۔ وہ احناف کے استحسان اور 
مالکیوں کے استصلاح دونوں کے مخالف ھیں؛ لیکن 
استدلال کو جائز سمجھتے ھیں جو قیاس ھی کی 
ایک شکل ےہ . 

سب سے پہلے اسام شافعی می ۓ اصول فقه 
پرایک الرسالة مرتب کیا؛ اگرچه ان سے پہلے بھی 
اصول بندی کی سعی ھوئی؛ مگر مربوط نہیں عوئی یا 
تحرییر میں نہیں آئی ۔ الرسالة میں آیات قرآنی؛ 
احادیث؛ اسخ و منسوخ؛ خبر واحد اجماع؛ 
اجشہاد؛ استحسان اور قیاس پر بحث ے . 

کتاب الم امام شافعی کی مبسوط تصائیف ے 
اور اھل السنت کے سملک کی تشریح و تعبیر کے لیے 

بڑا قیسنی ذخیرہ معلومات ہے [رک بہ الشافعی] . 

امام شافعی” کے غراق شاگردوں میں ابو ور 
ابراھیم بن خالد بن ابی الیمان الکلی البغدادی 
(م ۰ م,۳ھ۵/م۸۵ع)؛. ےه اگرچەہ اسام شافعی کے* 
مقلّد نہیںە تاھم اس مسلک کی بہت سی 
آرا آٹھوں ۓے قہول کیں اور بہت سی کتابوں 
کے مصدف ہیں؟ ),( اسام احمد“ بن حنبل 


اللہ ۳ 


(م ؛مجھ)؟ (م) حسن بن محمد الصباح الزعفرانی 
البغدادی ِ .وجھ)؛ (م) داؤد بن علیء امام 
ظاھریه [رک باں] (م ٠٢ھ‏ ئ۸مء) ؛ (م 
ابو جعفر محمد بن جریر الطہری [(رک بە الطہری] 
(م ٠ك۶۱۰/ع۴)‏ ۔ مصری تلاسلم میں : (ہ) 
یوسف بن بحبی البوبطی البصری (م ۰۱ممھ)؛ (ے) 
ابو ابراھیم اسمعیل بن یحیٰی المزنی (م مو ٢ھ)!:(ہ)‏ 
ربیع بن سلرمان بن عبدالجبار المرادی (م .ے جھ) ایا إ 
چند امور بزرگ قابل ذکر ہیں , 

فافیٰ سسملک کو بعد میں پھیلاۓ 7 
ابو اسحق فیروز آبادی )م جهم۵)ٴ اسام الغزا ی 
)(م ۰۵"“)) ابو التاسم الرافمعی (م ۳) 


محی الدین النٹووی )م ۷ے ۹ھ تقی الدین ای إٍْ 


(م۹٤۵عھ)ء‏ جلال الدبن السصوط۔ ی اور دوسرےے 
بزرگ ہیں (تفصیلات کے لیے دیکھے السیکی : طبقات 
الشافعیة الگُہری؛ ابن خلّکان : وفیات الاعیان . 

شافعی مسلک کا مس رکز مصر تھا لیکن لبنانہ 
شام؛ عراق؛ حجاز برصغبر پاکستان و مند یمن ایران 
اور جاوا وغیرہ میں بھی ان کے سسلک کے لوگ 
موجود ھیں [لیز رک به الشائعیة ) (شوافعم)؟؛ الشافمی] . 

فه مدسبلی : امام احمد بن حنبل ارک ہاں] ا 
(متولد بغداد م۸ ھ/, ہے ۔توف ہغداد ‏ مم/ 
۵)- دوسرے شیوخ کے علاوہ امام شافعی' ہے 
بھی تعلیم حاصل کی ۔ ان کی تصنیف المَْند چھے 
جلدوں میں عے اور اس میں چالیس ہنزار احادیث 
میں ۔ اصول میں ان کی کتاب الناسخ و المنسوخ 
اور کتاب العلل ے , 

ان کے مسلک کا اہم ترنن پہلو یه ے که وہ 
اجتہاد بالرأی کو بالکل نہیں مانتے اور فقط قرآنَ 
و حدیث کو سَنّد مالتے ہیں ۔ طریتہۂ اھل الحدیث 
میں ان کی اس شا.ت کے باعث بعض لوگوں ۓ 
انھیں فقهہ ے بجاے محدث کہا ے بلکہ این 
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الہ 


عبدالہر ۓ (الالتقاء فی فضائل الثلاثة الفقہاءہ میں) ان 
کے فقہی مسلک کا ذکر ھی نہیں کما؛ لیکن یه 
صحیح نہیں ۔ فقه حنہلی مذاھب اربعه میں بالاتفاق 
شامل ےہ . 

ابن القیٔم (رک ٭ بآں] ۓ ان کے مسلک کے بانچ 
اصول بتاۓ هیں: قرآن و حدیث؛ صحابة کرا م" کے 
فیصلےء صحابه کرام کے اقوال (بشرطیکەہ فرآن و 
حدیث :کے مطابق ھوں)؛ سرسل اور فعیف حدیئیں بھی 
ال الذکر کے بعد سد ہیں اور سب ہے آخر میں 
قیساس صرف ناگزیر حالات میں (اعلام الموقعینء مر 
٠+‏ قام)۔ حنبلی مسلک کی روای تکرنۓ والوں میر 
احمد بن محمّد بن ھانی المعروف بە ابوبکرالائرم؛ اس 

بی ابراھیم المعروف بے ابن راهھو یه المروزی 

ابوالقاسم الخرق (م مم مھ)؛ ان نداتےہ الحبٰ 
(رک باں] (م ۹۲۰ ابن تیمیە“ (رکٗہاں](م ۸ھ 
۰۸ء ع)ء ابن القیم (م۵ےھ/, ۵م۱ع) اھم ہیں . 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں شیخ محمد بن عبدالوھام 
[رک ہاں] (م ۰۹ھ ) ے اس مسلک کی اشاعت کی 
چنانچە آل سعود کے فرمالرواؤں کا یہی مسلک ے 
جو املا حنبلی ے۔ 

حنبلی مسلک کے پیرو سعودی سملکت کے علاو 
عرب کے دوسرے علاقوں میں بھی ہیں مگری 
تسلیم کرنا پڑے گا که یه سلک انی شدت او 
مصلحت عامه (اور لت ثٔی بدلنے وا ی حالتوں او 
ضرورتوں) کا زیادہ لحاظ لە رکھنے کے باعث زیاد 
پھیل نہیں سکا (ان کے عقائد کے سلسلے میں رک ب 
اعل الحدیث' محمد بن عبدالوھاب اور حنابله] . 

چند اور سالک : ان مسالک اربعه کے علاو 
کچھ اور مسلک بھی تھے جو چل:نہ سکے۔ ان مج 
ابن شہرےہ (م مم ھ)ء ابن انی لیلٰی (م ۸٭۱* 
الاوزاصی (م ےن ھ)ء سفسان الثوری (م ںں٦+جھ‏ 
شریک النخعی (مے:۱ ,ھ)؛ لیث بن سعد (م ەے :ھ) 








گی یج ددم (م.ےھ) اور 7 جریر 


ٌ قافلق (مھ) کے سالک تابل ذکر ہیں . 


الاوزاعی [رک ہآں] اھل شام کے امام تھےء اس 
۰ شی ان کا سلک شام میں اور پھر الدلس میں پھیلا 
میکن شافعی اور مالک فقہ کے عروج کے بعد یه غتم 
ھوگیا ۔ الاوزاعی راے اور قیاس ے حق میں نہ 
تھے اور حدیث ہر زور دیتے تھے . 75 
ظاھریے [رک بے الظاھریه] مسلک؛ قرآن و 
حدیث کے ظاھری سعنوں پر عمل کرے پر زور 
دیتا ے۔ ان فقہا کے هاں اجماع اور قیاس بھی خاص 
الخاص حالات میں قابل قبول ے۔ رأی؛ استحسان اور 
استصلاح وغیرہ کے حق میں نہیں ۔ یه مسلک اہی 
شدت کے لیے شہرت رکھتا ہے ۔ اگرچہ اس مسلک 
. اصول قیاس ہے سخت احتراز ے؛ تاہم واقعه یه 
ے کہ قیاس ہے یه بھی بچ نہیں سکے , 
ظاہریه کا مسلک الدلس میں زیادہ پھیلا: مگر 
آٹھویں صدی ھجری ہے آکے بڑھ نہ سکا۔ اس سلک 
ے امور ترین عالم ابن حزم“ (رک ہاں] (م۵۹مھ) 
ھی ظط 
اہن جریر الطہری [رک ہآں] کا مسلک پانچویں 
اصدی ھجری تک چلا ۔ ان یکوشش یه تھ یکہ فقه 
إسلامی کے جملہ مسالک میں مفاحمت پیداکی جاے , 
افقلہ شیعی (امامیہ؛ انا عشریہء زید یه) کے لیے 
رک یھ شہعد؛ ! اقے جمفری اور الم پر مقالات؛ 
اسمعیليہ کے لیے رک ہآں . 
۔اھلی المنت اور اھل التشیع میں؛ اگرچە بڑا 
. اشعلاقی مسئلہ امامت کے بارے میں تھاء مگر مسئلہ 
ہؤوعہاد دلائن شرعی) اصول و فروع اور عہادات و 
لات کی بعضض جزلیات میں بھی ٴ انچھ اختلانات 
ٌو7م کے لے دیکھیے الخضری : 
ود فاثلاىٰ ‏ اردو ترجمە؛ طہم دارالمصنفین؛ 





اعظم گڑھہ ہار دومء ص ۵۸م و بعد) . 
فقه اسلامی کے اىتیازات : بعض لوک 
فقه اور قانون کو ایک ھی معنی میں استعمال کر 
دیتےھیں؛ حالالکە قالون موجودہ مروجه معنوں میں 
اسلامی فقه کا صرف ایک حصہ ہے (یعی معاملات و 
عتوبات) اور ظاھر ے کهھ فقه ایک وسیع تر نام 
۔ پھر بڑا فرق یه ے که انی ماعیت کے ازار 
سے جہاں الله تعا ی کا بنایا ھوا ٹالون ے, وہاں مروجحه 
قانون (عرف عام میں) انسان کا اور سوساتی نا 
بنایا ھوا مجموعهھ ضوابط ھوتا ے۔ یہی وجد ےہ 
فتہا ے لفظ قانون فقہی اصطلاح کے طور پر شاد 
نادر ھی دہیں استعمال کا ہوڈا ى۔ (ند لف ہے 
بھی خارجی؛ یعٔی بونانی الاصل جو سردانی کے 
عربی میں آیسا؛ سی ما لو ۔ البند سلعانت 
عثمانيه میں مجموعهہ احکام کے معنی میں استعمال 
ھوتا رھا اور وہ ان احکام ہے متعلق جو سلای 
کے وضع کردہ تھے؛ لیکن یه فقہ سے الگ چیز ے) . 
غرض فقہ (شریعت) وسیع تر اصطلاح ے جس 
کا اطلاق دین (عقائد و عبادات) اور تعادلات (و 
عقوبات)؛ احکام سلطائیه؛ مخاصمات اور سیر (قانون 
دوی)؛ سب کے مجموے پر ھوتا ے اور دنیسوی 
قانون ػ5 اطلاقی صرف معاملات و عتوبات پر ھوتا ے . 
موجودہ دلیوی قالون کی غرض و غایت عدل 
و انصاف کے نقاضوں کی تکمیل ہے مگر اسلامی 
شریعت میں یه بھی ے اوراس ہے ساتھ امر بالمعروف 
اور نہی عن الضکر کی منظم تدبیر بھیء جس کے 
ذربعے افراد لو داخلی طور سے بہٹں اور صالح نر 
بناا مطلوب ےہ ۔فقہ ےہ روەن لا کی مماثات کا 
ذکر اس مفالے میں آ چکا ے؛ لیکن دونوں کا یه فرق 
بھی نے حد اھم سے ”لہ جہان رومن لا کا سارا 
بنیادی نظرینه عدم مساوات ىے جس کا مقصد فیوڈل 
نظام زندگی کا استحکام ہے وہاں اسلامی فقه ایک خدا 


عد 


کے نصور پر قائم هو ٴکر انسان ک 
و سساوات یق عامردار ے : 


پنیادی اخوٹ 


مغرلی نطربہه بجاے نادون مثلا تچجسزبای 
(ا۸۱::1۱1۷۰)مکتب فکر؛ تاربخی(۱::٢١٠11:۰)مکنب‏ 
فحر اور اىجابی (ہا۷۷٢۱د٥۴)‏ نىطة نظ تینوں میں 
هم دیکینے ھ ںکە مد دورۂ بالا غاىت ادھوری اور 
ناس سے ۔ پہلا تب بنطئٰی ھم اآھنتیق کو تسلم 
نرنا ے. لن کل زندی کے تصور ہے محروم ے؟ 
دوسرا کب (ناربخی) اصول ارتقا کا فال ےر اور 
جم,ن وہ صرف خااص مادیت پر مبی ےہ وهان اس 
مہں غدھ لباٹ کا غنبر اس درجه غالب سے 
لاٹ نیرڑے عرصے میں مناسب تجربے کے بغر 
ھی تبددلی ہر مجبور هو جاتا ىے ۔ تیسرا نظریه تعاون 
یق المفاداب . ئنائل ےہ جو سرسری لحاظ ےڈ نو 
دلکش معلوم ھوناے؛ مگر اس میں حصول تعاون 
کے لے جس جدے کی ضرورت کے وہ مذنتود ۓۓ 
(بفرض حوالہہ ثشاہ وی اللہ دہلوی کے عقیدۂ ارننافات 
میں تعاون کے اصولوں پر غور کیجے ۔ انھوں ۓے 
لکھا ے که یه ایک روحائی داعيه ے) . 
مغرب کے دلیوی نظريه هھاے قالون یق سب 
سے بڑی خرابہی یہ ھے ”ثه یه به سرعت تغبر پذیر میں 
لٰہذا تھوڑے ھی عرصے میں نا قابل اعتماد هو جاۓّ 
ھیں - ٣١۷۷٣‏ :ت٦ا‏ کی یه راے ابل غور ے له 
”فانون لو صرف مستحکم ھونا چاھے اگرچہ اس 
کے باوجود اس میں جمود نہیں ھونا چاعے“۔ اس 
نت نظر ہے اسلامی فقه (شریعت) پر نظر ڈالیے ۔ 
اس کی اصولى بنیاد؛ یعٔی (کتاب اور سنت) مستحکم 
اور اقابل تغیر هیں اور اس میں حرکت کا عنصر 
قھ(اس؛ اجتہاد اور استحسان وغیرہ سے پیدا هوتا 
سے ۔ قانون میں ثبات اور تغیر کے مابین توازن پیدا 
کرۓے کے ضرورت کو مغرب کے کئی ماھرین قانون 
ۓ محہبوس کیا ے (ہثلا امریکق جج کارڈوزاکا یه 


- 
نہ 


اہ 





ول کە ”ایک ایسا فلسنۂ قائون مرتب کیا جاے 
جو لثبات اور تغیر کے متحارب تقاضول میں عم آھنگی 
پیدا کر سکے“) . 

اسلامی شریعت (فقه) میں یه پہلے ھی ہے 
موجود عے اسی طرح اسلامی شریعت میں 148(٥‏ 
(تصوریت) اور ۵۱1:٥٥‏ نا۵٥٢‏ (عملیت) اوراسی طرح 
انفرادت و اجتماعیت کا امتزاج ہے ۔ اس میں فرد 
کى آزادی وانصاف کے تقائے بھی پورے ھوے ھیں 
اور اجتماع کے بھی . 

الاستاذ عودہ شہیدے فقه اسلامی کے امتیازاتِ 
پر گنتگو کرۓے ہوے لکھا ےہ کہ شریعت اللہ 
انی طرف 3 سے جس کے اصول می ںکوئی 
تبدیلی نہیں؛ (لا تَْدیْل مات الہ .۱ [یونس]: 
م)ء بخلاف قانون موضوعہ کے ”کہ اس میں (اوسط 
اذھان کی آآاثثریت کی راے کے سہارے) هر روز 
نبدیلیاں ھوی رمّی میں ۔ شریعت ابتدا ھی سے درجة 
کمال کو پہنچی ہوئی اور جامع و مائع ے؛ شریعت 
جن اھم عقائد تک از ابتدا پہنچی هوئی تھی قوائین 
اب جا کر اس تک پہنچے ھی اور وہ بھی ناتص طور 
ے ۔ شریعت کسی ایک زماۓ اور ایک ملک ہے 
سمخصوص نہیں ۔ یه آفاق اور دوامی سے ۔اس یق 
پہلی خصوصی تکمال ے؟ دوسری خصوصیت رفعت؛ 
یعی بلندی ے؟ تیسری خصوصیت اس کا دوام ے۔ 
یە صحیح نظریات پر اسنوار ے؛ نظریه مساوات: نظریة 
حریتء نظریة اخوت؛ نظریة شوری اور نظریۂ تحدید 
اختیارات حاکم اس کے اھم ارکانٴ میں ۔ ان باتوں 
میں دنیا کا کوئی قانون اس کی ھمسری نہیں کر سکتا۔ 
یه الاستاذ عودہ شہید کے خیالات کا خغلاصه ے ۔ ان 
پر صرف یہ اضافه کیا جا سکتاے که اسلاہی نقه کے 
اجتہادات میں السانی (مرد و زب ی) نفسیات اور 
اجنماع کی نفسیات کے علاوہ؛ عدل و انصاف کی لی 
بنیادیں بڑی مستحکم ھیں اور اس میں معاشی حتوق 
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شبات ے- مارے میں 773 جامع اور متوسط 
ومغزازن اضول موجود ہیں ۔ اس کے علاوہ اس 
میں بین الانوامی قادون (جے غلطی ہے مغرب کی 
اناد کہا جاتا ے) بھی موجود ے؛ اے سیر 
ککہتے ھیں . 

یہ صحیح ہہ کہ اسلامی فقہ کے دور اَل میں 
قیاس (رأی) کی مخالفت بھی ہوٹی ھے (اور بعض 
اوقات وہ اختلاف زیادہ غلط بھی نظر نہیں آتا)ء 
مگر یه حقیقت اقابل الکار ے کہ قیاس؛ استحسان 
استصلاح؛ استصحاب اور اجتہاد عہد بہ عہد 
کے معاشرتی اور تمدنی تغیرات ہے نباہ کرۓ کا ایک 
وم وسیله ےے جو تا قیامت اسلامی شریعت و 
فقد کو جمود ہے بچا سکنا ۓ (یه بحث اس 
مقالے میں کہیں اور بھی آ ری ھے) ۔ اس سلسلے 
میں ڈیوڈ ڈی سالی لان کے اس مضمون کا تذکرہ 
بھی لازم عے جوانھوں ۓ اسلامی شریعت (ہ: ٥ا1‏ 
۷ھا) پر ہ٥اتا‏ /ہ ۲٤۷٥ی‏ میں لکھا ے ۔ سانتی لان 
کا سوقف بہ ےہ که ملت اسلاميه ایک عقیدے کی 
بنا پر قائم شدہ قوم ےے۔ توحید خداوندی اور رسالت 
محمدی* پر ایمان لاۓ والے اس قوم میں منسلک 
هوے کا حق رکھتے ہیں ۔ اس میں فرد برا راست 
خدا ے تعلق قائ مکر سکتا ے ۔ شریعت اللہ یکسی 
مخصوص گروہ قبیلے یا خالدان ہے وضع کردہ 
قوائین کا نام نہیں بلک من جانب الہ ہے ۔ اس 
پر مببی ریاست کو تھیوکریسی ۷ء :ہ1 [علما 
کی حکوست] ہنا درست نہیں ۔ یہ شریعت کی 
حکوست ہوتی تھے علما کک حکومت نہیں ہوتی اور 
نة ایس یکوئی حکومت اسلام میں قائم ہوئی ۔ اسلام 


.__. کاقانون قرآن مجید کے الفاظ میں "اپنے آپ کو 
فزت ے تئب رکرتا سے“ ۔ پچھلی سامی شریعتوں 
لس یه قالون ٭ذرمی کروہ سختی لە کرو 


زی نا متفر ل هکرو“. کے اصول پر قائم 







ے۔ "اللہ تعال یکس یکو اس کی طاقت ہے زیادہ تکلیف 
نہیں دینا“ اس کا رکن اعظم ہے ۔ وہ طیب چیزوں 
سے فائدہ اٹھاۓ اور اپاک چیزوں ے مجتندب 
رھے کی تلقین کرتا عے؛ لیکن یە لا معحدود آزادی 
پا اباحت لہیں ۔ اس پر کچھ پابندیاں ھیں ۔ یه 
کے لحاظ ہے الوھی اور غایت کےلحاظ 
سے انسانی ھے ۔ اس ا مقصد لوع انساں کا فائدہ ے۔ 
یم مکسل انسان (یعنی روح اور جسم) کی تربیت 
کرتی ہے ۔ اس میں حقوق اللہ اور حقوق العباد ھر 
دو موجود ھہیں , , , یه قالون ایک معاشری حقیقت 
سے جس کا ایک رخ جماعت کی طرف اور دوسرا فرد 
کی طرف ے . 

یه تائون آزادی کے اصول پر قائم ے؛ لیکن 
آزادی کی فطرت میں پابندی سوجود ہے ۔ اگر اس 
میں کوئی بندش ہے تو وہ بلا وجهہ نہیں ۔ اس کا 
تعین مصالح عامه اور مفاد انسائی کے لیے ے. ۔آزادی 
ک معنی اختیار تمیزی کی قوت ہے ۔ آزادی کا 
اللہ تعا لی کے سوا کوئی مالک نہیں ھوتا اس لیے 
اصل اطاعت صرف اہ تعالی کے لیے ہے جس کے نائب 
رسول میں لہذا اس میں آزادی اللہ اور رسول ک 
اطاعت کے تابع ےہ . 

حنوق ملکیت کے ساسلے میں اسلامی شریعت 
میں ملکیت کا اصول تسلیم شدہ ے؛ لیکن یہ غیر 
محدود نہیں ۔ اسلامی قالون رومن لا کے اس اصول 
کو رد کر دیتا ے کە هر شخص ھر چی زکو جس 
طرح چاے استعمال کرنۓ کا حق رکھتا ھے ۔ اسلام 
گی رو سے رزق پیدا کریۓ اور اسے خرچ کرےۓ کے 
حق کے سلسلے میں (دونوں صورتوں میں)؛ جائز و 
اجائز اور حلا‌ل و حرام کا امدول مدانظر ے ۔ 
اسلام اعتدال کا مذھب سے اس لے ملکیت اور خرچ 
میں بھی اس کا راسته اعتدال ےے . 
معاملات و معاعدات میں بھی ”لا ضرر ولاضرار“ 


شریعت مبدا 


کا اسول عے کسی کو ضرر پہنجاۓ کی آزادی یہاں 
بھی نہیں . 

سانتی لان ۓ قانون رداست اور دیگر قوائین 
پر بھی سر حاصل بح کی سے اور شریعت کے آدِله 


(اجماع او باسا کم بوی سراعا اث جن کی وجهہ 
کک 

سے شریعت اسلامی میں دو م۶۲۲00301:۷۰۱) پیدا 

ہو گیا ہے . 


اسلاسی فقله ےی اتک .اب :؛ حجسا کہ بیان 
ھوا؛ فته اپنے وسع معنرل سر آہارٹ ےی عقائہدء 
سیاسی و التظاسی 0--پ-پ- زےءدہ تم سہے۔ی ان سہی سے 
پنیادی عفائد و عیاداب کے سلسلے میں کسی ترمیم؛ 
نی تعبیں یا دی ٴا ۔۔وال ىیدا نہی ھوتاء لیکن 


عبادات؛ تعابلات لف ء ات بعاعدات: 


باق شعبوں کے بارے میں؛ لئے لئے مسائل کے 
ظہور کے ببس نڈر؛ بہت ہے نئے سوال ابصرے ہیں 


اور ابھرۓ رعے عیں؛ حصوصا ان مسائل کے وہ 
پہلو جو مخرنی دنیا کے معاشرتی نظامات و نظریات 
ےو اد ے اس سی ماد یل مد 
که اقتصادی نعوراٹ میں تغبر و تبدل آ گیاے؛ 
مغامی اور بین الاقواءی تجارت کے نظام تبدیل هو 
گئے هیں؛ سرںاید داراند اور اشتراکی نظامات ے 
سسوچ کا رخ تبدیل اکر دیا ے؛ بەض اسور میں 
معاشرق علوم (عمرانیات؛ لفسیات اور 'سیاسیات 
وغیرہ) ے انداز نظر میں گہری تبدیلی پیدا کر 
دی ھے ۔ غرض سوچنےاور رھنےسہنے کے انداز یکسر 
بدل گئے ہیں . 

ان اثرات کے تقاضے ہے کم و پیش ڈیڑھ سو 
سال ہے اسلامی فقہ پر کچھ نی ذے داریاں 
عائد ہوئی ہیں اس لے نے مسائل کے بارے میں 
فقه کی تی تشکیل پر زور دیا جا رھا ے ۔ ایسی 
فقەپر جو لئے معاشرتی مسائل میں عام 
مسلمان کی رتائی کر سکے ۔ مذکورہ ڈیڑہ 


غ۱" 


٦ 
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فقہ 





صدی میں صراق؛ شام؛ مصر اور ترکی میں اس 
سلسلے میں کچھ کوششیں ہوئٹی میں بثلا تری 
میں مجلۂة الاحکام العدلیه (رک ہاں] ,کی ا 
ہوں؛ جس کا ذکر اس مقالے میں کسی اور جگہ 
آ چکا ے ۔ اسی طرح مصر میں بھی کچھ کوشش 
ہوئی؛ لیکن بظاھر بے محسوس هوتا لے کە یرة 
اصلاحات جدید الخیال طبقے کی نظر میں تسلی بخش: 
اور کا نە تھیں۔ [۔جلہ کے لیے دیکھیے البىحمسانی : 
فلسفة: الشریع ا الاسلامی؟ احمد مصطلٰی الزرقاء : 
المدغعل الفقہیٴ العام؛ یز وھی مصنف : اسلامی 
ک خی ارتھا (ترجمہ اردو از عربی)؛ در 

جدید تر دور میں ان امکالات و ۱ 
والوں میں عرب دلیا سے متعلقالمحمصافیء ملیحسن 
عبدالقادر؛ عودہ شہید؛ احمد مصطفی الزرقاء؛ سید 
قطب شہیدہ الاستاذ اہو زصرہ؛ الاستاذ دوالیی اور 
دوسرے ساھرین قانون و لقه ھی . 

ان ماھرین میں ہے تقریبًا عمر ایک نے فقہ کی 
تشکیل نو کی تجویزیں پیش کی ہیں ۔ اس اسر میں 
سب متفق یں کہ کسی بھی تی توسیع کے لے 
ضروری ے کہ الکتاب وَالسَّة ھی سے رهدما اسول 
حاصل کے جائیں ۔ اس کے بعد فقہاے کبار کے 
فیصلوں ہے نظیریں تلا شکرکے (قیاس کے اصول پر) 
نئےمسائل ط ےکے جائیں , , ,؛ لیکن عام طور ے یہ 
بھی کہا گیا ے کہ نی تشکیل کے وقت؛ مذاعب 
اربعہ (حنفی؛ شافعی؛ مالک اور حنبلی) کے الدر مقید 
هوے بغیر؛ جملہ مذاھب (اھل السنت اور نقه 
جصسفری) کو سام رکھ کر ایک متضقہ مجبوعهہ 
تیا ر کیا جاے تاکه اگر ایک سسلک میں کچھ فیق 
محسوس هو تو دوسرے مسالک فقه ے استفادہ کر 
لیا جاے (مصطفٰی اٹزرقاء :ٍ مضمون محولے بالا) ۔ 
بے بھی سوچا گیا ےہ کہ هر سنحب میں ہے جو 






جائیں؛ چنالچه مجلےه کو بھی حدغیہ کے علاوہ 


ھؤٹی تھی . 

دراصل توسیع کا سثله اجتہاد زرک ہاں] 
ہے گہرا تعلق ے؛ تر 
بڑی رکاوٹیں هیں: اول عقیدۂ تقلید . .. (یع یکسی 
ایک امام کی محیر مشروط 29 جو صدیوں 
ہے راسخ ے ٴ دوم اجتہاد کے سلسلے میں مجتہد 
کی اعلیت کا سوال ۔ مشکل یه ےہ که جہاں 
جدید الخیال لوگ اجتہاد کا دروازہ مطانًا (بلا شرط 
اور وہ ہے معیار) کھول دینا چاھتےدیں اور عر خوائدہ 
(کە و مەه) کو اجتہاد کا حق دے دینا چاہتے هیں 
وھاں دوسری طرف قدیم الخیال گروہ آتی ھی عدت 
کے ساتھ سابقہ فیصلوں کی ھر ھر جزئی پر جما رھنا 
چاہتا ےہ اور مجتہد کے لے ایسی شرائط اور ایسے 
معیار مضرر کرتا ے جن کا پورا ھولا سخت دشوار 
بلکہ اسسکن هو جاتا ےہ لہڈا اجتہاد کا سلسله 
بند ے اور لئے مسائل پر کوئی اطق فیصله نہیں 
هو پاتا, 

اس وقت تری: مصر اور بہت سے عرب (اور 
غیر عرب مسلم) ممالک ۓ مغربی قوائین میں ہے 
کوئی ایک نظام قبول کر لیا ےے ےہ بای اسلامی 
ممالک نے اپنی ریاست کو اصولا اسلامی قرار دے 
دیا ے؛ مگر بیرونی قوانین ہے استفادے کا رجحان 
غالب ہے [رک بہ قانون اساسی]۔ بہ اس جمود کا 
نتیجہ عے جو اجشہاد کے سلسلے میں موجود ےے 
. پاکستان از ابتدا ایک اسلامی مملکت ے ۔ 
اس میں قیام پاکستان کے جلد بعد لئے اسلامی قوانین 
تیشکیل کے لے ایک کشن قائم ھوا تھا؛ لیکن 
ک7 یک ناج خاطر خواء نہ لکلے [لیز رک بە قانون 
ا فطیی]) ۔ اس وقت بھی (کہ ے۱۹ ھھ) ملک 


ے۔ے 
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دوسرے سسالک ہے استفادے کی ضرورت محسوس إ 


۱ 
۷ 
إْ 


فلہ 


۸ٴ*؟ 


احکام ضروزنات حاضرہ کے لیے مناسب ہوں لے لیے |. میں اسلامی قوائین کے حق میں ایک عام جذیه پایا 


جاتا ے؛ لیکن اصول اجننہاد پر اتفاق له ھوے کے 
باعث؛ ابھی تک واضح قوائین کی کوئی عملی وقطعی 
شکل سامنے نہیں آئی . 

اجتہاد کے ذریعے فقه اسلامی کی تدوین لو کے 
سلسلے میں سب ے زیادہ فکرانگیز تجاونز اقبال 
(علامہ شیخ محمد اقبال) ے اپنے ایک خطے(بعنوان 
گی ۷۵٭۷۸×ن ,۰ ۶م۱؟5. مرا برز ۶×۲ ہ٢۸۷۷‏ ںہ ۶ اماء ۶۷۱۱ 71٣۰‏ 
٥دا])‏ میں پیش کی ہیں ۔ اس میں انھوں ے فقه ے 
ىاخذ اربعہ کے تجزیے کے ساتھ ترکی اور مصر میں 
تجدید و تحدید قائون اسلامی کی تحریکوں کا ذکر 
کیاے اور لکھا ۓےکه جدید تشکیل فقه وقت کی اەم 
ضرورت ے؛ لیکن یه صرف ہدبد حلات و کوائف 
کے تحت محض مطابقت پیدا کرنا ھی نہیںء بلکہ 
معر ٠‏ کے ناروا اور انسانیت" نش نظریات و تجربات 
کی تردید کرےۓے ھوے؛ مثبت اقدار اخلاق و زندگی 
پر بی ایک نیا قانون بنانا چاعے جو نصوص ہے 
ماخوذ ھو؛ لیکن جدید ترین انکشافات ے صرف نظر 
نه کرے ۔ اس کی مدد ہے کائنات کی روحانی تشریحء 
فرد کی اخلا‌ق آزادی و نجات اور عالمگیر معاشرے 
کی ثبت اساس متعین کی جاے . 

اقبال کے سذ کورہ خطبے پرکائی بحث و تمحیص 
ہوئی ےء لیکن اس اسر ہے انکار نہیں هو سکتا کہ 
اسلامی قانون کی تشکیل جدید میں اقبال کی رھنمائی 
ہے حد تعمیری سے اور اگر انھیں اس پر کام کریۓ 
کی مزید سہلت مل جاتی تو یقیا یه کارنامہ ان کے 
ھاتھوں انجام پاتا( تفصیل کے لیے دیکھیےخورڈید احمد: 
علامہ ائبال اورفنہ جدید ی تشکیلء در چراغ زا 
کراچی؛ اسلامی قانون لمہر؛ جلد دوم) ۔ جدید دور 
میں اسلامی فقہ کے امکالات کے سلسلے میں دیکھیے 
ابوالاعلی سودودی : اَسلاممیں قانون سازی اور اجتہد 
واللہ ی تدوین جدید اور اس کے تتاتے؛ امین احسن 


اصلاحی : تدوین جدیة . . .! حمید اللہ صدیقی ؛ 
قائون اسلامی کی تشکیل تو؟ ابو زھرہ : اسلامی 
قالون اور اجتہاد؛ ابوالاعلی مودودی : ہا کستان میں 
اسلامی قانون کے نفاذ کی عملىی تدابیر اور دوسرے 
عنوانات : جو رساله چراغ راہ؛ کراچی ۱۹۵۸ء 
اسلامی قانون نہب جلد اول و دوم میں جمع ھیں) , 
پاکستان میں فقه جدید ی تشکیل ہے پہلے 
ایک اساسی خا کے (٥٥؛٢0٤1٤:0٥)‏ کی ضرورت واضح 
۔ اس سلسلے میں پاکستان کے علما کے بائیس 
متفقه ا٤ت‏ قابل ذکر میں آرک بتة قافون 
اساسی] ۔ ان متضقہ لکات ہے اس امر کا امکان پیدا 
ہو گیا ۓے کہ () مسسلمانوں کے جمله اھم فرثے 
بعض بنیادی عقائد پر متتق هو سکتے ھیں اور (م) 
ان بنیادوں پر ایک فقه جدید کی بئیاد رٴکھی جاسکتی 
۔ اس کے علاوہ یه اسر بھی سدنظر رےے که لیہیا 
میں فی الجملە بنیادی احکام اسلام پر عمل هو رھاعے 
اور اس کے همراہ فقہ جدید کی ایک عملی شکل بھی 
صورت پذیر هو رھی ے؟ تاھم جدید فقه اسلامی 
کی جامع تدوین کی ضرورت ابھی پوری نہیں ہوئی , 
چند اصطلاحات : (م) اصول فقه: فقه 
اسلامی کے اصولى مآخذ (اور اھم دلائل شرعیہ) ہے 
جس علم میں بحث وق ہہ اس کا نام اصول فقه 
(با محض علم اصول) ہے ۔ یه وہ علم ے جس میں 
مسائل شرعیه کے دلائل اور ان ہے استنباط احکام کے 
طریقوں سے بحث کی جاتی ھے [رکٗ بے اصول فقهہ 
بضمن فقھ] . 

) ) شرع یا شریعت و میا ام اعم 
جو کتاب و سنت برسبی ہے . 

(م) قانون : [رک باں] یونانی لفظ ىے ۔ اسلامی 
ادبیات میں اس کا استعمال فقه یا احکام شریعت کے ضمن 
میں (یا بطور مترادف) نیا ے؛ غالبا سب سے پہلے 
تر میں اس کا اطلاق ان احکام پر وا جو عادۃ 


۹َ"ٴں“ 





ارک بە رسم و رواج] یا ضروررُ (نۓ تقاضون) کے 
تحت سلاطین ے وضع کرۓے جاری کے (دیکھے 
مجلة الاحکام العدليه) , 

(م) حکم شرعی : وہ کر ع رفا 
یعنی اللہ تعا لی ۓ اپنے بندوں کو دیا ہ ۔ لفظ شارع 
اصطلاح شریعت میں حضرت رسول اکرم صلی الہ 
عليه وآله وسلم کے لے بھی استعمال هوتا ے ۔ حکم کا 
اطلاق اجتماعی موتا ۓے لەکه انفرادی , , .؛ یی 
وہ عام ھوتا ۓے نہ کہ کسی ایک فرد کے لے. 
مخصوص۔ حکم شرعی کی دو قسمیں ھیں: )١(‏ 
تکلیفی : وہ حکم جس کی تعمیل براہ راست السان 
پر لازم ےے پا جس کا اے اختیار دیا گیا ھو؛ (,( 
وضعی : وہ حکم ےہ جو کسی امر مالع کی وجہ 
سے بناپا گیا هو یا افعال انسائی کا نتیجہ هو , 

() اعمال انسائی کی پائچ قسمیں ھی : 
() واجب؟ (م) مندوب یا ستحب؛؟ (م) تاج 
(م) مکروہ اور (۵) حرام ۔ [ان کے لے رک بە 
مقالات متعلقھ] ۔ 

(+( رارقا و کے 
جب کسی مسئلے میں اَدِله کا اختلاف هو تو صحیح 
حکم معلوم کرۓ کے لے قلب بعد از فکر و تال 
جس نتیجے ہر پہنچتا ے وہ رأی ےے (ابن القیم : 
اعلام انموقعین) . 

(ے) قیاس : امر غیر منصوص کو حکم کے 
اعتبار ہے امر منصوص ہے ملا دیناء اس بنا پر کە 
دونوں میں علّت مشترک موجود ہے . 

() استصحسان : العدول بالمسئلة عن حکم 
نظائرھا ال حکم آخر لوج قوی لیقتضی ھذا 
المصدول ۔ اس کی چند قسمیں ہیں : () استصسان 
قیاسی؟؛ () استحسان ضرورت؛ (م) استحسان سنت؛ 
(م) استحسان اجماع : 

(ك) استصلاح : (و مصالح مرسله)؛ بناء 


: الو سب علی مقنضی المصالح المرسلة . 
پت( ) مصلحت مرسلہ : کل مصلحة لم یرد یف 





الشرع لص على اعتبارها بعینہا و بنوعہا . 
),) استصحاب . 
(+م) صرف: لخت میں اس کے معئی ”جالٹا؛ 
یہ لفظ اس جائی پہچائی اور سسمتحسن کے کے لے 
استعمال ہوتا عے جسے عقل سلیم بہتر سمجھ کر 
تبول کر لیٹی ے؛ لیکن اسطلامًا یےە عادت کے 
مترادف ے بمعنی رسم و رواج . 
(+) عادت : فقہی اصطلاح میں کسی قول 
یا عمل ہے متعلق جمہور کی عادت کا ام عرف ہے 
(عادة جمہور قوم قولٍ او عمل) ۔عادت۔تعامل ۔ 
عادت اس وقت معتبر وی ہے جب وہ ساری قوم 
میں پھیلی ہوٹی ہو؛ مستحسن هو اور عقل سلیم انے 
معقول سمجھ کر قبول کرے , 
مآخول : مٹن مقاله میں آ چکے ہیں . 
[ادارہ] 
ھ (م) اصول اللفقہ : علوم شرعیه میں ے ایک 


نہایت سہتم بالشان علم ے؛ بلکہ شریعت اسلامی 


کے بنیادی مآخذ (قرآن: سنتء اجماع اور قیاس) | 


کو صحیح و صالب طریسق ہر سمجھۓ اور ان 
سے سسائل کے صحیح استنباط کے لیے کلید کی حیثیت 
رکھتا ے ۔ اس علم کی ابتداء تدودنء مختلف مراحل 
تاریخ اور جدید و قدیم دور کے اعل عام کی مسشد 
تصالیف پر نظر ڈالنے ہے قبل اس علم (اصول الفقه) 
کے لغوی و اصطلاحی سفہوم اور فی تعریفات کا 
جالنا مفید ھوگا , 

اس علم کا نام (یعنی اصول الفقہ) مرکب 
اضاق کے طور پر مستعمل ے؛ پہلا لنظ (یعنی 
۳۴ ضصول* جو مضاف واقع ہوا ے) جلم ہے اسل 
یی عو مت میق وہ ہے 


.“تی دُختی قاعدہ یا جڑ چڑ؛ اصل بمعنی راجح یا 


. 





قابل ترجیح؟ اصل بمعی مقابل فرع اور اسل بعسی 
دلیل وغیرہ (لسان العرب؛ بذبل مادہ؟ ' تاج العروسء 
بذیل مادۂ) ۔ اصولیوں؛ بعنی علم اصول الفقه 
کے علما کے نزدیک اصل ے ىراد وہ ئے ےہ 
جس پر کسی اور شے کی بنہاد رکھی جا کے 
الأمْلَ ف لََة ارت تَا نيت مذية غیر 
(دیکھیے الجرجائی : کاب التعریفات: ص پرم؟ بدران 
ابوالعینین ؛ اصول الفْقَه ص٠‏ ۲)؛ توگویا اصول الفقه 
کے معنی موے : وہ اشیا (یا باتیں) جن پر فقہ 
کی بنیاد رکھی جائی ےہ اوریےه معلوم ہہ که فقہ 
کی بنیاد سوا دلائل [شرعی] کے اور کچھ نہیں؛ تو 
گویا اصول الفقه سے مراد أَدثَةٗ النقه یا فقه کے دلائل 
ھوے (بدران ابوالعینین : اصول الشقہ؛ ص مہ)؟ 
اس ام (اصول الفقه) کے جزو ثائی؛ یعی الفقه (جو 
ترکیب کے اعتبار سے مضاف اليه والع, هو رما ے) 
کہ لغوی معی ہیں : الَمِدُم سم الفہم) یعنی ایسا 
رو وہ ساس ہیوک سے سے 
بھی شامل هو عفیرت دوسی ے الہ 3 دعا 
فرمائی : وفلل مد ہن انتا بنُٹہوا فو 
(وم [ط] : ےء؛ ۸ء)-میری زبان کے عقدے 
کھول دے تاکہ وہ (فرعونی) میری مراد و مقصد 


کو جان اور سمجھ سکیں (دیکھہے روح المعانی؛ جھ. 


٢‏ بعد؛ ہدران ابوالعینین, : اصول الفته؛ ص۔ 

نی محمد لجیپ: لم وضو لشرح تہابة 2 
۱ اج ات بی وعدم اه شید غررت الرحاق 
ۓے فقہ کے لفغوی می ”کلم کے 
اس کے متصد و غرض کو سجھ لینا“ لیے هیں 

یئ مر اللْنَةِعَارامَی لَہْم قَرض 
انْمَعْعَلْم بِنْ كللایه (کتاب التعریقاتہ ص دے ؛)؛ 
لیکن ناقہ کے اصطلاعی معنی کسی حکم کے خنی 
معنی کی صحیح و سائب واقفیت جس کی اساس 


ا مجتہدائه نظر وتاسل پرھو (کتاب التعریفات: 


قد 


ص دے :)؟ اصولیین؛ یعبٔی ماھرین اصول فقہ کے 
نزدیک تفصیل دلائل کے ذریعے احکام شریعت کی 
فروعات جان لیئے کو فلّہ کہتے ھیں؟ البتہ فقہا ے 
لزدیک محض احکام شریعت کی فروعات کو صرف 
یاد کر لینا ھی فقه کہلاتا ے (اصول اآلفقہ 
ص ہم ؛؟ سلم الوصول لشرح نھایة السول ؛ ١ے‏ 
بعد الغزا ی : المستصی؛ ۱:م). 

اصول فقه کی متعدد تعریفات ملی هی (دیکھے 
مفتاح السعادۃہ ‏ : مه ببعد! کشف الظنوك؛_و؟ 
ور بیعدا دستور العلماءء مں مم م؛ احکام الاحکامء 
وغبرہ)ء تاھم ان میں جامع و مائع تعریف یە ے : 
اصول الفقه قواعد و سباحث کا ایک ایسا مجموعهہ 
کہ جس کے ذربعے تفصیلی دلائل سے شریعت کے 
عملی احکام کا استتباط کیا جاتا ہے زھومجمومة 
الفواعد والبحرت لی بٹوشل َال 
اجب الَمَکام الشرمیة الله بن دیما 


۷ٔ" ۲۹ 


فتہ 





|| کواجتہاد کی کی ترغیب بھی دلائی ۔ کیار صحابہ 


صلی (بدران ابوالعینین : اصول الفقەہ ص رم), ” 


جس و الفقہ کا موضوع دلائل شرعیه یں 
اس حیثیت سے کہ ان سے شرعی احکام کا استنباط 
کیسے هو؛ اس علم کی غرض و غایت دلائل اربعه 
(کتاب و سنت؛ اجماع اور قیاس) ے احکام شریعت 
کی فروعات کے استنباط کے لیے ملکہ حاصل کرنا 
ہے ۔ فائدہ یہ ےک ان فروعات کا استنباط صحت کے 
ساتھ هو سکے اور علما کے لزدیک اس علم کے 
مبادی میں ے علوم عریيه (لغت و نحو وغیرہ)ء علوم 
شرعیه (تفسیر و حدیث اور علم الکلام وغیرہ) اور 
بعض علوم عقليد بھی میں (کشف الظنون؛ ۱٠٠:١‏ 
ص۱ ماج السحااق ص مو بعد) . 

عہد لبوت میں مآغذ شریعت کتاب و سنت 
ھی تھے؛ تاھم رسول اللہ صلّی اللہ علیہ وآلہ وسلّّم ۓ 
بعض اوقات صحابة کرام کے مثورے ہے بھی 
فیصلے صادر فرماۓ اور آپ" ےۓ اپنے صحابة کرام 


۱ 


کہ عیہد میں کاب و سنت کے علاوہ قیاس 
(الخٍیل ِلّّْكِیْل) اور اجماع صحابۂ کرام؛“ کی بنیاد 
پر بھی فیصل ےکیے گےر؛ صغار صحابہ اور تابعین“ کے 
عہد میں بھی مآخذ شریعت یہی رۓ؛ البته اس دور 
میں ایک اور اصولی رجحان پیدا ھوا کہ فتاؤی 
صحابة کرام کو بھی اصول الئقه کی ایک اصل بنا 
دیا گیاء چنالچہ امام ابو حنیفہ“ صحابة کرام“ کی 
آرا کو بھی معیار قرار دیتے تھے ۔ انام احمد“ 
ابن حنبل صحابۂ کرام“ کی مختاف آرا میں ہے 
جو کتاب وسنت کے نریب تر ھوتی اہے پسند 
کرۓے اور اسام مالک تو صحابۂ کرام کے 
فتاؤی پر ھی کل پیرا ھوے تھے۔ اس دور 
میں اھل علم چولکه ۔ختلف دیار و امصار میں 
پھھیل گئے؛ اس لیے مختلف سواقع کے لے مختدلف 
اھل علم ےۓے مختلف قسر کے فیصلے دیے اور اس 
صررت حال ے فتہی احکام کے اصوے متعین 


کرۓے پر مجبور کر دیاہ اگرچہ کہا جاتا ے کہ 


امام ابو یوسف“ ےۓے سب ہے پہلے قواعد اصول نقہ 
کا ایک مجموعہ مرتب کیا تھا لیکن ید مجموعہ 
ھم تک نہیں پہنچاء اس لے تدوین اصول فقہ کا 
سہرا امام محمد بن ادریس الشافعی* (م ۳.٠ھ)‏ کے 
سر جن کے الرسالة ہے اصول الفقه کی تدوین 
کا آغاز هوتا چے (ہدران ابو العینین : اصول الفثہء ص 
ےتا ۱ م؛: الخضری : اصول القه ض ے؟ محمد 
ابو زھرہ : اصول الفقهہ ص ۵ بہعد؛ عبدالوهاب 
خلاف : علم اصول الفقہہ ص )۱١‏ . 

امام شافعی*' ےۓ جس ام کا آغا زکیا تھا اس کا 
سلسله آگ بڑھتا رھا اور اصول الفقه کے عنوان ہے 
ایک عظیْم الشان علمی سرہایه تیار ھوگیا؛ چنانچہ 
اسام احمد"“ بن حسبل نۓ کتاب التقہ تاب 
العلل اور کتاب الناسخ والمنسوخ لکھ کر 0 


پیا وھ جع ران ابو امن ؛ اصول الفقەہ ص 


م۱)۔ بمد :کے اھل علم ے اصول فقه کی تدوین کے 
ملسلے میں جو طریقے اختیار کے ان میں سے تین 
بالخصوص تال ذکر هیں ایک طریقه علماے 
علم الکلام کا بے؟ دوسرا علماے حنفیه کا اور 
تیسرا متأخرین اھل علم کا ے . 

علماے علم الکلام کے طریقے ہر اصول فقه کی 
تدوی نکرۓ والوں میں علماے مالکیه اور علماے 
شافعیه بھی شامل ھیں۔اس طریقة تدو؛ن کی امتیازی 
خصوصیت بہ تھی کہ اس میں مسائل کی منطتی 
تحقیق اور شقلی استدلال پر زور دینے کے ساتھ ساتھ 
اپنے الم (مسلک) کی طرفداری اور تعصب سے 
اجتناب ہر بھی زور دیا جاتا تھاء مثلّ امام شافعی” 
کے نزدبک اجماع سکوتی (یعنی ایک یا زیادہ عالم 
فتوی دیں اور باق سکوت اخدیار کر لیں) حجت 
نہیں؛ لیکن الآمدی شافعی ہونے کے باوجود اجماع 
سکوت یکوقابل حجت قرار دیتے ہیں (احکام الاحکام) ۔ 
اس طریقے کے علما کے پیش نظر یسە بات تھی کہ 
اصول الفہ کے قواعدکو مضبوط اور قوی ترین شکل 
میں مدون کرے کے لے لفظی الجھاؤ ہے اجتناب 
کیا جاۓ۔ اس کے علاوہ انھوں ۓ علم الکلام 
کے بعض عقلی مسائل کو بھی اصول الفقه کے ضمن 
میں موضوع بحث بنایاء مثلا عصمت انبیا قبل لہوت, 
تحسین و تقبیحء عقلىی اور بعض دیگر منطتیائه 
مباحث ۔ اس طریقة لدوبن کے مطابی لکھی جاۓ 


. مکتب فکر سے علما کا ے۔ 


وا ی اولی نکتب اصول فقہ میں امام الحرمین ابوالمعا ی آٔ 


عبہدالملک بن عبداللہ الجوبنی الشائعی الائمری 
(م ہےجھ) یکتاب البرهان اور امام ابو حامد محمد 
بن محسد الغسزا یل الشافعی (م ۵۰۵ھ) کی "تاب 
اآلسمتصقی بہت بلشد مام رکھٹی ہیں ۔ اس کے 
علاوہ مستزى علماے علدم الکلام میں نے 

مار یی کتاب العملۃ اور ابہوالحسین 









محمد ابن الطیب البعسری المعسضزال (م ۳٦جھ)‏ 
کی شرح کتاب العمدة بھی اس سلسلے کی اہم کتابیں 
ھیں۔ بعد میں فخرالدین محمد بن عمر الرازی الشافعی 
(م ۰ہھ) اور سیف الدین الاہدی (م ۱مہھ) 
ۓ مذکورۂ بالا اکتابوں کی تلخرص و اقتباس کی بنیاد 
پر بالٹر تیب کتاب المحصول اور کتاب احکام الاحکام 
مرتب کیں؛ پھر تاج الذبن الارزسوی (م ہدہھ) 
ے امام الرازی کی کتاب المحصول کا خلاصه لکپا 
اور کتاب الحاصل اس کا ام رکھا۔ اسی طرح 
الآمہدی کی کتاب احکام الاحکام کا خلاصه ابو عسرو 
ملخاق اردق ساجت الغائ رم جج دفارت لکنا 
اوز اس کا لام منشہی السؤل والأامل ای غلەی الاصول 
وانجدل رکھا, 

اصول تدوین فته کا دوسرا طردمتہ حدفی 
اس طربنه ندوان کی 
ستاز خصوصیت یه رھی ےہ کہ حنفی اصولبین بے 
فقہی اصول ان فروعات فقہیه کی روشنی میں مرتب 
کرے کی کوشش کی جو الم حنفیہ ہے منقول تویں 
حیکہ جب کوئی قاعدہ یا اصول ایسا نظر آیا حز 
سمسلک حسنی کی بعض فروعات کو محیط نہیں نھا 
تو اس اصول یا قاعدے میں ترمیم کی گئی تاکہ تمام 
فروعات شامل ھو سکیں (بدران : اصول الشقە س 
ےا ببعدا الخضری : اصول الفٰتهء ص مم ؛؟ خلاف: 
علم اصول الفقہ صم بعد)۔اس طریخه تدوبن 
کے نتیجے میں منصة شہود پر آے وا ی تصالیف 
میں سے اہو زیید الدبوسی (م ,م۳جھ) کی کتاب 
تقوام الاداة ابوبکر الجصاص (م ےےسھ) ک 
کتاب اصول الجصاصء شس الائمہ السرغسی (م 
۸۳۴) کی کتاب تمہید الفصول ف الاصول)؛ 
فخرالاسلام علىی بن محمد البسزدوی کی کتاب 
اصول آلبزدوی اور ابوالہرکات عصبداللہ بن الَسفی 
(م۹۰عءھ) کی کتاب المٹار خصوصی اھمیت ی 


الہ 


حامل ھیں (تفصیل کے لے دیکھے طاش کوہروزادہ : 
مناخ الساوم وم بعدہۂ بدران : اصول الف الففہء 
سے تا ۱۸). 

علم اصول فقه کی تدوین کا تیسرا طریق وہ عے 
جسے علماے متأغرین کا طریقه تدوین کہا جاتا عے 
جس میں چاروں فقہی مکاتب فکر کے اعل علم و فضل 
شامل ھیں۔ اس طریقة تدوىن کی ایک اھم خصوصیت 
به ھے له اس میں دوتوں نذ کورۂ بالا طریتوں 
(علماے عام اعلام وعلماے حنفيه کے طریقوں) کے 
درہیاں طاہثت و جمع کیک وق یىی کی غاد 
کے علاوہ نفنشہی اصول و قواعد کی ہدلل تحقیق 
کر کے آئیی فروعات فقہیه پر ۔نطبق کرۓ کی بھی 
اکوشش کی گئی عے ۔ اس طریقه تدوین کے مطابق 
تعمینف کی جائنۓ والی کتابوں میں مظفرالدین احمد 
ان الساعاتی 7 ۳ھ کی کتاب ہدیم النظام 
الجاسع بین کشابی الہزدوی والإحکام ے ۔ 
اس میں حدفی فاضل فخرالاسلام البزدوی اور 
شافعی عالم سیف الدین الاہدی میں جمع و تطبیق 
کی کوشش کی گئی ہے؛ صدرالشریعة عبمدلّہ ابن 
مسعود البخاری (م ےمےھ) کی کتاب تنقیح الاصول 
اور اس کی شرح کتاب التوضیح (ان میں 
صدر الشریمة ےۓ اصول البزدوی؛ اہن الحاجب 
کی المختصر کی تلخیص کی اور بعد میں سعد الین 
التفتازاق الشافعی (م ۹۳یءھ) ۓ التلوبع ق حل 
حواىض التوضیح کے لام سے حاشیہ لکھا جو بہت 
سقہول و متداول صوا)؛ تاج الدین السبک الشانعی 
(م ۹۳ یھ) کی کتاب جمع الجواسع (جو تقریًا سو 
کتابوں کا نچوڑ ہ؟ٴ اس کی متعدد شروح هیں)؟ 


[۴ْ ۰۳ 


٦ 
1 


ٰ 


کمال الدین محمّد بن عبدالواحد الحدئی المعروف ٠‏ 
بالکمال ابن الہام (م ہہ( یی کتاب التحریر ۱ 


(جس کی متعدد شروح میں سے محمد الحلبی م 
وے۸ھ) کی التقریر والتحبیر بہت مشہور اور مقبول 


نہ 


ہوئی): ٭حمد بن فرامرز المعروف به مولانا غسرو 
(م ۸۸۵ھ) کی کتاب سرقاة الوصول لی علم الاصول 
اور ھندی الاصل سما می ہے علامه محب اللہ 
بہہاری (م ۱۱۱۹ھ) کی کتناب کلم ال+ہوت جس 
کے بارے میں کہا جاتا ے کہ متأاخرین علماے 
اصول فقہ کے طریقه تدوبن کے مطابق لکوی جاۓ 
وا ی کشابوں میں سب ہے زییادہ دقیق اور جاسع 
"ناب عے اور اس میں ابن الھمام کی ثتاب التحریر اور 
السبکی کی ”کناب ٴ جم الَجَوامم کے انتہائی ایجاز و 
اختصار کے باوجود بڑے اع اؤرشل داز 
فقہی اصول و قواعد بہیان ک کیے گئے هیں (تفصیل 
کے لے دیکھے 0" ؛ مخ تا +ہ؛ 
اصول الفقہ ص ہ) تا .م). 

بعد کے ادوار میں دیگر علوم کی طرح عام 
ادول فقه بھی انحطاط و غفلت کا شکار ھوگیا ۔ 
سسلمانوں کے دور زوال میں علما ے علوم شرعيه 
کو زندہ رکھنے کی کوشش کے ساتھ ساتھ قدما کی 
تصانیف پر حواشی اور شروح لکھنےکو کافی سمجھاء 
البته دور جدید میں مصر؛ شام اور لبنان میں غام 
اصول فقه پر کام ھوا اور بعض نہایت عمدہ اور 
معباری کتابیں تصنیف ھوئی میں جن میں سے شیخ 
مد الخضری کی اسول الذته اور تاریخ النشرام 
الاسلامی؛ غلامہ محمد عبدالرحەن ال حلاوی کی 
کتاب سہل الوصول ا ی عام الاسول شیخ 
عبدالوعماب غلاف کی ”لتاب عہ م اصول الفقد؛ 
عون احمد الخطیب کی ”ذتاب فعد الاسلام عمر بن 
عبداللہ کی سلم الوصول لعلم الاصول؛ علی حسب اللہ 


کی اسرول التشریم الاصسلانی؛ شیخ وید ابو زھرہ کی 
اصول الفقە محمد سعید رمضان البوطی کی ضوابط 
المصلحة نی الشریعة ألاسلامیة اور ڈاکٹر وه٭الرحیلی' 


| کی نظریة الضرورة الشُرعیة اور می احمد الزرقاء 


یی المدخل خصوصیت سے قابل ذکر ہیں؛ لبنان کے 





ےو وہ مہ 








: پراھٹ النتہ سیل رہ8۹ ۶۱؛! (مم) نحند 1 
:ضرق اخ بعر ے۶۱۹۵ (م) محمد یوسف مسوم 


شی" آفاقی مسلم قانون دان صبحی المحمصانی ے بھی 
پا ام کھا ے۔ قلسقة آلعشریم تی الام , متقسة ق 
احملم علوم انشرمیة اور الاوغام انتشریعیة ق الدول 
لَحَرلَیة المحمصائی کی عمدہ کوششو شوں کا شمر ھیں؟؛ 
پاکستانی علما میں ہے مولانا شەس الحق افغانی ے 
معین القضاة کے نام سے مفتیوں کے لیے ایک مفید 
مجموعۂ اصول سرتب کیا ھے . 

مآخول : (م) امام ال۔شافمی:ۃ : الرسالةہ قاھرہ 
۸ئ (م) الغزالی : الستصفی مطہوعۂ قامرہ ؛ 
(م) سیف الین الآمدی : احکام آلاحکام؛ مطبوعۂ قاغرہ؛ 
(م) ابو بکر الجصاص : أحکام الترآن قاھرہ جم ھ: 
(ہ) شاہ ول اللہ دہلدوی : الانصاف؛ مطبوعۂ دہلی؟ 
(ہ) الادوسی : روح المعای؛ مطبوعہ قاضرہ! (ء) 
الشاطیی ب الموانقات لی اصول الشَرینل (م) ان حزم ؛ 
الإحکام تی اسول الاحکام؛ (۹) الجرجائی : کتاب 
انعرینات پیروت مہو ہء؛ (.) طاش کوپروزادہ: 
مقتاح السعادةء مطبوعیۂ حیدرآباد؛ (حوو) حاجی خلیفه : 
شف الظُون: استانجول ۹ ۱ء؛ (ہر) عبدالنی 
احمد لگری : دستور العلماء حیدرآباد مہم ۱ھ () 
حسن احمد الخطیب : فقه الاسلام؛ قاھرہ ۶۱۹۵۲ () 
شی اھر سر ول ام ئل سی ما 
(م) ابوالعیدین بدران : اصول الفقہہ قاھرہ ن+و ء؛ 
(۹م) على عبدالرازق : الاجماع ی الشریعة الاسلامیةء قاھرہ 


ے٠۹‏ ۱ع ڑے؛) السید عی نقی الحیدری : اصول الاستنباط: 


بفداد ۵و ء؛ (ہ) سالح المازندرای :کتابالاستصحابء : 


تہران م۹۹ ۶۱: (۱۹) علىی حسب الہ : أصولَ النشریع 
الاسلامی قاعرہ ٤٢۹‏ : (.م) عبدالقادر عودہ : 
انتشریع الجناٹی ل الاسلامی؛ قاھرہ ۸۹ (۲) صالح 
الیاضی : مصادر الامُم الشرعیة مطبومۂ ود 0 
ابوالصیخ ان المیب الہیری السسزل: 


۴۴م فقہ 


ناریخ الننھ الاسلامی؛ (نء) نجم الدہن طوف : المصاحة ق 
النشریم الأسلامی؛ ببروت م+وویع؛ (ہہم) محمد سعید 
رسضان البوطی : صوابط الەصلحہ ق الشریعة الاسلامیة 
قاھرہ ےہورعۂ (ےم) الدکتور وہب الرحیلی ؛ نظریٰة 


الضرورہ الضرعیة؛ فاھرہ ۹۹ہ غا (رم) محمد الخضری: 


تاریخ النشریمالاسلامی)؛ قاعرہ م۹۵ ۱ء: (وم) وھی مصنف: 


اصول اافقہ؛ (.م) عبدالوھاب خلاف : علم اصول النقمہ 
قاعرہ ۔ے ۶۱۹ (١م)‏ صبحی المحمصای : فلسفة التشریم ق 
الاسلامء بیروت ۱۹۵۲ء 
(ظہور احمد اظہر) 
فلقہ جعفری : اللہ تعال ی کے احکام اور رسول 6 
اللہ صلی اق عليه وآله وسلّم کی تعلیم کا عملی دستور 
یا اسلام کا قالون عبادات و معاشرت و جرم و سزا 
''فقه“ کہلاتا ے ۔ فقه کا سرچشمہ رآن و حدیث 
ہے ۔ [فقہ جعٹری کی نسبت امام جعفر الصادق؟ 
(م ءہ۱ھ) سے ے (رکٗ بە جعفر الصادق*)] . 
آنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم کے بعد 
مختلف مقامات میں پھیلے هوے س۔سلمان اپنے لے 
مسائل اور روزمرہ کے احکام یا تو خود جالتے تھے 
یا مدیںه منورہ کے صحابه“ و تابعین“ ے دربافت 
کرے تھے ۔ فقہ مالکی و حنفی و شافمی و حنبلی 
وغیرہ کا استناد عمونًا انھیں حضزات کی طرف ے ,. 
شیعی لقط نظر ہے چونکە حضرت علی عليه 
السلام امام منصوص اور رسول لللّہ صلی اللہ عليه 
وآله وسلم کے بعد حاکم کل یں اور تاریخ و حدیث 
کی روشنی میں ”خصیص الرسول صلی اللہ عليه وآله 
وسلّم“ اعلم امت؛ اَقضّی الناس تھے لہٰذا رسول اللہ 
صلی اللہ عليه وآله وسلمْ کے بعد فقه میں صحابة کرام 
ان کی طرف رجوع کرۓ تھے(تنصیل کے لے دیکھرے 


سن الصحاح' اتا مہم بے الشیخ 
عبدالسین الای : الغدیر؛ ج : مطبوعةہ تہران) ۔ 


ےہ 


خود حضرت علیى 
مدون فقه بھی تھے۔انھوں نۓ رسول اللہ صلی اللہ عليه 
وآلہ وسلم کے احکام قلمبند فرماۓ تھے جو الام ی 
کے نام سے موسوم ہیں ۔ ید ”جامع“ تقریبا ستر 
ذراع تھا (اعیان الشیعف ۱ : ۹۰م)۔ امام محمد 
بافر“ ۓ ایک موقع یر یه ”ثتاب طلب کی اور امام 
جعفر صادفق "کتاب لاۓ تو اس کی وضع ”نخذ 
الرل“ء یعنی ران کی عڈی جسی تھی غالبا کہڑے 
کے تھان کی طرح اہی ہوئی تاب کی ایک تعبیر 
ہے (السراجعات:؛ ص جمم) ۔ سلم ےہ کہ یه 
کتاب عہد صحابه“ و تابعیں'؛ روا و محدثین میں 
رائج رعی۔ البخاری و لم نی وصدوق ۓ اپنی 
”دابوں میں متعدد روانتوں میں اس کا تذکرہ کیا 
ے . 

فله جعفری ا پہلا دور: فته کا پہلا 
مدرسه مدینة سنورہ میں فائم ھوا اور شیعی فقہا 
اپنے ائمے "فرام علیہم السلام سے رجوع کرے اور 
اختلافات میں ان کے حکم دو حکم رسول کا شارح یا 
ترجمان سمجھتے رے ۔ بقول السیوطی حضرت علن٣‏ 
کی طرح امام حسن" بھی کنابت حدیث و سان کے 
قائل تھے (اعبان الشیعه؛ , : .۹م) ۔ اس دور کے 
شیعہ صحابهہ* میں سلمان" فارسی اور جاہر بن عبداللہ*ٔ 
انصاری, عبداللہ “ بن عباس اور ابو رافع“ کے تالیفات 
فند مشہور میں ۔ لجاشی ۓ لکھا ے لہ ابو رافع ۓ 
”ذناب السئن و الاحام و التضایا تالیفک تھی (نجاشی : 
اترعالب وا می سی 'افراصات: سی 
ن۳۵م؟ تاریخ تدونن حدیث؛ مطبوعة راولپنڈیء ص 
س) ابو رافع اور ان کے فر زند عبید اللہ اور علی دونوں 
تابمی اور حضرت على" کے اصحاب میں تھے۔ ان کے 
علاوہ تابعین کا ایک بہت بڑاگروہ تشیع ہے موسوم 
عے جوفقهە و حدیث کے راوی و مؤلف نھے ۔ ان 


کے بارے میں الذعبی ے کہا سے ”دین؛ ورع 


۴٢۵ 
مسج ڑسمجمججفافمیدمچمججھ+ٗ۳گگژججتجمججتٗ"جمییڈرڈایجماکراسمازاکیدعدمعمعمیدمدسیٗأججٗیمأزأڈڈمڈیدجھرجمسسسومااممممسسفاروٗمجھموسسممماشومژجسےوسوسعسےوسسمسسسٗسسومٗوسسسستہ--ے ہے سس ےجو‎ 


کاتب وحی ھوۓ کے ساتھ ۱ 





فقہ 


اور صدق کے ساتھ تشیع تابعین و تم تاہمین 
میں عام عو گیا تھاء اگر ان کے مرویات فقه و حدیث 
کو ردکر دیا جاے تو جملە آثار نبویه بای لە رھیں“ 
(میزان الاعتدالء ١:ے‏ ٣)۔‏ امام حسن” و امام حسین٣‏ 
کا دور فقه اساميه کا عہد وسعت ے ۔ امام زین 
العابدبن”“ بھی اپنے خائدائی علم کے وارث تھے اور 
تمام اھل مدیںە ان کو فقیه اعظم جالتے اور مانتے 
تیے ۔ ان کے ارشادات شیعی ففه میں سند ماے جاےۓے 
ہیں ۔ ان کا یبت الشرف فقه کا بہت بڑا مدرسه تھا ۔ 
اس سدرہے کے فیض یاب لوگوں میں جاہر بن عبداللہ؛ 
الزھری؛ سعید بن المسیب المخزومی؛ قاسم بن محمد 
بن ابی بکر اور ابو خالد الکابلی کے نام مشہور ھیں 
(تاسرس الشیعة لعلوم الاسلام. ص و و م؛ اعیانالشیعہ؛ 
سی پروی علة ارام شی اعزال و اتد رَتَرت 
الاسلام؛ ص ٠۸)۔خود‏ امام زبن العابدین عليه السلام 
ے متعدد کتابوں کے علاوہ رسالة الحتوق اسی 
کتاب قلم بند فرمائی جو قدیم و جدید مجامیع میں 
موجود ے اور علٰحدہ بھی چھپ چکی ہے . 
سدینۂ سنورہ میں دوسری صدی کا آشاز علمی 
ہت سے ھواء جس میں ائمة اھل بیت اور شیعی فقہا 


' پیش پیش تھے ۔ حضّرت امام محمد باقر" کا درس 


فقه و تفسیر و حدیث و عقائد خاص اھمیت رکھتا 
تھا ۔ لہ کی تدوین جدید اور حدیث ہے استخراج 
احکام کا سلسلہ اسی عہد میں شروع ھواء اکابر 
مجتہدین اس دور میں پیدا هھوے اور ربع صدی کے 
اندر الدر اکاہر کے خاص نظریات و افکار ى بنا پر 
فقه کے الک الگ دبستان ابھرۓ لگے۔ شیعیوں ۓ بھی 
بہت س یکتابیں لکھیں (الذریعة الی تصائیف الشیعه)۔ 
امام محمد باقر' کے بعد ان کے فرزند امام ششم 
حضرت جعنر صادق سمند اسامت پر مٹمکن ھوزے۔ 
اس وقت کم و یش ان کی عمر چوٹیتیس سال تھٹی  *‏ 
کیونکہ ولادت , مھ میں ہوئی اور اعام محمد والی “کا . 












تمسو۔۔ے . 

ام جعفر صادق عليه السلام تقریبا بارہ سال 
اپنۓٴ جد ہژرگوار امام زین العابدین" اور ان کے بعد 
ایس سال اپنے والد بزرگوار کہ ساتھ رے (اعیان 
الشْيعہ م/م : ۹م)۔ السعودی اور شیخ 


ا احمد العباسی ۓ اپنی انی تاریخوں میں ان کا 


گھر مسجد البی* کے متصل بتایا ے (عمدۃ الاخبار 
َى مدینة اَلْخار ص وم٠‏ ے٠۱:)۔‏ وہ مسجد البی* 
اور اپنےگھر پر درس دیتے تھے۔ جوق در جوق لوگ 
مستفید ھوۓے تھے۔ حج کے زماے میں دور دراز ہے 
ہے طلبا و علما آے اور فیض اٹھاے تھے ۔ اس عہد 
میں فقه اھل بیت کا سرمایه یه نے : 

() ائمه اھل بیت کے بعض مدونات سامنے 
آےۓ ۔ اصحاب ائمه _کے مدونات وجود ائمه ک بنا پر 
سبسوط صورت کے بجاے متفرق رع اور بیشتر یه 
سجموے حدیث کے اسلوب پر مرتب ھوے . 

(م) فقہی مذاہب اختلافیہ ےۓے واضح صورت 
اختیار نہیں ک؛ اگر کسی کو کہیں اختلاف نظر 
آیا تو ائمہ ال بیت ہے رجو ع کر یکی . 

(م) فقه اھل بیت کا بنیادی دبستان مدینڈ منورہ 
میں رھا اور قیاس؛ عقل یا دوسری شرعی دلیلوں 
کا استعمال لہیں وا (مقدمد اللمعة الدہشتیه؛ 
ص). : 

اسام جعفر صادق' کے آخری عہد میں بنی 
عباس کی حکوست قائم ہوئی تو مدینۂ منورہ ےہ 
قالله در قافله لوگ کونے پہنچے ۔.السفاح اور 
منصور عباسی ےۓے حیرہ و کوفه کے درمیان مس کزی 
دفاقر قائم کے؛ کونے کے قدیمی بائندے 
خور مسہاجر تابعین و تبم تابمین؛ ال علم اور 
۔ھری+ەارافراد ۓ علمی نضا قائم ى اور کوفە نیا 


نی ۔کداتی شہر بن گیا ۔ یہاں ے 


م امرا اور روجاء او ملازمین سلطنت 


۴.۹" اح 


کے صلاوہ البراق ۓ ایک سو اڑتالیس صحابه 
کہ نام اور ابن سعصد ے پالچ سو پچاس تاہعی 
حضرات کو ساکن کوفە بتایا ے (تاریخ الکوفہ؛ 
ص ۲ م٤‏ ے.م)۔ السفاح ہے امام جعفر صادق٣‏ کو 
مدینه منورہ ہے کوفے میں طلب کیا ۔ امام نے محله 
بنی عبدالقیس میں قیام کیا اور دو سال تک علوم دی 
و حەیث کا درس دیا ۔ محمد بن معروف الھلالی کا 
بیان عے کھ میں حیرہ ے امام جعفر صادق٣‏ کی 
ملافات کے لیے گیاء وھاں اتنا مجمع اور حضرت اتنے 
مصروف تھے که چوتھے دن امام مجھے دیکھ سکے؛ 
دیکھتے ھی مجھے اپنے پاس بلایا اور مجھے ساتھ 
لیا۔ میں ان کے ارشاد سنتا ھرا زیارت قمر امبر المؤمنی 
حضرت علیٴ کے لیے گیا ۔ حسن ت٭8" 
اوغا ۓ ابق عیسی القمی بس کہا ٭امی رس سد 
کوفہ میں اہ سو آدمیوں کو حدلنی جعفر بن محمد 
علیہما السلام“ کہتے پایا (ناریخ الکوفہ؛ ص ہ.م)۔ 
اس کا فتیجہ یہ ھوا که شیعیوں کو جعنری اور ان 
لوگوں کے آداب و اخلا ق کو آداب جعفری کہا جاۓ 
لا ۔ امام جعئر صادق عليه السلام کی ایک تتریر 

میں اس قسم کا تذکرہ یوں آیا ے . 

سان ائرجل کم ِذا و رع 0 دہینە و 


7 دوئطھ 


صدق الحدیث وادڈی الامانة ٰ عو خلتثه 


سم لاس قیل ”مذا مجخفری* سرن 
الک ویدخل عَلَیٰ مل السروْز وَنَمھْٰلٌ ”ھذا 
23 جشفر“ (نہچ بلاغة الامام الصادق؛ ص ہ) 
؛تم میں جب کسوئی شخضص ذبن میں ورع؛ 
گفتگو میں سجائی؛ آسانت میں ایمان ار ئ) 
لوگوں ے سیل جول میں اچھے اخلاق ہے پیش آتا 
سے اور اہے لوگ کہتے ھیں ”ایے جعفریكک ے تو 
سمجھے خوشی ہوتی ے؛ لوگ کہتے ھیں یه ”جعٹری 
آداب“ یں ۔ هو سکتا رھ لہ اسی دور میں یا اس 
کے کچھ عرصے بعد ”فقه الشیعة الامامیه“ کو ”'فقہ 


لقہ 


۳۲۴۲ 


فتھ 





الجعفری*“ کہا گیا هو ۔ 

امام جعفر صادق عليه السلام اپنے والد بز رگواز 
کے ساتھ شام بھی گے تھے جہان مختلف ادیان و 
ملل کے افراد ۓے ان ہے مباحئے کے تھے (عماد 
الدین حسین اصفہائی : مجموعہ زندکائی چہاردہ 
معصوم؛ مطبوعة تہرانء ۹۱:۲)م). 

شہید اول شمس الدین محمد بن سکی ۓ 
آلذکری کے آغاز میں لکھا ۓےکە حجاز و عراق؛ 
خراسان اور شام کے چار عزار اشخاص ہے امام سے 
روایت ی؛ جوابات حاصل کے اور کتابیں لکھیں 
اور محقق ابوالقاسم جعفر بن سعید الحللی ۓ 
المعتہر میں لکھا که امام کی تعلیم ہے جو بڑے 
بڑے فقہا فیض یاب ھوے اور ان کے عطا کردہ 





جواب لکھ سکے وه چارسو تھے (الشیعہ و فنونٰ 


الاسلام؛ ص ۲ہ) ۔ ان چار سو کتابوں کو اصحاب 
رجال و حدیث و فقه اپٔی اصطلاح میں ”اصول ارہع 
مأۃ “کہتے یں ۔ الحافظ ابو العباس اہن عدة الھمدانی 
الکوق (م مھ) ے ان راویوں کے نام ایک 
نستقل کتاب میں قلمبند کے تھے (تاربخ الکوفەہ 
ص۰۸م). 
دوسرا دور: امام کے علمی فیوض اور اس 
کے دور رس ارات ہے 'دوفے کے بعض علمی خاندان 
حدیث و فقه جعئری کے گہوارے بن گئے؛ بثلا 
آل سن اور آل حیان النغلبی؛ بنی عطيه اور خانوادہۂ 
دراج وغیرہ (تاربخ الکوفەہ؛ ص ہ۹س تاے.م). 
فقہاے جعفریه میں چند افراد ے سمرجعیت و 
شہرت کا ہے مثال عروج دیکھا اور فقہ وحدیث کى 
لازوال خدمت ک؛ سثلا ابان بن تغلب بن رباح 
البکری الکو نزىل لندہ تیس ھزار روایتوں کے 
راوی اور ایک اصل کے مؤلف ہیں ۔ مسجد مدینة 
منورہ میں اسام جعفر صادق" کے حکم ے مسائل 
فقه بیان کرے تھے ۔ ہم ۱ھ میں وفات پائی 


(مرتضی حسین : تعلیقة احوال الرجآل الکتاب المؤء نہ 
ص ۵ہ۱). 

محمد بن مسلم (م ۵۰ھ) ابو جعفر محمد 
بن مسلم این رباح الطائئی الخفی؛ جنھوں ے امام 

محمد باقر٣‏ اور امام جعفر صادق٣‏ ہے چالیس عزار 
حدیثوں کی روایت کی (تعلیقہہ ص ۱۵۲). 

ارہ بسن اعین (م حدود ۵۰ ٣ھ)‏ جمیل 
بن دراج النخعی الکوفق (م حدود ۱۹۰ھ) 
بکیر بن این الشیبانی (م قبل ہم ؛ھ)ء عبداللہ 
بن مسکان؛ عبداللہ بن بکبر؛ حماد بن عیسیٰ حماد 
بن عثمانء ابانِ بن عثمان؛ عغام ان الحکم الکدی 
البغدادی اور معلی بن خنیْس (مقتول قبل ۸م۱ھ) ۔ 
ان محدثہن و فتہا کی روایتیں اور کتابیں مدتوں 
رائج رہیں؛ دور مجامیع میں ان کے متفرقات کو 
یکجا کیا گیا ۔ الکاقء؛ سن لا یحضرہ الفقیة اور 
تہذیب الاحکام والاستبصار فیما اختلف من الاخبار 
میں بار بار ان کے حوالے موجود ھیں (اعیان الشیعہ 
١‏ ۳۲۵۰). 

امام 9ئ کاظم ۸م سے ۱۸۳ھ تک اپنے 
والد کے جانشین اور جعفریوں کے اہہام اور 
مدینة منورہ میں علما و فقہا کی رھہنمائی فرماے 
رے ۔ ھارون الرشید ۓ انھیں بغداد طلب کیا تو 
مدبنڈ سنورہ کا مدرسد فقه جعفری بغداد میں منتقل 
ھوگیا ۔ امام علی رضا٣ء‏ اىاممحمد تھی”؛ امام علی النقی٣‏ 


اور امام حسن“" العسکری کے ادوار حیات میں فقه _ 


جعفری کے فتہا مدرسین و اکابر بغداد ہے اھواز 
رے؛ تمء مشہد اور بخاراء سمرقندء حله؛ کوفەه؛ 
بصرہہ موصل؛ حلب؛ دمشق اور جبل عامل کی طرف 
پھیل گئے ۔ 

بی اىمە کے خاتےےە بی عباس کے عروج اور 
دوسرے سیاسی انقلابات میں امام محمد یاقر'؛ اضام 
جعفر'' صادق؛ امام موسی کاظم اور ان کے بعد کہ 


گ 


لمسسمممیہ 












ا 8 جا 3ا7 تا ہے الگ رے 


اس لے شیع حکوستوں کی سیاسی مصلحتوں 
اح کہ هوسکے ۔ ان حضرات ۓے رسول اللہ 
لی الہ علیہ وآلە وسلّم کی تعلیمات پھیلاۓ کا کام 
اجام دیا ۔ ان کا فقہی دہبستان قیاس و استحسان سے 
محفوظ رہا [حنئیء مالکی اور شافعی مسالک فقه میں 
قیاس و استحسان کو بڑی اھعمیت حاصل مہ ۔ 
مذاھب کے فقہااۓ عوام؛ علما اور خلفا کے سامنے 
بطریق احسن حفائق فقہی پیش کے او رکئی مرتبه 
حکام وقت کی ناراضی سول ی: لیکن حق گوئی ے 
باز لە آۓ (ادارہ)] دلیاے اسلام کے دیگر علما اور 
فقہا کی طرح ائمۂ اھل بیت' حکومت ہے بے نیاز 
هو کر فقہی روایت و احکام کو بے رو رعایت عوام 
تک پہنچاےۓ تھے اور طرح طرح کی صعوبتیں برداشت 
کرکے جگه جگہ فقه جعفری کے مراکز قائم کرےۓ 
رے . 

ےھ کے لگ بھگ امام رضا عليه السلام 
کو مأسون الرشید ےۓ مرو (خراسان) میں بلایا۔ امام 
مدینے ہے بغدادہ کوفەہ اھواز اور رے وغیرہ ے 
گزرۓ ھوے جب نیشاپور پہنچے تو احمد بن حجر 
میشی کے بقول ابو زرعة الرازی اور محمد بن ال 
طلبه اورمحدثین کا مجمع حضرت کی سواری کے ساتھ 
تھا ۔ لوگ ان کی صورت دیکھنے اور ان ہے حدیث 
سننے کی درخواست کر رے تھے ۔ الھوں ےۓ اپنے 
والد اہام موسی کاظم و امام جعفر صادقء امام 








سحمد“ پاثر و امام زین العابدین“ و امام حسین" کے 


'اسطوں ہے ایک حسدیث بیان کی تو ھزاروں قلم 
ضرکت میں آ گۓ اور لوگوں ے اسام* کے ارشاد 
دو بڑی خوشی اور نخر ہے قلم بند لیا (الصواعق 
الع رعہہ س ۵, م؛ قاھرہ ۱۹۹۵ع) ۔ اىام رنا 


ففید ان چیننچے اس اوت ہے آج تک مشہد 





امام جعفر صادق٣‏ کے بعد فقه جعفری کا دائرہ 
مکه مکرمه و مدینه منورہ؛ یەن اور شام ہے بڑھ کر 
تمام اسلامی دلنیا میں پھیل گیاء فقہاہ مدرسین؛ 
مؤلفین و محدلین ے اپسنے شہروں میں اس کی 
ترویچ و اشاعت کی ۔ تیسری صدی کے ختم ھوے 
ھوۓ فقہ جعفری کی مدنی روایت مکمل ھوگئی ۔ 
اس دور کے فقہی امتیازات یه تھے : 

() فقہا اپنے مشکلات ائمہ ہے حل کراے 
تھے اور ائمہ بطور حاکم شرع ان کے سوالوں کے 
جواب دیتے تھے ۔ امام ھی حاکم اعلىی تھے؛ اس لیے 
ضملی نسائل میں کلیات و جزثیات اسام کے حکم ہے 
حل ھوۓ تھے ۔ ذاتی اجتہاد اور الفرادی راے دو 
اصولں درجه حاصل نہیں تھا . 

(م) اختلاف روایات کے لیے المە ے کچھ 
اصول سمجھاۓ جو دور دراز کے رھنے والے فقہا حکم 
امام کے آۓ تک قبول و جمع و رد روایات کے لیے 
استعمال کرے تھے۔ اس قسم کے اقوال و احادیث 
کو ”الاخبار العلاجیه“ کا ام دییا جاتا ے (مقده 
اللمعة الدمشقيه؛ ص ۲۹) . 

(م) طوائف الملوک؛ باھمی اختلافات اور فته 
کے متعدد دہستانوں کی شدت ےۓے ایک طرف عقائد 
میں؛ اشاعرہ؛ معتزله؛ مرح؛ہ)؛ زیدیهہ) اسسشائت اسایهةہ 
اور دوسری طرف دیگر نقہی ہذاه بکو ایک دوسرے 
کے خلاف نبرد آزنا کر دیا۔ مذھب جعفری کے 
فتہا پر بھی علما نقد و جرح کرتۓ رے ۔ اس دور 

میں جہاں بھی شیعیوں دو نسبة سکون ملا وہاں 
ان کے علما ۓ تدریس فقه کا سلسله شروع ؟ ٹر دیاے 

(م) .٭ہھمیں امام یازدھم حسن العسکری* کا 
دورختم عوا تو فقه جعنری کے اھم سر ئز مدیلڈمنوؤرہ؛ 
بغداد: کوفه؛ رے اور قم میں وجود پذیر هو چکے 
تھے۔ عقائد و اخلاق و فقه یىی کتابوں کی لی ترتیب 
و تدوین کی طرف توجہ هو چکی تھی اور افوال ائمہ” 


اق 





سے استنباط احکام کے اصولگردش درۓ لگے تھے . 

چوتھی صدی کے آناز میں حییٹ !مام کی وجه 
سے فقه جعنری کے انشار ئا ٠ن‏ تھاء لیکن امام 
ے یکے بعد دیگرے چار حضرات کو مرجعیت عطا 
گی؟: عثمان بن سعبد؛ بحما بن غثمان بن سعید؛ 
حسین بن روح؛ انوالخان سلی بن محمد سمری ۔ یہ 
سب حضرات بغداد مس رے اور ان کے ہزار بغداد 
میں ھیں (روضات الجنات) ان ہاروں حضرات کو 
”واین اربیعی “کے ا عاتا غے اس وت بقداد 
مرکز اعلی تھا اور قم و رے کے فقہاۓ جعفریه 
بفغداد آے تھے ۔ جیسے ابو جعفر محمد بن یعقوب 
کلہنی؛ رے سے آے اور بس درس کی محنت کے بعد 
فقه و عقائد کا بہت بڑا مجموعہ ''الکافی“ کے نام سے 
سمرتب کیا ابوالحسن حلی بن محمد سمری و ابو 
جعفر محمد بن بععوب نی ۓ ایک ہی سال 
(و ممھ) میں رحلت کی اس _> بعد فقہا کو نسبّةُ جامع 
کتاب مل گئی ۔ مسجد لؤاز بغداد میں اسی کا درس 
ھوتا رھا ۔بفداد ہے ںىهَ داب لام علمی مراکز میں 
پھیلی ۔ سدرسین ےۓ اس سر بحلی آکیں اور اجتہاد 
ہے اصول سرتب کے اورت جعنری کے نئے دور 
کا آغاز ھوا. 

تیسرادور ونم دورے : رے؛ منصور کے 
عہد میں سہدی عہساسی کے ھتهوں ازسرنو آباد 
ھواء ھارون الرشید کی ولادٹ رے میں هوئی؛ مہدی 
ۓ یہاں سحل بنوابا اور مھدیه نام رکھا ۔ عربوں 
کے قبائل؛ اسرا کے منوسلین ییہاں آن بسے؛ فقه جعفری 
کے عالم جلیل ءحمد بن حسن کوف کی قبر بتانی ۓے 
ے نه عہد عادق٣‏ ھی ہے اصحاب المدہ رے 
میں رھئے لگے تھے (صادق "وین : شرح احوال 
حجة الحق ہو علىی سینا؛ ضص ۹م) ۔, ۵ھ ے کچھ 
قیل سادات حسی میں ے جناب عبدالعظیم بن عبداللہ 
رے میں آۓ جسو انتہائی پرعیز لڈارہ متی؛ عالم و 


۲۴۲۹ نھد 


ےہ مس کعسیجسہے٭ُو”ىففهشتیو تو مو ےمنٗوٗرجیٗہٗویت|ژتپَپىىیسيميويٌوس"ج"متمے ہے جج٤‏ ہذےمشسدپت 


فتیه تھے؛ ان کی وفات کے بعد ان کا مسزار اور اسیٰ 
قبر کے پاس جناب امام موسی" کاظم کے فرزلد حمزہ 
کا مزار شیعوں کا سرکز عقیدت و زیارت گاہ بن گیا ۔ 
عراق کے مسافر اور خراسان جاۓ والے سرکاری قافلے 
رے میں ٹھیرے تھے۔ اس لے یه شہر علمی اھمیت 
حاصل کرتا گیا , 

رے کے بعد دوسرا اھم شہر ”قم“ تھاء اس 
شہر میں حجاج بن یوسف نقی کے زساۓ میں سعد 
بن مالک بن عامر الاشعری کے فرزند عبداللہ اور 
7 2 ا 
ھوے؛ عرہبوں کا یه قبیله اور دوسرے عرب یا ان 
کے زیر اثر عجمی باشندے تیسری صدی میں علم 
سے سالا سال ھوے ۔ امام جعفر ضّادق' کے چنادہ 
خاص نقیه صحابی یہاں کے تھے اور هَم کے بشننے 
ائمة اھل بیت ہے مراسات رکھتے تھے ۔ سو ڈیڑھ 
سو برس میں علامہ حلی کے بقول ”علی بن الحسین 
بن موسی بن ہابویە القمی (م ۹٣۳ھ)‏ کے عہد میں 
قم میں دو هزار محدث موجود تھے“ (حسن الخرسان: 
مقدمه من لا بحضرہ الفقیهء ص د) ۔ان دونوں شہروں 
کی اھمیت یہ ےکہ رے میں علّان کلیئی اور محمد 
بن یعقوب کلیٔی پیدا ھوے اور علی بن حسین اور 
ان کے فرزند محمد بن علی الصدوق (م ؛ہءھ) 
قم میں پیدا ھوے تھے ۔ اسی طرح على بن ابراھیم 
القمی المفسر اور جعفر بن محمد مشہور به ابن 
قولویه . : 

فقہ جعٹری کا یه دور شیوخ و کب کے 
لحاظ ے بہت وقیع ےے ۔ اس دور میں احادیث کی 
فقبی ترتیب پر غیر معمولی توجہ دی گئی تعام منتشر 
کتابوں کو ”الکافی“ میں یکجا کیا گیاہ 

تمام ذخیرۂ احادیث کو کھنگال. کر خالصی 
فقہی احکام مرتب ھوے اساک مثال 'من :الایخعضزہ 
الفقیه“ ےے جس ہے اس ۔دور کے اجتخلدو ترے 








چچے ۔_ ے۔ مسسچھسیے ہے ۔۔ 


سی 


سے پے 















" دہ فعزے طلب کرۓ والے لوگوں کے جواب 


عف ایک ایک ہاب یا مسثله پر مستقل رسالے اور 
کتاہوں ۔بکثرت لکھ یگئیں جن کی تفصیلی فہرست ابن 
ایندیم کی الفرست؛ نیز فہرست الطوہی؛ رجال 
النجاشی؛ نور اللہ الشوستری کی مجالس المؤمنین اور 
الذریعہ ای تصاینف الشیعہ وغیرہ میں موجود ہے . 

علل احکام (علل الشرائع) پر بحث ہوئی؛ معانی 
الاخبار و اصول استنباط پر توجہ دی گٔیء لیکن اسے 
بطور کلیات ابھی تک استعمال عام کا درجهە نہیں 
بات 

فقہا کی بہت بڑی تعداد سامنے آئی اور" بویہی 
حکومت؛ یز اس کے معارف پرور ؤزیر صاحب ابن 
عباد کی توجہ ہے قم نقه جعفری کا بنیادی مدرسه بنا, 

چجوتھا دور؛ بخدا نجف و کوفە: 
حکمرائوں کے مخالفاله روبے اور عوام کے ہذھبی 
تعصب کی وجه ے مدینه و بغداد کوفەونجف 
ے جعفری قہاکو بار ہار ادھر ادھر منتقل هونا پڑاء 
ہویہی خاندان کے اقندار ۓ ابو جعفر محمد بن 
یعقوب کلینی کے مدرہے کی مدد کی اور بغداد میں 
دوبارہ فقہ جعفری کی بحا ی ہوئی۔ ںی کے شاگرد 
ابن تَوٰلوبه (م ہہمھ) ان کے ۔گرد ابو 
عبداللہ المفید (م ۱۳جھ)؛ ان کے شاگرد سید مرتضی 
عام الیدی (م ۹ممھ) اور ان. کے شاگرد شیخ 
ا جعفر طوسی (م ۰ مھ) یکے بعد دیگرے فقه 
جعنری کے مرجم اعظم هو ے۔ بغداد کے یہ اکابر 
وضلمانوں کے دارالسلطنت میں تھے؛ نجف و کربان؛ 
کماظمین و سامرا میں مزارات ائمه کی زیارت کو آۓ 


' والے قافلے بفداد بھی آے تھے ۔ یه حضرات بغداد 


ہس وجاھت علمی کے مالک تھے؛ لہذا شیعی و سنی 
سو فضلا و طلبا بڑی فراوانی ے ان کے یہاں 
تار ٹگے ۔ نہ کی تدریس میں سی فقہ و اصول 






إ کا تقابی مطالعہ ھوا۔ مسائل کی جزئی بحثوں کا داثرہ 


بہت بڑھ گیا ۔ حدیث کی جرح و تعدیل پر زیادہ 
دقت نے کام لیا گیا اور شرح کا دور شروع ھوا۔ 
شییخ مفید ے المقنعه لکھی؟؛ یسیو 
الناصریات اور الالتصار فیما انفردت: بە الامامیه لکھپ 
الطوسی ے تہذیب الاحکام اور الاستبصار فیما اخكف 
سن الاخبارز جیسے عظیم کاراہے انجام داے ۔ ابی بھ 
مدرسه دور شہاب کے قریب پہنچا ھی تہا ل٭ 
سلجوقیوں ۓ اس کے خاتے کا اھتمام در دبا۔ 


ا 


؛ەممھ میں شیخ ابو جعفر محمد بن حسن الدوسی 
بغداد ہے نجف ھجرت لئر آۓے۔ شہخ علوسی کی لوف 
میں آمد فقه جعفری کے مدرسڈ فدام ّئ احیاے جا 
ثابت ہوئی ۔ شیخ ے درس شروع لیا تو کونە و 
بغداد کربلا اورشام ادھرنم و رے ے۔ طلبا تا 
رخ نجف کی طرف م ڑ گیا ۔ شیخ طوسی کی همہ ہر 
جامعیت اور ان کے اسائذہ کی ستنوع تعلیم, بعداد 
کے پھیلے هھوے مسائل اور فقد کے وسیع دائرے لے 
فقه جعفری کو استدلال کی کیلی فضا میں داخل 
۔ اب واضح طور پر فقہا کا اسلوب بی نار آنا 
ے: 
حدیث و فقه دو مستقل ن بن کر سامنے آۓ ۔ 
اصول الفقه میں سید مرنضی کے انداز جدید کا 
استعمال عام ھوا ۔ استنباط مسائل و استخراج احلّام 
و بحث فقہی میں فی لوک پلک نظر آے لگی ۔فند 
المقارن یا مذاھب فقیه کا تقابلی مطالعه شروع عوا 
اور اس تتابل میں فقه جعفری کی خوبیاں نمایاں کی 
گئیں ۔ ”اجماع “ کے نام سے اک لی دلیل شرعی 
دریافت کی گئی اور اس اصطلاح کے معنی متعین 
کے گئے۔ مدبنے سے قم تک ننہا ےۓ جو ”"چھ لکھا 
تھا اسے از سر نو زیر مطالعه لاۓ کے بعد ضبط و 
تدوبسن اور بحث و تحقیق کا آغاز ھوا۔ نجف کے 
مدرتے فقه جعضری دو اساسی درجہ ملا جو اب 


فقهہ 


تک جلا آ رھااے 

پانجواں دور, حله و جبل عامل : سقوط بغداد 
ے عسراق میں فیامت برپا کر دی؛ ملک کے تمام 
شر اس سانحے ے سساثر ھوے؛ لیکن حله نب 
محذوظ تھا لہذا علما و طلبا ۓ حله کارخ کیاء کچھ 
عرصے میں حلف فقد حعنذنری کے امور فتہا ے آباد 
ھوگیا اور تاربخ ساز اسخاص سامنے آۓ مثلا شرائع 
آلاسْلام کے مؤلف محتق حىی؛ نجم الذین؛ ابو القاسم 
(م ہےہع) اور تاشرۃ الفغہاء و قواعد الاحتّام 
حسن بن یوسف 


کی اہ فقه جعنری میں زئدہۂُ جاوبہد 


ے مؤنفء غلاتے حلى جمال الدین 
)م ٦ئت)‏ <ن 


سمار حای یس اور فخر المحتشقینء ابو صطالب 


حمد بن حان بن بوسف (م رےںےھ) جسے اکابر 
سا اپسعلال و ساط نیا سائق آفر 
ڈیاب اصُول کی راعوں دو پخته کرکے اجتہاد لو 
فروغ دبا 

محسق لی بے تمام مسائل و احّام فغہ کو 
زنادہ منطقی تبوبہب ے مرتب کیا اس ے جزثیات 
کی نلاض آسان ہسوئی ۔ موصوف نے شرائم الاسلام 
کے چار حصے لے اور ھر حصے کے ذبل میں ٭کتاب“ 
کے نام ہے ایک موضوع پر احکام جمع کر دیے ہیں 
ان کی ترتیب بە نے : 

(ر) العبادات : تتاب الطہارت وکتاب ا! 
سے کتاب اىر بالمعروف و ہی عن المنکر تک دس 


(م) العقود : کتاب التجارةۃ ہے کتاب النکاح 
تک پندرہ کتب ۰ 

(م) الایقاعات : کتاب الطلاق ے کتاب 
الأیٰمان تک گیارہ کتب . 

(م) الاحک5م : کتاب الصید و الذباحد, ”ثتاب 


الفرائض کتاب التضاء ‏ ناب الدیات وغیرہ بارہ 
کتب . 


۴۱م 


نہ 





محشق حلىی نے متصدد کتابوں میں فتوٰیہ 
استخراج احکامء فقہی ادِآه کا دلکئی اسلوب وضع 
کیا اور مدرسه بضداد کی روایت اجتہاد کو انتہائی 
عروج پر پہنچایا یہی اسلوب بعد میں مدرسۂ حله 
سے منسوب ھوا اور جہل عامل کے قربه ”جزین“ 
کہ عالم و فقیه شہید اّل محمد بن جمال الدبن 
(م ٦ہرےھ)‏ مؤلف اللمعة الدمہشتیه اور قریة ”ہیس“ 
جبل عامل کے دوسرے مجتہدہ شہید ثانی زین الدین 
بن نورالدبن (م ٦چڑھ)‏ ۓ شرح اللمعة الدمشتیه 
کے ذربعے مزید استحکام بخشا ۔ متاخر الذکر فتہا 
شام میں رے لہٰذا جبل عامل؛ حلب اور دوسرے 
مقامات پر ان کا اسلوب رائچ ھوا ۔ اس عہد میں 
تعن غسم کے فقہی مجامیعم سامنے آۓ ۔ ابستدائی 
مطالعه و درس کے لے علامةے حلىی کی تالیف 
بر الأحیم درمیای مدارج کے لیے مختصر الناقع 
اور اس کے بعد شرائع الاسلام اور اس کے بعد 
شرح م اللەعة الدمشقيیه اور ایک صدی بعد شرحالقواعد 
و شرح الشرایم ۓ جمع فتاوٴی کے ساتھ جمع اقوال و 
استدلال کا بنیادی ذخیرہ یکچا کر دیا . 

نویں صدی ھجری کے بعد بحرین؛ حجاز؛ 
ایران اور مندوستان غرض عرب و عجم میں 
ہر طرف نقه جعفری کا درس ھوۓ لگا؛ لیکن وافح 
طور پر ایران؛ یعنی قم اور اس کے ذیلی مدرسوں 
میں روایٹ و حدیت و اخہبار پر زنادہ توجه رھی ۔ 
نجف اور اس کے ذیلی مدرسوں ہیں استدلال واصول 
پر زیادہ کام ھوا . 

علاے فیضن محسن کاشانی (م ۱.۹۱ھ) ے 
الوائق؛ شیخ حر العاملی محمد بن <-نِ (م٭.١ءع)‏ 
ےِ تنصیل اتل الشیمه آی تحصیل اجکام الشریعد؛ 
محمد باقر مجلسی (م ١۵ھ)‏ ۓ بحارالانوار جہے 
فنہی موسوعات و جوامع مکمل کے جو فقه جفری: 
کے اعلی تحقیقی مصادر کا کام دیتے ھیں خصوبا 


پازن مااجیز بط کیا 
ٌفقدر بحث کے لیے اس کاب کو شیر معمولی 


ےت تی ج٣‏ 












یہ نک حا نے ننہی ذوق اور نی 
کے اس ے اجتہادی 


سیت دے دی . ۱ 

٠‏ 'الشیخ یوسف بن احمد بن ابراھیم آندرازی 
)لبھُرانی الحائری (م ے٥۱۱۸ھ)‏ ک الحدائق الداضرہ 
اوز الشیخ محسد حسن النجفی (م ۹ء۱ھ) ک 
جوآھرالکلام فی شرح شرائمالاسلام؛ اجتہادی استدلال 
و بحث مسائل کے لیے جاہم مصادر ہیں . 

فقه جعفری کے مجموغی خصائص : فقه جعٹری 

گی تاسیس و تدوین کا مرکز مدیئۂ منورہ تھا ۔ 
مدینہ کۓ بعد کوفە و بغدادء نجف واحلهء رے وتم 
اور مشہد اس فقه کے بنیادی ہم رکز بنے اور آج تک 
نجف و قم ای قدیمی شان کے ساتھ باقق ھیں ۔ 
فقہ جعفری کی اساس قرآن و سنتء احادیث رسول* 
و ارشادات الم اھل بیت پر ےہ ۔ دوسرے مرتے 
میں عقل و اجماع (بشرط قلم شرکت امام معصوم) 
اور اصول فقہ کے دوسرے دلائل پرے جو سستقل 

" موضوع و بحث طلب فن ہے ۔ 

فقه جعفری کا رئیس اعلم امت (”امام“) اور پھر 

اعلم فقہا (”مجتہد“) ھوتاے جس کی جامعیت مسلم 
ہوتی سے اورتمام شیعہ مڈھبی طور پر اس کے احکام 
کے تابع ھوے ھیں ۔ اس میں سلطان :و رعایا سپ 
پراہر هیں ۔ امام معصوم افذ الامر حاکم ےے مچتہد 
نہیں ۔ بارہ اماموں کے بعد مجتہد حاکم شرع ے 
اور بقول میکڈائنڈ ”ہجتہد کو بادشاہ کے محاسبے 
کا حق حاصل ہے“ (اردو دائرہ المعارف الاسلایے 
امقالة اجتہاد) . 

قعل خنفری کے استدلال کی بنساد قیاس؛ 


حرداہ ‏ .مکعت وقت اور نون عہد پر نہیں 


ا تح سدارک شرعیہ اور علوم دینیه اف 
احث جٹٹٛادً پر عہور حاص لک ر کے مجتہد 


ےی یغامد دہوصیےالظیہمممیمصصجممجچھییمىّےًسًىمصسیبى+بّ-_مسسَْطسىپْٰبجججےصصهجججچجچجہ موس > جو 





ہو جاۓ اس پر تقلید حرام عے؟ اجتہاد کا دروازہ 
کھلا ھوا ےے اور ائمہ کے بعد کے ھر دور میں 
مجتہد پیدا ھوے رے جن کے طبقات و احوال 
کے لیے اعیان الشیعه جہسی منصل کتابیں موجود 
ھیں:ٴ نجنٹسوتٹم قشم زماۓ سے فنقہ جعفری کے 
عظیم شہر ھیں) عمومُا اپ پنے وقت کا نہد الم 
یعنی مرجم اعظم ان دو شہروں میں ہے کسی ایک 
شہ رکو اپنے ہے مرکز رار دیتا عے ۔ طلبا و علما 
کی 'ثدثرت بھی وھیں ہوتی ے . 

برصغیر پاکستان و ند میں شیعه فتہا عراق؛ 
بحربن؛ ایران و حجاز ےے آۓء لیکن یہاں کے حالات 
ے بار بار مرکزوں کو ختم کیا۔ دکسن میں 
سید علی سدی؛ ابن خاتون العاہ ی میر محمد مومن 
استر آبادی ۔ آگرہ و لاھور میں ملا احمد تتوی؛ 
نوراللہ شوستری القاضی ۔ دہ ی میں ملا اشرف مازندرانی 
شیخ محمد حسن لببرۂ شہید ثانی (م دہلی ۱۱۹۳ھ) 


. اور شیخ علی حزین اور آخر میں دلدار علی غفران 


ماب لکھنؤ میں رے هر دور میں حسب امکان فه 
جسفری کی اشاعت ھوئی ۔ بارھویں صدی ھجری؛ 
ہہادر شاہ ال؛ سلطان ٹیہو؛ ذوالفقار الدوله نجف غاںء 
آشر میں شجاع الدوله اوران کے خاندان نے جو 
عروج حاصل کیا اس کے نتیجے میں لکھنؤ برصغیر 
کے شہروں میں فقہ جعفری کا م رکز بنا اور سو برس 
کے اندر یہاں بڑے بڑے فقہا و مجتہدین پیدا ھوے 
(دیکھے مرتضی حسین فاضل : تذکرہ علماء شیعه) . 

اس وثت پاکستان کے متعدد شہروں میں 
فقفه جعفری کے ہلےارس هہیيیں اور لجف سے 
فارغ التحصیل فقہا بکثرت موجود هیں جو فقه جعفری 


کی خدمت میں مصروف ہیں ۔ إمآخذ مقالے کے آخر 


میں آ رے ھیں] . 
(ب) فقه جعفری کے امتیازات قانوئی نقطۂ نظر 
سے : اسلام؛ انسانی حقوق و انکر کی سربلندی کا 


سے 


پیغام تھاء اس ہۓ قوموں کو آزادی بخشی اس ے 
نظام لو کی تخلیق کی ۔ وہ اغلاق؛ عقائد اور عملی 
زندگی کا قانون لے کر آیا تھاء اخلاق و افکار کی 
تطہیر اس کا کام تھاء عقائد و نظریات کو اس ۓے 
انسان کے خوف ہے آزاد کیا اور تمام مراحل زندگی 
کے لیے قانون سہیاٴتبا ۔ اس قالون کی بئیادی کتاب 
قرآن مجید ہے اور اس کی تشریح وتوضیح رسول اللہ 
صلى اللہ عليه وآله وعلم ے فرمائی اور شیعمی عثقید ے 
کے مطابق حضرت لی عليه السلام پھر ان کے 
جائشین) یعی الم اھل بہت امہ الاعشر ے احکام 
الٰہیه کی تفصیل واضح کی ۔ یه فانون مسلمانوں کی 
اصطلاح میں فقه کہلانا ے اور فقه مدون و مرتب 
صورت میں آج بھی اسی طرح موجود ےہ جیسے اب 
سے ھزار ہرس پہلے نھی ۔ فقه تا مطالعه اور اس یق 
بالادستی کبھی شہنشاعی نظام استبداد کی وجه ے 
محدود کی گی ”کبھی اجنبی استعمار کے عروج اور 
نئےذھنوں کی فکری؛ اپچ ۓ عوام کو اس کے قریب 
نه آۓ دیا اور بڑی تحقبر ہے لیکن اعتماد کے ساتھ 
کہا جاۓ لگاکہ ”فقه بین الافوامی فانون اور قانون 
کے جدید احتیاجات کے معیار پر پوری نہیں اترتی“۔ 
لطف یه ۓے که دنیا بھر میں قانون کا کوئی متفق عليه 
کوئی اصول ۔ نچھ 
تصورات ھیں؛ جن کی تعبیریں ھمیشه ہے الک الگ 
تھیں اور آج بھی ان میں یکسانیت نہیں ے: سثْلّا آج 


نه معیار ے ە بین الاقوامی 


دلیا میں سینکڑوں فومیں میں اور ان کے مرتب و 
غیر مرتب قالون ۔ ان میں سب سے بڑے ملک 
چین؛ اسریکە روس؛ فرائس اور برطانیه کو دیکھے 
کیا انْ کے قانونی نظریات و افکار یکساں میں ؟ کیا 
ان کے نظام باھم مختلف نہیں ہیں؟ بلاشببہ ان کے 
مخصوص آداب و افکار هیں ۔ لہٰذا کسی ایک کے 
نظریة قانون اور اس کے اطلاق کو ”ہین الاقوامی“ 
کہنا سراسر غلط فہمی ے ۔ پاکستان برطانوی 


۳م 


فنہ 





نطام قانون ے وابسته ے ۔ یہاں کم و بیش دو سو 
برس ہے برطالوی نظم ولسق کی مدح کی جاتی ےے۔ وہ 
برطائیہ جس کے منضبط ومدون ٹالون کی عمر سو سال 
بتائی جاتی ےے؛ ۳ے۱۸ء سے پہلے اس کا قانون مقامی 
رسم و روایات پر بی تھا ۔ اسی کی روشی میں نئے 
مقدے فیصلھوے تھے اور ابھی تک ان کے حوالے 
دیے جاۓ ھیں (سوسی جسوان : مہانی حقوق؛ ۱ : 
۳)ء 

فرانس بھی قدیم مملکت ے وہاں بھی پراۓ 
زساۓ سے شہنشاھی اصول و ضوابط رائج تھے ۔ 
انقلاب عظیم کے بعد جو فکری اور سیاسی تبدیلیاں 
ھولیں اس کے نتیجے میں قانون پر بھی نظر انی کی 
گئی ۔ ۶۱۸۸۰ ہے قانون کا ڈھانچه مرتب ھونا 
شروع ھوا اور ۱۹۰۵ء میں پہلا مرحلہ مکمل 
ھرا۔ پھر .م۹ ۱ء ہے سیاسی انقلاب آیا اس کے 
بعد فرانس کا قائون اساسی جاری هوا اور موقم بموقع 
اسی ڈھانچے پر نی عمارتیں بی رہیں (حقوقٰ 
آساسی فرانس ص ے٦۱)۔‏ روس کا قالون ہالشویک 
تحریک نے یکسر ختم کر دیا اور سرخ القلاب ۓ 
اپنا تائون رائچ کیا جس کا اسلوب ھی سب ہے 
الگ ے (”قانون کا اشتراق تصورٴ“؛ در ماہ ناے 
چراغ راہ کراچی ۱۹۵۸ء؛ ص۹۹)۔ یہی حال چین 
کا ے ء جہاں نظریے کی حکومت اور عقیدے کا راج 
ےہ ۔ ھر چیز اسی کی تابع ے اور قانون اسی کا پابند 

۔ ان سب قوسوں کے فلسفے الگ: هیثت الگ؛ 
طریق کار الگ ہے ۔ جماں حق کا تحفظء ظلم کی 
پیخ کی جرم کا السداد اورملک وملات جسے 
مقاصد کا اعلان سب کرے ہیں ۔ تاریخ اور فلفه 
کہا ے کہ انھیں مقاصد کو حاصل کرنۓ کے 
لیے قائون کی ضرورت سے اور یہی نتائج قالون 
ے حاصل ھوے ہیں ۔ مختاف زمانوں متفند 
قوسوں اور بہت ہے ملکوں ے اصول و قوائین و 









ارات اط جاۓ اوروتشًا موا ان میں تبدیلیاں ھوق 
ا ھی جی؛ شخصی؛ گروھی یا قوئی تقاضوں کے 
:ابق انھیں بار بار نئے سانجوں میں بھی ڈھالا گیا ۔ 
_مغصدد قوالین اور بہت ے فابطوں کے خلاف 
١‏ ماصرین قالون اور اعلٰی عدالتوں ۓ تنقید بھی کی 
اور احتجاج بھی؛ لیکن قانون ساز؛ صدر یا اسمبلی 
ۓ اس قسم کے سفارشات یا تنقید کی پروا لە کی ۔ 
کہا جاتا ےک عدليه قانون ساز نہیں؛ قالون ساز 
ادارے کے مقصد اور مصلحترں ے بحث عدالت 
کا کام نہیں ے ۔ وہ قانون کی پاہبند اور زیادہ ے 
زیادہ اس کی شارح ہے . 
ان حقائق کے باوجود ”فقه“ کے بارے میں 
جدید ماھرین قانون کا طربق کار عجیب تضاد کا 
مظہرےے ۔ سب سے پہلے غور کرۓ کے قابل یه 
بات ے کە رومی دستور قدیم کی لوسوں کو تو 
۱ پڑھتے اور پڑھاے ہیں مگر اسلامی فقہ کا کوئی 
1 مکمل متن جزو نصاب نہیں ۔ گے چل کر دئیا 
بھر کے قوائین کا ھمدرداله تعارف کرایا جاتا ے ۔ 
ہر قانون کے خلاصے مطالعے میں لاےۓ جاۓ ہیں؛ 
اس کے مٹروک و معمول مسائل سمجھنا پڑے ھیں؛ 
لیکن فقه اسلام کویه توجھ نہیں ملی ۔ دیوانی هو 
پا فوجداری اس کے تمام سیاق و سباق نظر میں 
رھتے ھیں؛ مگر فقه کی بات یا تو زائد از قانون سمجھ 
رکھی ھے یا اس کا تقابلی مطالعه کرکے غیر کے قائون 
 .‏ کو وزی مانا جاتا ے ۔ تقابلی مطالعه ایک سودمند 
مل ھی مگر اس کے لے پہلے ذھنی فضا تیار 
. ہوق عہے۔ نکر کے مشتبه اور غیر اعتمادی پس منظر 
میں جستہ جستہ حصوں کا مطالمه پخته ذھن اور 
. روزسرہ کے تجربوں ہے دو چار؛ نظریے ”تہ“ ے 
(: کنسی ایک باب یا ایک سشلے پر بجث و تحقیق 
یر رخج٭واصلی کسی متنی عمل کا ایک رخ تھے ۔ قانون کے 
ا ای ہے معلوم ھوتا ےک قانون فی نفسہ کوئی 
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مم لق 


اکائی اور منفرد حیثیت رکھنے والا علم و عمل نہیں 
سے بلک اس کے چاروں طرف فلسفوں؛ ثقافتوں اور 
تاریخ وسیاست کا جال پھیلا ھوا ےء ملا ھمارا 
قانون دان رومی الواح قدیمه ہے برطانوی پارلیمنٹ 
اور قانون ساز اسمبلی ے سپری مکورٹ کے فیصلوں 
تک بیک گردش فکر جادہ بجادہ منزل بمنزل دوڑ 
لگا لیتا ے ۔ پھر ایک لکته پیدا کرتا کہ ۔ یہی 
نال شخص اگر فقہ کے کسی مسشلے کی موشکای 
ہے دو چار هو تو کیا اس کا پورا ذھنی ماحول اس 
مسٹلے کے مخالف نہ ہو گا؛ کیولکہ اس مسشلے کا 
تعلق روم کے قدیم نظام قانون سے لے کر جدید 
قانون ساز اداروں تک کسی راہ نہیں ے ۔ اس کے 
باوجود اگر قرآن و سنت سامنے ری کر دوئی بحث 
کی گئی تو نتیجد و نہ ھوگا جو عہد رالت ہے 
موجودہ ام .اد تک نظر رکھنے والے کی تحقیق ہے 
اتفاق کرے؛ یعنی ”لقه“ کو خالص اسلامی 
عقائد و فلسفه و تاریخ سے ہس کمر دیکھٹا مننی 
نتائچ کا سبہب ھوگا اور جب اس قسم کے بہت سے 
مطالعات جمع هو جائیں تو مجموعی طور پر فقه پر 
اعتمادکیسے باقی رہ سکتا ۓے ؟ لاھور کے (بین الاقوامی 
مذاکرۂ علما و محتقین) میں روڈی پیرٹ ۓ کہا 
تھا : 

”الفرادی قانون وضع کرکے قوائین کو سدون 
کرےۓ کی کوشش اور شکایات کی تلاق کرۓ ک 
کوشش دونوں میں ایک خصوصیت لمایاں طور پر 
نظر آ رھی سے کہ یہ صورتیں اسلامی روایات کے 
اپنے ارتقائی عمل کا نتیجہ نہیں بلکہ ببرونی مؤثرات 
کی مرھون منت یں ۔ تدوین فقه اور اصطلاحات ین 
تمام کوششوں کے پیچھے اس بات کا عزم کام کر 
رھا ےہ کہ اسلام کے فقہی نظام کو ایسی قالونی 
دستاویز میں بدل لیا جاےۓے جو هر لحاظ اور ھر اعتبار 
سے عصمر حاضر کی ریاست میں انسانی معاشرے کی 


فلله 


ضروریات اور اس کی مقتضیات کو پورا کرے وا ی 
هو“ (مقاله مجلس ہذاکرہ؛ م جنوری ۶۱۹۵۸)؛ 
ص۵ 
فق؛ اسلام کا قانون ہے اوراسلام میں حاکمیت اعلی 

اللہ رسول' اور اولی الاسر یعنی امام کی ے ۔ اس 
قالون کا معاشرہ؛ عقیدے کے مباحث؛ ریاست کے 
سماجی اور سیاسی مباحث ہے ربط نہیں رکھے ۔ 
فقەہ یعنی اسلامی قانون کا کلی یا جزوی مطالعه 
اپنے مقاصد و مفروضات کے زاوبے ے کرنا متضاد 
نتائچ کا سہب ھے اور یه صدا اسی نتیجے کی توضیح 
ےکه فقہ ایک جامد قانون ے جو بدلتےھوے حالات 
کا ساتھ نہیں دیتاء لیکن واقعه یه ۓکە نقہی نظام 
حکومتوں کے مسلسل نظرانداز کرنۓ کے باوجود 
آج بھی برسرکار ے اور اس پر علمی وعملىی کام 
جاری هھے ۔ اس سلسلے میں راقم ۓے صرف فقه 
جعفری کا تجزیہ کیا عے جس کے چند خاص امتیازات 
اور چند اھم لکتے یه میں : 

ففہ جعفری کسی غیر فقہی فیصلے کی شویق 
نہیں کرتی : فقہ جعفری میں خوداعتمادی اور مکتفی 
کفالت کا اس ہے اندازہ لگایا جا سکتا کہ شیعیوں 
کو غیر شرعی عدالتوں سے رجوع اوران کے فیصلوں 
پر اکتقا کرے کا حق نہیں ۔ ۔ شیعبی مجتہدین 
کے لزدیک یر شرعی فیصلے کو ماننا ماجاء ہھ 
اہی صلی اللہ علیہ وآلہ وسلّم ک تصدیقی کے منافی 
ے. 

فقه جعفری ہیں اجتہاد جاری ےہ: 
فقه جعفری اجتہاد کو ایک فرد یا ایک زماۓ میں 


'!)۰۵ 


محدود ہے قی بلک اجتہاد امر واجب ہے اور 


زندہ سمجتہد احکام جاری کرتے کا از ہے ۔ اجتہاد 
کے تدیم اور عظیم مدارس نجف اشرف اور تم میں 
وسیع پیماۓ پر کام کر رےے ہیں ۔ اس بحث و نظر 
اور تعلیم و تعلم کا روایی ڈھانچه اپنے ارتضائی 


لہ 





مدارج طۓے کر را ے اور بیرونی عوامل و تاأثرات 
سے محفوظ ے . ۱ 

روایت سثن کا عہد مسلسل ہے : رسول الله 
صلی اللہ عليہ و آئہ وسلّم کے عہد مبارک میں 
حضرت علی آپ٭ کے قریب ترین اور عزیز ترین فرد 
ی حیثیت رکھتے تھے اور رسول اللہ صلی اللہ عليه 
وآده وسلّم ۓ فرمایا تھا ”افضی امّی عایُہ 
(الریاض آ الٹضرہ ‏ : ۱۹۸) ۔ حضرت عمر فاروقی* 
فرماے تھے”اقضا ا علی“ (البخاری؛ مطبوعۂ دہلیء 
صمم۹)۔ اسی بنا پر اسلامی سہمات وقضایا کےسلسلے 
میں انھوں ۓ بیت النِی اور عہدالبی میں آلحضرت 


صلی اللہ عليه و آله وسلّم کی تعلیما تکو آگے بڑھایا ۔ پھر 


یه سلسله نس کے ذریعےیکےبعد دیگرے ائمه اعل بوت 
تک پہنچتا رھا اور الم انا عشر ایک ھی گھر ایک 
ھی ماحول میں فقه کو ہروان چڑھاے رے ۔ اسام 
حسن عسکری تک تقریبا ڈھائی صدی کا عرصدگزرا ۔ 
اس مدت میں؛ تعلیم و تفسیر و کتابت و تدوبن کے 
تمام مراحل طے ہے ۔ ھر امام نے تلامذہ و روات؛ 
فقہا و محدثین کی تربیت ی؛ حکومتوں کی مخالفت 
کے باوجود فقہ کے تمام ابواب و فصول؛ لکات و 
مسائل انتہائی ضہط و اثقان سے مرتب هو گے . 
اىام حسن عسکری کے بعد چھوۓ چھوۓے 
مجموعے اور متوسط کناہیں ایک بڑی کتاب میں جمع 
کر :دی گیں اور اللہ امل بت کا چائم :مزع 
الکافی کے ام سے سرتب ھوا ۔ شیخ ابو جعفر 
محمد بن یعقوب کلینی (م ۳۲۹ھ) نیۓ الکافی کے ذریعے 
فقه کی بہت بڑی خدمت الجام دی ۔ یه کتاب بغدادء 
نجف؛ حله اور قم مین فقہا کے لے موضوع بحث و 
نظر قرار پائی ۔ ھے وا مد ن ھوے 


تک ترق ہا رھا ے ۔ ١‏ 
فقه جعفری ”عقل“ کو دلیل سالئی ہے : 






اخ ہے چمچ 


کے جا 












کے پس منظر میں ابھرا کرتا ے ۔ شیعیوں کا عقیدۂ 
آىاسض و عصمتء حسن و قبح کا عقلی مانئنا اور 
جہر وٴاختمار میں انسان کو فاعل مسختار سمجھنا 
اور متعدد. دوسرے مسائل ایسے هیں جو فکری 


طور پر شیسی مذھب کو عقلی شکل و صورت 


کاحامل ے۔ حدیث کی اہم ترب نکتاب الکا کا 


پہلا ہاب ”العلل و الجہل“ اور دوسرا باب ”العلم“ 
ے ۔ وہ علل کے خاص حدود متعین کرے ھیں اور 
اس علل کو عقیدہ و عمل کی جان مانتے هیں۔ اسی 
بنا پر استنباط احکام شرعیہ کے سلسلے میں کتاب و 
سنت و اجماع کے بعد چوتھی دلیل ”عقل“ قرار 
دیتے هیں اور دلیل عقلی کی تعریف میں کہتے ہیں : 
”کم عقلی یوصل بە الی الحکم الشرعی و ینتقل 
من العلم بالحکم العقلی الی العلم بالحکم الشرعی“ 
(اصول العامة الفقه المقارنء ص .۰ ء) >٭وہ حکم 
عقلی جو حکم شرعی تک پہنچاۓ اور اس علم 
حکم عقلی کے ذریعے علم حکم شرعی کی طرف مننقل 
ھولا سمکن هو . 
ڈاکٹر رشدی کے لفظوں میں : 

”والدلیل العقلی هو عبارۃ عن کل حکم للعقل 
یوجب القطع بالحکم الشرعی او.کل حکم عقلی 
پتوصل بصحیح النظر فہہ الی حکم شرصی“ 
(العقل عندالشیعة الْأماسیةء ص مم)> اور دلیل 
عقلی عبارت ےہ هر اس حکم عقلی ہے جو حکم 
شرعی کے قطمع (علم ویقین) کا موجب هو یا هر وہ 
حکم عقلی جس میں صحیح فکر و نظر کے بعد حکم 
شرعی تک رسائی هو سکے . 
قائون جدید کے تجرہے اور اھل فن کی رائس : 


موجودہ طرز دادگستری و نظام'قائون کی عمر ڈیرہ 


پوے دو سو برس ےہ ۔ انیسویں صدی عیسوی ے 


کچ ھوئے غانون میں اصلاح ونجدد کے نظریات ۓ 


6۴٦1 


نیا رخ اختیار کیا ۔ اس بنا پر مسلمالئوں کے بعض 
معاملات میں ان کے فقہی احکام جوں کے توں قبول 
کر لیے گئے ۔ لہٰذا لئے قانون کے ساتھ ساتھ ضمنی 
طور پر فقہ کا مطالعہ هوےۓ لگا ۔ فقة جعفری کا 
وسع ترین نفوذ ایران؛ عراق اور لبنان میں هوا ۔ 
ان ملکوں میں وکلا؛ جچ اور مقنین کی تالیفات 
میں فقہ کے حوالے اور کچھ عرصے بعد تقابلی مطالعه 
کا رجحان دکھائی دیئے لگا ۔ مصر میں تجدد و اصلاح 
کی تحریکیں چونکە اھم صورت اختیار کر چک تھیں 
لہذا وهماں ازھر کے اساتىذہ و افاضل کے ذریعے 
بحث و تحقیق کا دامن پھیل گیا - آخر چاروں 
مذاعب کے احکام یکجا ھوے اور دس بارہ برس 
پہلے شیخ الازھر الشیخ محسود شلشوت نے فقه 
جعفری کو بھی قابل عمل ماننے کا اعلان کر دیا ۔ 

برصغیر میں انگریزوں ۓے عدالتی نظام جاری 
کیا تو نکاح؛ طلاقء خلم؛ میراث؛ وف هو 
وصیت میں فقه جعفری کے مسائل کسی تغيْر و 
تبڈل کے بغیر تسلیم کر لیے اور شیعبی سی مقدبات 
میں دولوں کی فقہ کو فیصلے کی بنیاد قرار دیا ۔ 
چنانچه مدارس قانون میں عام مضامین کے ساتھ 
شیعبی سنی فقہ کے آٹھ دس ابواب پڑھاۓ جاۓ لگے ۔ 
چولکە عدالت کی زبان انگریزی تھی اس لے یه 
ابواب انگریزی ترجے کے ذریعے متعارف همرے . 

عدالتوں میں آۓُ دن کے مقدموں اور فیصلوں 
اور مسلسل تجربوں لے قانون دالوں ہے فقه کی 
اھمیت اور معقولیت کا اعتراف کرایا ۔ انْ لوگوں 
کے نزدیک: 

(الف) جعفری فقه میں قانون نکاح و طلاق 
منعفی اور موجودہ قائون کی ضرورت کے سطابق 
ہے ۔ اسی بنا پر بعض شیعبی مسائل کو عام خانون 
کی سکل بھی دی گئی ےء مثلّا طلاق میں شہادت 
اور وقفه کی شرط . 


تہ 
: فانا'تا ‏ خر عاص نظریه متعدد افکار و خصوصیات 


(ب) فقہ جعضری میں گواھی کے اصول و 
اوصلف جامع اور معقول هیں . 

(ج) سیراثٹ میں تقسیم ترکهە کے اصول 
الاقرب فالاقرب واضح اور غیر پیچیدہ هیں اور بی 
کو ترکه د ےکر بعض مشکل خاندانی پیچیدگیوں کا 
(مصالح خاندان اور السانی تکەیف کے مدنظر) ازاله 
کیا ے اور موجودہ قالنون کے ایک غلا کو بڑے 
پیعاے پر پر کر دیا ۔ اسی طرح زوجہ کو تمام 
الاک میں حصهِ دیا اور اصل زین کو تقسیم اور 
دوسرے خاندانِ می جاۓ کی الجھنوں ہے بچا کر 
پیچ در پیچ صورت حال سے محفوظ کیا . 

(د) وقف و وصیت وعبه کے مسائل بھی 
عمومًا ترجیح کے مستحق ساے جاے ھیں . 

حقیقة فقه جعفری ایک مکمل قائسون ے؛ 
اس کے تحت مقدمات میں فیصلے آسان اور حق کا 
حصول سہل ضو جاتا ےہ فقہ جعفری کا باب 
قضا و حدود میں عدليه ى برتری تسلی مکرتا ے ۔ 

انگریزوں کے دور میں آزاد قبائل؛ کرم؛ پارا 
چنار اور متعلقہ ایجنسیوں میں شیعیوں کے لیے فقه 
جعفری کے قاضی مقر رک ےگئے تھے اور وھاں مدتوں 
یه نظام. بحسن و خونی جاری رھا ۔ آج کل بلتستانء 
گلگت وغیرہ میں شیعیوں کے تمام مقدمات ان کے 
علما فیصل کرے ہیں؛ اس طرح موجودہ دور میں 
فقه جەفری قانوی طور پر افذ بھی ے سی 

اکاہر مجتہدین و فتہا : ائمه الناعشر کے بعد 
”نوابین اربعد“ : () عشمان بن سعید (م بغداد 
حدود .ہ +ھا: (م) ۔حمد بن عشان بن سعید (م 
پغدادم. ۳+ھ)' (م) حسین بن روح (م بغداد و پمھ)! 
(م) ابوالحسن علی بن محمد سمری (م ۹٣ص۳ھ).‏ 

نوابن کے بعد اکابر فقہا و سراجع ؛: )١(‏ 
ثقة الاہلام ابو جعفر؛ محمد بن یعقوب کلینی الرازی 
(م بغداد ۹ءھ)ء مؤلف الکاق؛ () الشیخ الصدوق, 


یں الہ 





محمد بن علی بن بابویە القمی (م رے ؛۸۱ءھ)؛ مؤلف 
بن لا یحضرہ ألقیه؛ (م) الشیخ المفیدہ ابو عبداللہ 
محمد بن لعمان التلءکمری (م بغداد ۱۳ءھ) 
مؤلف المقنعه؛ (م) علم الھدی؛ ابوالقاسم علی بن 
حسین بن دی الموسوی (م بغداد ‏ مھ)؛ مؤالف 
آلشافی؛ (ھ) اہوالفتح محمد بن علی بن عثمان کرای 
(م ۹ممھ)؛ مؤلف کتاب کنزالفوائد؛ (۹) شیخ الطائنہ؛ 
سؤسس جامعة النجف الاشرف ابو جعفر محەد بن حسن 
بن علی طوسی (م نجف ۹۰جھ)؛ ٭ؤاف ”تاب 
الاستبصار و تہذیب الاحکام وغیرہ؛ (ے) الشیخ الاجل 
الشیخ محمد بن شیخ الطالفه (م م۹ءھ)؟ (۸) 
الشیخ ابو جعفر محمد بن ابی القاسم علی بن محمد 
آسلی طہری (م ,۰ م۵ھ) مؤل فکتاب بشارۃ المصعائی؛ 
)و( الشیخ الفقيے؛ ابو علی الفضل بن حسن 
بن فضل؛ طبرسی (م مشہد رم ن۵ھ)؛ سؤاف کتاب 
مجح انان تی تفسیر آتقرآن وغیرہ؛ )٠۰١(‏ ابوالکارم 
حمزہ بن علی؛ المعروف بە ابن زھرہ حلبی (م حلب 
۵ھ))؛ مؤل فکتاب الغنیة وغیرہ؛ (ہ) ابن شہر 
آشوب؛ شیخ رشید الدین ابو جسفر محمّد بن علی 
(م حلب ۵۸۸ھ)؛ مؤلف کتاب المناقب وغیرہ؛ (۱) 
شیخ ابن ادریس اہو عبداللہ محمد بن احمد ابن ادریس 
حلىی (م ۹۸دھ)ء مؤلف کتاب السرائر! (٭+۱) 
شیخ اجل؛ ابوالفضل شاذان بن جبزلیل قمی لزبل 
۔مدینۂ منوره (م ہ۹۱ھ)؛ (م) لجیپ الدین 
ابو ابراھیم محمد بن جعفر بن اہی الہقاء هبَةاللہ ابن نما 
حلی شیخ الفقہا (م نجف ۵م۹ھ)؟: (یم) شیخ الفقيه؛ 
نجم الدین جعفر بن محمد بن جعذر المعروف بە ابن 
لما حلی؛ مؤلف کتاب مشیر الاحزآن؛ (ہ٠)‏ 
السید الاجل؛ جمال الدبن احمد بن موسی بن جعفر 
(م سیفيه حله ‏ ے+ھ): مؤلف ناب البشری؛؟ ( )١‏ 
فلسفی؛ محقق طوسی؛ استاذ البشر؛ شیخ الاسلام؛ 
خواجہ نصیں الدین؛ حمد بن محمد بن حسن (م 
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مت وق تجرید ید الکلام وغیرہ؛ (ہ) 


ےی الققنباء مدق حلی؛ جسفرین حسن بن بی 
بن ہد (م حله ہےہھ)ء مؤلف شراہم سراہم الاسلام؟؛ 

(وم) آییة اللہ علاء حلی؛ شیخ جمال الدین ابو 
منصور حسن بن یوسف بن"مطہر(م نصف ٦ء‏ ےم)ء 


مؤلف کتاب القواعد؛ (۰) نصیر الدین کاشانی 
بفدادی حلی؛ علی بن محمد (م نلجف ۵۵ءھ)؛ (۱) 


فخر المحققین؛ اہو طالب محمد بن حسن بن یوسف 
بن مطہر حلی '(م ےےھ)؛ مؤل فکتاب شرح القواعد 
وغیرہ؟؛ (مم) سید جلیل؛ ابن معیے؛ تاج الدینء 
ابو عبدالہ محسد بن قاسم بن حسین (م پےےھ؛ 
مدلون لجف) (+) شہید اقل؛ ابو عبداللہ محمد بن 
جمال الدین عاملی (م ۸۹ءھ)؛ مؤلف کتاب 
اللمعة والذکری وغیرہ؟ٴ (م) شیخ فقیه؛ ابوالحسن 
زین الدین علی بن خازن حائری (م . ۸۲ھ )۵٥(‏ 
فاضل مقدادء ابو عبداللہ المقداد بن عبدا بن محمد 
بن حسین (م بغدادوہمھ)؛ مؤلف کتاب کنز العرفان؟ 
(م) جمال السالکین؛ ابوالعیاش؛ احمد بن محمد بن 


فھد حلی اسدی (م کربلا +,م۸ھ)؛ مؤلف کتاب : 


عدۃ الداعی؛ (ےم) شیخ شس الدین محمد بن مکی 
عاملی؛ شامی(م ۸۹۰ھ)؛ مؤلف کتاب موجزالنفیسی 
وغیرہ؟ (م) ثقة الاسلام؛ محقق کرک؛ نور الدین 
مل بن عہد العا لی عاسلی (م ے۹۳ھ)؛ مؤلف کتاب 

شرح القواعد؛ (۹) شہید ثانی؛شیخ جلیل زین الدینْ 
بن نور الدین علی بن احمد (م ٦۹۹ھ)؛‏ مؤل فکتاب 
رح اللممة النشقیے وغیرہ؛ (,م) عالم ربانی 
سولا احمد بن محمد اردبلی (م ۳ ۹ھ مدنون 
نجف)؛ مؤلف کتاب آبات الَاحیام وغیرہ؛ (,م) 
عائم جلیل؛ محمدعلی بن محمد بلاغی (م کربلا 
ہ٠ھ)؛‏ مؤلف کتاب شرح اصول الکاق وغرہ؛: 


پچسچجد ثانی (مهة۱.ھہ مدفون جیع)ء مؤلف کاب 


۸" فقہ 


معالم الاصول؟ (مم) شیخ اسلام شیخ بہائی؛ محمد 
بن حسین بن عبدالصمد جبعی عاملی حارٹی (م۱۰۳۱ھ؛ 
مدفون مشہد)؛ مؤل فکتاب المخلاۃ وغیرہ؟؛ (مم) 
مجلسی اولء محمد تقی بن مقصود علی (م۰ءے۱۰ھ)؛ 
ما فکتاب شرح من آا بحضرہ الققه؟ (٥م)‏ مولانا: 
محمد صالح مازندرانی (م ۱۰۸۰ھ)ء سؤلف کتاب 
شرح الکاق؟ (ہم) مربی الفقہا والمحدثینء حسین 
بن جمال الدین محمد بن حسین خوانساری (م ۱۰۹۸ھ؛ 
مدفون اصفہان)؛ مؤلف کتاب شرح دروس وغیرہ؛ 
(ےم) شیخ الاسلام والمسلمین؛ مجلسی انی؛ محمد باقر 
بن محمّد تقی (م اصفہان: ۱۱:ھ)؛ مؤلف بحارالانوار 
وغیرہ' (م) فاضل ھندی؛ شیخ جلیلء محمد بن حسن 
بن محمّد اصفہانی (م اصفہان ے٭۱ ؛ھ)؛ مؤلف کتاب 
کشف اللثام وغیرہ؛ (وم) علاة الاوحد شیخ احمد 
جزائری نجئی (م لجف ۱۱۵۰ھ)؛ سؤاف کتاب 
قلائد الدرر؟ (,م) عالم جلیل؛ محقق آقا جمال الدبن 
بن موی حسین بن جمال الدین خوانساری (م خولسار 
.58ھ) )۸ حکیم مال اسمعیل بن محّد 
حسین بن محمد رضا مازندرانی خواجوی (. :صنہان 
۴١ھ۵))؛‏ مؤلف کتاب شرح دعاء الصباح؟ (+م) 
محقق وحید بہہہانیء محمد باقر (م کربلا ہ.۱۲ھ)؛ 
مؤلف کتاب شرح مفاتیح و حاقيهمفارک! (+م) 
آیة اللہ العلامہ؛ صاح بکرامات کشیرہ و ماثر عظیمہ؛ 
بحر العلومء سید محمد سہدی (م لجحف ۱ء د)؛ 
(مم) شیخ اکبر شیخ جعفر بن شیخ خضر جناجی 
نجئی مؤلف کەف الغطاء' (٥م)‏ میرزا قمی؛ ابوالقاسم 
بن محمد حسن جیلانی قەی (م قم ۱مم ھ)ء مؤلف 


کتاب الفغوائین و جامم الشثات! (٦وم)‏ مولاناء احمد 


بن سولانا سہدی الغراق (م مم +ھ)ء؛ مؤلف کتاب 

معراج السعادة؛ (ےم) فقيهہ کببر؛ شیخ خر محمد حسن 
نجنئی (م نجف وم ,ھ)ء مؤلف کتاب جواعرالگلام؟ 
رم) الشیخ المجدد ؛ مرتضی بن محمد امین (م نجف 


نہ 


١‏ ھ)ء مؤلف آلرسائل و المکأسب؛ (۹م) العلامة 
الکبیر؛ سید محمد سہدی قزوینی (م نجف , ,۱۳ھ)؛ 
(۵۰) مولانا الجلیل؛ محمد بن محمّد باقر ایبروائی 
(م لجف ہم ھ)؟ (كخ) السید المجدد المجامدء 
میرزا محمد حسن شیرازی (م سامرا ٣۷۳‏ ؛ مدفون 
نجف)؛ (:و) الشیخ النقیە؛ محمد حسن بن عبداللہ 
المامقانی (م نجف ۳ء۱ھ)؛ (۵۳) آیة اللہ میرزا 
حسین المعروف بے میرزا غخلیل تہرانی (م نجف 
۹ ھ)' (مع) استاذ العلما والفقہا سىی الفضلاء 
اخوند خراسانی محمد کاظم (م نجف ۱۳۲۹ھ)؛ مؤلف 
'لفايه الاصول؛ )ٛ٥(‏ الفقيه الاائبر سید محمّد کاظم 
یزدی (م نجف ےمم ھ)ء مؤلف العروۃة الوثتی؛ (ن) 
زعیم الکیمر؛ مجاعد العظیم؛ البطل؛ میرزا محمّد تقی 
الشیرازی (م ثربلا ۹+ ۱۳ھ)؟؛ (ے۵) شیخ الشریعةہ 
فتح الہ (م نجف ۱۳۳۹ھ)؛ (۵۸) الشیخ المتحر 
عبداللہ بن محمد عنین المامقانی الرجاا ی (م نجف 
۱ ئ)ء مؤلف تقیح المقال؛(1۹ن) المرجع الاکہرء 
مبر زاحسین الٹی (م لجف ۱۳۵۵ھ)؟ (.۹) مجتہد 
اعظم؛ مجدد نمء الشیخ عبدالکریم الحائری (م قم 
۸۵ھ۵) (:۹) المرجع الاکبر؛ سید ابوالحسن 
الاصفہانی (م بغداد وم ,ھ سدضفون لجف؛ مؤلف 
وسیلة النجاة؛ (+۹) مجدد الاصول؛ الشیخ ضیاءالدین 
الصراق (م نجف وم ھ)ء؛ مؤلف العقالات؟ (مہ) 
المرجع 5 جہ حسین ا کو قم 
2 (م بغداہ ۱۴۹۰م 8920+ٗ 
مؤاف محتسک عروة الو 
(د) برصغیر کے سراجع : حدیث ‏ یکتابوں اور 
رجال کے قدیم مآخذ میں متعدد رواۃ و محدلین کے 
اموں میں ان کے وطنوں کے حوالے نا لی و سندھی 
کے ساتھ موجود ھیں اسلامی علوم کی ترویج و 
اضشاعت کے بعد ٹھٹہء ملتانء کشمیرء دہلی؛ جون پوں 


۹ڑ" 


اقہ 





مرشد آبادء مدراس؛ کھمبات اور دکن میں شیعیوں 
کی سذھبی رھنمائی کے لیے؛ مکےە؛ مدیہ؛ بحران 
اور بصرة و ایبران ہے علےا آے رے؛ لیکن 
سیاسی اتار چڑھاؤ ۓ تاریخ کا یه حصه عم تک 
پہنچنے نە دیا ۔ مغلسوں کے دور شباب اور اکبر 
کے عہد میں ذرا ٹھیراؤ پیداھوا اورفتهە و 
فقہا کے چرچے ھوے ۔ اس زماۓ میں دکسن کی 
ریاستیں اور مغل حکومت کے بڑے بڑے شہروں 
میں درس و تدریس؛ تصنیف و تالیف کا سلسله قالم . 
ھواء لیکن جہانگیر کے دور میں قاضی لور اللہ الشہید 
کی وفات کے بعد صورت حا لکم و بیش سو سال تک 
دگ رگوں رھی ۔ پہر مرشد آبادء ڈھاکهہ؛ حیدر آباد 
اور لکھنؤ اس کے بعد چھوٹی چھوٹی رباستوں میں 
شیعیو ںکو سیاسی برتری حاصل ھ وگئی, لہٰذا گزشتہ 
صدی تک سینکڑوں علما و فقہا اس سرزمین پر 
پیدا ھوے اور آھستہ آہستہ لکھنو فقه کا مرکز بن 
گیا ۔ عم تفصیل میں نہیں جانا چاھتے؛ ارہاب نظر 
کو اس سلسلے میں تذکرہ فقہا کی طرف رجوع کرنا 
چاھے ۔ سردست ایک مختصر سی فہرست ملاحظهہ 
فرمالیں . 

() ملاعلیء (م کھمبات حدود . ۵ءہ)' (م) 
ملا سید شا محمد طاھر بن مہدی (م احەد نکر حدود 
مھ8۵ھ)؛ (م) قاضی ملا احەد ٹیٹیوی (م لاھور 
+۹ٴھ)! (م) ملاٴفنم ال شیرازی (م گجصرات 
(ہنجاب) ے۹۹ھ)؟ٴ زن) فاضی نور اللہ شوسٹری؛ 
شہید الث (م آگرہ ۰.۱۹ ۱ھ)! (۹) ملا سید شریف 
بن نور الہ ااشہید (م آگرہ .۰ ۱ھ)؛ (ے) میر 
محمد موسن؛ پیشواے اعظم دکن (م حیدرآباد د تن 
۰٣۱‏ ٘ھ)' (م) ملا علاء الله بن نور اللہ الشہیدہ 
(م آگرہ حدود ۰.٠۰‏ :ھ)! (۹) ملا محمد شغقیم؛ 
شفیعابز دی (م گوالیار ہ۸ ٠ھ‏ (. ) تظام آلدین 
احمدبن محمد معصوم شچرازی مدنی (م حیدرآباد دن 










۶011 (ز۱) ان اون مال :فیس لقن 


اپزالہمانیی لُعمد بن على العینائی (م حیدرآباد دکن 
خنود ھ)' (۰,۰,) شیخ جعفر بن کمال الدین 
ابحرٹی (م حیدر آباد دکن ۱۰۸۸ھ)؟ (٭۱) شیخ 
احمد بن صالح الحربدنی (م م۱۱ھ))؛ بعہد 
اورنگ زیب شدیراز چلے گۓے اور وھیں وفات ہائی؛ 
(مم) سید علی خان دی (م ۱۱۸۰ھ)ء حیدر آباد 
سے ھجرت کرۓ شیراز چلے گئے؛ )١۱۵(‏ ہلا محمد 
سعید اشرف مازندرانی (م مونکیر؛ بہار ۱٦‏ ۵۱)؛ 
(ہ م) ملا محمد رع باذل بن مرزا محمود مشہدی 
(م دہلی ٣۳×۳‏ ھ)! (ے) ملا اسد الہ بن ملک 
برخوردار؛ ءکلی (سندد) ۱۲ ۱ھ؛(ہ) شیخ محمد 
علی حزیں جیلانی اسفمانی (م بنارس ۱۱۸۰ھ)؛ (وں) 
ملّا محمد عسکری جون پوری (م جون پور ۰ ۱۱۹ھ)؟ 
(,م) سید قمر الدین اورنگ آبادی (م ۱۱۹۵ھ)ٴ 
(رم) ملا بادشاہہ محمد علی کشمیری (م فیفی آباد 
حدود ۱٢‏ ۱۲ھ)؛ (م) غغران ماب سید دلدار علی؛ 
ژم لکھنؤ ۵م ۱ھ)؛ (م) سید العلما سید حسین بن 
دلدار علی (م لکھنؤ مہمبھ)! (مم) ملا محمد 
جواد بن ملا محمد علىی کشمیری (م فیض آباد 
سے ٣۱ھ)؛‏ (۵م) سلطان العلما سید محمد بن دلدار 
اعلىی (م لکھنؤ م۲۸ ھ)؛ (۹م) مفتی محمد عہاس 
شوسخری جزائری؛ (م لکھنڑ .,م۱ھ)؛ (ۓم) 
تاج العلما سید علی محمد (م لکھنؤ ۱۳۱٣‏ ھ)؛ (ہم) 
سید ابوالحسن رضوی کشمیری لکھنوی المعروف بەہ 
سید ابو صاحب (م کربلا ۱۳م ھ)؟ (۲۹) مرجم 
ال میر آا؛ سید محمد مصطفٰی لکھنوی (م لکھنؤ 
اوویا ١ھ‏ (۰م) ابوالقاسم رضوی حائری (م لاھور 
۱۴۶۴۰۱ (رم) ممتاز العلما سید محمد تتی 
(م لکھنؤ ٦٤ھ)‏ (٣م)‏ باقر العلوم 
ت باقر لکھنوی(م کربلا مم ھ)؛ (+ءم) 
سید آنا ری یی 


علیہ کے لے سی سْسِىيََھےِمہًسَِػًجِْهھُج<ھ<ٛسسمیوت .یٹ ٹہ سس -سس..س-۔.-۸.+ف۔ص۔_-۔ 





(مم) سید حشمت علی خیر اللہ پوری (م خیراللہ 
پوں (نارووال) دم ؛ھا: (۵دم) نجم العلما سید 
لجم الحسن اسروعوی (ہ لکھنڑ .۱۳۹ھ)؟ (وم) 
ناصر الما سید لاپر حسن کثتوری لکھنوی 
(م لکینؤ ہے ھا (ے۔) سس العلما سید علی 
الحائری لاھوری (م لاہور صہسمھ)؟ (۸م) فقليه 
اعظمء سید سرطكے حسین جائسی لٌینوی (م جون پور 
رےم۳ھ): (وم) عمسدۃ العلما سید کالب حہبن 
(ملکھنؤ ۱۳۸۳ھ)؛ (ہم) سعید الملت سید مد 
سعید بن اصر الملت (م ے۵۱۸ مدفون آ گرہ)؟ 
(رم) سرجمع اکبر مفتی سید احمد علی بن سفی : 
محمد عباس (م لکھنؤ ۸۹ء۱ھ). 

ماخل : 
الصدر: 


مقالے کے حصۂ الف کے ؛: (م) سید حسن 
نل اتوه اشرہ اح عراق رت2 
(م) وھی مصدف : الشیعه و دنون الاسلام)؛ صہدا؛ 
ہرم دھہ؛ (م) سید محسن الامین العاملی ع أءیان الشیعه 
(بحث تاریخ فقه و طبقات فقہا): بیروت ۱ن۹ ۱ء جلد م؛ 
(م) رم ون فاضل : ترجمہ و حواشی اعمان الشیعه 
(مخطوطم)ء جلد م؛ (م) مّد سہدی الاصفی : 
تاریخ الفقه الشیعی؛ 2 اللمعه و شرح اللمعة الدمشتیم 
لجف برح ھ؛ (ہ) محمد تتی الحکیم 
للنتة المقارٹ؛ بپروت م۹ ؛ء؛ (ے) اسد حیدر: 

آلامام الصادق و المذاہب الاربعف؛ مطبوعۂ نجف؛ (ہ) 


+ الاصول ' أَلعامة 


پافر شریف الترَقی : جیا الاسام موی ان ٹر نف 
۹۹۰٠ ۸‏ :ء؛ (و) علی دوانی:ھزارۂ ابو جعفر الطوسیء 
تہران ۳ء ۱۹عء:( )٠‏ عبدالحسین شرف الین : المراجعاتہ 
مطبوعۂ نجف؛ بار ششم؛ (۱) مرتضٰی حسین فافل : تاریخ 
تدوین حدیثہ راولپنڈی ے۵ و ء؛ (۱۰) محق حلی: 
شرائم الاسلام؛ سطبوعة لکھنؤ؛ (م+ك) شیخ محمد حسن : 
جواھر الکلام؛ مطبوعۂ نجف و ایران؛ بار اوّٗل؛ (م ر) سید 
محمد جواد : مفذاح الکرامہء مطبوعۂ دمشق, بار اوٗل؛ )٥١(‏ 
سید على طبطبائی : را انمسائل٠‏ مطبوعۂ ایران بار اوّلا 


فتہ ۷*6۴۱ فند 


(۹) ابو جعفر الصدوق ؛ من لا بحضرہ الفقیہ؛ طبع جدید؛ 
(ے١)‏ وھی مصنف : معاف الاخبارا تہران ۹۱م ۱ھ 
(۱۸) وھی مصلف : علل الشرایمء؛ لجف ۹۴۰و ۶۱ا (و) 
ابن الندیم ء: الفہرست؛ ةاھرہ پرسممھ؛ (.ء) ابوالعباس 
احمد النجاشی : کتاب الرجالہ بس ی ے مھ (١م)‏ 
ابو جعفر الطوسی : وجال الطوسی نجف ۱مہ (مم) 
وھی مصنف : الفہرست الطوسی؛ کلکتہ ےھ (مء) 
سید محمد کاظم یزدی : عروۃ الوثقی سم فتاواے اعلام, 
قم رہم بھ؛ (مم) شبخ احمد بن عبدالحمید العباسی : 
عمدة الآخہار قی مدینة ألەخنار؛ سطبوعۂ قاھرہ؛ باررسوم؛ (ی+) 
سید حسین البراق ؟ تاریخ الکوفہ؛ نجف ۰ ۹۹ ۱ء؛ (وم) 
جسافر بن الشیخ آل معہوبه: مافی النجف و حاضرھاء 
صیدا ‏ ۵م ,ہ؛ (ےم) محمد حسن بن محمد شقی : الحدیت 
الرضویه تاریخ خسراسان؛ خراسان ووم۱ھ: (ہء) 
سید صالح الشہرستانی ؛ قم و جامعتہا العلمیة الدبنی در 
مجلة العرفان.صیدا رمضان ہر ۳ھ (وي) السید محمد 
المی مل ؛ ااکمرَزن ی تاریخ تمہ در جلةالبادی 
تم جمادی الاو ۹۶۳۲ (۰م) ید صادق گوھرین : 
ضترح آعزال سے آئعق جو عل تا ازتازع زے کے 
لے)؛ تہران رسمب,ھش؛ (۱م) شیخ اسمُعیل ء 
جنة الدعیم ى اسوال سم.دلا عبدالعظیم (رے کے لے)؟ 
ہار اوٴل ۱۹۸ھ (ہم) مرتضی حسین فاضل : سٹر ام1 
حچ و زبارات (تاریخ مدارس فقه کے لے)ء مخطوطہ؛ (۔م) 
وھی مصنف : اجتہاد مقاله در سجلة الواعظہ لکھٹؤ مارچ 
وع (مم) شیخ عباس قمی : منٹہی الاُال : تہران 
ےم۱۳ھ (وم) عماد الڈین حسین اصفہائی: مجموعہ زلد گی 
چہاردہ معصوم تجران مم بھش؛ ج م: (مم) 
محسن الامین : اعیان الشیعه؛ بیروت ۱۹۰۹۰عام: ٣‏ ؛(ڑےم) 
احمد بن حجر ھیئمی : الصواعق المحرقہء قاھرہ ۵ ۹ ۱ع؛ 
(مم) محی الدین زور : حیات میر محمد مؤمن؛ حیدرآباد 
دکن: بار دوم؛ )٥۹(‏ مرتضی حسین فاضل ؛ حیات حکیم؛ 
لاھور ہہوعع و انگریزی ٹرجمہ؛ کراچی ہے ۱ء؛ 





(.م) وھی مصنف ؛ تذکرڈ علماے شیعہ: (مخطوطہ) ؛ 
(:م) محمد حسین اوگالوی: تذ کرہ بےبہا تاریخ سادات وعلماء 
سمطبوعۂ دہل: بار اول؛(ءم) آھا مہدی : تاربخ سلطانالعام)ء 
ککراچی ے+ اع (مم) حرست سلیى ؛ سوالح قامی 
(ابو القاسم حاری لاھوری))ء لاہور م۔مھ؛ (مم) 
احمد الحسیٹی : الاىام الحکیم؛ لجف مہم؛ھ (یم) 
سید احمد ؛: ورثة الالبياء لکھنؤ پبہم۱ھ* (ہم) 
مرتخی حسبن فاضل : رسالہ فی احوال ملا احمد الشتوی 
(سخطوطہ)؛ (ےم) سبطالحسن منسوی: قْذكر ممََدَهرَاَرآل 
شبید؛ اکال گڑھ (شیخوبورہ) ے۶۱۹ (ہم) شخ محمد 
قی البروجردی : لہابة الانکاں لجف ہ۱۹۵ جم 
(بحث الاجتہاد والتقلید)؟؛ (وم) عبدالحمین شرف الدین : 
النصس والاجتبا: نجف م۹۹ ؛ء؛ (,۵) عاشم معروف ' 
الحمنی : تاریخ النقه الجمٹریء مطبوعۂ ببروت . 

:مآخیل : مقالے کے حصۂ ب کے : )١(‏ محمد باقر 
الصدر : الانسان المعاصر و المشئلة الاجتماعبے لجئن 
۶۸۸( وھی مصلف: فلہنصتا ببروت .ے۶۱۹ (م) 
وی مصنف : اقتصادنا: مطبوعۂ ۔یروت؛() توفیق الٹکیکی: 
الرامی واترعیہ شرح عہد الامام علىی نمالک الاشش بغداد 
٤۶ھ‏ (۵) ڈاکٹر جواد تارا: لت حتوق و احام در 
اسلام تہران وم ش؛ (ہ) محمد سنگلجی : آئین دادرعمی 
در اسلام) تبران ۲۹ء ش؛ (ے) زین العابدینٴ: 
حقوق در اسلام) تہران ہم, ش؛ (ہم) ڈاکار تو 
جوان : سبائی حقوقء تہران ۲۹م ش؛ (۹) سّد روح الله 
العہی: حکوست اسلامیء لجف وہ ۱۴ہ؛ (, ) مقالات 


الفقه عل مذاھب الخسۂ: مطبوعۂ بیروت؛ (م۱۶) مہدیِ 
ھادوی : طلاق و تجددہ تہران .۸م ھ؛ (۱) محمد تٹٹی 
العکیم : آنزواجاآسرآت حور تی حل سعقات اس 
بیروت ۱۹۹۳ء (م) وھی مصلف : اصول العاما لللقه 
العقارن: بیروت ۱۹۹۳ء (م ) رشدی محمد عرسان علیان پ” 
العقل عند اَلشیعة الاہاكیة بغداد ہے ۹ھ (ہ؛) عم 


ا 
ا 
٦‏ 
ُ 














محروانہ اقعغفنی : ' قاریخ الفقہ“ کے مطبوعة بیروت؛ 


(ےئٌ یافادر صؤدہ : : التشریعم الجنائی الاسلامی سقارنا 





بالفافوٰڈ لوکس مطبوعۂ ببروت؛ (۸ )١‏ ڈاکٹر قاسم زادہ : 
حقوق آساسی فرانسة شہران وس ؛ش؛ (۱۹) خورشید احمد؛ 
در چراغ رام کراچی جون ۱۹۵۸ء اسلامی قالون مبر؛ 
(.۔م) ڈاکٹر عبادالحسین : حقوق جنانیە شہران ے٣م‏ ۱ ش؛ 
(م)ا4:صطۂ ٦.‏ .۔( : ۸۷۰۷۵ہا0 زہ .ا باادا۷( 770؛ 
اسلام آباد ے۰۱۹۱ (۳ء) نزماطد 7 :2:000 ٥۸۶‏ : 
ہو ببولەبجوبوباہ۷( رو بإ(ەوظ اہب( 4ء لاہور ۹۹ ۱ع 
(۲۳) زتھ ۶ ددم 5۰ : ٢ھ‏ :برا۱۸۷۱ لاحور 
۵ء“+ء“ 
(ىیّد مرتصٰی حسین فاضل) 
سے فقیر: وہ شخص جوحاجت مند هو؛ خواہ مادی 
خواہ روحانی اعتبار ے؛ لہذا شّد عے می یعنی 
فارِغ البال اور اسیر کی؛ اس کے ساتھ عموما مسکین 
کا لفظ استعمال کیا جاتا ے؛ یعنی وہ شخص جو 
پے حد خستہ حال هو ان میں تھوڑا سا فرق ے ۔ 
[امام ابو حنیفہ؟ کے نزدیک تقیر وہ ےہ جس کے 
پا س کچھ تھوڑا بہت هو اور مسکین وہ ے جو بالکل 
ادار هو؛ لیکن امام الشافعی” نے اس کے برعکس 
لکھا ے اور ابن الصربی نۓ ان دونوں لفظوں کو 
ہم معنی قرار دیا ۓ] ۔ ایک اور لفظ سائل ہے جس 
کے معنی ھیں بھکاری یا سوا ی ۔ چنا چہ قرآن مجیٍ 
7 ہے کہ انسان اللہ کے حاجت مند (فقرا) اور 
ی (حیدا ے: 
۱ ھا الناس اسم الَقَرآء ای اللہ؟ و اللہ مو 
الخی الد (وم ناطر] :۵۰)<لوگو تم اللہ 
کی طرف محتاج ہو اور اللہ دھی ہے جو سب ہے 
سمعائی اور سب خویسوں کا مالک ہے]۔ گویا 
لے یہ مفہوم بھی نکاتاۓے کہ اے غدا ے 
. او حاچتہ روائی کے لے هاتھ بڑھانا ایر خدا 


ھی تططرح ےد توکل کرنا بڑتا ے ۔ [چنالہہ 


"[۲ّ"۰۳ 


و ہہ کل کی ا اہ رع شاک کے ورک ہے مجر ےم ےس ھت 


لہ 


شمہلی کا قول ہے کھ : لق من لا یستفی بفیء 
دن اللہ“ ۔فقیر وہ ےے جو خدا کے سوا اور 
کسی ذریعے ہے مستغنی نہیں هوتا]۔ مسلم ممالک 
میں لفظ فقیر عمومًا سائل؛ درویش [یا نادار] کہ لیے 
استعمال ھوتا عے (رک به درویش؟ لیسز دیکھیے 
8۶۲ 600(۵ : ہ٦وہد::ا۷۰۶)‏ ص ہن :] ۔ آلنحضرت 
صلی الله عليه وآله وسلّم سے جویه حدیث منسوب ے 
کے النتر فکری ('فقر میرا نخر ے“) اس یہ اس 
درویشی طریقےکو تقویت ملی ے - بورہی زبائوں میں 
اس لفظ کے مفہوم کو وسعت دے کر اس سے 
ہندوستانی سادھو اور جوگ بھی مراد لیے جاۓ ھیں؛ 
لیکن انگریزی لفظ :4 [جعلساز] ہے اس کی مطابقت 
گمیر اہ کن ۓ ؛ دیکھے ۷ہ۸ہ۱۱ء:ط حسصئوظ ۷:۸۷ 
اؤر (۱۷۳٠۱:ءاط‏ امسستت [ئیز دیکھے 1ے لائیٹنء 
بار دوم ۶ بذبل 0. فقجر] . 

[فقر ایک نہایت ھی وسیع اور بلیغ اصطلاح ۓء 
اس کا تعلق خارج سے بھی عے اور باطن سے بھی ۔ فقر 
ایک اخلا‌ق رویہ ے اور متاع دلیوی کے تعلق میں 
ایک انداز نظر بھی؛ جو ددئیا داری؛ خود غرضی؛ 
زرپرتی اور استحصال ہے بچاتا ے۔ حدیث مذکورۂ بالا 
میں جس فقر کو آنحضرت صلّی اللہ علیے وآلە وسام 
ے فخر فرمایا ے اس ہے مراد یہی شعوری ہےنیازی 
سے جو متاع دلیوی پر دسشرس ہوۓ کے باوجود؛ 
انسان کو دل کی تونگری عطا کرت ہے ۔ مال 
وجاء کی ھوس اور اس کی غاطر ظلمء؛ تعذڈی؛ غصب 
حقوق؛ استحصال اور اس ے واہسته جھوٹ اور 
ملمع سازی ۔۔-یہ سب رذپائل فضر ہے دور موے 
میں . 

صوفیاله شخصی روپے کے علاوہ؛ اقبال ۓ اہی 
کتابوں میں اے ایک اجتماعی رویە (فضیلت) بوی 
قرار دیا ے , 

ایک دوسری حدیث : وکاد النٹر ان کون 





۴*۴ 


فقبر 


تر اس میں محض بے زری اور افلاس سراد ے 
۔۔ یىه خارجی حالت ے؛ لیکن جب مذکورۂ بالا 
باطبی کیفیت کسی کے دل میں (بوجهە ریاضت قلبی و 
ذکر وفکر) پیدا هو جاتی ے تو قلب سطمئن هو جاتا 
ےہ اور مال وملکیت کے بارے میں بے نیازی پیدا 
ہو جاتی ےج] . 

مآخیل : متن مقاله میں آ چکے ہیں , 

(ص 3۸۸۱۱۷۱۸ .8 .0ا زو ادارہ]) 

فقیر : شمس الدین نام دہلی کے ایک امور 
عالم؛ ادیب اور شاعر؛ ۳/۸,:۱۱:0,ء١ء‏ میں پیدا 
ھوے ۔ والد لسلً عباسی اور والدہ علوی تھیں اور 
ان کا گھرانا احترام کی نظر ہے دیکھا جاتا تھا ۔ 
شمس الدین فقیر ۓ علمی اور دینی ماحول میں 
تعلیم و تربیت حاصل کی ۔ .م۱۱ میں وہ ترک 
دلیا کر کے اورنگ آباد (دکن) چلے گئۓے؛ جہاں ہے 
پانچ سال بعد قزلباش خان امید کے ساتھ واپس آۓ ۔ 
چند روز عماد الملک کی رفاقت میں رے اور پھر 
دوبارہ گوشہ نشین هو کر آ گرے میں جا بیٹھے ۔ 
۵ےھ میں وہ لکھنؤ چلے گئے اور وہاں ے 
۸۰ھ میں نجف و کرہلا کی زیارت کو روانئه 
ھوے ۔ دوران سفر میں انھوں ے مسقط میں قیام 
کیا ۔ جہاں ہے شاہ نصیر کے ساتھ خط و کتابٹ 


کرے رے ۔ ٣٥۱۷ء‏ میں زیارات ہے 


واہس آ رع تھے کہ کشتی کے ایک حادئے میں 
انتقال كیا (امتماز علی عرشی : مقدمۂ 
دستور القصاحث؛ ص ہہ؛ تذکرۂ ہے بہاء ص ےہ۱ ؟ 
نجوم السماءء ص ۵)))۔ عبدالجی ے سن وفات 
.ےر بمھنقل کیا (نزھة الخواطر؛ ٦‏ :ہ۰٠))ٴ‏ 
لیکن اول الذکر صحیح بے؛ جس کے بارے میں 
کچھ الے سشنوی در مکنون میں ملئے ہیں ۔ 
شمس الدین فقبر برصغیر پاک و هند میں استاد 
معانی و بیان و عروض کی حیئیت ہے بہت مشہور 


۲۴۳"ٴ 


فقیر اللہ 
ھوے۔ ان کی کتاب حدائق اللَاة (فارسی! تالیف: 
ہدربھم/۵د۵ےبع) کم وبیش دو سوبرس ے 
داخل نصاب ے ۔ ان کی دیگر قابل ڈکر تعائیف 
خلاصمة البدیم, الوافیه ف العروض والقاليه مثٹتوی 
شس الضحی؛ ثلوی در مکنون؛ مثنوی حسن وعشق؛ 
اور دیوان یں . 

مآخیل : (۱) محمد علىی : لجوم السماءَٗ مطبوعۂ 
وا می کے اروامویل 
(م) محمد حمین : تنذکرۂ ہے بہاء مطبوعۂ دہلی؛ (م) 
عبدالحی : ذزھة الضواط مطبوعہۂ حیدر آباد (دکن)؟؛ 
(ی) احمد علىی پکتا : دستور النصا۔ت مطبوعۂ رام ہور 
(بالخصوص متدمہ؛ از امتیاز علی عرشی) . 

(متٰی حسین افل) 

فقیر الله : جلال آبادی ثُم شکارپوری؟ شاہ 
یر'اللہ بن عبد الرحٰن حنئی الرتاسی؛ جلال آبادی ٹم 
شکارہوری؛ ایک صاح بکرامت و ریاضت بزرگ تھے ۔ 
جیسا کہ انھوں ے خود بتایا ے وہ قصبه روتاس 
کے ایک قریشی ھاشمی گھراۓ میں پسدا ەوے ۔ 
وہ انغانستان کے سشرق علاقے کے ضلع جلال آباد کے 
ایک کاؤں حصارک میں سکونت پذیر تھے۔ تحصمیل 
علم اور مراتب ریاضت کو ط ےکر کے بیت اللہ شریف 
کے حج اور مذیدۂ منژرہ کی زیارت کو گئۓے ۔ واپس 
آکرانھووں ۓ نقشہندی طریقےمیں شیخ محمّد مسعود"“' 
پشاوری کے ھاتھ پر بیعت کی جوشیخ محمد سعید" 
لاھوری کے مریسد تھے ۔ شیخ محمد سعید ۓ شیخ 
سعد اللکی وساطت ے حضرت سمجدد الف ثائی سرمندی 
کے خلیفه حضرت آدم* ہنوری ہے فیض حاصل کیا تھاء 
شاہ نقیر الّہ کو اس کے علاوہ طریقة قادریّه کی اجازت 
بھی حاصل تھی ۔ وہ احمد شاہ درافی کے عہد کے 
سشہور عالموں اور زاہدوں میں ہے ھیں ۔ اس عہد 
میں وہ شکار پوڑ سددہھ میں بہت بااثرو رسوخ اور 
مر دل عزیز تھے؛ چنالچہ شا قیر اللہ کے مکتوبات 



















ہے رت وی ۳ 
5 وت یم ند مکاایلے ھیں جو احمسد شاہدرانیء 


.یر کان بلو ا شا وی خان صدر اعظم؛ شہزادہ 
یتال بزلی عہد احمد شاہ درأنی اور ھندوستبان کے 
فی دوز کے مشاھیٔر اور علما کو لکھے گئے تھے ؛ 
اہ تقبر اللہ ۓ ٥۹۶0ھ‏ میں شکار ہور کے مقام پر 
وفات پائی ۔ ان کا مزار آج تک مشہور ہے جہاں 


:لوگ زیارت کے لیے جاتۓ ہیں ۔ الھوںٰ ےۓٗ عربی 


فارسی اور پشتو میں بہت سی تالیفات چھوڑی ھیں 
جن ہے علمی اور روحانی حیثیت ے ان کا بلند مقام 
ظاہر ھوتا ہے ۔ ان کی تعمائیف میں ہے زیادہ مشہور 
یه میں : 
() فتح الجمیل فی مدارج التکمیل تصوف و 
سلوک کک سلوک کے موضوع ؛ پر (عربی میں)؛ (م) برا هین 
النجات من مصالب الدنیا و العرصات (عربی میں)! 
(م) فیوضات لہ (فارسی میں)؛ (م) طریق آلارشا: 
ڈکیل المؤسی والاواد (مری میں)؛ ۵۱) 
منتخب الاصول درعلم اصول فقه؛ (ہ) وثیقة الا کاہر 
(ھرہی میں)؛ علم حسدیث کی اسناد کے موضوع پر؛ 
ٹالیف . ۱ ھ؛ مخطوطہ؛ درکتاب خانہ اسلامیہ کالچ 
پشاور؛ عدد دےم؛ (ے) قطب الأرشاد یا مدارج عاليه 
در فقه و تصوف و اسرار و اغخلاق؛ مخطوطےہ در 
کتاب خاله اسلامیه کالج پثشاوں عدد ۹ہو؛ 
(۸) فتوحات غیبیة؛ صوليه کے عقائد کی شرح (فارسی 


ا میں حضرت لبی ریم صلی اللہ علیمه وآلم وسلّم کے 


روٹے ہر کھڑے هو کر نظ مکسا؟ () کتاب 


لازمار فق آبسوت الآئار (صربی میں) ؛_ (م ا 
لاوراد (عربی میں)! (ء۱۳) فوائد ؛ نقیر انّہ 


"فو مم (م۱) مکصوبات شتمل بر .وم 
ا یك ٴفارسی اور عربی میں) ۔ ان مکدوبات میں ا 
اح تصہوفِ و طریقت کے لہایت می باریک کی طرح مقنی و سمجم نھیں ۔ گویا ۓ اسے ۱۲۵۱* 


ك"ٴ'")[" 


۱١'۱۶۱‏ سس9 -.-. ٤.‏ - سس سس سس ٠لت‏ لمت ممیت ات سسسلشسلہ دسات ا ملس سا .لسلست سم سم سام اہ شاک 


مخ 


فقیر محمد گویا 


اور پیچیدہ مسائل پر بحثیں لکھی ھیں جن ہے ان کا 
تبخر علمی ظاھر ھوتا ے ۔ اس کے علاوہ بہت سے 
مکتوب ایسے هیں جو افغان اور بلوچ حکمرانوں اور 
سرداروں کو لکھے گئے تھے ۔ ان ے معدوم ھوتا 
ۓے کہ ان ہے ارادات و عقیدت کا دائرہ اور ان کے 
روحائی اثر و نفوذ کا حلقهہ کس قدر وسع تھا . 

مآخیل : (ا) حبیسبی : مقدمہ لوی احمد شا باباہ 
کابل وم بع؛ (م) محمد فاضل الصاری ؛ ٠‏ مکتوبمات شاہ 
ابر اللہ مطبوعہ لاھور؛ (م) حببی : تاریخچه فعر ہشتو؛ 
قندھار وم۹ ء؛ (م) عبدالرحیم پشاوری : لابٌ المعارفہ 
آگرہ ۶۱۹۰۱۸:(م) صدیق اللہ ٠‏ مختصر تاریخ آدب پشتوء 
کاہل مو ,ع؛ (ہ) عبدالغفور : علماے انغان کے بارے 
میں ایک سضمون جو جریدہ طلوع اف الفاث قندھار ۱ءء 
میں چھہا؛ (ے) عبدالحکیم رشتاق ٠ ٠‏ سکینة الفضلاء دہلی 
۵۰٣۳ھ‏ 

. (عبدالحی حبیبی افغای) 

فقبر محمد گویا: حسام الدوله نواب ٭* 
فقیر محمد خاں گویاء لکھنؤ کے رلبس؛ فوج شاھی 


کے رسالدار؛ اپنے زماۓ کے امور عالم اور شاعر ۔ 


1 سی 
وہ ناسخ [رک باں] اور ان کے شاگرد رشید خواجه 
وزیر سے املاح لیتے تھے اور صاحب دیران تھے؛ 
لیکن ان کا دیوان ان کی وفات (۱۹ھ/.ہ۱۵ء) 


اي لے کے ایک عرصه بعد مطبع لول کشور ہے شالع ھوا. 
میں)؟ (۹) جواھر الاوراد (صربی میں)!؛ (,) | 


'قصیدہ مبرورہ (عربی میں) جو انھوں ۓ مدینۂ مٹؤرہ ! 


گویا کی شبہرت زیادہ تر ان کی تسصنیف 
بستان حکەت کی مرھون منت ھے؛ حو آآوار سہملی 
کا ترجمہ سے ۔ اس میں انھوں ۓ کہیں ایجاز ے 
اور کہیں اطناب ہے کام لیا ہے؛ جس ہے یہ محض 
لنظی ترجمە نہیں رھا ۔ عرنی فارسی الفاظ و امثال 
کی بھرمار کی وجہ ہے اگرچه اس کی زبان سلیس اور 
شگفتہ نھیں رھی؛ تاہم اس کا اسلوب اس زساۓ سے 
ھٹ کر ہے اور سرور [رک ہآں] کی فسانڈً عجائب 


فقیر محمد گویا 


میں پایه تکمیل کو پہنحاہا ۔ یه کتاب /٥۱٢٦۰‏ | 
۱۸۵ھ میں شائع ہوئی اور ایک زہاۓ تک بڑی ؛ 
متبول رھی . ۱ 

مآخل )١(‏ ٭:780 ۵٥‏ ۱۸ت+:1) :۱۶۱۰ ۶۷اہہ:اظ 
ا۱و ادلاہہ|آ]آ ۴ 110406:1] ٢٢.‏ بار وم۱ : مہم؛(م) 





رام بابو سکكسیله: اریخ ادب اردو (مترح۔ۂ مزا 
محمد عسکری)ء مطبوعد لولگشور؛ بار دو حسّه ئظم: ٰ 
ص پمں و حم تشم ےپ بعد ۱ 
۱ (ادارہ] ۱ 
فقیری : قالقائد لنلی؛ دسویں صدی هھجری کے ٰ 
وسط/سولھویں صدی عیسوی کا ایک ترک شاعر ۔ اس 
کی زندگی کے حالات بہت کم دستیاب هیں ۔ تذکرہ ۱ 
نویسوں ےۓٗ جو مختصر ہے احوال لکھےھیں؛ ان سے 
پتا چلتا سے کە اس کی ولادت قالتائدلن )10۸0٥90(‏ 
بنصحح ]76٦0٥0[‏ میں وی توی؛ جو اعت 
(ەزہا5) کے متصل ایک قصبہ ے ۔ وہ ایک غربب 
خاندان کا خوش باش اور تن آسان فرد تھا۔ اہے جاہ ا 
طلبی کی آرزو لە تھی اور اس ے نوعمری میں وفات 
ہائی جب کە وہ زبر تعلیم تھا ۔ إْ 
فتیری ایک 'ضپر ایر (شہر آشوب کی | 
بتدائی صورت] اور ایک ساقی لامے کا مصنف ے ۔ 
س کی غزلیات تذکرہ نویسوں اور مجامع میں مندشر 
ہں؛ لیکن ان می ںکوئی ندرت نہیں ۔ اس کی شہرت 
| دارومدار اس کی تصئیف رسالۂ تعرینات (مکتوبه | 
م۹ھ/م۱۵۳ع) پر ے؛ جس میں ”شہر انگیز“ کی ۱ 
رایت اور اسلوب بہمان ک پیروی کی گی ے ۔ 
٠‏ رساله مختصر خاکوں کا مجموعہ ے؛ جس میں 
ک سو السٹھ فصلیں ہیں ۔ اس میں مختلف ۱ 
ہدے داروں؛ کاریگروں اور ملکت عثاليه کے 
کر اشخاص کی سیرت اور کسردار کی جھلک 
بھائی دہتی عے ۔ یه رساله تری ادب میں معاشرتی 
کا نادر نمولہ ے ۔ فقیری ے تین ابیات میں؛ 


۶۴۴۵ 


یر ]۲ 


مشہور اور گنام اشخاص کی جو غصوصیات بیان 
کی ھیں؛ وہ مختصر عوے کے باوجود لہایت واضح 
اور روشن ھیں . 

رسالے کے مقدمے میں حمد باری تعا ی؛ لعت 
لب یکریم صلی الله عليه وآله وسلّم اور خلفاے راشدین 


ات و کی2 


وب چو ےرتانت _۔ 


' کے سناقب اور حکمران وقت سلیمان اعظم ہے 


انلہار عقیدت کے بعد تبری ے اعلٰی عہدے داروںء ا 
وزیروں اور دوسرے طبقات کے افراد کے اوصاف 
بیان کے هیں ۔ وزبر ”ملک و ملت کا مددگار اور 
اظم ے“ ۔ قاضیوں کے لزدیک قضاۃ عسکر معتوب 
ہیں کیونکہ وہ العام و اکرام سے بعض لوگوں 
کے لے حیات بخش اور بعض کے لے جان لیوا 
میں ۔ ”دفٹر دار بعضں اشخاص کے کاروبار کو فروغ 
دیتے یں جب که بعض افراد کو ٹالتے اور دھوکھ 
اور فریب دیتےهیں'؛ بے اوزارکسانوں ک طر حگزر بسر 
کرۓ هیں اور امرا ی مجالی کے لے شالدار 
دبوان خاۓ قائمکرے ہیں ۔ بعض کے انصاف ہے 
ملک خوشحال ھوتا ے اور ان کے ظام و تمدڈی ے‫ 
دنیا تباہ حال ہوتی سے ٠.‏ 

اس کے علاوہ نقیری مختصر لیکن موزوں الفاظ 
میں سولقء ساحدار؛ چاؤش؛ اولاق؛ بی چری اور 
موا لی وغیرہ کے اعمال کا جائزہ لیٹا ہے اور مختاف 
پیشوں ہے واہست افرادہ مثلا وارث علوم لبوی؛ یعی 1 
بدرس؟ حر۵(ص؛ مع اور رشوت غور الب وغیرہ 1 
سے متعلق ناقدالہ راے کا اظہار کرتا ہے ۔ اس بے 
منصوب (لئے ملازم) کی شادمانی اور معزول کے حم 
و اندوہ اور ملازم (امیدوار) کے انتظار کی کسک؛ 
مخلص اور منافق شیخ کا فرق؟ رباکار اور نغع کے 
ابیدوار واعظ کا خاکه نہایت بلیغ الفاظ میں کھہنچا 
ۓ ۔ اس میں امام؛ موڈن؛ حافتظ کاتب؛ شاعر؛ 
بھلے مالسں؛ حسیله؛ محبوبہ کے خاوند ٹور رقییب گی 
ومف اگاری بھی شال ہے ۔ اس توصیف نس ضاعقرف؛ 





نا یں 


دیگظویوں اور مختاف پیشوں کی لمائندگی مزدور؛ 
نیب ءہائی+ بازیگرہ مننی؛ رقاسہ سوداگر؛ درزی: 
پھیری والاہ موچی) زین م سازہ قصائی اور لوھار وغیرہ 
کزے نظر آے ہیں ۔ اس کے بعد منافق؛ سازشی 
جھوٹے اور سادہ لوح کے اوصاف ملتےهیں ۔ مزید برآں 
مختلف ٹومسوں کے اشخاص؛ بثلا ایرائیوںء عربوں اور 
کسالوں کے کردار کی عکاسی کی کی ےہ ۔ فقیری 
ۓ ”ترک“ (فصل ۰ہ۸) کی غیر متحسن تعریف یه 


۱ بہان کی ے : ”اس کے کندے پر پوستین اور سر پر 


بورک رھتی ے اور وہ دین و ملت سے اآشنا 
ے“_ اس بیان ہے اس اىسر کی تصدیق موق 
ےے کہ اس زساےۓ میں ترک ہے مراد ”جاھل 
کسان اور دیہاتی گنوار“ هوتا تھا۔ اس کے برعکس 
شہروں میں بسنے والے عثمائی (روسىی) کہلاے تھے 
جو ”شائستہ اور تعلیم بافته“ ھوۓ تھے؛ اور ان 
١‏ میں بعض افراد اپنے کو اھل قلم اور شاعر سمجھتے 
: تھے . 
فقیری ے سپاھی؛ عزب؛ سوباشی؛ عمس؛ 
ا محتسب؛ کتخداء عمال اور متولں وغیرہ یق غخوب 
: خبر لں ہے ۔اس زماۓ میں رشوت؛ بدعنوانی؛ ظلمء 
ہے رحمی اور ا الصاق کی شکایات عام تھیں جن 
ٰ کی جھلک اس کے رسالۂ تعریفات میں دکھائی 
دیقی ے . 
مآخیل : :+ (م) لطفیء قیٹال زادہ حسن سی 
عاشق چلہی؛ بای کے لکھے ھوے تذکرے اور عالی کی 
نه الاخبا رکا سوانحی بابء بڈیل ماذہ؛ () کوپرو زادہ 
محمد فؤاد : : ملی ادبیات جرنالین الک مُبئّر لیری؛ استالبول 
: ۸+واع؛ صض مہ تا مب؛ (م) وعی مصنف : ”اوننجو عاسر 
ام عائد ریت رہ 7 ۱ 













م+متاسمم؛ (م) 


٦ 


7 کیہ سس ےہ رت 2 707 
ہن یں یں بوعة تحقیقی مقالهء د رکتاب خاله ت رکیاتء 


نقیق 
عدد ہے). 
(ھڈ )۴۸۶۰٣‏ 

فمییٰ (١۵ظ‏ عج!ل) : مسراکش کا ایک ٭ 
نخلستان جو عین سفرة ے چھہٹتر میل جنوب اور 
بی آلیف ک [ساہقھ] فرائسیسی چوک سے ٹین میل 
مشغرب میں ( مس درجے پر م دقیقے اور مه انچ 
عرض بلد شما ی اور ؛ درے ٦ء‏ دقیقے اور ۵ انچ 
طول بلد مغربی (گرینوچ) پر واقع ہے ۔ مدت تک 
اس کے دروازے اھل پورپ پر بند رھے اور یہاں 
صرف دو سیاح و۶ اہ اور ٤5۵00ء5‏ آسکے عملی 
طور پر اس علاقے کے بارے میں علم ان معلومات 
کی بدولت ھوا جو [فرائسیسی] محکمۂ امور وطٰی 
٥٥ ٥ 9 ]684079(‏ (3۶۲۷) ے جمع کی تھیں۔ 
بیسویں صدی کے آغاز تک اس پر ایک حد تک 
پردۂ راز پڑا رھا ۔ اس کے بعد صحراے اعظم میں 
فرائسیسی مقبوضات کی ترق؛ عہد امہ مراکش کک 
تکمیل اور ریلوے لائن کے بچھ جاے ہے راز اٹھ 
گیا اور سیاحوں کے لیے بھی فقیق میں داخل هونا 
کن ھو گیا , . . (تفصیل کے لے دیکھہہ, 21؛ 
لائیڈن؛ بار الہ بذیل ماذہ) ۔ [اب بە سرا لش 
ی آزاد و شود سختار اسلامی حکوست کا حصه 
ھا. 

مال : (۱) ٥٭:ہ88‏ ء3 : ۔وءوہا×ہ! ۰ ۷۱۱٣۶‏ 
"م۵۵ ءءط عاباج؛ سلسله سوم؛ )ل4 سال وہہ ۓ؛ (م 
ومزئئەی عل : جضج!ا مہ ۶ء ۱ں۸۷؛ در دا ءل ہا؛ہ|اہ1 
رزہوط ول ہزرامہج ۴۸٥۰‏ عل .۰۶٦۹؛‏ 2 031۳6أ۲]؛ ۶۱۸۸۲ 
ص ہم ببعد؛ (م) 20٥سەتا‏ : بءاہ؛چاہ ۵ ەراە5 ا 
پیرس ۔ الجزاثر وم۸ ۱ء! (م) اا0 0ا .جا : ۶ہ؛٥ہہ‏ عاباجا 
وببرمزییءع رجا ۱یع؛ در مءزرامہ٤ىع8ب0)‏ ج]؛ ٣۹.۳ض۶: ٢‏ 
ےے+ ببعد؛ (ی) 1ا[باوء ۴00 یل : برو ءّوہ۶:أہ۱۸ ۲۲٠٢‏ 
۸۹۳۶۰۶۰ (ہ) ذاہ٤:ھ]‏ اہ ٭غز “1۷ء ما5صصآ : 1671م( 


۰١×۶‏ ا٣زہ‏ ؛ یہ۷۶( ء| عیرو؛ پیرس ووراغعا+؛ے 


فتیق 


ے۵ی۴۰۷۳ 


فقيه با 


.رت ے .سح 2ر سے سے سس جوىص جح -سسُ-۔-۔۔س مس ےہسسپسمسےمسسعسسسمسوؤوسُھجوامہبەاوچسمجوجکچےوسچجممکوسووسوسمسسججھاہ 


۴+ 


بعد؛ (ے) 1٥٦٥115‏ .2 : بإء۰ ۷٥ا‏ ؛ءا٭ڈ ٢٢۶٥۱٥ء‏ باعداتاء 708 ۱ 


:ا۷۸97( ٣٢‏ ہ٥۷ء‏ ۶۱۷/۷۸ 7ع:امء|/٣١۸×<‏ ۶٥ء‏ جررے در 





۱۶٦۱۱۲۷۷۵۳۸۸۶ ۸411۱١۱‏ مربے ض ریم ببعد؟؛ (ہ) 
٥. 8۲۶‏ :؛: ‏ ومبہہ۔۸×ک ؛:4۵“ ہ٥ہا۶۶:۱او‏ ع]؛ پرس ۱ 
۸۰ہ۶۱؛ (۹) 01 تةطاء5 .( : ہ۸۸۷۲ ہد دع‌وەرہ۷ء در ۱ 
۷ہا// '| ءا ٥ہ‏ ح٭بجا۸ ./ .٤جہ؛6‏ ٭ا .٭ہ5 دا لا .الاظ ۱ 
۶۸ ناف؛ ۹۹ہ ۱ے رے, ورعا (ی) ہہ٥۸٥٠۳‏ نذا : واؤ٭ وط ٘ 


1:۷۷۷۶ ۱ء؛ در ::(لإ‎ |١ |")م ۱٣ا ۰او؛؛اامەط‎ ٣۰٢ ح٥۷‎ (6۲0٤٥ 





وم/ووب”ھط باءا/؛ یکم اکتوبر ۹۰۱۴ ۱ع (ں) مجموعه 
وا ءل ووزموبرو] دصاوا+/ل'ا مل ا٤۳اوہں٥‏ ؛ :لا ۱ ا؛٤ہالاق‏ 
د۱ جج ہ[7وح ٥ء‏ ءیاں!٤ااە ۸۸٥۰۷۲۰‏ 
٠ ۷۷۲(‏ [و تلخیص از ادارہ)) 

فقيہ : [نیز رک بە فقہ]! فقیه عام بنیادی معنوں 
میں اس شخص لو کہتے هیں جو کسی شے کا علم 
یا فہم رکھتا هو ۔ پھر چونکه فقه [رک بآں] ایک | 
باناعدہ علم بنگیا اس لیے آگے چ لکر اس کا مفہوم | 
دین کا عالم یا شریعت کا عالمء کسوسا شریعت 
کے مسائل عملی با الفروع کا عالم (لسانء ے٠‏ 
۱۸١))۔‏ الفقة الا کبر (یا علم الکلام)ء یعی وەکتاب 
جو امام ابوحنیفہ'' ہے منسوب کی جاتی ے؛ ارتقاے 
فقہ کے بالکل ابتدائی زسماۓ سے تعلق رکھتی ھھے۔اس إ 
میں (مطبوعة اله آبادء ص ص) فقیه کا لفظ وسیع مفہوم 
میں استععال کیا گیا ےہ اور اس مفہوم کی يہ . 
حد بندی اس وقت ہوئی جب رومی فلسفه قانون إ 
(2۷ا ٦٥٥ ٥٦۸۵0‏ 2:0408 ۶ا۲لاز) کے ترجے کے لیے ْ 
اس لفظ کی ضرورت پیش آئی (:0 ۵210 ا0ء در سن 
١؛فصل‏ ۱٢ص ٠٠٢‏ !نیز رک بہ 
فقه) ۔ [لیکن مقالۂ فته میں بدلائل اس خیال کی تردید 
آ چکی سے ۔ فقہ کے اشتقاقات قرآن مجید میں موجود 
عیں؛ روسن قانوں ہے اس کا متاثر ھونا ہےدلیل ہے ۔ 
اس لفظ کا ترجمہ ہونا بالکل بے بنیاد ہے کیونکه 
اسلامی ففة پر رومن قانون کا اثر ابت نہیں هو کا ۔ 


۲۱ن7۶01۱۷) ۵۶۲؛ جلد 


فقیه اور مجتہد میں جو فرق ےے؛ اہے سمجھنے کے 
ہے دیکھیے تھائوی : : کشاف اصطلاحات الفنونء 
بذیل ماد ۔ مصرمیں یہ لنظ ہگ کر فقی ھوگیا ھھ؛ 
جس کا مفہوم مدرس یا قاری ے ۔ ۔ بعیلہ جیسے شام 
میں خطیب سدرس کے معتوف میں بولا جاتا ے 

(ء] ٠‏ 7واا مرو ۱۸4۱۸۰+۶۸ باب م). 

تصلیقہ : اىامیه اصطلاح می بھی تقریباً انہی 8 

معنوں ۓ ستعمل ے ۔ ان کے پہاں فقيه اگر 
استدلال و اتبناط کے بعد فتوی دیتا ۓ تو ''ہجتہد“ 
ے اور اگر ”مجتہد“ اپنے معاصر مجدہدین میں 
زیادہ سہارت فن رکھتا ے تو ”الم“ اور اگر 
بکثرت لوگ اس کی تقلید کرے ہیں تو اسے مرجم“ 

کہا جاتا ے) دیکھیے : ہب وله جعفریہ : 

(مرتضی حسین ناضل) 
مآخیل : مقاله ففہ کے تحت دیکھے . 
(50<×۸۵ع ۸۴۸ .ظ 5ا زد ادارہ]) 
فقيه با ٍ مُفرسوت میں ٹیم کے باعلوی ساداتا * 

کا ایک غاندان؛ جو محمد بن علی معروف بہ موی 
عیدید و صاحب یدید (م ٣‏ ۸ھلہدم ۱ع)ک اولاد 
ہیں ۔ یہ محمد بن علی ٹریم ہےٴمتقل هو کر 
عید ِ ید چلے گئے تھے اور اسی وجہ ہے وہ سو 
عیدید یا صاحب عیدید کہلاۓ تھے ۔ عیدید اب 
تریم ھی کی ایک نواحی بستی هو گی مہ ۔ ان کے 
والد علی بن محمد (مہ سپ دم جم ع) صاحب الحوطہ 
کہلاۓ تھے ۔ خوطے ان کی ایک جاگیں توی 


جے انھوں ۓ ترق دے کر ایک شجرستان 


بنا لیا تھا جو ایک متہرک احاطه (حوطہ) قرار ہا 
گیا تھا ۔ ہا فقيه بظاھر صاحب العحوطه کے دادا 
النتیه احمد بن عبدالرُحٰن بن علی بن محسد (م 
ہےم/۹ء۱ء) کا ام تھا۔ ا ان کے پردادہ محمد 
صاحب مرباط (م ممد/ در ع) تیے؛ ترم ہے 
ساحل ظفار کے ایک پر روئق اور خوش حال قصے: : 


فتیه ہا 


۴'۸ 


گ تک 

آ ا ذیںںۓ 
1 ۰ ا 
27١3-0۳‏ نید پ 
٦‏ 

٦ 


ہ۶ سے حہ سے چے 


ے کے سم ھتہ 


محضکا ید 













مریاط مہ جا سے تھے جہاں بالآخر ان کا انتقال | 


ھواء اور اسی تحت نے وہ صاحب مرباط کہلاے | 


تھے عخسر سوت کہ تمام باعلوی سید انھیں 
صلإخب مرباط کی نسل ےے ھیں . 


۱ ا با فقیہوں کے مورث اعلٰی محمّد بن علی موی ۱ 


یدید کو سیّدوں کی تصنیفات میں ایک بہت بڑا 
صوق کہا کیاہے؛ تاہم يہ اس قسم ک تعریف سید 
مصنفین اپنے بزرگوں کے بارے میں بڑی دریا دلی 
ہے استعمال کرۓے ھیں ۔ محمد بن علی کے اخلاف 
میں جو ھمارے علم میں آۓے هیں؛ زیادہ تر صوق؛ 
مدرس اور فلیه موۓ ہیں ۔ یہ اغلاف سب محمد 
بن علی کے بانچ فرزندوں : (() عبدالرحٰن؛ (ب) 
عبداللہہ تِ علی (ہ) علوی اور (ہ) زین کی اولاد 
میا 
7 00 عبدالرحمن کے اغلاف میں ان کے یۓے 
زیْن؛ جن کا التفال الشخر میں وا اور مؤشر الذکر 
(زینا کے بیٹے عبدالرحمٰن (م ۵/۰ ھوے 
ہیں؟ (ب) عبدالہ کے سلسلے میں ان کے پرہوے 
محمد کی اولاد میں ایک سربرآوردہ مدرس اور فقيه 
ابو پکر بن محعد (م ۰۰۵ ھء) ھوے میں 
جو دوعان کے قریب ایک قصےئیدون باا جا نے 
تھے اور وھیں فوت ھوے اور اسی نسبت ے صاحب 
ٹیدون کہلاے تھے ۔ انھیں کے دوسرے بھائی 
حسین ابن محعد (م ۰۰ ۰/۸ ۱۰۰ء) ھوے میں 
جو تریم کے قاضی رے اور با اثر خاندان عَید روس 
کے مختاف ارکان کے باھمی جھگڑوں میں الجھے 
رھ ۔ حسین کے دو بیۓ تھے : احمد (م ۲ھ/ 
۱۹۰ھ بعقام مکہ) اور عبدالہ ۔ عبداللہ نۓے جوانی 
عیٰ میں غندو۔تان کا سفر اختیار کی اور کنور میں 
منچ مو :گے جہاں انھوں ۓ کنور کے حاکم 
عیطالوطابَ کی خیئٔی: ہے شادی کی اور باوجود اس کے 


ا 
ٰ 
ٰ 
۱ 


ومؤس٘صمچوعہسہ وسچجچچدو سد سہ جو دوسدپسرد تسچ ورچسو پس 9ودوسوجحچسسسجت 
ہی کے 


عوام میں انھیں خاصی اھُمیت حاصل ہوئی ۔ معلوم 
هوتا ۓے کہ سور میں انھوں ۓ ریاضیات کا مطالعه 
کیا اور کہمیا سازی کی تحصبیل میں مدہمک رے ۔ 
ان کی وفات کنور ھی میں ھوئی ۔ ابوبکر اور حسین 
کہ ایک بھتیجے محمد ابن عمر ابن محمد بھی کنور 
میں آ سے تھے ۔ انھوں ۓ حاکم کٹور عبدالمجید 
ا کی بیٹی ہے شادی کی اور ایک گوئە سرب رآوردنگ 
حاصل کی جو انهیں عبدالءجید کے بھائی اور جائشین 
حاکم عبدالوعاب کے دور میں ہراہر حاصل رھی؟ 
لیکن مؤخر الذکر کی وفات کے بعد ان پر برے دن 
آ گئے اور وہ حیدر آباد چلے گئے جہاں ان کا التقال 
:ہو گیا 
(ج) علی کے اغلاف میں ان کے پربہوے 
احمد بن عمر بن عبدالرحمٰن بن علی (م گیارھویں/ 
سترھویں صدی) ھوے؛ جو تحصیل علم کے سلسلے 
میں مکے؛ مدینے اور قاھرہ گئے اور پھر ٹریم واپس 
ھوے؛ جہاں اپنی آخری عمر میں وہ دو مرتبه قافی 
بنے ۔ (د) علوی کے اخلاف میں ان کے بیٹے محمد 
بن علوی (م م۹ھ۵۱۹/۸١ء‏ بہمقام عدن) اور ان 
کے پرہوۓ عبدالرحمن بن علوی بن احمد بن علوی 
(م ےم. دا/ے٭۹۴ع) ایک ستاز صوفء فقيه اور 
صاحب درس ھوے؛ (ہ) زین کے اشلاف میں 
عبدللہ بن زین بن محمد بن مبدالرحسن ان زسن 
ھوے جو البُلی؛ مصنف مصنف المشرع الرٰوی؛ کے استاد 
تھے جو بعد میں ھندوستان چلے گئے اور تحصیل 
علم و درس و تدریس میں مصروف رے؛ یہاں تک 
کہ بالآخر بیجا پور میں قیام پذیر هو گئے اور وھیں 
ان کا انتقال ھوا . 
: ایک وقائع نویس موسوم بہ محلد بن عبر 
الطیب بافقیه با علوی الشُری تھے؛ ان کے متعلق 
سوانحی تفصیلات کا تو کچھ سراغ نھیں ملتاء لیکن 
وہ ایک تاریخ کے مصنف تھے جو دسویں صدی ھجری/ 


فلیه؛ ہا 





سولھویں صدی عیسوی کے حالات پر مشتمل ےہ ۔ اس 
تاریخ کا حوالہ بالعموم تاریخ ہا فقیہ الُخری کے 
نام ہے دیا جاتا ے (دیکھے دہز ہ5 .3 .8ء در 
۱55045 ۳ر (۵۰رعا یں تا۵وم و۵ 
(۹۲و اعا: ےت 
ماخذ : ))0( )ان المیْدروس : التورالسّافر سن اخہار 
الرن العاشر) بفداد مم ۱۹ء؛ )۲ محمد بن انوبکر ال : 
المشرع الرڑوی فی مناقب السّادہ الکرام آل ابی علوی؛ 
قاشرہ ۹ :م۱ھ/۱۹۵۱ء! (م) المحبّی : : خلاصة الائر ق 
اعیان القرن الحادی عشر؛ قاھرہ ۱۸۷۹ء م جلدیں؛ (م) 
۰۵ : وورا ‏ ورواماں۴م ۷4اک جا ۷۸ و 
39٤‏ 1/17۷1؛ گوٹنگن ۱۸۸۳ء صےن تامہ؛ 
(م) ۱ ددہز ء5 .8 .ذ : وہاذدء۸ ۸:دہ؟ مز داہ۸40:::1 
(ہا:د|اا|؛ در 8504158؛ ۱۴ (۱۵۰ی): 


۵ج ببعد . 


۲یع تا ۲۹۵ 
دہ (۱۹۹۷ع): ۵مم ببعد؛(مہ) وھی مصلف : 16ا7 
ایتہ )0‏ بواا:ء۶, بااہہگ ‏ ہا گإہ :یہ ءہمع: ۲و رکسفڑڈ 
١٣ھ‏ بمواضع کثبرہ. 
7 (0۳۷۰۲ظ08 ۸۷۸۰۰۸۰) 

فقیە؛ ہل : حضرنّوت کے آقصبے] ٹریم کے 
باعلوی سادات کا ایک خالدات: جو ایک سمتاز عالم 
الثتيه محمد ز٠‏ ن عبدالر حمن المعروف بە اَسَقَم کی اولاد 
هی ۔ اسقم ۓے اپنے وطن تریم کے علاوہ عدن)؛ 
ید مکے اور مدینے میں تحصیل علم کی اور پھر 
تریم ھی میں مقیم رے؛ تاآنکه وھیں ے ۹۱ھ/٢۱۵۱ء‏ 

میں انھوں ۓ وفات ہائی ۔ ان ک ایک طرح کک 
تاریخی تصنیف کو باففیه الشُحری نے اپنی تاریخ کے 
ماخذ کے طور پر استعمال کیا ھے اور اپنی تاریخ میں 
اس کا حواله ”خط* کے نام ے دیا ے (دیکھے 
5٤‏ .ظط ۔؛ در ۱550458 ۵ ٦۹۰١(‏ اعا: 
٦م)۔‏ ان کے جد اعلٰی محمد بن علی بن محمد 
(م ۳۴ن۹۰ھ/ہن ۱ع) صاحب مرباط توے؛ جو بالعموم 
استاذ الاعظم والفقیہ المقدم کہلاۓ تھے . 


۴۲۴۲۹ 


ٰ 
۱ 
ٰ 


فقیه؛ ہل 


بل فقیه ساذات میں سے جو لوگ معروف میں 
وہ زیادہ ٹر صوف تھے ۔ بعض صوف ھوے کے علاوہ 
صاحب درس اور فقیہ بھی تھے یہ سب الفقیه 
محمد بن عبدالرحمن 
یعنی عسدالۃہ؛ عبدالرحمن اور احمد؛ یَ اولاد 
تھے 

پہلے بیٹے عبداللّہ یدوس بھی کہہلداے تھے 
اور کے کے نبرستان شیکہ کی لسبت ے (جہاں 
وہ دنن ھوے) صاحب الشْببکہ کے لقب سے معروف 
هوے ۔ وہ تریم میں.پیدا هوے ۔ تحصیل علم کی 
خاطر وہ وطن ہس ئکلے ۔ اٹھوں نے شر عدنء 
مکے؛ مدینے اور زبید میں عام حاصل کیا اور پھر 
واپس تریم آ گئے اور ایک ممتاز مدرس ھوے ۔ 
بعد میں وہ (ایک مرتبه پھر) ٹریم کو چھوڑ کر 
.گے جلے گئے؛ جہاں انھوں ۓ اپنی زلدگ کے آخری 
چودہ ہرس بسر کے اور ہے ۹ھ/ءے۵۹ :۶ میں وھیں 
ونات پائی ۔ ان کے یۓ علی صوف تھے؛ جنھوں ے 
۱+-+0ھ/ ا۹ء سس گے میں وفات پائی۔ 


مؤخرالذکر کے دو بیۓے تھے: () محمد؛ جنھوں ۓے . 


مکے میں دولت پیدا کی اور عوام و خواص میں اھمیت 
حاصل کی اور ہ.ھ/ ۵ء میں وفات پائی؟ 
(م) عبداللہ صوف؛ جنھوں ے ۵۱۰۵۰/,م ۱ھ 
میں مکے میں وفات پائی . 
الاہقتم کے دوسرے فرزند عبدالرحمن کے 
بیٹوں میں ے محمد (م ے.۱۵۹۸/۸۱۰۰ء) اور 
حسین قابل ذکر ھیں ۔ حسین کے دو بیۓ تھے :. 
() احمد بن حسین بن عبدالرحمن (م ۸ھ 
۳۸رع)؛ جو دو مرتبە ٹریم کے قاضی مرے چ 
وہ اور حسین بن محمد بافقیه ہااثر خالدان عیدروس 
کے ارکان کے ساتھ جھگڑوں میں ملوّث هوے؟ 
(م) ابوبکر بن حسین بن عبدالرحمن؛ جنھوں ۓے 
عندوستان کا سفر اختیار کیا؛ جہاں وہ آخرکار بیجاپور 


ن اقم کے تین بیٹوںء ۔ 


سے خی ے 


کے گُ 
ورک 



















میں مقیم خو گے اور ہے.۱ہ/+٦ہ۱ء‏ میں اپنے 
ابىقال تک یت حاکم محمود عادل شاہ کی 
درھڑنتی ہے متمتع عوے رہ ۔ 

کے ہے بیٹے احمدکی اولاد میں عمیں 
ایک پوۓ احمد بن عبدالرحمن بن احمد کے متعلق 
معلومات ملتی هیں؛ جوتریم میں پیدا موے تریم هی میں 
تعلیم پائی اور معلم اور 'تفیه موے۔ وہ المشرع الرُوی 
کے مصنف الّلىی کے معاصر اور دوست تھے . 

مآخول ؛ مقالہ نقیهہ ہا کے مآغذ میں اضافہ کیجے : 
ز56 .3 .3 : 4+00۸۰۰۸۳۸۱تگا /ہ ی۵اررہ 5‏ 76ء لنڈن 


۵۱۹۵ا ص ۶٭:؛ ٣۲۵٢١۱۹‏ 


)۸۷ ۸۰080۷۴۰) 


۴*9 فکر: ؛ (جمع: افکار)؛ سوچ بچار؛ تصور؛ 


قرآن مجیدمیں لفظ فکر (نَمْتگرواء مم [سا]: ؛ ہم؟ 
ڈینکرؤن, (البقرة] : ۱۹ آولم بشفگرواء ے 
[الاھراف] : ہہ ؛ وغیرہ) کے استعمال سے لوگو ںکو 
ور وٹکر کی تاکید کی گئی سے ۔ فلاسفہ اور متکلّمین 
کی زبان میں فکر قوت ذھنّی ہے عبارت ے؛ یعنی وہ 
ملک ج وکسی شے کے تفگر اور تمّر میں مصروف 
هو۔ یہ ملکه ادراک ہے ممتازے؛ جو عقل وشعور 
کی قزت متعرفه کا ام ۔ ٹکری عمل کے نٹتیجے 
کے اظہار کے لیے فکرة کا اسم مفرد استعمال ھوتا 
گے. : 
ارباب تصوف عام طور پر فکر کے مقابلے میں 
ذکر استعما لککرے ہیں ۔ اس لحاظ سے فکر کا ترجمہ 
تصور یا مراقبہ بھی هو سکتا ىے ۔ فکر میں مشغول 
صوفل ج ب کسی حالت میں مستخرق ھواے تو وہ 
(دراصل) بعض افکار کے اتار چڑھاؤ با اپنے تجربات 
اور منشاھدات کی روشنی میں غور و فکر کرتاے ۔ 
مین وہ اسم ذات پر ابنی توجہ مرکوز کرۓ 
سارہ و شعور کو موجود (خارجی) میں فنا 
ھ7 لیے سب سے پیلے (ذکر کی) 


۷٘۰ 


زہانی ٹتکرار اور بعد میں قلبی تکرار کے طریقے کو 
اھمیت دیگئی ے ۔ اس ضمن میں اسریء آلحضرت 
صلی اللہ عليه وآلهِ وسلم ک معراج یا حضرت موسی 
علیہ السلام اور ابلیس کی ملاقات کے بارے میں 
اد مراتہے بطور مثال پیش کے جا سکتے 

۔ اس کی دوسری نظیر ”ضمیر کے سحاسے“ میں 
و جسے المحاسبی ےۓٗ پیش کیا ھے . 

اکر اور ڈکر کے علخ ملحم خانن ارک 
مسلمانوں کی ابتدائی صدیوں کے ارباب تصوف کے 
پیش نظر رھا ہے ۔ حضرت حسن بصری“ کر یق 
اھمیت پر زور دیتے تھے ۔ وہ فرمایا کرے تھے : 
”فکر وہ آئینە ے جس کی مدد سے هم انی خوییوں 
اور ہرائیوں کو دیکھ سکتے ہیں“ ۔ معتزلہء کرامیہ 
اور امامیه کی یه تعلیم تھی کہ غور و فکر سمعیات 
(کتابی یا سعول اصولوں) سے مقدم مے ۔ ماسینوں 
۵ع[ ۸4۵ .1 ۓ لکھا ےہ که 'الحلاج ے اس 
بارے میں کوئی حتمی فیصله نہیں دیا ۔ وہ دونوں 
طریقوں کے جواز کا قائل همے؛ کیونکەہ دونوں طریقے 
منزل مقصود کی طرف رہنمائی کرۓے ہیں ۔ شرط یه 
ے که عارف وسیلے کو مقصود نە سمجھ لے“۔ معراج 
پر شور وفکر کرۓ ھوے الحلاج ۓ ایک 
مشہور و معروف عبارت میں روضة الذکر کا ذکر 
کیا ہے؛ جہاں حضرت ئب یکریم صلی اللہ عليه وآلە 
وسلّم سیدے تشریف لےگۓ تھے . 

پھر بھی الحلاج نۓ ذکر پر فک رکو ترجیح دی 
عے [اقبال ے خطبات میں ذکر کو فکر پر ترچیح 
دی ے]۔ اس کی بعض عبارتوں میں اسی رجحان کی 
جھلک نظر آتی ے؛ لیکن یه ظاھر ہے که ان عبارتوں 
میں فک رکا ترجمہ صرف ”طولائی مراقے“ ہے نہیں 
هو سکتا [بلکہ اس ہے کچھ زیادہ ے] ۔ یه نماز میں 
خاسموش ذکر ے علحدہ شے ہے ۔ فکر 'حدس' ہے 
صاف طور پر متمیز ے؛ جس طرح تفکر؛ الہام یا 


سج 


وجدان کی ذھنی تجلى ہے الگ شے سے ۔ [اس 
× موضوع پر دیکھے : شاہ اسمعیل شہید : عبقات: 
اردو شرجمہ از مناظضر حسن گیلانی] ۔ ابلیس نۓ 
حضرت موسی عليه السلام کو جو جواب دیا تھا 
کتاب الطواسین میں اس کا ذک ر کرۓ ھوے الفکرۃ 
(ماسینو کی پیروی میں اس کا ترجمہ ”فکر محض“ 
ہو سکتا ے) کا موازنہ ذکر ہے کیا گیا ے : 
”اے موسی٣فکر‏ محض (الفکرة) کو ذکر ى ضرورت 
نہیں“ ۔ واقعه یه ۓکه الکلاباذی ۓ [التعرف میں] 
الحلاج کے اس فقرے کی تشریح میں لکھا ے که 
ذکر کے پھل روح کی تازگی کا باعث ھیںء ہب که 
افکار عارف کو الله تعا ٰی کی وحدانیت؛ اس کی خشیت 
اور اس کے فضل و رحمت کی طرف رہدمائی کرۓ 
ہیں ۔ ذکر قواے حِسّی (زبان؛ جسمائی قلب) کو 
ستائر کرتا ھے جب کہ فکر عقلی توجه کے لیے 
دلکش ھوتا ے ۔ ذکر اور زبانی دعاؤں کے موزوں 
استعمال سے صوف روحائیت کے مدارج (احوال) ہر 
یقینا فائز هو سکتا ے اور فکر ہے وہ اعلی حقائق کا 
مشاهدہ کو سکنا ىہ [اس موضوع پر مزید دیکھے : 
شساہ اسمعیل شہید ء : عبقات؛ ترجمہ از مناظر احسن 
گیلانی؟ اقبال : خطباتء ترجمه اردو از سید نڈیریازی؛ 
خطبه اولء طبع بزم اقبال لاعور ےن۹ ,ع؛ ص ہ تا 
١ء‏ 

بہرحال عام طور پر فکر کو ذکر پر ترجیح دی 
جاتی تھی ۔ فکر کی مزاولت ے فریب و التہاس کا 
بھی خدشه رهتا تھا۔ تیسری صدی عجری /نویں دی 
عیسوی کا ذکر ہے کہ خیش نسائی نۓ کہا تھا 
کہ ”بعض صوق مراقبے کی بدولت اس جہاں میں 
رھتے هموے روحانی دنیاء فرشتوں اور نبیوں کے 
سشاعدے اور حوروں کے ساتھ ضیافت میں شریک 
هھوۓ کا دعوی کرے ہیں“ (مترجمة ماسینو)۔ اس 
سے اگرچہ حواس لذت پاب ھوۓ ھیں؛ لیکن حانظے 


زس >-طٰد 





میں موجود شے کے سوا ھر چیز یاد سے محو هو جائی 
ھے ۔ ذکر اور اس کے طریقوں اور مقاصد کے بارے 
میں بہت ہے رسائل لکھے گے یں لیکن فکر اور 
اس کے وسائل پر بہت کم لکھا گیا ے ۔ [اس پر 
دیکھے شہستری : راز سوال اوؤلء جس میں 


تفکر اور فکر الفس و آفاق کی تشریح ھ اور لکھا 


ےہ کہ آفاق کا تفکر؛ فکر فق آیات الہ سے عبارت . 


ےا. 

اب یه حقیقت باقی رہ جاتی ے کە وحدت الوجود 
کے مدعی فکر سے کیا مراد لیتے هیں۔ ان کے تصور 
کا فک رکہاں تک فکر ہے ماخوذ ہے ء لیکن مذکورہ 
مصنفین [جن کی وج سے حقیقت اچھی طرح واضح 
بعض مخصوص رموز و اشارات استعمال کرۓ ہیں . 

ماغیل : الحلاج : کتاب الطوآسینء طبعم 
7 ہیرس حجیوات ص جب ہم تاےم؟ (م) 
الکلاباذی : کتاب کتاب ارہ طبم ۷ز۶:ەحائ۸؛ قاھرہ ۱۳۵۲ھ 
ماع ض ہے تا دے؛ (م) 8001ص۸88:18(..] : ٭اوا×ہا 
بر :ر]دیوبر تر وا:ءیرہ وا| :1ا ٢۱۱۶۰‏ -۸۷۱ہ۱١٥۱؛‏ پیرس من۹ی 
ص ہ۱۱ ۹۲ ۱؛!(م) ومھی سصنف : إہ]|صتبآ۔|ت '۵ ۷٥ا‏ دوں٤؛‏ 
پیرس ور بمدد اشاروہ؛ بذیل ساڈہ' 

(دەھ6۸ .ا [و ادارہ]) 


فکرت؛ توفیق : رک بە توفیق کرت . 


ذکر یہ فبدالل پاد تعازی سہائت دن ارک 


ادیب؛ ۰ن٢‏ امم ء میں مه مگرمہ میں پیدا 
ھوا ۔ ان دنوں اس کا باپ محمد افندی بلیغ؛ جس ے 
سہہ گری کا پیشه اختیار کر لیا تھا اور ”صاغ قول“ 
آشاسی کے عہده تک جا پہنچا تھاء وهماں 
مامور تھا ۔ ایں کا دادا عبداللہ بن محمّد [مصر پر] 
فرانسیسی قبضے کے وقت جامع الازھر میں معلّم تھا 
اور پوتا اسی کے لقش قدم پر چلا۔ ؛٦۱۲٥/۵٭۱۸ء‏ 
میں؛ جب وہ صرف گیارہ برس کا تیاء اسر کے 


ہہے۔۔ 





حسم اسم تو رج عو 


کو ای کا علای> :ای گیاء اس لے نے ايک 








الخ اس کے حاتھ ھی بڑی محنت ہے اتری زباد 
۱. کیاسطالعد کہا اور دیوان میں ملازمت حاصل کرۓ 


گا لو مناسب قابلیت پہدا کر ی ۔ ےھ 
٤ھ‏ میں اس سے سرکاری ملازست اختیار ی 
اور مختلف دیوانوں میں کئی عہدوں پر فائز رھا ۔ 


۱ ۹٢۱۸۹/۸۱ء‏ میں جب اسُعیل ہاشا سلطان ے : 
سندد حکومت لینے کے لیے استانبول گیا سو ذکری 
۱ اس کے ساتھ تھا ۔ اس کے بعد بھی وہ کئی بار وہاں ْ 


گیا اور ۳ءء میں شسہزادگان محمد 
تولیق؛ حسن اور حسین کا اتالیق مقررھوا۔ ٦ہ‏ :۱ھ 
میں اعے وزارت خزاله میں تبدیل کرکے کتاب غانۂ 
خدیویہ کی ترتیب و تنظیم کے کام پر مامور کر دیا 
گیا ۔ ۸ ۱۸۰۰ھ ما اسے علی پاشا سہارک 
ارک ہاں] کے ماتحت محکمۂ تعیسمات میں وکیل 
مقرر کیا گیا اور بالآخر وزیر ان گیاء لیکن سیاسی 
افراتفری کے باعث دہ بے مخصض عرمے کر نے 
وزبر رھا اور عرابی پاشا [رک ہآں] کی بغاوت 
کے فرو ہو جانۓ کے بعد اے قید بھی کر دیا گیا, 
لیکن آخرکار رھا کر دیا گیا ۔ اس کے بعد اس ے 
ایک گوشہ نشین عالم کی زندگ بسرکی ۔ ےس ھا 
۵ میں وہ حچ بیت اللہ کو گیا ۔ ایک سال بعد 
اس ۓ شام کی سیاحت کی اور ۸۹/۸۱۳۴۰۹ہ۱ء 
میں حکوست معبر کے لمالندے کی حیثبت ہے مؤتمر 
المستشرقین میں شرکت کے لے تداہ5اکاہ:5 گیا ۔ 
معمر واپس آ کر وہ اپنے اس سف رکا حال قلمبند کرےۓ 
می مصروف ہو گا؛ لیکن دہ ابھی صرف ابتدائی 
ابواب ھی لکھ پایا تھا کہ ١‏ ذوالحجہ ےب ء/ 
۴۳ جولائی ۱۸۹۰ء کو موت ے اے آ یا 

٠.‏ مبداقہ پاشا فکری ایک اچھا صاحب طرز 


ٌَ ٭انشاجزاداز تھا ۔ اس نۓ کی کتابییں تصنیف کیں؛ 





للانہ 





ان میں ے بعض اس کے بیٹے اسین پاشا ۓ؛ جو 
اس کے ساتھ ٥1٥۵‏ طاعاءہ:8 گیا تھا اس کی وفات کے 
بعد شائ عمکیں ۔ اس کے اس بیٹے ۓ؛ جو قاھرہ میں 
پیدا ھوا تھاء مصر اور سوڈان کا ایک جغرافیہ (قاھرہ 
٦7عھ)‏ تحریر کیا اور وہ عالم شباب می میں 
(جنوری ۹ع) فوت هوگیا ۔ اس ۓ اپنے 
باپ کی منظومات اور خطوط وغیرہ کا ایک مجموعه 
الآار الفکریہ ے ام سے (فاھرہ ہ۱ ۱۳ھ) اور اس 
کا مڈ کورۂ بالا سفرنامہ ارشاد الألباء لی محاسن اروا 
(قاھرہ ۹۲ہ۱ع) کے عنوان ہے: شائع کیا یا ۔ فکری 
آ ک دوسری تصشیفات یہ میں : الفصول الفگريه 
اتب الیبصریدہ قاہرہ م۔ءرھ (مدارس کے لے 
ابتدائی صرف و لحو)؛ نظم اللاًل نی الحکم والاَمثال: 
قاصرہ ۱۳۰۸ھ العقامة الفکریة فی المملکة الا٘طیّة 
قاھرہ ۸۹ء ہ؛ یہ اکثر ایک سے زائد بار طبع 
ہوئیں . 
ماتڈ : (؛) علی پاھا مہارک : الخطط الکلَتَق 
۲ء ابعد؛ (م) جرجی زیدان : مَفاهمر الشَرٴّق, ۲۳ ەڑ۲؟ 
ببعد؛ لیز دیکھے سص ےے! بعد؛ (م) الشرقٰ رر یں 
ِ بعد و ٣۳ء‏ بعد؛ (م) براْمان, ۲٢‏ ےم بعد 
(ادارہ وُر لائیڈن: ہار اوٗل) 
ٰ فگیگ ٠‏ رک بہ فقیق ٠‏ +۴ 
سے 
۱ 


فلاحت : رک به علم فلاحت , 9 


٠‏ فلاِفة : فیلسوف کی جیے؛ یسولانی لفظ ٭ 
۱ ۹۹٭ ٥ہ‏ 6ء ے بنا ہہ ۔ سسلمالوں کے ادب میں 
بے لفظ اہتدا میں یولای حکما کے لیے استعمال 
)|| ھوتا رھا؛ چنانچه الشہرستائنی ۓ یونان کے 
حکماے سبعہ کا ذکر کیا ے؛ جنھیں فلسنے کا بانی 
یا مہدأً کہا گیا ىے اور اس کے بعد مشاہیر فلاےفہ 
۱ کے احوال و افکار اس ترتیب ہے بیمان کیے 
ھیں : الیس ۹٥ء‏ الکساغورس ۹ 3ءء 


انکسیمائی *٥7۹ئ۳ھ‏ (بے تحتیق طلب ے 


فا مت 


که یہاں الکسیےائس مراد ے یا الکسیمندر 
77 8×08ھھ ؟ الملل و النحل میں الشہرستانی 
ے انکسیمائس کے عنوان کے تحت جن فلسفیانه 
افکار و آرا کا ذکر کیا سے ان کا تعلق بظاھر 


[) ۵۳ 


انگسیمندر ہے ےے ۔ سزید برآں >۷ ن×۵تم۸ۂ گل ۔ 


تعریپ زیادہ تر ائکسیمائس سی ستعمل ے]؛ 


ابیڈقلس یا الہڈقلیں ٥۱0 ل٥ا ٥٥(‏ ا)٤‏ فیثا غورس - 


(8×ہ۶۷۱۳۸8)؛ سقراط (٥ان:30)ء‏ انلاارن (١٠۶۱۱۱)ء‏ 
فلوطرخیس (٢٥٥٥۱۷۱م)؛‏ ”لسینوفون (۸٥10ا0×)ء‏ 
زبدون الا کہجر (۸ہ([] ٢ہ‏ ۱۱ن2)؛ دی۔موقراطیس 
(٥ك:::16ط0])/‏ فلاسنۂ افاذایا (٤ہ‏ ٣۶٠ط١٥٥٠:۲۸‏ 
٣٦۷٥ء‏ ارافلیطوس یا اراقلبطس (08اناء6:8٦11)ء‏ 
[اراقیطس کا ذک رکتاب مذّ ٹور مس نیٹا غورس کے 
تحت ہے؛ علحدہ عنوان نہیں نائم کیا گیا؟ ھرقل 
کے لیے البتہ عحدہ عنوان ے؛ لیکن ھرقل سے سراد 

11:59٥‏ تو هو سکتا ےے) 103:ا:11:50 بعید از قیاس 
ے]؛ ابیقورس (٭دا٣دء:م5)؛‏ اوسپرس )110:0٥۶۲(‏ [وہ 
شاعرکه جس کی عقل و دانش سے یونانیوں ۓ فیضان 
حاصلکیا؛ ان کے نزدیک شاعری فلسغے ے قدیم تر 
ینیم حکمت تھی]؛ بقراط )11106::٥٥٥(‏ ؛ اقلیدس 
(۵ا٥د5)ءبطلمیوس(۵٠٢٥۱٥٥۶)ءخروسیس‏ (یاخریسیپ] 
(فیا5طاۂ۷ط0)) زیئون سیسیوم (0(ا٦) ٥٥‏ 2800)؛ 


فلاسفه کا صحیح ئمائندہ؛ لِ 


رہ - 








شاید ارسطو اور اصطفائیوں (٥٥ا؛:٤ا5)‏ کے فلسفے کی 
تنظیم و تدوین ہو ۔ اس کے بعد حکماے اسلام 
کے نام آۓے ھیں؛ جن کی فہرست تدرے طویل ہے؛ 
البتہ ھم اس ضمن میں الگندیہ حنین بن امحق؛ 
ابوالفرج المٹسر؛ ثابت بن و یوسف بن محمد 
النیسابوری ابن ہسُکویە اور الغارانی وضیرہ کا 
زکر کر سک م۔ الشپریتال رك ا :مہا “کو 
یعنی ”اعلامة القوم“؛ قرار 
دیتا ے اور صرف اسی کے فلسغے کی توضیح و 
تشربح کرتا ے ۱ 

(الف) عربی زبان میں لفظ فلاسفه کا وھی عام 
مفہوم باقیق رہا جو اس کے مترادف یونانی اف ۴ 
ے: لہٰذا اس طرح یہ لفظ حکما یا علما کا ہم معنی 
ے۔ الجاحظ ۓے بھی اپنی کتاب الْحیوان کے 
مقدمے میں لفظ فلاسفه کے یہی معنی بیان کے ہیں , 

(ب) یونانی ر بان میں لفظ فلسفه دو لفظوں ہے 
مل کر بنا ے : 0 ٤ا:۵مء‏ بمعٔی محبت کرلا اور 
٥زثام٥٥؛‏ بمعنی حکمت اس طرح لغوی اعتبار ہے 
اس مرکب لفظ کے معنی حَسٍِ حکمت کے ہیں۔ 


۱ قرآن مجید میں حکمت کو خیرا کثیرا کہا گیا ےل 


ارسطوطالیس (٢٥٥ا٥۸:۱)‏ [ہمر کے فلسف ےکو امسطیوس _ 


(51:09ذ0٥786)‏ کی تعہیر و تاویل کےسطابق بہا نکیا گیا]ء 
فرفوریوس الصُوری (٥۸98م٥٥٦)؛‏ [الشیخ الیونانی یا] 
فلوطین ۱)۶۱٥٥:۸۷٢(‏ اؤ فرسطر (0 ۵۲۵5100 تہ۲0)ء 
ہرقلس (ہںاتں۶۲) [ہرقاس کا اضافہ شاید مقاله نگار کا 
اہی طرف سے ے! الشہرستائی کے ہاں اس لام ے 
علحدہ غسوان نہیں سل2] اور اسکندر افرودیسی 
(دمائالہ858۲صطھ ۶" :۳ ۵ت۴٥اھ)‏ ۔ ان حکما ہے 
منسوب معتقدات و افکار اکثر غلط ہیں اور تاریخی 
لحاظ سے بھی آگے پہیچے عو گئے ہیں جس کی وجه 


مزید برآں قرآن مجید ۓ بار بار السا نکو تَعثُل و تنگر 
کی دعوت دی اور وہ لوگ جو عثقل و فکر ہے کام 
نھیں لیتے انھیں چوہاے بلکە بد ترین حیوان قرار 
دیا ے ۔ اگر عقل و حکمت کے بارے میں قرآن 
سجید کے اس تصور کو اصطلاح ”'فلسفهہ“ کے ساتھ 
وابسته کر دیا جاۓ تو پھر ان مسلم قہا اور 
علماے دی ن کو بھی فلاسفہ کہنے کا جواز نکل آتاے 
جن کے ہاں السانی عقل و راۓ کی اھمیت و افادیت 
کو تسلیم کیا جاتا ھے ۔ حقیقت یہ ےچ کہ معتزلی 
فکر پر شروع ھی ہے سسائل کے بہان اور 
طرز استدلال میں یونانی اثر نمایاں ے؛ جو بالواسطه 
شام کے مسحی فلسفیوں (یوحنًا دہشتی؛ ھیو ڈور 





ےی ہی اصطلاح ےہ جس کی کوئی قطعی اور 


_اور علناے دین] میں کوئی قطعی امتیاز لھیں کیا 
کت 





معد ازان جب ارسطو کی منطق (اور عربوں کی نظر 


میں ارسطو منلق کا سمتاز ترین استاد اور اس شعبة 
علم کا مدول تھا) کا ہراہء راست علم ھوا تو 
متلمین ۓ کام لیاء لیکن کسی تعمیری تجزبے 
کے ایک وسیلے کے طور پر کم اور [مسائل ک] 
وضاحت یا ان کی تردید کے آله کار کی حیثیت 
زیادہ ۔ اض شکل میں متشدد راسخ العقیدہ لوگوں 
کی سخالفت کے باوجود ارسطو کی منطق سسلمانوں 
میں عام طور پر رائج ہو گئی ۔ علم منطق کے اس 
طرح کے خالص استدلالی استعمال کی .شال ابن زم 
الظاھری (پانچویں صدی مجری/گیارھویں صدی 
ھیسوی) کی تصنیف الفْصّل ف الملل کے آغاز میں 
بھی لی ے؛ جہاں اس ۓ قدم الم ہے متعلق 
اه ضورت کی تردید کی ہے ۔ اشاعرہ کے 
انداز فکرمیں مث الباقلانی اورالجویُنی اور بالخصوص 
الغزا می کے ہاں؛ باوجود فلاسفہ ہے مخالفت کے؛ 
یسونانی ار اور بھی زییادہ مثبت رنگ میں نظر 
آنا سے ۔ الباقلانی کا جوھر فرد یا جزء لا یتجزی اور 
اھراض (وا0٥٥:::٥٦)‏ کا نظریہ ھو؛ یا معنزله کے وہ 
نظریات جن کا تعلق ماعیت (٥٥٥ن::ہ)‏ اور ائیت 
٥(‏ تا :ا×٥)‏ سے سے یا اس علم ہے جو خدا کو 
مخلوقات کے بارے میں ان کی تخلیق ہے پہلے اور 
اس کے بعد حاسل عےہ؛ سب کے سب فلسنے ے 
مأاخوذ ہیں ۔ مزید ہرآں صحیح معنوں میں فلاسفہ ان 
مذھبی مکاتیب فکر ہے متعارف و مائوس ھیں اور 
بعض اوقات إپنے مقام و موقف کی تعمین کے لیے ان 

کا حوالہ بھی دیتے ھیں؛ لہٰذا ان (یمنی فلاسنە 


[چ) 'فلاسفہٴٗ اپنے مخصوص اور محدود معنوں 


|۲۵۴ 


فلافة 


جامع و مالع تعریف نہیں کی جا سکی ۔ عام طور 
پر یہ فلاسفهہ لو افلاطونیت (٣۹:ہ٠٥٥١۱مي ۶٥‏ ) کے 
جائشین ھیں؛ جو بذات خود ایک ایسا اصطفائی 
فلسفہ ہے جس میں افلاطوی؛ ارسطوطالیسی؛ رواقء 
فیٹا غورسی اور بہت ے دوسرے قسم کے فلسفیانله 


۱ تصورات شامل ہیں ۔ اس لو افلاطولیت میں اس 


قدر لچک تھی کہ اس نۓ اسکندریه کے دبستان کی 
تعلیمات کو بھی اپنا لیا جیسا کە تت٭005 ۶۰ 
ےۓ ابت کیا ہے ۔ ان گونا گوں متنوع اثرات 
میں ارسطو کا اثر صرف اس کی منطق کے دائرۂ کار 
تک محدود ھو کر رہ گیا ۔ اگر اس نقط نظر سے 
دیکھا جایۓ تو (اسلانی]: فلسفہ یونائی تعصانیف کے 
ترجے کا نتیجه تھا اور بعض مترجم بذات خود 
الین فلاسنہ تھے ۔ ریناں 1:٦٥0‏ کے تتبع میں 
مستشرقین ےۓ فلاسفه کو ایک 'فرقهٴ قرار دیا 
ہے اور یہی سسلمانوں کا بھی عام نظریه ے؛ لیکن 
اگرچه بعض فلاسفه کے معنقدات مشترک اور ایک 
دوسرے کے بہت ہعائل ھیں؛ تاھم ھر مفکری 
جدت طبع اور ان میں مختلف رحجانات کی موجودگلق 
ہے انکار نھیں کیا جا سکتا , 

سسلم فلسفه کے سآخذ ہلا شبہہ بنیادی طور پر 
یونانی (افلاطون؛ ارسطو اور اس کے شارحین؛ 
بالخصوص اسکندر افرودیسی اور تاسسطیوس 
بایں ہمہ ھمیں علمی فکر؛ 
بالخصوص عالم و فلسغی جالینوس کے افکار؛ نیز 
فلوطین ہے مأخوذ معقولیت پسند تصوف؛ کے اثرات 
کو بھی ملحوظ رکھنا چاھے؛ جن میں باطٰی (غناطسی 
٥ذا٥٥مع)‏ قسم کے الٰہیاتی اور کائناتی تصورات؛ 
برقاس (و(عہ۲۲) کی الہیات اور علم الملائلکە؛ 
انودوجیاٴ (رؾ٥اہ:۲)‏ سوب به ارسطر اور 
ھرمی الاصل (ہز٥ہ:٥!٢)‏ معتقدات کی آمیزش ے ۔ 
عربی و سسلم فکر میں اسکندری زساے کے ان 


دلانا:نہعط٢)‏ میں ۔- 


(سفة 





ام باطنی معتقدات کی صداے باز گشت ہائی 
انی کے جن پر اس وقت بھی ایرانی رنگ غالب 
ہا ۔ صابیوں (تہ٥٥٥8)‏ ےۓ اپہۓے علم نجوم 
۱گ بدولت؛ جو بیک وقت علمی بھی تھا اور 
تھی بھیء اور علم ارواح کی ایک درہیانی دلیا 
کے تصور ک بدولت (دیکھے الشٗہرستانی کا بیان) 
ک اھ م کردار ادا کیا ۔ اس صورت حال میں ابرانی 
ویت کو براہ راست؛ یا شیعی فرقوں (بالخصوص 
ممعیلیت) کے توسط ے؛ بغی ر کسی دفت کے سرایت 
ثر ۓ کا سوقع مل گیا ۔ نظری اعتبار ہے فلسفه کے 
یدان ے باطنی صوفيه؛ مثلاّ السہروردی؛ کو کلته 
مار جکردینا دشوارے +کیونکە اس کانظری فکر سّّائی 
ھے اور اس ہے نور کا ذکر اس طرح کیا عے جس 
لرح ارسطو ۓ جوہرکا ۔ اس طرح فلاسفہ کے افکار 
ہت زیادہ پیچیدہ ه وگئے ۔ اگر فلسنے کی تمام تر 
بچیدگی کو کسی ایک فلسئی کی ذات میں دیکھنا 
قصود هو تو اس کی بہترین مثال ابن سینا ے؛ جو 
بک وقت ایک عالم بھی تھا اور جالینوس کا مقلد 
ھی؛ ایک منطتی بھی تھا اور ارسطو کا پیرو بھی؛ 
و افلاطولیت کا ایک سنسر اور شارح بھی تھا 
ور اس تصوف کا نمائندہ بھی جس ے السہروردی 
| تصوف ظہور میں آیا ۔ 

لیکن یه توضیح صرف ابتدائی فلاسفہ؛ یعنی الکندی 
ور بالخصوص الفارابی اور ابن سیناء پر پوری طرح 
ماد آتی ے ۔ ان کے فلسفےکا منہع یونانی اصطفائیت 
ت٥ا‏ ٥٤٥٤۱ءن)ے‏ اور اس کی خصوصیت ا کا یه عقیدء ے 
که دولوں ”دانشوروں“ [”الحکیمین“]ء یع افلاطون 
ور ارسطوہ میں ھم آھنگی موجودے (دیکھےالفارابی: 
جمع بین رای الحکیمین : افلاطون الالہی و 
رسطاطالیس) ۔ عقل؛ جو حق کا آله کار هے؛ صرف 
یک واحد نظام پیدا کر سکی عے جہاں تک ان 
سفہ کا تعلق ےہ جنھوں نے اس واحد نظام کو؛ 


پل ا 


دلاسفة 


جُوان تک یوان ے پہنچا؛ متعیین کرے اور ترق 
دینے پر توجہ مبذول کی ے؛ وہ واقعی ایک ھی 
دبستان ہے تعلق رکھتے ہیںء لیکن الغسزا ی ۓ 
الجوینی کے خیالات و تصورات ے متاثر ھوکر اس 
غلط نظریے کو رد کیا ےے ۔ ان کے نزدیک عقل 
حکم آخر نہیں ےے؛ کیونکہ اس سلسلےمیں فلاسفه میں 
بھی اتنے ھی اختلافات میں جتنے که علماے دین 
میں ۔ یوں الغزا لی فلسنے کے دوسرے دور کی 
نشان دہی کرۓے ھیں؛ جس کی خصوصیت ارسطو کی 
تصائیف کا نبة بہتر علم ے اور جس کے لمائندے 
المغرب میں ابن باجّه اور زیادہ خصوصیت کے ساتھ 
ابن رشد ہیں؛ جواپنےواضح اختلافات کے باوجود الغزالل 
سے متاثر ھوے بغیر لە رہ سکے اور جنھوں ۓ 
عرب نوافلاطولیت کے خلاف ردعمل ظاهر کیا ۔ 
مشرق میں فخرالدین [الرازی] اور نصیرالڈین الطُوسی 
ے بہت ہے اہم نکات پر ابن سیسنا کے مذھب کی 
طرف رجوع کیا؛ اگرچہ فخرالدین ۓ ان عقائد کے 
ساتھ الاشعری کے دینی متصورات اور الطوسی ے 
صوفیانه باطنیت کے عناص رکو بھی شامل کر لیا . 
آخر میں اس بڑی رو (ابن سیناء الغزا ی اور پھر 
المغرب میں ابن رشد اور مشرق میں الرازی) کے 
پہلوبە پہلو ایک لی اور نوفیثاغورسی روکی نشان دہی 
بھی ضروری ے؛ جس کی لمائندگی اإخوان الصفا ۓ 
کی اور جن کا باطی اور صوفیاله کردار اور بھی زیادہ 
نمایاں ے ۔ انھوں ےۓ دوسرے فلاسغفه اور 
علماے دین پر الزام لگایا ے کە انھوں ےۓ رفتار 
عالم کے زیر و بم کا محض جبزوی طور پر سشاہدہ 
کیا ے ۔ یه بات قرین عقل نہیں ہے کہ مخلوتات 
کو صرف دو اقسام (مادہ اور صورة؛ٴ جوھر اور 
عرض وغیرہ) یا تین اقسام (ابعاد ثلالہ؟ تین اکوان 
وجود : واجب؛ ممکن اور ممتنع الوجود وغیرہ) یا 
چارء پانچء چھے اور سات اقسام(سبعیین 6٥0٥‏ ٥۵ا37‏ 
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گا جنقید ۔وشیرہ) پر مشتمل تصور کیا جاۓ ۔ 
فیثاخورسی حکما (الحکماء الفیٹاغوریُون) "هر اس 
چیز کا حق لسلی مکرے ہیں جسے تسلیم کیے جاے 
کا خق حاصل هو“ ۔ چولکه عدد میں هر چیز شامل 
غے اور وہ ہر شے کا اپ تول کرتا ے؛ اس لیے 
انھوں نۓۓ ھر شے کو سمجھنے کے لیے عدد کی اس 
عمەگیر حقیقت کو پیش نظر رکھا ۔ ان کے نزدیک 
فیثاغورس ایک ایسا حکیم تھا جو خداے واحد کا 
والہائه پرستار تھا ۔ انھوں ے اس کا تعلق 
حکماے حران ہے قالم کیا ے ۔ 
کی جا سکی ے ؟ 

(الف) ذخیرۂ الفاظ کی بنا پر : یه ایسی مصطلحات 
پرمشتمل ے جن کا تعلق یا توعربی زبان ھی سے ے؛ 
یا یه یونانی زبان سے مستعار لی گئیں اور بعد ازاں انھوں 
ے فی اور اصطلاحی مفہوم اختیا رکرلیا۔ راسخ العقیدہ 
دبٹی حلقے حق و صداقت کے اظہار و البات کے لیے 
صرف الہامی الفاظ (قرآن مجید اور حدیث کی عبارتیں) 
کے استعمال کی اجازت دیتے هیںء تاہم متیلمین ۓ 
فلسفیالہ ذخیرۂ الفاظ کے اچھےخاعے حع ےکو اپنالیا؛ 
لہٰذا ای ة کا ما به الامتیاز صرف ان رسمی اصطلاحات 
کا نب زیادہ منظم اور آزاداله استعمال ہے . 

(ب) منعق کی بنا پر: ارسطوک طرح حکماے 
اسلام ۓ بھی سنطق کو ایک ضروری ذریعهہ یا آله 
قرار دھا ۔ منطق‌ھی ہے یہ پتا چل سکنا ے کہ کیسے 
کسی معدوم نقطۂ آغاز ہے کسوئی شخص کسی 
غیر معلوم لقطے نک پہنچ سکنا مہ ۔ منعلق میں 

تعسورات و مقولات؛ حکم یاتصدیق؛ قیاس اور 
امعتقراقی اسدلال نے بحث وی ہے ۔ حقیقت کو 
يعلوم کرے کے لے ۔منعلقکا یه تجزیاتی اور تعمیری 
:کی تانعال واسخ العقیدہ اور متشدد قسم کے علماے دین 
ول نمی 









فو کت 
٢‏ 


و 


سمجھتے؛! تاھم الخزا ی اس کی قطعیت 


ہے قائل لہ ھوۓ کے باوجود اس کی اھمیت کو 
تسلی مکرۓ ہیں۔ دوسری طرف فلاسفہ ےن ارسطو کے 
بالواسطہ تتبع میں تصور اور حکم کے سطالعےمیں عرب 
لحوبوں کے اصولو ںکو بھی مدنظر رکھا ۔ منطق ھی 
ی بنا پر ان علوم کی تقسیم در تقسیم کی گئی جو 
یونالبوں ہے پہنچےتھے؛ لیکن یه تقسیم مختلف مصنفین 
کے ہاں مختلف ے (اغوان الصفاء ؛ الفارابی : 
اخصاء العلوم؟ ابی متا اقسام العلوم العقه)! 

اس کی بنہاد علوم کی نظریاتی؛ عملی اور تخلیمی 
سەکاله تقسیم عے . 

(ج) فلاسفه کے طبعی علوم کے مطالعے کے 
اعتبار سے : تمام فلاسفه اپنے وقت کے جید علما؛ 
بلکہ بعض ان میں ہے نابغة روزگار بھی تھے ۔ انھوں 
ے نجوم؛ ھثیت: کیمیا اور طب کو ای عام 
مابعد الطبیعیات میں شامل کر لیا جو ان کے بنیادی 
تصورات کا اصل مأخذ ومنہمع تھی ۔ تاھم ان کے هاں 
تجربات کرنۓ کا جذبه بھی واضح طور پر نظر آتا ے؛ 
جو مسلمانوں کے اس رجحان و سیلان کا پتا دیتا ے 
کہ انسانی تجربے میں حواس کی قدر وقیمت ہے انکار 
نہیں کیا جا سکتا . 

(د) مابعدالطبیعیات کے اعتہار ہے : یہاں 
فلاسفه کے ماہین اختلافات زیادہ لمایاں ھیں لیکن 
ان سب کے نزدیک مابعد الطبیعیات کا سوضوع 
واجب الوجود اور ممکن الوجود اور قدیم و حادثِ 
ہے امتیازات کے پیش نظرھستی یا وجود ے ۔ سارے 
ماد ےکا وجودِ محض بیک وقت عقل؛ عاسل (جو تعقل 
کرتا ے) اور معقول ے ۔ ان ھی تصورات کے 
باھمی تعاسل ےکائنات کے اجزاے ترکھبی کی وضاحت 
ہوی سے ۔ نو افلاطوی اور عرب فیثاغورسی فلاسفہ 
کے نزدیک واحد ہے صرف واحد ھی کا صدور هوتا 
ے [لا یصدرعن الواحد الا الواحد]؟ چنالچ٭ سب ے 
پہلا مصدر عقل اول ے (ابن رشد اس نظریةۂ صدور 


فلامفة 


کو قبول نہیں کر؟ا)۔ عقل ال ایک طرف تو واجب 
بالذات کا تعقل کرتی ھے اور اس طرح عقل انی کا 
صدور ھوتا ےے؛ دوسری طرف یه ای ذات کا تعتل 
کرتی ے اور یه دو جہت ہے ع : واجب بالغیر هوے 
کی حیثیت ہے اور سمکن بالذات ہھوۓ کی حیثیت سے ۔ 
پہلی جہت ہے صور فلک یا روح فنک کا صدور 
هوتا ے اور دوسری جہت ہے جرم فلک کا ۔ مختلف 
فلاسفہ کے ہاں اس عام کلیهہ صدور کی تشرىحات میں 
کا تنوع پایا جاتا ے ۔ یه سلسله عقل آخر یا بالفاظ 
دیگر عقل فعال تک جاری رہتا سے ۔ اس کے نیچے 
عالم تحت القمری کی ذوحس موجودات کو جگه 
دی گئی ے ۔ عقل فعال علم انسانی میں ایک اھنم 
کردار ادا کرتی ے؛ لیکن اس بارے میں فلامفه 
میں خاصا اختلاف پایا جاتا عے - اخوان الصفاء ے 
نظریهۂ صدور کو ایک نۓ پیراے میں پی شکیا ے ۔ 
ان کے نزدیک عقل کا صدور ذات باری تعا ی ے هوتا 
ےے؛ جو اس یی قوتوں اور صفات کا قریب ترین مظہر 
عے (قب اسکندریه کا فیلو ٢ا۶۵۰)‏ ۔ عقل ے روح 
عالم کا صدور ھوتا ے؛ جو بیک وقت سب موجودات 
کی صور (:دہ:ہ؟) کو اپنے اندر جم عکرلیی ے ۔ اس 
ے مادۂ عالم کا صدور ھوتا ے؛ جو مقدم الذکر کی 
طرح ایک بسیط معقول چوھر عے اور جو انجام کار 
مختلف شکلیں اختیار کرتا عے ۔ اس ہے پہلی شکل 
ابعاد ثُلاثه میں جسدی یا جسمی صورت کی ے؛ جو 
ایک طرح کے میزان معقول کی تشکیل کرتی عے؛ 
اس طرح جسم مطلق حاصل هو جاتا ے؛ جہاں آ کر 
عصدور کا سلسله رک جاتا ے ۔ اس کے بعد مختلف 
قسم کی ذوحس اشیاء افلاک اور عناصر کے کائناتی 
اجسام اور ھمارے عالم کے سفرد و مزب اجساد 
کی باری آتی ھے . 

(ہ) باعتبار الٰہسات : الٰہیات میں فلاسفه 


: ے۴۳۲۵ 


فلاسفة 





اس لحاظ ے وہ معتزله کے قریب هیں کہ ان کی 
طرح وہ ذات أُلٰہی میں ٹکثر و تمدد کے روادار 
نہیں؛ لیکن ان کے خلاف وہ اللہ تعا ٰی کو سب انیتوں 
(٥٥ءت٭؛::×ء)‏ اور ماعیتوں (ہ٭ہہ٥::ع)‏ کا مع ومصدر 
سانتے یں ۔ ان کے ہاں سرکزی مسشله باری تعا ٰی کے 
علم کا مسئله ے ۔ باری تعا لی اپنی ذات کا بخوبی 
علم رکھنے کی بنا پر یه بھی جانتا ے که وھی جمله 
موجودات کاسہب یا علت ے؛ یعی وہ جملہ اجناس و 
انواع؛ء جمله امکالاتء جو وجود میں داعل ھوے 
میں اور اپنے سہب, (علّت) کے باعث واجب ہیں اور 
آشر میں جمله منفرد موجودات کا سبب یا علّت 
ے؛ لیکن باری تعالی کا یه علم ایسا نہیں کە جو 
سوجودات کے ساتھ بدلنا رھتا هو؛ بلکە یه علم 
بنوع کی ے؟ چنانچه ذات باری تعالیٰ ایک واجب 
اور کلٰی نظام عالم کی جالب وہنمائی کرتی ہے۔ 
رسول اللہ صلی علیہ وآلع وسلّم [اور دیگر البیا] 
ہے متعلق فلاسفے کا ایک خاص نظریه ے ۔ ان کے 
نزدیک نبی بالعموم ایک ایسا اسان سے جس میں یه 
خداداد صلاحیت عوتیق ےہ که عقل فسال اس کے 
تخیّل پر اثرانداز ھو (بحالیکە وہ داا السان کی عقل 
پر اثرانداز ھوتی ے) . 

(و) نضسیات و اغلاقیات کے اعتبار ہے : 
اخلاقیات ایک عملىی علم ے ۔ پہلے سے موجود اغلاق 
طبائع؛ فضائل اور کردار کی قدروقیمت کا الدازہ 
انسان اپنی عقل ہے کر سکتا ھے تاکہ اس طرح وہ 
ایسا نظام زندی وضع کر سکے جو خیر کے مطابق 
هو ۔ ان اخلاق اقدار کا تعلق روح السانی نے ہے ۔ 
روح کی مابعد الطبیعیاتی ماہیت کے بارے میں فلاسفه 
کے مختلف نظریات افلاطون اور ارسطو کے غیر یقینی 
خیسالات کی غمازی کرےۓ ہیں لیکن ان کے ساتھ 
غناسطی (زاہم5ع) عقائد مخلوط ہوگئے ھیں؛ ملا یہ 


مسئله صفات باری پر متکلمین کے ہم غیال ہیں ۔ ا کہ اپنا اصلی مقام حاصل کرنۓ کے لیے روح کو کاثتات 





نی ایکل: نخصوص مسانت لے کرنا بڑق ہے اور 
لڑکھے کی کی منزلوں سے گزرنا پڑتا ے 0 
جعلی فرسطو کی آٹولوجہا) ۔ ارسطو کے پیرو؛ مثلا 
ابی رشد؛ ان خیالات کو تسیم نہیں کرے ۔ 
مزید برآں عمیں تمام فل٢اغفه‏ میں اخلاقیات کا 
ایک اور نظام بھی ملتا ے؛ جو یولانی نفسیات کی 
تین ارواح یا قوتوں (عقلی؛ غضبی اور شہوانی) اور 
سیاله روی کے زریں اصول کے اطلاق سے خیر کے 
تعین کے نظریے پر مبنی سے ۔ یوں فلسنے میں ھمیں 
دو طرح کی اخغلاتیات ملگی ھیں؛ جو بەعض 
کے ئلزدیک ایک دوسری کے پہلو بے پہلو 
موجود ھمیں (ابن سینا) : 
السالیت دوست اخلاقیات ے (ابن رشد) اور 
دوسری صوفیانە اخلاقیات (السہروردی) یه دونوں 
قسم کی اخلاقیات متشدد قسم کے راسخ العقیدء 
لوگوں کو قابل قبول ئە تھیں کیونبکہ ان کے 
نزدیک تمام اخلاقی اور دینی اقدار کا واحد منبع وہ 
شریعت ہے جو رسول الّہ صلی اللہ عليه وآلم وم 
پر ازل ہوئی ۔ پہ رکیف یونانی فلسفیانہ نظاموں کے 
اندر اغخلاق فضائل کی صف بند یکرتۓ وقت فلاسفہ 
ۓ بہتم ہے ایسے اسلاسی فضائل؛ مثلّا حلم؛ کو 
بھی شامل کر لیا ے جو عربوں میں رواج پا گے 
(دیکھے ابن سینا : رسالة الاخلاق) . 
اس طرح فلاسفہ اکثر راسخ العقیدہ مسلمانوں 
ہے دورھو جاے ھیں؛ لیکن تاأوبل کی بدولت وہ 
پھر بھی. یہ عقیدہ رکھتے ہیں کہ ان کے خیالات 
قرآن مجید کی تعلیمات کے عین مطابق ہیں جس کے 
حوالے وہ بالالتزام دیتے رے ہیں؟ لیکن انھوں ۓ 
قبرآن مجید کو اپنے استدلال کے ڈھانچے میں جگه 
اق بائیں اس کے حوالے محض شہپادت کے طور پر 
رد :ھیں.۔ لصوص قرآن ے یوں ایک الگ راہ 
و یہار کر لمنے کی بنا پر علماے دین فلاسفے کے 


۵۸" 
٥ 7 2 ۰‏ سے حم تس ىٔ‫م_کكکًًَکحےصےصسصْ سے سن ہہ مصمہموجصوودے 0 


ان میں ے ایکے ٠‏ 


.بی سر متبزدی ےس ...ےس سصٹتسٹتت۱صسصسستف. سس تس تس سس و سم سس ہہ ت_ےأٍْ 


فلاہنۃۂ 


مخالف میں . ہے 

الضزا ی (متقذونقاصد) کے قول کے مطابق 
فلسنے کے بعض اجزا ایمان کے لیے کسی خطرے کا 
باعث نہیں ہیں؛ بشرطیکه انھیں صحیح طور ہر 
استعمال کیا جاۓ ۔ یہاں ان کا اشارہ ریاضیات اور 
منطقیات کی طرف ے ۔ الغزالی کے نزدیک علم طبیعیات 
بھی قابل قبول ے بشرطیکە یہ امرکبھی فراموش نہ 
کیا جاے که علّیت صرف ذات باری تعا یی کی 
ے ۔ اکثر علوم الدنیا (مثلّا طب) مفید علوم 
میں اور کم از کم بعض لوگوں کو رفاہ عامه کے 
خیال ہے ان کا مطالعہ کرنا چاہیے (فرض کفايه) ۔ 
چولکہ اس دلیوی زندگی ھی میں آلندہ زندگ کا آغاز 
ھوتا ے؛ اس لے اے نظرانداز نہیں کیا جا سکتا 
(دیکھے اِحیاء علوم الین؛ باب العلوم)۔ بعض علوم 
مضر ۷ء مثلا سحر اور علم طلسمات (ابن سینا کی 
صف بندی میں یه اصناف علم بھی شامل ھیں)؟ 
انھیں رد کر دینا چاھے ۔ جہاں تک فلاسفه کی 
الٰہیات کا تعلق ے تو یه صریحًا مذسوم ےکیولکہ 
اس ے یه تعلیم مىلّی ے که حیات بعد الموت میں 
حشرالاجساد لە ھوگا بلکہ صرف غیر سجسم ارواح 
ہھوں گی؛ جنھیں ثواب و عذاب ملے گا؛ٴ اس طرح 
عقوبت و عذاب جسمانی لہیں بلکہ معحض روحانىی 
ھوگا ۔ مزید ہرآں فلاسفه کا قدم عالم کا نظریه 
اور ذات باری تعالیٰ کے علم کَ بارے میں یه 
نظریه که وہ صرف کلیات کا علم رکھتاے؛ صربحا 
کفر ہیں ۔ اس کے برعکس الغزا ی کی نظر میں یه 
عقیدہ کہ صفات باری تعالٰی اس کی ذات میں مضمر 
ہیں کفر نہیں ےے؛ کیونکہ معتزلہ؛ جن پر کفز کا 
الزام نہیں لگایا جا سکتاء یه عقیدہ رکھتے تھے ۔ یه 
کہنا کہ فلاسفہ کا سیاسی نظریه اییاے ساف سے 
لیا گیا ے؛ ایک نہایت قدیم تصوٌر ے؛ جے 
اسکندریہ کا فیلو ۶٦1۱٥‏ رد کر چکا تھا ۔ فلاسفہ کا 








فلاسفة 


یه دعوی کہ ان کا اخلاق فلسفہ صوفیه ہے ملہم 
ے؛ چنانچە قدامت پسندی کے دور کے آخر ہے یه 
راے عام رھی غعے کہ افلاطون واقف اسرار تھا اور 
اے الہام ھوتا تھا . 

الشہرستانی (چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی 
عیسوی) فلاسفه کو اھل الہوا قرار دیتا ے؛ یعنی 
ایسے افراد جو اپنے ذاتی فیصلے اور راے کی پیروی 
کرے ہیں ۔ انھیں ان لوگوں (ارباب الدیائنة) ے 
ممیز کرنا ضروری ہے جو که وحی پر ایمان رکھے 
هیں؛ کیونکە فلاسفه ان ی بالکل مد (تقابل التضاد) 
هیں ۔ بعد ازاں ابن تیسَِه“ (ساتویں ۔ آٹھویں صدی 
ھجری/تبرھویں - چودھویں صدی عیسوی) ے 
کتاب الرد علىی المنطقین میں فلاسفه کی منطق کو 
ہے نتیجہ اور ہے سود ثابت کرکے اس کی مذمت کی 
ے۔ آخر میں ابن خْلُدون (آٹھویں صدی ھجری/ 
چودھویں صدی عیسوی) کا ذک رکر سکتے ھیں؛ جس 
ۓ اپنے مَقدمَه میں ابطال الفلاسفه کے زیر عنوان 
فلاسفهہ کو هھدف تنقید بنایا عے ۔ فلاسفه کا یه خیال 
ے کہ ایمان کی بنیادوں کی صداقت کی توثیق عقل 
سے ہوتی تھے ؛لە کہ روایت (نقل) ہے [وانْ تصحیح 
العقائد الایمانیة من قبل النظر لا من جہة الع 
(مقدمے؛ مطبوعه قاھرہ؛ سص ۱۱۹۹)]۔ وہ سلسل 
و متواتر تجرید سے معقولات اولی تک پہنچتے میں 
اور پھر معقولاٹ ثالیه کے طریقے سے علوم کے 
استحکام کے لیے ان معقولات اولی کو مجتىع کر 
لیتے هیں ۔ فلاسفه کے مطابق وہ روح اپنا تزکیه 
کرکے علوم کی طرف آتی ے تو ایک سعادت یق 
کیفیت ہے سرشار ہو جاتی ہے اور اہے شریعت کی 
روشنی کی کوئی احتیاج نھیں رھتی ۔ وہ روح جو 
ابےعلم اور جاھل ہو مبتلاے مصیبت رھی ہے ۔ 
آخرت کے ثواب اور عذاب کے یہی معنی ہیں ۔ 
فلاسفه کی یه راے باطل ےے؛ كکیولکهہ جب وہ 


۹ء۴" 


فلائشر 
تمام موجودات کا اسناد عقل ای کی طرف کرے 
هیں اور اے واجب الوجود تک پہنچنے کا ایک 
قابل اطمینان ذریعہ سمجھتے ھیں تو وہ خلق. الله ى 
حقیقی ترتیب کے بارے میں کم نظری کا ثبوت دیتے 
ھیں کیونکە وہ ان تمام بیالات سے بالاوبرتر ے 
جو وه اس سے متعلق دیتے ھیں ۔ وجود اس قدر 
وسیع ہے کہ السان اس کا کَلی طور پر احاطہ لھیں 
ان تنقیڈوں ے یہ یات سمکن هو جاتی ے که 
راسخ العقیدہ مسلمائوں کے معتقدات و نظریات ے 
پیش نظر فلاسفہ کے مقام کا تعین کیا جاۓ ۔ یہاں 
یه ام قابل توجہ عے کہ ناقدین فلاسفهہ ے فلسنے 
کی تعریف اور اس کے خد و خال ک نشان دہی لہایت 
تند و تیز پیراے میں کی ےے ورنے حقیثت یے ے 
کےە فلاسفۂ اسلام صحیح معنوں میں مسلمان تھے 
اور انھوں ے همیشہ اپنا تعلق علماے دین اور 
توف کے ایسے عنامر ہے قالم رکھا جو قرآن مجبد 
کی تعلیمات کے عین مطابق تھیں ۔ جہاں تک یونای 
فلسفے کا تعلق ہے تو اے سسلمانوں ۓے راسخ العقید: 
اور متشدد حلقوں کی مخالفت کے باوجود شروع ھو 
میں ورثے کے طور پر قبول کر لیا تھا۔ یس 
فلسفہ بالآخر منظم طور پر مسلمانوں کے نظریات و 
معتقدات میں رس بس گیا اور اس طرح اس کا اثر 
صرف فلاسفہ تک محدود له رھا؛ لہذا فلسفے کو 
ایک ایسا مسلک سمجھنا اسمکن ےہ جو اس عام 
ثقافتی اور روحانی تحریک ے بالکل جداگاله تھا جو 
اسلامی تہذیب و تمدن کا مایه از ےہ . 
مآخیل : متن میں مذکور ہیں . 
(2 ۸۸۸۸1۵ .18) 
فلائشر : (ہط ہا ط٥‏ اتا 5ا)؛ ولادت 
۱ءء وفات رہہ ع؛ اپنے زماۓ کا جرمنی کا 
بہت مشہور اور ستاز عرلی دان ستشرق! 
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لائیرک یولیورسٹی میں تعلیم پہائی اور تقریًا نف 
.صدی تک ومیں درس دیا۔ اس ۓ لائہزگ کے'علاوہ 
قوالس جا کر دہناسی اور دیگر اساتذہ ے بھی استفادہ 


کیا ۔ فلائشر اپنے زساۓ کا سسلّم الثبوت استاد تسلیم 
کماجاتا تھا ۔ اس کے حلقه درس ے بہت ے لائق و 
فائق فضلا اور محقق؛ مثلّا آگسٹ ملر؛ ڈیٹریسی 
اور مارٹن مارٹمن پیدا ھموے َ 
فلائشر ۓے اپنے درس میں تفسیر البیضاوی کو 
بھی شامل کر رکھا تھا اور اس تقریب سے اس ے 
اس تفسیر کا ایک صحیح اور مستند ایڈیشن شائع 
کیا ۔ وہ جس محنت سے تفسیر کا درس دیتا تھا وہ 
اس واقعے ہے ظاھر ےہ جو اس کے شاگرد ملر ۓ 
اپنے فاضل استاد کے حالات قلمبند کرتے ھوے ان 
الفاظ میں لکھا ے : ”ایک دن ھم چند ایک شاگرد 
پروفیسر فلائشر کے کمرے میں داخضل ھوے؛ 
جہاں وہ درس دیا کرے تھے ۔ کیا دیکھتے میں 
کھ پرونیسر ممدوح ایک مییز پر بیٹھے ھیں؛ 
تفسیرالبیضاوی ان کے سامنے کھلی ے؛ پاس ھی 
شیخ زادہ کا حاشیہ بھی کھلا ےہ اور وہ اس کے 
مطالعے میں ایسے منہمک ہیں کہ کئی لمحوں تک 
انھیں اپنےشاگردوں کے آۓکی مطلق خبر نہیں ہوئی“. 
ایک ہرتبہ فلائشر ےۓے اپنے شاگردوں کو یه 
قصہ سنایا : ”جب میرا البیضاوی کا اڈیشن شائع ھوا 
تو اس کا ایک لسخہ قسطنطینيه بھی پہنچا اور وھاں 
کے شیخ الاسلام کی نظر ےےگزرا ۔ پہلےتو انھوں ۓ 
اسے درخوراعتنا نہ سمجھا اور اے ایک طرف رکھ 
دیا؛ لیکن کچھ عرمے کے بعد اے پھر اٹھایاء 
پڑھنا شرو ع کیا اور حاضرین مجلس سے کہا کہ میں 


اس مغرنی عالم پر تعجب کرتا ھوں جو اس تفسبر 


... کو اس خوبی ہے سمجھتا ےہ جس خوبی ے ایک 


ہے عالم سمجھ سکتا ےک 


۱ و لائہزگ میں جرسن اوریئنٹل سوسائٹی 


٭۰َ"ّ٘" فلبه 





قائم کی اور اس کا سە ماھی رساله جاری کما؛ جسے 
وہ ایک مدت تک خود مرتب کرتا رھا اور اس میں 
اپنے مقالات بھی شائع کرتا رھاے. 
مآخیل : () نجیب عیتی : المستشرقون؛ قاھرہ 
دوہ رےۓ ح: +.ے!؛ (م) عا٣٣‏ .1 : م٥+ا::(ا4۳‏ ۰۱:ص 
ور٥لظ‏ ۷ز 041661٥5؛‏ لائپزگ دنو رے ص ۱۰ء 
(صیخ عنایت اللہ) 
فلبے : ژنا٥۳۸[!:00]‏ بلغاریه کے شہر ٭ 
۶1٥۷٥:‏ کا تری نام - یه شہر تراکیە (٭٥٥:ط٦)‏ کے 
میدانی علاقے میں؛ جو دریاے مارڈزا ١؛؛۲۱٥۸‏ کے 
ساتھ ساتھ چلا گیا ھے؛ معدنیاتی پتھر )8:+٥(‏ کی 
چھے پہاڑیوں کے اوہر اور ان کے اردگرد واقع ہے ۔ 
اہے اھل تراکیە ٤16۷؛م‏ ۶ء یولانی 70118 8 ا2ء 
رومی ند٥۷5٦۲‏ اور سقالبه ۵ن۶ کہتے تھے ۔ 
عہد قدیم اور قرون وسطی میں یه ایک اھم قلمه 
تھا جس پر چھٹی تا چودھویں صدی عیسوی کے 
دوران میں بوزنطیوںء بلخاریوں اور لاطہخوں کا 
یکے بعد دیگرے تبضہ رھا۔ ترکوں کے حملے کے وقت 
یه بلغاربوں کے ھاتہ میں تھا ۔ عشمانی وقائع نگاروں 
ۓ فلبه کی فتح کا زمانه ادرنه کی فتح کے فوراً بعد 
یھی تقریبا ۳/۸۵ ۳م س بے بتایا ے , 
ماآحذ × ٤163ن)‏ .7۲ : 0٠09010011362116 (۶٣٠۰‏ 0:6إ 
م4ۃ دہ:ەمبازرادآر' :ء4 لائپزگ ۹۲۹ ۱ع؛ص, ن؛ ببعد؛ 
نہ بعد ٭م إ؛ (م) نشری : جہاں نماء طبع ۲ تا ۲۶ 
جچ را بمدد اشاريه؛ (۳) 08۰۲اذتا:0ا .ا : -ہمرلہہ ہز اط 
(ءدا متا رمل ہمراءؤواجر(ہوز ہمئا ھٹوور نع 
سم ٘ٛر؛ زم سعد الدین : تاج التوارخَ؛ ٦ے‏ 
ببعد؛ (م) 8نا/۷ ۵ا صناما : ۶۰لا4ا .افاظا؛ نفریدکٹرٹ 
واو۵اعءٗ عمود ےسس ببہعد ؛ (ہ) ٥٤‏ ا۵۵۷ اهنا0 ٢‏ 
مطبوعۂ ہونء ص ٠۳۲‏ ھ) اویا چلبی : سیاحت نامه؛ 


۳ نہ تاےہم: ز(ہ) عمھھدثا ہ٢٥۷[‏ : ذاموسصۃظ 


ا ٥(ہمٹا‏ اہریں: ری!نا ۲ ٤ء("‏ م ۔ت۔ گوک بنگین : 


فلِه 
6ٰ9" عصرلردہ ادرله و پاشا لواسىیء استالہول ۹۳ء 
بمدد اشاریه؛ (.) وھی مصنف : قانوئی سلطان سلیمان 
دوری باشلرندہ روم ایلی ایالتی ۔. 


(۹ہ۹۵بع)؛ ہ ےمم تا ووم؛ 


در ببداعاا .ےم 
(ہ) ۶ ٥چھننادظ ٣۰‏ : 
ازورام×” مو ‌جزبروم( 7:1 ٘ول حدرام :مرج ٣۸‏ سد ء۔واء؛اءظ 
وءاا أوںسۃ ما وی اا۔میونخ ہروضے ص وم؛ (۱) 
۷٤ا5‏ 851۰ : ٦٠٦٦١٤6‏ ! ۰ا۵دہ01”ہ ن۶۲۱۷۶۱ ٢‏ ۷۸:۷٢۱مٴ)۲‏ 
ج ١؛‏ :۶10+30 ۳ ۱ء؛ (۳:) ٥۰ااآا۰ا(ہا٥‏ ںا .٥6٥و‏ 
٥: 14٤‏ : 2870041 ن؛إہ جو | ٢ٴا٢ماط‏ 00۸4ء در 
)) 1ا ت٥اج‏ |٥ء۲۰(7ف0وز۹۸۱‏ 4|80 ٢٥٥‏ ج ہ: 
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ےه؛: عثعافی دور میں فلبه ہے ستعلق بہت سی دساویزیں 


صوئںمه کی نیشنل لائہریری کے اوریدنٹل سیکشن میں 


۱۹ٌ٭ُ٘“ 


|01 ۶۱۰٢١۱: ۔رروزر إ| ردام ار ۱ہ‎ ٠ 


فہائن 
محفوظ ھی ۔ 
90 ,8 [و تلخہس از ادارہ]) 

ُليه : ؛ رک یه پل ۔ 

فلپائن ! م۸امنانطاطء ایک مہم الجزائر؛ 
جو م اور م درجے عرض بلد شمال اور ے۱ و 
ے طول بلد مشرق (گرینچ) کے درمیان واقع ے ۔ 
اس میں مم جزیرے ھیں؛ جن میں ہے لوزون 0200] 
اور منداناؤ 0 سب ے بڑے ھیں ۔ دو ھزار 
جزیرے ایسے ہیں جن میں سے هر ایک کا رقبه 
ایک مربع کیلومیٹر ہے بھ یکم سے ۔ [آبادی تقریب 
ہوۓ چار کروڑ ج] اور پچاس ہے زیادہ الڈولیشی 
بولیاں ان میں رائچ هیں؛ ہولیوں میں سب سے اھم 
تاگالوگ ٥‏ ا88٥۲‏ ے؛ جو دارالحکومت مئیلا 1تدہ26 
اور اس کے مضافات میں ہولی جات ے ۔سسیحی علاقوں 
کے ذی وجاھت خاندان ھسہالوی زبان بولت هیں؛ مگر 
آج کل نوجوانوں کو مدارس میں انگریزی سکھائی 
جاتی ےہ ۔ ہسپائیے کے زیر اقصدار آبادی کا پیشتر 
حصه .٠۱ھ‏ ہے پہلے ھی عیسائیت قبول کر چکا 
تھا ۔ [اس وقت ہیس لاکھ کے قریب غیر مسیحی 
بھی هیں جن میں پندرہ لاکھ مسلمان ہیں اور باق 
بے دین سشرک] ۔ مسلمان کہ انھیں کے ذکر تک 
ھم اپنے آپ کو یہاں محدود کرین گر؛ هسہالوی 
اتومات کہ بعد سے صرف ان _جزیروں میں آباد یں 
جو سنداناؤ 24164٥08٥‏ اورسولو ں501 کے مجممالجزائر 
میں ھیں؛ مگر روایات کے مطابق سولھویں صدی عیسوی 
کے نصف اول میں تاگالوگ ٥٥ا8۵٥۲‏ پر ایک بادشاء 
سلیمان کی حکوست تھی؟ چنالچہ اسی زماۓ میں 
سسلمان لوزون 10200 میں داخل هو چکے تھے , 

جزائر فلپائن م میں اسلام کی اشاعت سماترا اور 
سلاکا سے ھموئی ارک به انڈونشیا] ۔ ان کے اعنقادات 
میں جاھلیت کا بھی امتزاج نظرآتا ے او رکسی حد تک 
هندو عناصر کی آمیزش بھی؛ اگرچه شرح اورفقہ اہلامی 
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نہیں۔خائق زندگی بالعموم اسلامی لہچ پریسرک جاتی 


ے ۔ مسلمانوں کی علٰحدہ یکجا آبادی اس کا بین ثبوت 


۔ اس غطے کی مذھبی زلدگ کی تفصیلات پر ابھی 


تک پوری تحقیق نہیں ہو سی ۔ معلوم ھوتا ے 


که یہاں کا ادب زیادہ ت رکتب فقه اور علم الانساب 


پر مشتمل ےہ ۔ جن کی زبانیں تو سولو 8ا50 اور 


اگندالاؤ ٦8٥٥٥‏ :ہا میں مگر رسم الخط ملائی ے ۔ 
بعض داتو (ں؛ہط - سردار) اور شاعی غاندانوں کا 
دعویٰ کہ وہ مننگاباؤ (ھ ٥‏ ٥ا٘اعہ١ہ٥۸۸۰)‏ فرمائروا 
کی اولاد ہیں حث یکہ اس سلسلے میں اسکندر ذوالقرلین 
ارک ہآں] تک کا ام لیا جاتا ہے ۔ جد اعلٰی کی 
حیثیت ہے یہ ام سماترا میں بھی یر معروف نہیں , 

جزائر فلہائن کے موجودہ سسلم علاقوں میں 


مجمم الجزائر سولوکی تاریخ سب ے قدیم ے ۔ 


مندالاؤ پر هھمیشه ہے ہدویت غالب رھی ۔ 


۹مم تک کی قدیم چیئی یاد داشتوں میں جزائر 


سولو کی صدفگیری کو بطور ایک اہم صنعت کے 
پیسان کیا گھاے ےرم جم اورم٭م۱ء 
من سولو کے سفیروں کا شہنشاہ چین کے پاس آنا 
مذکور ے اور .۵۰م سے .ہم۱ء تک سولو اور 
جاوا کے درمیان تجارتی روابط کا ذکر آتا ے ۔ ایک 
روایت ے (اور یه غالبا مجموعی طور پر معتبر ۓ) 
کہ ۵ے م۱ء میں جوھور کے ایک شخص ابوہکر ے 
جزائر مرا بی ایک سلم مالیقان ی رت 
قالم کی ٹھی اور جب ۵۵ء میں ھسپانویوں ےۓے 
فلپائن فتح کیا تو جنوبی حصے میں اسلام کے قدم 
انئے مضبوط عو چکے تھے کہ اے مسدوم کرے 
کا کوئی انکان باق نے رھا۔ ۵۸ء ے جب کہ 


صضمپامویوں ے پہلی مرتبے جزائر سولو کی جانب 


کا 7 اھ جنہاڑوں کا ایک بیڑا ٥ہ٥*0ج۴1 1٥٥‏ :٤ج1‏ 11۵۱ 


ھا ران زوائہ کہاء ان کے اور مسلمانوں سے 


"۲۰۰۰۴۳ 





نلہائر 





درہیان؛ جنھیں یه لوگ اپنے مکی شعار کے تحت 
سور (ہہ:۸80) کہتے تھے؛ تریب قریب تسلسل ١‏ 
ساتھ جنگ کا آغاز ھوگیا اور ایسی تلخی اور بےرحم 
کے ساتھکہ اس کی مثال مسلمانوں اور عیسائیوں ١‏ 
درمیان کسی اور آویزش میں کہیں نہیں ملتی . 

سولو کے باشندے؛ جو پیدائشی جہاز ران تھے 


|| اپنے جزاشری علاقے کے جغرافیسائی محل وقوع ے 
پورا بورا فائدہ اٹھاےۓ کے قابل تھے او 


-7-0-_-_-.-.. 


سمےممتےت سپ 


صسدف گیری کے منافع ہے اپنے لیے هتیار خریدۓے ک5 
استطاعت بھی ان میں کاق تھی ۔ وہ بحری قزاق او 
بردہ فروشی کے ماھر ثابت هھوے ۔ ان کی ترک تا 
فلپائن کے دوسرے جزیروں ھی میں نہ تھی بلک 
جنوبی ولندیزی علاقوں میں اور یورپ کے ملاحود 
تک میں وہ بہت بدنام تھے ۔ سلطان عالم الذیر 
اڑل (ے ء١‏ ۔جےے ۱ع))؛ جس ۓ اپنے عہد میں رومر 
کیٹھولک مبلغوں کو اشاعت مذھب کی اجازت دےۓے 
دی تھی اور حالات بھی کچھ بہتر نظر آۓ لگ 
تھے؛ مگر اپنے داتووں (سرداروں) کے ساتھ چپتلم 
کی وج سے اے منیلا کی طرف راہ فرار اختیار كٴْ 
پڑی تھی ۔ اے بپتسمه دیا گیا (, ۵ے ۱ع) اور پریے 
تھا کہ ھسہانوی اسے جزائر سولو کا کیتھولک 
بادشاہ تسلیم کر لیں کہ ایک غلط فہمی کی بنا م 
ھسپانویوں کو شک پڑ گیا اور عالم الدین کو تر 
کر دیا گیا۔ اہے آزادی اس وقت سلی جب انگریزو 
ے سنیلا فتح کر لیا ۔ انیں کی مدد ہے وہ اپ 
سلطنت میں واپ سگیاء جہال اس ائُنا میں ایک پاحمہ 
اور مستعد داتو بنتی لان مدااائمەظ ۓ پورے زور 
شور کے ساتھ هسپانویوں کے خلاف دوبارہ جنگ شرو 
کر رکھی تھی۔ یه جنگ انیسویں صدی کے نصف آ. 
تک جاری رھی الللکه دخانی جہازوں کی مدد 
ھسپانوی سیادت قائم کرےۓ میں کامیاب ھوگۓ 
۸ء می ںکلاویریاء1ء٭10۷ ے بالنگنگ اعد چھھا 


ائن 6۴۰۳ 





معرکە س رکیا۔ ۱۸۵۱ ھ میں اُزیزتوندو ۵00٥٤2تا:نا‏ 
ُسولو کے دارالحکومت جولو 1016 کی ابنٹ سے ایٹٹ 
ادی ۔ 
اق کا خاتمهہ کرے کے بعد منداناؤ پر اور ےہ۱ء 
ں جولو پر قبضه کر لی گیا ۔ ہےہ۱۸ء میں 
لطان کو ”حکومت زیر حمائت“ پر 
اء جس کے نتیچے میں الدروی علاقے پر تو اس کک 
بغیت برقرار رھی؛ لیکن ساتھ ھی اے مسباليه کا 
لق بگوش بننا اور اپنا حاکمانه اقتدار اس کے حوالے 


رفامند ھونا 


۸۳۹۰ء اورےے۸,عء کے درمیان بعری , 


یس 


عیسائیوں کے شما ی علاقے اور ان کے اپنے علاقے کے : 


درسیان مخالفتکا نیا دور شروع نہ هوجاےۓے۔[م جولائی 
٭م۱۹ ءکو امریکه نۓ جمہوریۂ فلہائن کے قیامکا اعلان 
کر دیا؛ لیکن مسلمان قانونی تحفطات ہے محروم 
رے] ۔ راقم نہیں کہە سکتا کە جدید قائون آزادی 
ے سسلمانوں کا یه خدشه کس حد تک رف کر دیا یا 
اس میں رفع کرۓ کی صلاحیت ھے ۔ [۳ے۱۹ء میں 
پھر ایسے حالات پیش آۓ جن کی بدولت فلہائن کی مسلم 


آبادی کو سخت تکالیف کا سامنا کرنا پڑا ۔ تادم تحریر 


ایوایہہ ج کوہ۔ سم سے ہد 


رتا پڑا۔ ىە کارنامه بہرحال رباستہاے متحدہ امریکه 
سے لہ اس ے ییہاں کے ہاشندوں کو غبر ملکی 
یادت پر رضامند کر لیا:ٴ چنانچه ہےہ۱ء کے 
ماہھدے ى بنیاد پر؛ ۱۸۹۸ء میں عہد نامهُ پیرس 
واء جس کی رو ہے مجممالجزائر سولو اور فلپائن کا 
حاق عمل میں آیا ۔ ان لوگوں نۓ مبٌی ۱۰۹۸ء میں 


ہے۹ اء میں بھی صورت حال مخدوش ہے ] . 
مآخمل )١(‏ ۸0ات0 0:ها8 : مہاومزالاط 7 
0009//؛ تمیو لینڈ +.۹ء۔ ۹۰۹ ۱ء (ذحۓ جلدیں)؛! (م) 
:اد5 .۸۰( ۷۹۰ :۰|ں 5 /ہ (+11::0] عراآ؛ منیلا ہ۹۰ ۱ء۶! 
[(+) ۲۵09::616ء8 : :510 ٭م!الاا۶ ۰٭٭1؛ یوبارک 
ےم ۹۹؛ء؛ [(م) ۰۱51371185 : وادالہ ہ۷۵۱۱( ۲ راجوجال۶ء 


جع الجزائر سولو کی عسکری تنظیم اپنے ھاتھ میں ہوبارٹ ۴۱۹۵۱]. ۱ 
ےد اور .ء اگست ۱۸۹۹ء کو سلطان کے ساتھ , ہے 0لا ا ۱ 
عاھدهۂ 5:٥‏ 8کیاء جس کی رو ےجدید حکومت کے ساتھ فلٹ : رک ب وکیچ؛ ! لباد . ە‌ 
س کے تعلقات کی تشریح کیگئی تھی ۔ اگرچھ ٦۱۹۱ء‏ فلز کاری : رک یہ نء فل کاری ۔ * 


۱ 
٦ 
ٰ 


کے قانونِ جولز(ا۸ 100) میں "غیرمسیحی قبائل کے 
حکے“ کے ماتعت سسلم علاقوں کے لیے ایک خاص 


۱ 

فلس ز(جم :فلوس)؛ اسلام کے ابتدائی عہد ٭ 
۱ 
ظام قائم کیا گیا تھاء مگر بعد میں انھیں اگوسان . 
۱ 


کا تانبے کا سکہ یه ام قدیم یونانی لفظ ءنذ۸ہہ ے 
ساخوذ ھے (جو اپنی جگہ لاطیئی ا۱٥٣‏ ہے نکلا ے) ۔ 
7 رھ (ہ:كہ۸۷۵) کے بوزلطی تائیے کے سے کا 
: تھا اور شہنشاہ السطاسیوس ۸٥3888٥8‏ ال 
( وم تا ۵۸ء) کے جاری کردہ نظام سسکوکات 
کا ایک کہ تھاء اسی لیے بوزنطی فلس کی پشت 
نشان قیمت 86- .م درچ هوتا تھا ۔ ابتدا میں اس 
کا وزن ایک اونس (نقریبًا تیس گرام) تھاہ لیکن یہ 
بڑی تیزی ہے گھٹتا گیا؛ چنانچه مسلمائوں کی فتح 
شام کے زمانۓ میں یه صرف چھےگرام کا رہ گیا تھا ۔ 
چھوۓ بوزنطی گے جن ہر ٤ا(ہ.م)1(٭,)؛‏ 
۰ن نَميَه) کے نشان ہوۓ تھے سالویں صدی 


8 سوریگاؤ ي٥‏ دواؤ ۷۰د0ا؛ بوکدنون 
8001ء کوتاہاتو 8٥٥‏ ۵۵٥٥ء‏ مسامس )۷:۰1٥۵19‏ 
”اؤ ٥ەھھا‏ اور زمبونگا 8د ہ٥0٥2‏ کے صوبوں پر ٠‏ 
نقسم کر دیاگیا ۔ صوبه منداناؤ نیز صویة سولو کی , 
شکیل کرے یں ۔ گزشتہ چند سالوں میں؛ زیادہ تر 
علیمی حکمت عملى کے نتیچے میں بہت ہے ایسے 
ندامات سے کی میں جن کے ذریعے سبلم علاقوں 

حیثیت بھی فلپائن کے دوسرے حصوں کے مطابق 
ھتہ سی ۔ مسلمان عموبً فلہائن کے اعلان 
زادی کے حق میں نہیں ۔ انھیں خدشهہ ےک کہیں 





یجٌجوبت +٠‏ مجٔجھسچھییشے 





7 
ےی 
ےدک سس 06ا2 کے 


سو اج ےد کی رت یت ےس سرب سم سوجھ لی واامتاتا ھی کرد چااچیے- یہ گر 


کے بچیویہ _ 


٤ 
2 
: 
7 
72 
: 










وو 


مکی فی طود بر انرک حالت میں پاےۓے 


جایے تھے اور عربوں ۓ انھیں نہیں اپنایا تھا 
فتح شام کے بعد عرب بوزلطی فلس ضر بکرۓے 
رےے؛ لیکن ان کا وزن خاصا کم هو چکا تھا ۔ جہاں 
فتح ہے پیشتر سارے شام میں تالبے کے سکے صرف 
ایک الطاکیە کی ذارالضرب میں ڈھالے جاۓ تھے؛ 
وہاں عربوں ۓ متعدد ٹکسالیں قالم کر لیں : 
ہملیک: حلب؛ عمعن؛ دشق؛ الرھاء طبریةہ مان 
یع؛ اللباء لسطین تیْسرین وغیرہ۔ قدیم ترین 
فلس ابتدا میں بالکل بوزلطی نموبۓ کے تھے؛ جن کے 
سیدے رخ پر شہنشاء عرقل اول اور قسطنطین 
دوم کی تصویریں هسوتی تھیں اور جن کی جگہ بعد 


میں غلیفہ کی شبیه ضرب ھوے لی ۔ الٹے رخ پر : 


شروع شروع میں نشان ٹیمت ۸4 صوتا تھا اور بعد 
میں جوں جوں ان پرکندہ عربی حروف زیادہ عام 
هھوۓ لگے؛ اے ختم کر دیا گیا . 

دمشق میں تصرب شدہ فلسںء جس پر ےھ 
(س رم ہع) درج ے؛ اسلامی عہد کا قدیم ترین 
تالبے کا سے ے اور یه اس لحاظ ے بھی قدیم 
ترین اسلامی سکہ ہے کھ سب ہے پہلےاسی پر سن 
ضرب لکھا گیا ۔ معلوم عوتا ‏ ے کہ سگُوں کی ضرب 
کے سلسلے میں عبدالملک کی اصلاحات رجوےےھ/ 
۹9٦ھ)‏ میں مکمل ھوثیں) کا فلی ہے تعلق نہیں 
تھا ۔ ان کا مقصد صرف یه تھا کە تائے کے 
سگوں پر عربی زبان کو لازمی طور پر استعمال 
کیا جاۓ ۔ عرب فلس کو معیاری سکہ نہیں 
سمجھتے تھے۔ ان کے نزدیک یه محض ایک علامی 
میگہ تھا .اس کے ڈھالنے کے لیے بادشاہء کی اجازت 
کی ضرورت نہیں ھوتی تھی بلکہ اہے قطعی طور پر 
عاملوں اور مقامی حاکموں کی سرضی ہر چھوڑ دیا 


۱ 1 ۔ امپووجھ سے ضر شہر میں وزنء قیمت اور 


وت کے استبار سے انتہائی مختلف قسم کے فلس 


ٰ 





رائچ تھے اور دیٹار اور درھم کی مانند ساری 
مملکت غخلافت میں روج نہیں تھے . 
معلوم ھوتا ھے کہ چاندی اور تالبے کے 
سوں کے درمیان قانونی طور پر کبھ یکوئی نسہت 
مقرر نہیں ک گی تھی؛ اگرچہ بعض وجوہ ے یه 
یقین کیا جا سکتا ھے کے پرم فاص کی قیمت ایک 
سرکاری درھم کے براہر ھوق تھی ۔ غالبا دونوں 
دھاتوں کے درسیان قیمت کا تناسب وتتا فوتا 
ازسر لو مقررکیا جاتا تھاء مگر تانبے کے سکوں کے لیے 
مصمر میں شیشے کے جو بٹے استعمال کیے جاۓ تھے 
ان ے یه واضح ھوتا کہ فلس کسی بھی متصورہ 
جسامت کا ھوسکتا تھا ۔ همارے پاس ٤٢‏ ٣؛‏ م؛ 
رتا ۴ خرویة (قیراط) بلک اس ہے بھی زیادہ کے 
اوزان سوجود هیں؛ جو فلوس کی ایک خاص تعداد 
کو تولنے میں کام آۓ تھے . 
ایران میں فلس کو عجیب لیرنگیوں کا سامنا 
کرناپڑا ۔ دسویں صدی ھجری سے صرف بڑے 
بڑے شہروں ھی میں تائیے کے سکے ڈھالے جاے 
تھے 9.۔7۔]: ان ام نہاد ”آزاد“ سگگوں کے سیدے 
رخ پر کوئی شبیه (جانور؛ پودا یا کوئی ہرج فای) 
ھوتی تھی اور الٹے رخ پر شہر کا ام؛ لیکن بادشاہ 
کا نام نہیں دیا جاتا تھا ۔ یه شہری سگے اب ہے 
کچھ عرمے پہلے تک ساوراے قققاز ایران؛ 
افغانستان؛ بلوچستان اور پنجاب میں چلتے رے ھیں 
(دیکھے ۱:۷۱٥‏ .8 .1 : مطا/ إہ ءہاہ ]ہ ہچ ما٥اہ'"‏ 
(۷د٤۶یا4(٭(د1ا+ظ‏ ۷ا؛ ۱۸ ماظع ۷ وڑصیاک؛ لیٹذ 
ے.۱۸۸ء؛ٴ ۷3۱٥۵٥٠۱8٠٠6‏ ۷۷۰۲۱: ۸ہم4۷ ہ۷ رہ وبرزوہ ہ٣۶ممہ0‏ 
۱۰ا51 ہ0ل ہو ا۸4۷؛ لنٹن ۹ورمع). 
ماحل : (م) ۷۶۶ہ٥٥۶!‏ ىا .۹ : رہ ؤ:ہاج ل٥ہ"‏ 
:و ۸۷ جادا!!: ەبا؛ ا وبا ۷ عووا0 44ء لٹا 
۹۱ ۶:م) 0858010089 ۶۰ :۵۶ط یعل ۳۶ج 0ا:٤-‏ 
!٣لا۸اہ٣ٌ +۱۱٥۱٢‏ :ا|اہ٥‏ دا من ۳۳۰م یل در ول وع ءزوجبرۂ گا 


لَّ 


فلس کی 
اممجإومسسڑٗٗہڈأمھڑؤمموسسسجچجڑٴدعسپممسسسسمزوپجھمرمٗمممممم"سمسسمسییداسمحعدممممعمجمیڈاجھجٗجاھةسم"أژممجٗجگأٗم“ممٗیجٗوجٗسسسوجمممٗمسومسسسسٗدھبجسبم۱مبسسپسسسسسمیووسمسسواییوسصےصےجے۔ے 


:۶۱ ۸۹ ۷۶:ہاو:|ہۂاء۸4۸۶ ہ٥ا:ہ!۷( ٥ا|؛ پرس ءے‎ ٥ ۵٤ 
(م) طام۳۷۲ ؛[ہ|۷×صد ۷ ۰ ۷۷ہ ترظ آإہ و ۷او؛یم‎ 
؛ناکناگ باداااظ ۴ا؛ ۱ا عمنی؛ لٹئٹن ہ۶۱۹۰ (م)‎ 
۷۸و۸۷( ×ءا ۰|إہ+٠:؛ء6 ہمااوا :ءا‎ ہ٠ہ!:‎ 8+ 7.7 
24ء پہبرس ۹۲, ء اور وہ سآخذ جو مقاله ”دپنار“‎ 
کے تحت مذکور ہی‎ 
۷۰.م5)‎ 2۸۱۸8۸0۲۲ ( 

ِلْسطین : (انگرییزی : 
سلطنت کے جس صوبے کا نام 2۲:٥٥٥‏ ۵٢٥٥ا‏ تھا 
اور جو عملا یہودیھ 8ال اور سامریسە 54٥03۲18‏ 
کی ولایتوں پر مشتمل تھا اور جس کا صدر مقام 
٭٤>‏ ۵٥3۲ك٥٥))‏ تھا اے عربوں ےۓ فلسطین کا 
نام دیا ۔ ٥ز٥ہ0)‏ ٥2ا"‏ ٢؛٣‏ ۷۷۱۱۲۵۵ اور 1٥٥ء٥٥‏ ے 
اس علاقے کی اسلاسی فتح کے بارے میں الجھے 
ھوے [غیر صربی] بیانات کو سلک ترقیاي .یں 
منسلک کیاء بالخصوص سیف بن عمر کے بیان ہے 
اختلاف کرے ھوے انھوں ۓ اے درست کر دیا 
ے؛ اگرچه ابھی تک کئی تفصیلات کے متعلق وثوق 
ے کچھ نہیں کہا جاسکتاء مثلا جنگ و جدال کے 
شروع هوے کی ٹاریخ عنوز متنازعہ یه ے ۔ عرب 
سؤرخین کا بیان ہے که حضرت ابوبکر ے 
عمرو بن العاص کے ماتحت جو لشکر أيلة کے راستے 
مضربی فلسطین بھیجا تھاء وه ۳٣ھ‏ (ے سارچ 
م۳+ع) تک وھہاں نہہیں پہنچا تھا ۔ اس 
کے برعکس ایک شامی مأخذ کی رو ہے ؛ جے 
4 ے شائع کیا ے؛ یونانیوں اور مسلمائوں کے 
درمیان سب ے پہلے ایک مقام پر جو غرة 
[رک باں] سے مشرق میں تین گھنٹے کی ىسافت پر 
واتع تھاء فروری م۹۳ء عی میں میدان کارزار گرم 


86 ء) رومی 


جنگ اجنادین [رک ہاں] ے قبل عربوں کو فوجی 
نقل و حرکت کرے کے لیے زیادہ وقت مل جاتا 
ے اور حضرت شخالد بھی جنھیں کمک کہ لیے 
شام ہے طلب کیا گیا تھاء جیسا که الطْبرّی (۱ : 
۹ء س ہ) نے بیان کیا ے (اگرچہ س عم 
کی تردید کرے ھموے) اپریل میں ایسٹر ۶٥ا88‏ 
کے ایام میں فی الواقع مرح راھط میں پہنچ سکتے 
تھے اس جنگ میں یوانیو ں کو شکستھوئی اور ان کا 
سردار پسپا هوۓ ھوے مارا گیا اور حضرت عمروۃ 
کو تة پر قبضہ کرنۓ کا موقع مل گیا ۔ اس کے 
بعد وہ ابنی فوج لے کر قیساریه کی جالب بڑے 
اور ججولائی مم۹ع/ جمادی الاولٰی ۱۳ھ میں اس کا 
محاصرہ شروع کر دیا؛ تاھم یونالیوں 3 ایک 
بڑے لشکر کی آمد کے باعث الھیں مجبورا عربة 
کو لوٹٹا پڑا ۔ یہاں ان کے ساتھ شرق اردن ہے 


. آے والے فوجی دستے آ لے اور اس کے بعد وہ پھر 


هو چکا تھا ۔ اگرچہ دیگر امور میں یے مآخذ زیادہ : 


مستند نہیں؛ لیکن اس بیان کی صداقت کے سلسلے 
میں یه بات ٹائیا پیش کی جا سکتی ہے کہ یوں 


یونائیوں کی طرف بڑے اور اواخر جولائی یا اگست 
میں أَجنادین کے مقام پر انھیں شکست دی ۔ غالبا 
اس فتح کے فوراً بعد هی حضرت عمرو! ہے فلسطین کے 
وہ شہر فتح کر لیے جن کی تفصیل الپلاژری ے دی 
جے) یمی سسطیہ (واءمسگا ابی (سابہیق 
شکیم)؛ 8 یبلی؛ عمواس؛ لیت چپرین اور رافيهە 
ەنطامہ بڑی فوج کے ساتھ سمل جاۓ اور فیصل کن 
لڑائیوں میں حصه لینے کے بعد وہ جنگ پرموک کے 
ختم ھوے پر اٹ ۹ھ میں وابپس آے اور 
بیت المقدس کا محاصرہ کریۓ کے لے آگےہ بڑےہ جو 
بالآخر ص,ھ/ے مع یا ے۱ م/ر ۳ء میں فتح کر 
لیا ۔ اب صرف قیساریہ باقق رہ گیاء جس کی بہت 
مستحکم مورچہ بندی کی گئی تھی۔ حضرت عمرو 
ے اس کا ازسر لو محاصرہ کما؛ لیکن انھیں ,مھ 
میں مصر میں طلب کر لیا گیا اور انھیں محاصرے کی 


قیادت یزید بن ابی سفیان سہٰة سالار شام کو ۔توتپ 





۱ 






مہ ہیں 


جو پت سد تو۰ سب مو وت جج ےئیک تن سد 


س7ص تو0( 


رجٹ- 


- مہم ع وہ کی تہ‎ ٠٦ 
اہو ہےر کے‎ 










گی ۔ووانہ ہوٹا پڑاا۔ اس مصرکےہ میں کامیانی 
کہیں یزید'“ کی وفات کے بعد جا کر نصیب 


ھوئی؛ جب ان کے بھائی امیر معاويهٴ ے ایک ۰ 


مقامی باشندے کی مدد ے شہر س رکیا (الواقدی اور 
دوسروں کی رو سے ۱۹ھ میں'؛ اہن اسحق کی راے 
میں .مھ ہے پہلے نلہیں) ۔ فتح فلسطین کی ہوری 
تکمیل اس وقت ہوئی جب حضرت امبر معاویه:“ ےٗ 
مُسقلان فتح کر لیا . 

جیسا که عربوں کا دوسرے معالک میں بھی 
دستور رھها تھا؛ انھوں ے یہاں کے سابق نظم و 
نسق کو برقرار رکھا اور خاص فلسطین ایک 
علحدہ صوبه ھی رھا ۔ اس کا ام جند فلسطین؛ یعنی 
فلسطین کا فوجی ضلع رکھا گیا اور اس کا صدر 
مقام قیساریہ ہے لد میں منتقل کر دیا گیا ۔ زمانهڈ 
مابعد میں لیے شہر رمَلّة نۓ لد کی جکہ لے لی ۔ اسے 
سلیمان بن عبدالملک نے ان دلون آبادکیا تھا جب 
وہ فلسطین کا عاسل تھا اور جسہان خلیفهہ بن جاۓ 
کے بعد اسے رھنا بہت پسند تھا . 

مفتوحہ صوبے کی وسعت کے بارے میں الطہری 
(ر: ٭م۱۱!؛ س ؛) کا بیان ے کے اس یق 
شمال مشرق سرحد پر آضری شہر بَیسان تھا اور 
سپ ہ۸.رب؛ س 
حصہ بتایا گیا ے ۔ الإصطخُری بیان کرتا ےکہ یہ 
صوبه طول میں رافیےه عأن ا٥8‏ کے سرحدیٰ شہر ہے 
ل ےکر چون کے سرحدی شہر اور عرض میں یانه ہے 
لے کر آریحاء تک پھیلا ھوا تھا ۔ الاأدریسی اور اس 
سے کچھ زماۓ بعد خلیل الظّاھری کے ھاں بھی اسی 


ہو پر عربة کو فلسطین کا ایک ' 





2 ہآں] کا جنوبی حصہہ الجبال اور الشُرات آيله 

۔ اس کے برعکس المقدسی کے نزدیک فَلسُطین 
ا ا مختار کورہ تھا جس کا 
صدر مقام زُفر تھا۔ اس کی جگہ وہ البّلشاء کے 
صدر مقام عمَان کو فلسطین میں شال سمجھتا تھا۔ 
الامْطُخری کا ییان ہے که صوبے کا سب ہے بڑا شہر 
رمَلَة ہے اور بیت المقدس جے یاقوت ہۓ صدر مقام 
لکھا ے؛ دوسرے درجے پر ھے . 

الاصُطخری کا بیان ے کہ فلسطین شسام کے 
زرخیز ثرین علاقوں میں ے سے ۔ وہ اس بات پر 
زور دیتا ےکه اس کی آب پاشی کا سارا الحصار بارش 
پر ےے؟ صرف اب (ھ۵٥٥ء:5)‏ میں ندیاں ھی ۔ 
یاقوت نے اس امر کی جانب اشارہ کیا ىے کہ اس 
کی زسین عمومًا پہاڑی ے ۔ المقدسی نۓ فلسطین کی 
حسب ذیل اشیاے برآمد کا نام لیا ےہ : زیتون کا 
قبل؛ چھوٹی انجیر؛ مقی؛ خرنوب؛ مختلف قسم کے 
پارچات اور صابون؛ بیت العقدس کی خاص چیزیں : 
پنیر؛ لفیس قسم کا منئی؛ بہت اْناس؛ آئینے؛ چر چراغ 
اور سوئیاں؛ ِیحا سے ئیل رک بہ الغور] ۔ اس نے 
بیت الجٍبرین میں سفید پتھر اور سنگ مرمر کی کانوں 
کا بھی ذکر کیا ےے . 

خلافت عباسیه کے زساۓ میں اس صوبے کے 
مالیے کے بارے میں بیانات خاص طور پر بہت 
دلچسپ ھیں۔ ابن حُلدون ۓ آٹھویں صدی کے 
نعصف آخرکی ایک فہرست دی سے جس کی رو ے 


فلسطین کا سالانہ مالیہ تین لاکھ دس ھزار دیتار تھا 


قسم کے بیانات نظر آۓے میں اگرچہ مؤخر الذکر ٠‏ 


عباحبص المثیر (چودھویں صدی کے وسط) کی 
طرج الجریش کو جنوب مغربی سرحد کا آخری 


ہے چااھ تار دتا ہے۔ الاصطخری قلىطین ے 
یں خییل عبلاقہوں کا نام دیتا ے : الذور 


اور جنس کی صورت میں آین لاکھ رطل زیتون کا تیل 
اس کے علاوہ وصول کیا جاتا تھا۔ فارون الرشید 
کے زساۓے میں تین لاکھ دس مزار دینار اور اس کے 
علاوہ جنس کی صورت میں منقی۔ ۰ میں قعامَّة کی 


٠‏ کتاب الخراج ک رو ے ایک لاکھ پچائنوے ھزار 


دیٹار (ایک اور مقام پر دو لاکھ انسٹھ ھزار)؛ ابن 


خرداذبہ کے بیان کے مطابق ٣ء‏ میں پانچ لاکھ 
دیٹار؟ ابی الفقیه رے ۹۰۳ء کے لے بھی یہی رقم 
لکھی سے اور الیعقوبی ۓ جو درمیانی عرمے میں 
گزرا عے صرف تیں لاکھ دینار لکھا ے . 

صلیبی جنگوں کے دوران میں صوبے کی پرافیف 


ۓء: ۸۳۴ 








تقسیم ختم کر دی گئی اور اییوبی عمہد کے زمالۓ ٴ 


سے اسے مملکات میں تقسیم کر دیا گیا جن ی 
تفصیل الدمشتی اور خلیل الظّاہری کے .ہاں سلتّی 
هھے ۔ غزة کی مملکت عملىی طور پر اسی علاتے پر 
مشتمل تھی جسے قدیم زساۓ میں فلسطین کہتے 
تھے ٠‏ . 
مآخحذڈ : ۵0٥‏ ۷ 


٠|٤٤‏ ۱:۱:۸۶ ”۷ي ٠|۶٢‏ ۸ ۷۷ہ ئا ×2۶ ونماوء4۸ء 


۲م مرا رب راوط ط06 


)٣( ٤۸۵‏ ۵ھھصا: ۷۵٥ا‏ ر5 ۱4۸::0006؛ ر: ہر 
(مخن کا ص ١):(م)‏ البٔلاڈڈری؛ طبع :ز6٥00‏ 86؛ ص۹ 
ہ۱ تا جم +۱!؟:(م) الطہری؛ طع :زہہ0 ٥؛‏ ۱: ہے١‏ 
بعد ,رج رجرم تا وںمر؛ ۵,۹ وےہہ؛ (ہد) 
4۴۶۰ ۶۰١٥:اظ‏ 51060۷۰۸۱۰ طبم مز٥ہت‏ ع٥؛‏ ص مم؛ 
(ہ) الیعقتوبیء طبع 8 100]؛ ۲ : ۳۵۱؛ (ے) المسعودی؛ 
در 4+0۵ .جہن .اطاظ؛ طبع كزت٭6 ۵۴؛ ہ : ۵۹م؛ 
(ہ) الامطخری؛ در کتاب نذا ئوں رع وه تا وو؛ (۹) 
ابن حوقل در کعب نذکور ٣‏ : رر تامٴ؛؛ (.) 
المندسی؛ در کتاب مذڈکگوں سخ مین ببعد؛ ۵ے ٦۱۸۰۰۱‏ 
)(١ ۶‏ این الفقتیه درکتشابمذکور؛ ۵ : :و تا 
۳ () ان غردافبهے درکتابہذکوں و ہے 
ببعد؛ (مم) قداسة؛ صےمم؛ ہریم؛ (مں) الیعقوی 
د رکتاب مذکور ے : ہم تا .مم: (۵) باقوت : 
المُجم, ۹:٣۳‏ (ہہ۱) ان حُلدون: مطہوعۂ قاعرہہ 
ص.۔وں! (+۱) ۲۴۲٥۰۲‏ .۷؛ در 7 .ا ہم یربرا روا۷۰۶ 
۷/۶۸۱[ رد ومووم ج رہ:(1۰۱۷۷]ں+۸ء/07ء؛ 8ئ٥۹ ٦۹۰1٥۱٠۰۰‏ 
ص ہر؛ (ے:!) دزہہتا ۱6 :ئ)اسٛود دا - امہ۸۷ 


ءنعری وا ءلء رج ۱ء؛ (ہ) 5ععلاقطا ك۷ : 0ء2۶:اءا5ک 


۱ 
ٰ 


نلسطین۔ 


بے رزہ: ۷۱۲۶۵۷۲ ٤ب‏ ؛ رو ببعد؛ (و ر) ع'([ة١ء‏ در 





۰ك۷ اط براءدارہ:ظ .4 ا:ااہ2؛ے :۱ .مہ؛ (م) 


طااہ5 .ش۸ ٥".‏ : راہ11 ۱۱٦‏ إہ زامہ۷0ج۰:۰۱٥‏ (۰۶۱۱۱۷:واثتا 
8 7 


8۱ا80 ۴۶) 


فلسطین : زیرسلطنت ترکی و لگرائی (۵1816معھ) ٭ 


برطانيه: سلطان سلیم ال ےۓ جب ۵ء رجب ۰۹۲۲م/ 
۲٣‏ اگستم؟ ۵۱ء کو چنگ دابق میں فتح حاصل 
کی تو فلسطین عثمائی ترکوں کے قبغے میں آ گیا اور 
چار سو سال تک انھیں کے قبغےمیں رھا ۔ ان کے عہد 
میں فلسطین میں دروز کی کئی چھوٹی چھوٹی آزاد 
عارضی ریاستیں قائم ھولٰیں؛ جیسے فخر الین کی ریاست 
(۵۹۵,ع۔ م۳ ,ع): الظٌاھر العسرو کی رباست 
(تقریبا ۔ دے ءع)؛ احمد الجزار (جرًار پاشا) اور اِس 
کے جانشینوں کی ریاست؛ جو عموباً عَکّا میں جکمرانی 
کرۓ تھے اور جنھوں نۓ الاصرہ اور طبربّه کے 
ساتھ الخلیل کے ایک بڑے حمےپر بھی قبضەکر رکھا 
تھا ۔ و وے :ء میں پولین ال ے یافه کو فتح کیا 
اور عا کا محاصرہ کر لیا اور آگے بڑھ کر مَفّد اور 
الناصرہ تک جا پہنچا ۔ معبر کے محمد علی پاشا کے 
فرزند ابراھیم پاشا ۓے ۱۸۳۲ء میں امیر بشیر شہپابی 
(ور رت صتیرھف کتات) گی ہدد سے گا ای 
دمشق لے لیے اور بیسان اور حٰص میں ت رکوں. کو 
شکست دی۔ اس کے بصد فلسطین بصر کے قبضے 
میں رھاء یہاں تک که 0۰۲۶ نۓ گا کو فتح 
کر لیا۔ اس کے بصد عکا انگستان اور آسٹریا کی 
مسداخلت سے ۰م۱۸ء میں پھر تری کے سلطان 
عبدالمجید کو سولپ دیا گیا ۔ ۰م۱۸ء ہے ترکی 
حکومت ے کوشش شروع کر دی کہ اصلاحات کے 
ذریعے اپنی حالت کو مستحکم بناۓ . 

[جنگ عظیم کے دوران میں انلگریزوں بے 
عربوں اور یہودیوں ے متضاد وعد ےکر رکھےتھے۔ 





بے سس ےے-٭ .ہےپچوچوچچوووےمجنت دو“ سے ۳ 


ہیں 


سسےںووو--جب:سوووببعبہٴ..-.ےےبجس “پچ 


ہے ےک کا 


امو 5< ۰" مممنسسٹمے۔ سےے 5 






٭ اونچرن:ےں۹0ھ کو اعلان بالضور کے ذریمے 
فلسطین میں یہودیوں کے قومی وطن کے قیام کا 
وعدہ کیا] - ۓج۹۱ رھ میں ہداہہ!ا۸ کےز پر قیادت 
الگریز جنوبی فلسطین میں داخل ھوے اور و دسمبر 
۹ 2۱٭کو اٹھوں ۓ یروشلم پر قبضه کر لیا ۔ اس 
ے بعد جرمن اور ترکی فوجیں ::4۰ ة8 ۷۲۳ 1:003۸ 
. کے زیر قمادت بصدریچ شمالی فلسطین اور شام ک 
طرف ھٹ گئیں اور وھیں متا رکۂ جنگ کا معاصدہ 
طے ھوا ( رم اکٹوبر ۶۱۹۱۸ع). 


اس کے بعد فلسطین کی حکومت انگریزوں کی 
زیر لگرائی آ گئی ۔ یکم جولائی ۰ ءکو طے پایا | 


کہ وہاں انگریز ھہائی کمشنر کے ماتحت ایک 
می حکومت قائسم کی جائۓ ۔ پہلا ہائی کمشنر 


اءەھع؟ ۶۲۱ہاء10] 5:۶ (. و ۹۲۵-۱ ؛ع))مقررھوا۔ 


اس کے بعد :2106 :ما اور دیگر ھائ یکمشٹر مقرر ‏ 


ھوےۓ رے ۔ مء جولائی م۱ ۱۹ عءکو جمعیت الاقوام 
ۓ برطانوی لگرانی (٥؛۸08ئص)‏ کی منظوری دے 


دی؛ چٹانچه وم ستمبر ۱۹۰۰ء کو برطاليه ے || 
باقاعدہ طور پر وہاں کی نگرانی سنبھال لی ۔ عسکری _ إ 
حکومت کے ماتحت فلسطین کے اضلاع کی تعداد 
اتصدا میں تیرہ تھی؛ پھر وہ رفته رفتہ کم کر کے | 
سات کر دی گئی ۔ بالآخر ملکی حکوست کے ماتحت : 
کل علاقہ دو ضلعوں (لواء) میں تقسیم کر دیا گیا ٍ 


جنوٹی ضلع (یافہ) اور شما ی ضلع (حیفه) ۱۹۲۰ء 
میں یروشلم اور اس کے اردگرد کے علاقے کوبافہ 
سے الگ کرکے ایک غاص ضلع بنا دیا گیا . 
برطانوی اقتدار کے ماتحت عیلاقے کا کل رقبہ 
۶۰۴٦ء‏ مرنع کلومیٹر تھا۔ رمورے میں اس 
تی آبادی تتریا دس لاکھ تھی ۔ اس علاقے کی 
شمال ی حد وہ خط تھاء جو رآ انارن ۓے بائیاس 
لک ات تھا ۔ یہاں ہے ید خط ۔سرحد فلسطین اور 
5 کک گے درىیان جنوب کی طرف گزرے 





ھوے اردن تک چلا جاتا تھا پھر وادی الجیب 
ہے بحیرہ مردار اور عربه کو پار کرتا تھا اور خلیج 
عثبہ کے ایک وکدار کوۓ پر ختم هو جاتا تھاء 
پھر وهاں سے شعا یىی مغرب کی طرف م ڑ کر تقریباً 
خط مسقیم کی صورت میں عوجاء ہے گزر کر 
تل رافیه 8 اہ ا88 پہنچ جاتا تھا ۔ یکم ستمبر 
۰۶۲ ءء کے دستور سیاسی کے مطابق (مع ان 
تبدیلیوں کے جو م می ۹۰۳ ١ء‏ کسوک گئیں) 
برطانوی ھائی کمشٹر سب ہے اعلىی فوجی اور ملک 
اقتدا رکا حامل تھا اور وھی مجلس عامله کا صدر 

یہودی مجلس تحفظ ان یہودیوں کے مفاد کی 
لگہداشت کری تھی جو ھجر تکر کے فلسطین چلے 
آۓ تھے کیولکہ ‏ موہہبر ءے: ۱۹ء کے اعلان 
بالفور (0ہہ: ٥:8٥‏ اہ 26 ۲ہ ہ)لە8) کی رو ہے فلسطین 
ان کا مستقر قرار دے دیا گیا تھا ۔ 

نومبر ے٣‏ ۱ء ہے ىاوراء اردن کے علاقے میں 
ایک سوروئی امارت عبداللہ بن حسین شاہ حجاز کی 
سرکردگ میں قائم کر دی گئی جو اب خود مختار 
ےے۔. ۱ 

[نىسطین میں یہودی چوری چھے داضل 
ھوکر انگریزوں کی مدد ے اہی بستیاں بساے لگے 
تھے ۔ ۱۹۳۹ء میں ان کی تعداد چار لاکھ ھوکگی۔ 
عام عصرب آبادی ان کی روز افزوں تعداد ے خائف 
رھنے لی - ہ۔+یرے یو ںوبرع ۹۳۳رھء اور 
۹ء میں صربوں اور یہودیوں کے درہیان 
خوئریہز فسادات ھموے۔ ۱۹۳۹ء میں لندن میں 
گول میز کانفرنس ھوئی؛ لیکن عربوں اور یہودیوں 
میں کوئی سیاسی مفاھمت لە هو سک اور برطانسوی 
حکوست ۓ فلسطین میں یہودیوں کے داخلے کو 
محدود کر دیا ۔ یہودیوں کی خفیه الجمنوں ے 
دہشت اور تشدد کی کارروائیاں شروع کر دیں اور 


نظام حکوست معطل کر دیا ۔ حکومت برطالیيه تےےَ 
تنگ آ کر ملک میں دو ریاستوں : عرب اور اسرائیل 
کے قسام کا اعلان کر دیا ۔ فلسطین میں برطالوی 
إنتداب (۵38:6:) ۸ء میں غختم هو گیا اور 
اسی سال م۴ سی کے ایک اعلان کی رو ہے وعاں 
یہودیسوں کی ایک آزاد اور خودمختار حکومت 
ریاست اسرائیل کے ام سے قائم کر دی گئی؛ لیکن 
اسرائیل ۓ بہت ے عرب علافے ھتھیا لیے ۔ اردن 
ے دریاے اردن کے مغربی کنارے اور مصر ے 
غزہ پر قبضه کر لیا۔ ۵ جون ے٦‏ ۱ء کو اسرائیل 
ے اپنے ھمسايه عرب ملکوں پر حعله کرکے ان کے 
کئٔی مقہوضات کو فتح کر لیا: چنالچہ مصر کو 
غزہ کی بی اور جزیرہ لماے سیناء اردن کو دریاے 
اردن کے پار کے علاقے اور قدیم شہر یروشلم اور 
شام کو جولان کی پہاڑیوں؛ بشمول قنیٔطرہ؛ ہے 


محروم هھونا پڑا ۔ اکتوبر ے۹ ء میں ایک ہار پھر ٴ 


عرب اسرائیل جنگ چھڑ گی ۔ جس میں عربوں بۓَ 
اپنے متعدد کھوۓ ھوے علائے واپس لے لیے؛ اعم 
فلسطین کا مسئلہ حل نہیں ھوا اور دو جنگوں کے 
باوجود کش مکش بدستور جاری ےےہ]. 

مآخیل : -۸٥× )١(‏ ٥٥۱ء0۵۵‏ ۶۰ :٥٥ا(‏ وما 
.ء۱8۵۰ء و رہ۵ []]۲۷[ ۱۷ن ٢ا::٥|١٥۲‏ 0 ۶٤‏ 9۲۲۶ ل؛ پیرس 
ہ ۳ءء ( ۴ ۹۱۶۶ا3107ارأ| ٣٠٤‏ ١مابائ‏ 0 أ0ا ل٥٥‏ یو ءجااہا6ٔاق 
٤‏ ۲۷۱۰ 
ا6ا 78ء ۱۲٤+‏ ,عو ترجمه انگریزی از 1٥1:080‏ .٠ء‏ 
آنا پولیس ے ۹۲ ع؛ (م) ٥|:‏ ما /ظ 11006 |20ء؛ اسکندربہ 
۳۰ ئا (م) ٭ 4.۴٥.‏ و 10۵00 ازم .5 : 7۸0 
برول/ءول ۔و رو ہ7 ١۱ہ‏ ۶ہ:۱۱۰۱:۱ لہ ی٥6‏ ا166]؛ بار دوم 
۴۰ ءءۂٴ (ھ) ئل ذ۷ ۶۷۲نات) : ملا جاعجاقہ و ۶را 5ا٤وز١ن؛ی‏ 
1۵د قاہ2؛ پروشلم .۹۰ رھ؛ (و) ۷۵ء:ل مم ٥نمم۵‏ : 
4۶ھ ہملاتصتہ ١ضا‏ راہظا 7۸6؛ ج و ۲ بوسٹن 


ج ١۰٠)؛‏ () ۰ہ۵4ا8 ۷۵۵ مەعسصنا : 


۳۱ء (ے) ڈنھوصنلۂ نا : ٥سلاعاہ۲؛‏ روم موی ۶ا 


“+!+۲۱"۹ 


فلسفہ (اسلامی) 





(ہ) طہ٥‏ ؟٭٥1[6‏ : ۱۵۸۱۸٣‏ فس 4مواووک برلز 
۹+۲ ۶۱ ؛ (و۹) ا۶۰1 ٘۸ : ہونوجودہ۷ ءمذبواه :(۱7 
)٠۰٠( :۶ ۰ ۰۸‏ ۸۶٥١۱٥51۶ا‏ 0407510 مہ(اوماوط ہہ 0:۳۸۶۱ 
(امصہصیراغ))؛ لنٹن؛ (م) ںإمەظ ۷٣۷۶‏ +'8310۱۷+50۸0 7(6؛ 
بابٹ ببورے سض ور تا ایہم 
(د×ی ×ەدمتا .5) 
فلسفہ (اسلامی) : اس اصطلاح کا اطلاق 
اس اسلامی فکر پر ہوتا ےہ جس ۓ شروع میں 
یونانی اثرات کے تحت نشو و لما پائی ۔ ہایں ہمه 
عمیں ان دوسرے رجحانات کا بھی خیال رکھنا 
چاہیے جن کی بنا پر اس زماے کے مروّجہ علمی 
نظریات کے مطابق کائنات کا تصور قائم ھوا؛: 
یا کم از کم جسن کے زیر اثر کالنات کے متعلق 
عام نظربات پیش کے گئے اور وہ اس طرح فلسنے 
کا ایک لازمی حصه قرار ہاۓ۔ لظری الہیات 
(ہجہاہ۷٦)‏ ۷۰ اافادہ:87) کے بارے میں یه بات 
خاص طور پر اور بھی زیادہ صحیح ے ۔ اس کی 
غایت بە تھی کہ مسلمالوں کے مڈھبی عقائد کو 
(جن کا نقطۂُنظر زندی کے بارے میں بڑا 
سیدھا سادا تھا) ایک بلند ڈھنی سطح پر لاکر 
اس وقت کے علمی تقاضوں کے مطابق پیش کہا 
جاے . ۱ 
اسلامی فلسفے کی اہمیت کا الدازہ کرۓ کے 
لیے ال ھمیں ارسطوطالیسی ملسئے کی خامیوں کو 
دیکھ لینا چاہیے ۔ جمہاں تک حکیم استاجرہ (٥ا1(:1ع8ا۹)‏ 
[ارسطلو] کے تصورات کی صحت کا تعلق ىے اس کا 
کوئی ائی نہیں؛ لیکن وہ کوئی ایسا جامع نظریے _ 
پیش کرے میں کامیاب نہیں هو سکا جس سے ماری 
کائنا تکوکسی وحدیٹی (ہا:نہ340) تصور کے حوالے 
سے سمجھا جا سکے ۔ ارسطو کے لظام فلسفہ میں يہ 
پتا نہیں چلتا کە کائنات کا مب ایک بے ۔ اس کے 
برغلاف یه ایک واضح فلسفۂ ثنویت ے؛ جس میں 





مڑدے کو مقدیمء ٹیژ دا کی ضد تصز رکیا گیا ے ۔ 
ارسخلؤ ۓ ایک قنقیدی نظریۂ علم پیش کرۓ ک 
مقضدد کوششیں کیں: لیکن اس کی ان کوششوں 
میں شدید سقیقیت پسندالہ رجحانات داخل هو گئے 
هیں اور انھیں بھی بڑے بودے طربتے ہے :پیش 
کیا گیا ے ۔ مزید برآں ارسطو قطمًا یىه واضج نه 
کر سکا کہ صورتیں کہاں ہے آتی ہیں ۔ اس کے 
نزدیک خدا محض عقل ے؟ اس کی فعالیت میں 
ارادے کو کوئی دخل نہیں؛ وہ ساری کائنات کو 
حرکت میں لاتا ے اور یہ اس لے کہ یه اس یق 
محبت کا مقصود ے؛ اس لے نہیںکه وہ اس کی علت 
فاعلی (ئ٥‏ ء٤‏ ٥د:ہ)‏ ے؟ مزید برآں وہ انفرادی 
اشیا کو قابل اعتنا نہیں سمجھتا اور یه اس طرح کی 
یر فلسفیانہ الٰه پرستتی (٭وا٥۵0)‏ کا ایک عقیدہ ے ۔ 
یہی وہ مقام ہے جہاں فلاسنہ اسلام ۓ لو فلاطونی 
فلمفے کی طرف رجوع کیا ۔ جمله حقائق واتعی میں 
حدوث ( ہ0٥8٥‏ ناط٥)‏ کے زبردست تصوّر کے ماتحت 
ایک وجدت پیدا ہو جاتی سے ۔ یہی وہ نظریه ے 
جس گی روشی میں الفرادی مسائل کی تشریح 
ہسو جاتی ےہ اور جس ہے ان حقائق کا مطالعه 
وسیم ترین نقطه نظر ہے کرے کا موقع ملتا ہے ۔ 
اشہاے عالم میں وجود پا انیت (٥۷ت۴؛:٥ء)‏ اور 
همسی (ودآا٥)‏ دو مختلف چیزیں ھیں (اور ان 
میں کوئی لاہدی اور داخلی رشته نہیں)؟؛ لہذا بٴہ 
مالنا لازم آتا ے کە ایک قائم بالذات ھستی اشیا 


کو وجود بخشے اور اہے مستقل طورہر ان میں قائم | 


رکھے ۔ کائنات عستی کی ایک بہتی ہوئی ندی ے؛ 
جو ایک لازوال سرچشے ے نکل کر ہر اس چیز 
اسلاِبی فلسنے کا یه ایک مرکزی تصور ے جہے 


تز بلر-از سرفو زیادہ وضاحت ے منضبط اور مرتہ 


٠ 





فلسفه (اسلامی) 





جس نے لے در غور امتنا نہیں سمسجھا اور وہ 
ابن رشد [رک ہآں] ے . 
اسلامی فلسغے کے ایک دوسرے پہلو کا اظہار 


اس کے نمائندہ فلاسفہ کے ىذھبی اعتقادات سے ھوتا 


ے ۔ وہ اس بات پر سختی ہے ایمان رکھتے تھے کھ 
اسلام وحی الٰہی کا مکمل ترین نمونه ھے۔ لبی کریم 
صلی اللہ عليه وآله و سلُم کو وحی و الہام کے ذریے 
ان حقائق رہائی کا ادراک ھوا ھے جن کے ادراک ہے 
عام عقل و فہم قاصر ے اور پھر آپ؟ نے انھیں 
انسائوں تک پہنچا دیا سے ۔ فلسنی اپنی معمولں اور 
نان عقل کی مدد ہے ان حقائق کے معحض ایک 
ایسے جز کا ادراک کر لیشا ہے جو وحی قرآنی کے 
عین مطابقی ھوتا سے ۔ اس لحاظ ے فلامفه گویا 
اسلام کی ثائید و وکالت کرۓے ھوے نظر 
آۓ ہیں 

اسلامی فلسفے میں یونانی اثرات کے لفوذ کا 
راستہ حکماے یونان کی فلسفیائه تصائیف کے 
مہرجمین) بالخصوص حنین بن امحق اور اس کے یۓ 
اسحق بن حنین (حدود ے۸ -۹۱۰ھ)؛ نۓ تیا رکیا 
اور اس طرح فلسفے کا باقاعدہ آغاز الکندی (م 
حدود ۳ےہھ) اور الفارابی (م ۰ن ۹ھ) ہے ھوا - 
دونوں جمله علوم و معارف پر دسٹرس رکھتے تھے؛ 
لیکن انھوں ے زیادہ تر منطق میں شہرت حاصل 
کی؟ بالخصوص الفارابی کے ہاں ھمیں قریب قریب 


إ' وہ سب بنیادی نظریات ملتے ھیں جن پر آگے چ لکر 


این سینا (م ے+٠۰ھ)‏ ے اچا زہردست اظام فلسفهہ 
تعمیر کیا ۔ سارے اسلامی فاسفے میں جو بنیادی 
تصوّر جاری و ساری نظر آتا ے اور جس کے زیراثر 
جمله حقائق کو ایک جامع تصوّر کے تحت یکجا کرۓے 
کی کوشش کی جاتی ے؛ وہ حدوث یا اىکان وجود 
(ےەہہچەنادہء) کا تصور ےے؛ یعنی ان تمام اشیا میں 
جو غیر اللہ ہیں؛ ھستی بین طور پر وجود یا انیّت 


فلسفهہ (اسلامی) 


سے َو ے (دیکھے ٤٥‏ ؛ 7:۲۲۲:۱٢٢‏ 
وا ۱۴۳۷0۵ وع ص ,ئن بمواضع کشبیرہ) ۔ 
لہٰذا اگر انھیں وجود چاھے تو وہ لے ایک 
ایسی قوت عامله ہے حاصل کریں جو مض انی 
ہی کی وجه ے وجود رکھتی ھو؛ لہذا 
خدا موجود بالذّات اور واجب الوجود ے؛ بعّی 
وہ کائنات کے لیے ھستی کا ایک ایسا سر چشمہ ےہ 
جس ہے یه عالم؛ جس کا ادراک ھم اپنے حواس کے 
ذریعے کرے ھیں (ل| ۷٣۲‏ ۵۱:٣۱ءام٥ہع)ء‏ سی یىی 
ایک ندی کی طرح بہ نکدنتا ھے ۔ اس تصوٗر ک 
اھمیت کا اندازہ اس اسر ے کیا جا كکنا ےہ کهہ 
صوفیاله عرفان کا آغاز بھی حقیقت کے اسی تصور ہے 
ھوتا ے ۔ اس تصور کے تحت عقیدۂ وحدت الوجود 
میں غلو ہے کام لیتے ھوے کائنات کو ھی موجود 
بالذات عستّیء یعنی خدا کا مظہر ٹھیرایا جاتا ے 
(م6ا:10 ؛: ×٥ەل]‏ با ۶یہ 7:٣٢‏ :ا۶ اادر۸۷ء بون 
٣٤ء‏ ص ۵)؟ نیز (اعراض جو ھرلمحےاپنا وجود 
یا انیت کھو دیتے ہیں تاکه اسے خدا تعا ی؛ یعنی 
سر چشمۂ هستّی ے فورًاھی دوبارہ حاص لکر سکیں) 
کی اپالداری کا عقیدہ اسی تصور کا نتیجه 
ےے _ یه عقیدہ؛ جو شائد مندی اثرات ی وجهە ے 
پیدا ھواء اسلامی الٰہیات پر دیر تک حاوی رھا ۔ 
”بعث الاحساد“ (ڑقول الفارابی) یا ”عدم بعث الاجداد“ 
کا عقیدہ (جوآزاد خیال علماے الٰہیات کا تصور ے) بھی 
اسی ہے متعلق ہے ۔ اس صورت میں اعراض ا گرچه بظاھر 
ایک قائم بالات مقدار بن جاۓ ھیں؛ لیکن اپنے وجود 
کہ لیے سرچشمہ ہسنی کے معتاج رھتےدیں ۔ فلاسفہ 
کے نزدیک ساری کائنكات میں علت و معلول کا 
اصول جاری و ساری ےے اور بلااستعنا ھر نے پر 
حاوی ۓے ۔ یہی اصول هر قوت کو؛ جب وہ فعل 
میں آ جاتی ے؛ متعین کرتا ھے اور نام نہاد اختیار 
اق ھی اسم مائن ے؟ ہنا رن کو 


ہہ سے مےسح شس شس٤‏ تس س۔٘ 


ٰ 


ٰ 
ٰ 
ٰ 
ٰ 


فلسفه (اسلامی) 





وجوب حاصل ے؛ خواہه وه موجود بالذڈات ہستی 
الٰہی هو یا سمکن الوجود مخلوق ۔ عقل السائی ایک 
محض ماڈی صورت (عقل ھیولای) ہے ترق کرکے 
عقل بالملکه کا درجه حاصل کر لی ہے ۔ اس صورت 
میں یه انی قوت فکر ہے بالفعل کام لبٹی ہے اور 
علم (عقل مستشفاد) ہے بہرہ مند وی ہے؛ یعٰی 
یه اب عقل فعال ہے؛ جو کره قمری پر حکمران ے؛ 
تصورات حاصل:کرتی ے ۔ عقل کی اس درجہ بندی 
میں کلیات کا وہ نظریه بھی موجود ےے؛ جس کی مزید 
وضاحت ابن سہنا ے ی؛ یعی کلیات قبل وجود 
(آسمانی دنیا میں)؛ کلیات ف الموجود (اشیاے مبدرکهہ 
میں) اور کلیات بعد وجود (ھمارے ذھن میں) ۔ 
ذھن انسانی عالم ملکوت کي بالا تر دلیسا ہے تعلق 
پسدا کرکے ایک خاص فیضان الٰہی ہے ایسا بلند 
درجہ حاصل کر لیتا ے جسے اپنے طبعی قوٰی کے 
ذریعے حاصل کرلا اسسکن ے ۔ حضرت لبی کریم 
صلی اللہ علیہ وآلبہ وسلّم ۓ منزہ من الخطا ہونۓۓ کی 
بنا پر ایسے اسرارکا مشاہدہ فرمایا اور ان کی معرفت 
حاصل کی جو عقل السانی ہے بالائر هیں؛ اگرچە آپ* 
[اپنے اقوال میں] ان کا ابلاغ اس طرح کرے ہی ںکە 
لوگ انھیں آسانی سے سمجھ لیں ۔ اسی طرح [خدا تعالی 
ۓ بھی] قرآن مجید میں ھر طرح کی غلطی ہے پاک 
بلند ترین حکمت کو ایک غبر تجریدی پیر اے میں بیان 
کیا ےے ۔ فلاسفه کے مطابق فطرت کے اقالیم محض 
درجے کے اعتبار ھی ے نہیں بلکە انی ماہیت اور 
سدارج وجود کے لحاظ ہے بھی مختلف ھیں ۔ 
مزید براں ان کے نزدیک ایمان اور عقل دونوں میں 
کاسمل ہم آہنگی پائی جانی ے؛ البتہ انسانی علم؛ جس 
میں ھر وقت غلطی کا امکان ے؛ قرآن مجید میں دیے 
ھوے خدائی علم ہے فروتر ےھ ("فلسفۃ الٰہیات کا 
ا شادم ے“) ۔ بصرے کے اخوان المٌّغا (حدوط 
ے۹ھ) ۓ عام فہم فلسغے کا ایک ارسا دبستان قالم 


۱ 
ا 
27 
ر 
ا 
ا 
ا 








وی 


ا کیا چوغلاسقہ کے مذکورۂ بالا نظریات ےکی ایک 


پاٹوں میں ح ف کر فیثاغورسی فلسفے کی تائی دک رتا ے . 
" جب این سنیاۓ حکمت یوان کے ماحصل 


کو خود اپنی ذعالت ہے نشو و نما ڑے کر ایک 


نہایت قابل فِہم شکل میں اسلامیذنیا ے بہڑے 
لکھے السائوں کے ساہۓ پیش کیا تو یہ سمکن 
ھو گیا کہ اس نظام کو مزید نشو و نما اور وسعت 
دی جاۓ یا اس کی تفاصیل اور جزثیات میں مخاسب 
ترمیم کرے ھوے اے زیادہ سے زیادہ اسلام کے 
لیے قابہل قبول بناہا جا سکے ۔ اس مزید نشو و نما 


کو سجھۓے کے لیے عمیں ان نقائص کو ذھن نشین 


کر لینا چاہیے جو ابن سینا کے نظام فلسفہ میں پاے 
جاے ہیں : () اس نظام کا سب ے زیادہ ضروری 
اور بنیادی تصور ھی غیر واضح سے ۔ ابن سینا کے 
کے خمال میں اشیا کا حدوث؛ ھسی اور وجود ے 
متمائز ایک ٹھوس حقیقت ہے ۔ و ہکہتا ےکہ وجود 
”خارج ہے“ سی کی طرف بڑھتا ے؛ لیکن وجود 
کے بغیں ہسلی لہ توکسی حقیقت کی حامسل ھے نہ 
اس کا بنیادی اصول ہے ۔ بہرکیف اس ضمن میں 
السہروردی (م ۱۹۱ ۱۱ع) اور صدرالدین الشیرازی 
(م .۰م٦۱ع۶)‏ کے پی شکردہ نظریات ہے اس مسئلے کی 
وضاحت ھوجاتی ےہ اور حدوث کے تصور کو نظرانداز 
کے بغیر وجود اور ہستّی کی ثنویت کی خلیج کو 
پاٹا جا سکتا ےہ ۔ ان نظریات کو ابن سینا کے 
نظام فلسفه کی پیداوار سمجھنا چاھے؛ کیونکہ اسی 
پر ان کا دار و مدار ے؟ () ابن سینا کے نزدیک 
خدا ریا طبعی مجبوری اور بغبر کسی اختیار 
کہ کام کسرتا ہےہ۔ اس کے سرعکس قرآن مجید 
میں خدا کا تصور بے که اس کا دائرۂ اختیار 


ریو ور چو ا جو اس ا 


١‏ طجع _خیدا کے یارے ان دو تصورات 





ے. دش ید دس برقت تصّر 


فلسفه (اسلامی) 


کی جانب رجعت اختیار یق ۔ خدا کے متعلق وہ 
اکثر یه کہتا ےک اے پورا ہورا اختیار حاصل ہے؛ 
لیکن یه اخشیار ان سب خامیوں ے پاک عے جو 
اخشیار انسانی میں پائی جاتی ہیں ۔ اگر کوئی فلسفی 
اس اسر میں کامیاب عو جاتا ہے که اختیار 
خداوندی کا ثبوت ایک اقابل تردید سسطمقی حجت 
سے بہم پہنچا دے تو وہ کائنات کے فلسغفیاله تصور 
میں ایک اھم کڑی کا اضافہ کسرتا عے ۔ یه کام 
الغزا ی اور متاغر علماے دین ہے سرانجام دیا؟؛ 
(م) افلاک کے فلسفیانه نظریے میں کئی پہلو ایسے 
هیں جن پر اعتراض کیا جا سکتا ہے حت یکہ خود 
ابن سینا بھی اسے مسلم الثہوت تسلیم نہیں کرتا؛ 
(م) ابن سینا کے نظریة علم میں بھی ایک وسیع خلا 
بای رہگیا ے ۔ وہ ارسطوطالیسی تجرید کو افلاطون 
کے وجدان اور صدور ہے تطبیق دینے میں کامیاب 
نہیں هو سکا ۔ اس کے نزدیک عقل فعال ے ایک 
صورت علمی کے صدور کے ذریعے جو کچھ ھم ے 
حاصل کیا تھا سے دوبارہ تجرید کے ذریعے حاصل 
کرنا پڑتا ے؛ لیکن یه درمیانی طریقہ؛ جس ے تجرید 
ھمارے ذھن کو صورکی قبولیت کے لے تیار کر دی 
ے؛ ناقابل عمل ہے ۔ اس کے علاوہ ایک اور بڑا 
مسئله یە ے کهە علل ثانیه کے دائره کا ر کو علّت اولٰی 
(خدا) ک عمہ گیر فعالیت سے کس طرح تطبیق دی 
جاۓ اور اس طرح ایک طرف تو الاشعری کے 
نظریة موقعیت [< مشیت ایزدی] (۸۵11800 0ن دہءہ۵0ہ) 

سے اور دوسری طرف خدا کے مقابلے میں فطرت کی 
لامحدود آزادی و اختیاں یعنی ”الہ پرستی ی“(ہ:9ك:ط) 
اور فطرت ہرستّی (صعالہ۷۶٥١۶)ء‏ دونوں ے بچ نکلنا 
سمکن هو ۱ 

اس نظام فلسفہ کے س۔خالفین؛ خصوصًا الفزا ی 
(م ۱٠/٥٥‏ ۱ ع) ے اعتراضات ۓ ان مسائ لکو جو 
اب تک لاپنحل تھے مزید جلا بحشی۔ الغزا ی ے اہی 





فلسفہ (اسلامی) 


جوانی کے زساۓ میں دبستان فلاسفہ کا گہرا مطالعهہ 
کیا تھا اور ان کی تعلیمات کو اس شکل میں قبول 
کرلیا تھا جو ابن رشد نۓ پیک تھی؟ تاھ مکائنات کا یه 
تصور صر ف کسی عقلیت پسندھی کوسطمئ نکرسکتا تھا 
اور الغزا ی ارادیت پسند (٥::8۶؛۱۷ہ۷)‏ اور جذہاتی 
واقع ھوے تھے؟ چنائچە اس طرح ان کے دل میں جو 
کشمکش پیدا ہوئی اس کی وجہ ے وہ ھمیشہ بے چین 
رھت تھے۔ یہی وجھ تھ یکه وہ اپنے پراۓ دوستوں 
یعبی فلسفیوں پر اعتراضات کرنۓ اور بالآخر تصوؤف 
میں سکون قلب تلاش کرنۓ پرمجبورھ وگئۓ ۔ الغزا لی 
ے فلاسفهہ کے خلاف یس دعاوی پیش کیے ۔ 
بعض میں انھوں ے تعلیمات فلسفه کو غلط ثابت 
کرۓ کی کوشش کی (اور یہ کوشش ایک طرح سے 
نظام فلسفه کی مزید لشو و نما کا سبب بنی) اور 
بعض میں یه که درست اور صحیح تعلیم صرف 
مذہب ھی کا حصہ ے؛ ان رموز و اسرار کی صورت 
میں جس کے فہم ے عام عقل انسانی قاصر ےے ۔ 
ال الڈکر نظریات کا تعلق حسب ذیل ے تھے : 
)١(‏ دنیا کا ازلی طور پر ممکن الخلق ھوناء جس ے 
انھوں ۓ انکار کیا ے؟ () علم الٰہی کو کی 
ٹھیرانا ناسیکن ے ورنه خدا کا انفرادی اشیا کا علم 
ناقابل فہم هوجاتا ے!؛ (م) خدا کی تعریف علت اولیٰ 
کی حیثیت ہے؛ جو لزومت کے تحت عمل میں آئی ھے؛ 
صحیح نہیں کیونکہ اختیار خداوندی کو تسلیم کرنا 
لازم عے؟ٴ (م) حشر اجساد؛ کیونکە آئندہ دلیا میں 
ایک خالص روحائی مکافات ے الفاظ قرآنی کا مطلب 
پورا نہیں ھوتا؛ٴ (م) قانون علیت کو محض ایسی 
تخلیتی قوتوں اور تخلیتی افعال کا امتزاج تصورکرنا 
غلط ھوکا جو داحلا لازم اور خدا ے آزاد میں ۔ 
تنقیدی نقطه نظر ے تحقیق کی جاۓ تو اس قسم کے 
امتزاج کا کوئی ثبوت نہیں ملے کا ۔ اختیاری طور پر 


سلسله واقعات کی صرف ہم زمانی :کا پنہ چلتا ھے اور ا 


فلخہ (اسلاہیٰ) 
اس ہے یہ مستتبط نہیں هوتا کە ایک واقعد لازنا" 


دوسرے پر منحصر ے (دیکھے ھیوم 810006؛ [لیکن 
اس ۓ یه نہیں کہا بلکه ٤٥٥‏ وءہ کا لفظ لکھا ےء 





جس کا مطلب تواتر ے]) . 
اسلامی فلسفےکی هسہالوی شاخ ہے قرون وسطی 


کے مسیحی فلاسفهہ خوب واقف تھےء لہٰذا یورہی 
تصالیف میں اس کی مخصوص اھمیت پر غاص 
طور ہے زور دیا جاتا ے؛ اگرچہ خود سسلمانوں 
میں فلسفے کی مزید لشو و لما اس ہے متاثر نہیں 
ھوئی ۔ ابن باجہ (م ۸ھ) کے نزدیک فلسغے کی 

غایت یه ١ے‏ کہ روح السا انی ٹکمیل کے مدارچ 
طے کر کے ذات باری تعا ٰی ہے متحد ہو جاۓ ۔ 
ابن لق (م ٥ھ‏ کی تصیف حی ابن یلان 
(ہ:“012وایاہ ص:ائہ٢ہ///۶)‏ مستند ادبیات عالم میں 
شمار ھوتی ے ۔ وہ کہتا بھکہ جو علم طبعی ذرائع 
سے حاصل کیا جاتا ے وہ سرٹاسر قرآن مجید کی 
مافوق الفطرت وحی ہے ھم آھنگ ھوتا ےر ابن رشد 
(م۱۱۹۸ھ) کا لقطه نظر تنقیدی تھا اور وہ جزثیات 
تک پہنچنے کی بصیرت رکھتا تھا ۔ یہی وجه 
ے کہ وہ ارسطسو کا ثسارح بن ساد اس کا نعرہ 
تھا : ”ارسطو کی طرف لوٹو“؛ حالالکە یه مطالبه 
ایسا ھی رجعت پسندالہ تھا جسے که کوی 
شخص آج یه کہے : ”کائٹ (؛دھا) کی طرف لوٹو“ ۔ 
خوش قسمی سے ابن رشد ۓ خود بھی اس ہر سخی 
ے عمل نہیں کیا؛ چنانچہ اسی وجے ہے اس ے 
اشیا کے حدوث مطلق کا نظریہ رڈ کر دیا اور اس کے 
بجاے محض اضا حوادث کا تصور پی شکیا (دیکھے 
6٤٥‏ : ۸۰۷۰۶۶۰۸۴۶ ×ءلا ہوماءاکجوڈا؛ سے وغیرہ)۔ 
امی خیال کے ماتحت ابن رشد نے تخذیق کے متحانق یہ 
تصور قائم کیا کہ خداے تعالی ۓ دلیا کو امکان 
محض یاعدم ہے وجود میں بدل دیا۔ بائقوۃ ہے بالفعل, 
وقوع میں لاۓ کا یہی تصتر هےء جس میں این رد کو 










ہے ۱ 
ویستد 


و کا ایک ۱ وحدانی (ەنافندہہ) تمژّر مل گیا 





۰ 
۔ سے تر ےس ہس ےم مےمچوےمیو یبد بجی بجممکس ہ3 ورس ےنور ج٠‏ دا ما 





(دیکھے. چواچمتا :۸۰ :ہا عاصاج ۷۶٠٠0۱۰:۷۰۰)۔‏ سی 
کسی بجھی مضولے کے تحت هھو؛ اس میں ایک 
”'قائم بالذذات“ موجود ھوتا ےے؛ جو اس بالفعل مقولے 
کے جمله مشمولات ہر حاوی ھوتا ے اور وھی ان 
کو باقی سب اشیا تک پہنچاتا ے جن میں یه بالقوہ 
یا بالعرض موجود هھوے ھیں ۔ خدا 
اشہا کا ادراک خود اہی ڈات بی کرات وا تپ 
اشہا کا مجموعه (0000 ۵٥۵:۱٥۱‏ ت٤)‏ ے ۔ ابن زشد 
کے ہاں اکثر وحدت الوجودی تصورات قبہول کر 
ل ےگئۓے ہیں؛ مثلّا اس کے نزدیک تمام السانوں کے 
نفوس کا جوھر ایک ھے . ۱ 

این رشسد ۓ خاص طور پر کوشش کی کە 
این سینا کے فلسغے کی بعض خامیوں کو دورکرے : 
() قدم عالم کے نظربے کے سلسلے میں اس ے 
علماے الٰہیات پر واضح کیا کہ وہ اس نظربے میں 
بنیادی طور ہر ان ہے متفق ہے کہ خدا ۓ دلیا کو 
عدم ہے پہدا کیا؛ وہ اپنی مخلوق کا رب ے؛ 
سپ کچھ جالتا ہے اور اسے هر شے پر قدرت حاصل 
ہے ۔ جہاں تک اسلام کا تعلق ےہ یہ مسثلہ کوئی 
اھمیت نہیں رکھتا کہ دا کے فعل خلق کا کوئی 
آضاز تھا (مڈھبی عقیدہ) یا نہیں (فلسفیانہ نظریہ)ء 
اس لے کہ تخلیق عالم ہے پیشتر زسان حقیتی کا 


وجود ھی نہیں تھا؛ (م) انعال الٰہی نہ تو طم٘ی 


ضرورت کے ماتحت سرزد ھوے ھیں ە السانوں کی طرح 
اس اقص اختہار کی بنا پر جو شر کا باعث هو سکتا 
ے ۔خدا صرف وہ ”کر سکنا ے جو سب ہے بہتر 
ہے (رجائیت؛ دیکھوۓ لائبنہزعذہہا:ما)؛ یہ ”سکنا “کوئی 
نشی نھیں کیولکہ ش رکا اعل ھوناکوئی خوبی نہیں ۔ 
. .اع َالہہہ ”آزادالہ“ اور "غیر آزادانہ“ کی تیم 
یں و2 اللہ تعالی سب اشیا کا ادراک 
ا یسا کہ ام طور پر فلاسفہ کی تعلیم ے ۔ 


جمله انفرادی 


فلسفہ (اسلامی) 








بایں همه اس ادراک کو كلی نہیں کہا جا سکتا 
(اہبن سینا)ء کیولکە ہوسکتاےہ اس کے سا نتص کا 
تعژر بھی شامل هو جاے۔علم الٰہی؛ جو مشیٰت الٰہی 
کے ساتھ ساتھ جمله اشیاے عالم کی رھنمائی انتہائی 
حکمت بے کر رہا ے؛ کی اور جزئی کے محمولات ۰ 
ہے آزاد ے ۔ ابن زشد ۓ فلاسفہ کے اصول ”لا یصدر 
عن الواحد الا الواحدگ“ (حصبصں اوتھ 8٤‏ د٥‏ ٥ص‏ ×م) 
(نظریه صدور) کو رذ کر دیاء کیولکەہ اس طرح یه 
نظریه قائم نہیں رہ سکتاکھ خداے واحد ۓ کرت 
اشہا کو بلا واسطه تخلیق پرہایا ۔ غداے تعالی 
ہراہ راست کثرت اشیا کو تخلیقکرتا ہے ۔ ابن رشد 
کی اھمیت کے بارے میں غلو ہے کام لیا گیا ھے؛ مثلا 
یه که وہ اسلام کا عظیم ترین فلسفی ے؟ دوسری 
طرف یه غلط راے بھی قائم کی گی که وہ مذھعب 


کا مذالف تھا ۔ یه سب دراصل قرون وسطی کے 


یورہیوں کی اختراع اور کسی حد تک شاید ان 
غلطیوں پر مبنی ہم جو اہن رشد کی تصائیف کے 
لاطینی ترجمون میں پائی جاٹی ھیں اور یا شاید اس 
لیے کە اھل یورپ اسلام کے دوسرے فلسفیوں ہے 
ہے خبہر رعے ۔ مشرق میں فلسفیاله فکر کی جو مزید 
نشوو نما ہوئی اس میں ابن رشد کو کوئی غاص 
اھمیت حاصل نہیں . 

الغزا ی کی بدولت فلسفیانہ ظن و قیاس میں جو 
نتیجہ خیز تحریک پیدا ہوئی اس کو آۓ والے زماۓ 
ے بڑے ذوق و شوق ے قائم رکھا ۔ فلسفیائه 
سرگرمیوں کی اس زبردست رو کا آغاز اگرچہ الغزا یف 
کے بصد ھواء لیکن اس کا سرچشمہ وھی تھے؛ 
کیونکہ اسام موصوف هی کی بدولت فلسفے کو 
عام مسلمانوں اور راسخ العقیدہ علماے الٰہیات 
دونوں میں قہول عام حاصل ھو گیا ۔ اب فلسفۂ 
یوان کی مکمل تعلیم حاصل کے بغی ر کسی شخص 
84007 نہیں رھا کہ وہ مختلف علوم حتی 


فلخہ (اسلامی) 


کے نظری الٰہیات ہے بحث کر سکے ۔ الرازی 
(م ۱۰۹ھ) اور الطوسی (م ۳ے۱ھ) اس سلسلے 
کہ بڑے پیش رو میں ۔ 
تصورات پر گہری نظر رکھتے تھے؛ چنانچە انھوں 
ۓ اپنی تصنیف المباحث المَشُرقیة (یہاں ”اشراق“ 
ہے مراد افلاطونی وجدان ے؛ جو گویا ابن سینا 
پر ایک طعن ے) میں ان کی مکمل توضیح و 
تشریح کرے کے علاوہ ارسطو طالیسی عقائد ہر 
فردا فردا شدید اعثراضات بھ ی کے هی ۔ یونافی 
منطق کو انھوں ۓ بڑی شرح و بسط سے پیش کیا 
ےے؛ یہاں تک کە وہ تقریبا ایک مثا لی نمونله ب نگئی ۔ 

اعتراضات کے فبی استعمال میں ان کا منطقی استدلال 
غاص طور پر نمایاں عے؟ اسی لیے انھں "سی 
کہا گیا ۔ الطوسی ۓ الرازی کے اٹھاۓ موے 
سوالات کو پیش تل رکھاا حنن می ان کرت 
(م ےے٣۱ھ)‏ ےٗ مزید اغافةکر دیا تھا ۔ یه فلسفیانه 
کشمکش ابن سینا کے نظریات (الاشارات) پرم رکوز 
رعی اور اس کا سلسله چودھویں صدی تک جاری رھا۔ 

الَْستری (حدود ,مم ھ)ء الاصفنہانی (م ہم۰٭۱ھ) 
اور الرازی (قطب الذینء م مء۱ھ) ۓ بھی 
اس میں حصه لیا ۔ انھوں ۓ مزند دقت نظر ہے کام 


لے کر ابن سیا کے نظریات کی حمایت کی ۔ إ وجه 


الطوسی ۓ الشہرستانی (۳ن۱۱ھ) کے ایک بودے 
حملے (مصارع الفلاسفة) کا منم توڑ جواب دیا 
(مصارع المصارع) ۰ 

اس قسم کے اعتراات اور مباحث کے تقویت 
بخش اثأر کے ماتحت فسفے کی بشوو لا مزید 
مدارج طے کرۓ کے قابل هو گئٔی ۔ ابوالبرکات 
البغدادی (م ۱۵۵ھ) ۓ المعتبر تصنیف ک؛ جے 
بڑی قدری نگاہ ہے دیکھا گیا اور اکثر سند 
کے طور پر پیش کیا جائۓ لگا ۔ اسی زمانۓ میں 
الزسخشُری (م ۳م۱۱ھ) ۓ فلسفے کےمتعدد مسائل 


٣5ا‎ 


الرّازی یونائی فلسفیاله ا 


فلقہ (اعَلامي 





پر بڑی دقت نظر ہے بحث کی ۔ السہروردہ 
(م۹۱۷ھ) ے ایک بالگل ھی نیا نظام فلس 
سدژن کیا جس ہے فلسفے کی آلندم لشوو لا 
کے لیے ایک علٰحدہ مرکز بحث قالم هو گیا 
ابن سینا ۓ جن دقیق مسائل کی بحث اتمام چھوڑ 
تھیء السہروردی ے وھیں ہے اہی تحقیقات کا آغ 
کیا : هسی خارج ے وجود کی طرف نہیں بڑإ 
سکلی بلکہ لچں کی مترادف ے ۔یوں اس ثثویت 
ازاله ھوگیا جس ۓے اہن سینا کے ہاں اشیا کی الدرو 


ا کنە میں تفریق پیدا کر دی تھی ۔ اشیا حقیقت ' 


(م۵,۱ءع)اورصر 


اکائیاں ھیں؟ اس خیال میں ایران قدیم کا عقیدۂٴ ا 
شعوری طور ہر پیش نظر رھا ےہ ۔ نور کی سختا 
صورتیں؛ جو ذات باری تعالٰی ہے صدور کرتی هی 
اہن یکاملی ت کھو دبتی ھیں اور یوں مادۂ ظلمت , 
قریب ہو جاتی ھیں ۔ نور اور جوھر روحانی اي 
ھی ہیں ۔ نظریة علم کے سلسلے میں اسن مبیٹا, 
ہاں گوسگو کی جو کیفیت پائی جاقی ہے السہروی 
ے اسے حل کر دیا ے ۔ بقول افلاطونء علم اے 
اپسا ادراک ے جس میں همارا فہم اشیا کی اص 
ساھیتوں (٥٭8٦8٥)‏ ہے؛ جو عالم بالا میں صرف ا 
آپ کے لیے موجود رھتی هیں؛ سور ھو جاتا ے؛ | 
ہے السہروردی ہۓ اپنے فلسغے کو فلسفۂ اشر 
کہا ۓ (دیکھہے ہہا110۲ : 67 مء6طا۷ہہ11ا0 ۱ 
زل و ماوق ١اا.ڑ‏ (ءوہ بروں؛اء۳ا+:|ءطا؛ ۹۱۳ٴ۰ئثن 
متاخرین میں جن فلاسفہ ے بالخصوص شم 
حاصل کی وہ انھیں تصورات سے متاثر ھموے 
انھوں ے السہروردی کی تصالیف ہر شرحیں لکھ 
مثلا الشُہرزوری (حدود ۱۰م۱۳ع)ء قطب الد 
الشیرازی (حدود ۴۱۱ ع)ء الہروی (نغظام انڈ 
حدود . ۳۰ع) ابن كکمولّه (م۱۳۸۸ع))؛ اث 

صدر الدین الشیر ازی ڑم .م1۹ 
نلنے ک ایک نہایت اھم 'کتاب الہ 


بْ 
ہے بج مہ ےم رم ہمجھھ جوامے ح وجھ چک ہر سے 


ہرے تح 


اع رجلیپے سمیمیس 


ٰ 








کی 2 اہکار اپتار الافکار ے جے الاہجی 


۱ ارتقا کا ایک دوسرا اہم مرکزے ۔ 


(م۱۳۵ء) کے علقے میں فلمنے ہر سب ہے زیادہ 
امستتلہ تصٹیف سمجھا گیا ۔ منلق میں ابن سینا کی 
زیت تصائیف جب منظر عام پر آئیں تو اس سے 


لوگوں میں یه شوق پیدا ھو گیا کہ علم کے اس 
مارے ذخیرے کو جامع تلخیصات کی شکل دی 


جاےۓے اور ساتھ ھی ساتھ اس کے ح نت 
میں اضافه بھی کیا جاے ؛ بثلا الزرنوجی 
(حدود ۱۲۰۴) کا رساله سنطق؛ الخونجی 
(م ۸م۱ع۶) یک موجز: الابہری (م ۰٦۱ع)‏ ک 
ایسا غوجی (وہ فلسغے کی ایک جاسع کا مرتب 
بھی ے؛ جسے عدایة الْحكمة کے نام ہے شہرت 
حاصل ہوئی)؛ الکاتبی (ہے۱۲ع) کک منطق (شسیة؛ 
یہ وہ کتاب ھے جس پر چوٹی کے فلسفیوں ۓے 
لیس ہے زیادہ شرحیں لکھیں)ء الاڑنوی (م ۰۳۰ء6 


۱ کی مطالع الاندوار؛ النسفغی (م ۸۸ہ۱۲ءع) یک جدلیات 


اور السمرقندی کی مستند تصیف الاوراق کا ذ کر 
کما جا سکتاے ۔ السمرقندی کی تصیف الأَورأق 
اور الکاتبی کی فلسفة الضرد اور شرح الملخص؛ 


یعنی الرازی پر اس کی شرح؛ ۓ فلسنے کی آئندہ ' 


نشو و ما کو خاصا متاثر کیا . 

الطوسی (م ۳ے۱ع) کی ذات فلمفے کے سزبد 
اس ے اہی 
تجرید میں فلسفه یونان کو الٰہیات اسلامیہ میی 


_ داخل کر دیا ۔ وہ فلسفة یسوان کے بنبادی سائل 


پر بڑی وضاحت ہے بح ٹکرتا ےےہ۔ عسلی اور وجود 


: کہ مسئلے پر بالخصوص اس کے متعدد شارحین ینۓے 
بڑی دقت نظر ہے بحث کی اور مسزید روشنی ڈالی 


ے۵ ۔ ای (م۱۲۰ء) اور الاصفہانی (م۸م۱۴ع) 
ے دوش بدوش القوشجی کو بھی میں اس اعسزاز 
5 مستحق سمجھنا چاھے ۔ اس ے فلسفے کے 


پا اد سسائل پر بالاسشیعاب نطر ڈالی 


ٰ 


افلسنہ (اسلامی) 





ے اور ان مسائل کو بالخصوص اور زبادہ آگے بڑھایا 
جن کا تعلق ابن سینا کی تعلیمات ہے بے ۔ القوٹڈجی 
ے نہایت پختہ اور جچی تلی مصطلحات استعمال کی 
ہیں؛ جن ے ظاھر ھو جاتا ےکہ اس کے زماۓ میں 
فلسفے کا باقاعدہ مطالعه الشہائی عرو ج کو پہنچ گیا 
تھا ۔ الغزا ی ۓ فلاسفه کے بارے میں جن شکوک 
کا اظہار کیا تھا وہ اس کے نزدیک درخوراعتنا لە 
تھے؛ کیونکە عرصه ھوا ان کا ازاله ھوچکا تھا سے 
ان سینا کے ساتھ خاص تعلق تھاء لیکن وہ العلَاف 
(م ۹ہ ہے لے کر عبدالجہار (م ٣۳‏ هھاتک 
تمام غیر متشدد علماے دبنء یز الخیامی (م ١‏ +,١ھ)‏ 
(حکمة الکون)؛ السہروردی اور الابجی وغیرہ کے 
حوالے بھی دیتا ىے ۔ اس کی کوشش یہی تھی کہ 
اپنے تصور کائنات کی تشکیل میں مختلف نظریات ے 
استفادہ کرے ۔ 

المحبوبی (م ۹مم ۱ع) اور البخاری (حدود 
۵۰رع) (شرح الکاتبی) کی تصائیف کے علاوہ 
الایجی (م ۳۵۵ ۶۱ع) کی تصائیف؛ خصوصًا مواقف اور 
جدلیات؛ وہ کتابیں میں جو بڑے اہم فلسفیانہ مباحث 
کے لیے خاص توجہ کا سرکز بن گئیں ۔ الایجی انی 
اول الذْک رکتاب (مواقف) اگرچە قیاسی الہیات پر لکھنا 
چاھتا تھاء لیکن اس ۓ لتیجة فلسفے پر ایک جامع تیار 
کر دی ۔ تعلیم یافته مسلمانوں پر یونانی فلسفه اس 
حد تک چھایاھوا تھاکە انھوں ےۓ اسے غیر ثعوری 
طور پر الٰہیات کا مترادف قرار دے رکھا تھا ۔ 
ھمارا مطلب یه نہیں کے انھوں ۓ ابن سینا 
کے سب نظریات کو درست تسیم کر لیا تھا؛ 
ھم تو صرف یه کہنا چاہتے میں کہ ابن سینا کے 
بعد فلسفے کی جو نشو و نما ہوئی اس ہے پررا پورا 
|. فائدہ اٹھایا گیا ۔ ہایں ھمہ اہن سینا کے سخالفین؛ 
کس الرازی؛ کے مقابلے میں اس کی تعلیمات کی 
ہر کہیں حمایت کی گی ۔ الغزا می کے فلسفیاله 


نلسفه (اسلامی) 


اعترامات گی اھمیت اب قدرے ختم ھوچکی تھی - 
الطوسی کی تجرید [العقائد] کی طرح اصول و ضوابط کی 
تشکیل میں الایجی کی ایجاز پسندی اور صحت نظر سے 


۱ 


شارحین کی پر زور سرگرمیوں کو اور بھی تحریک , 
کە یه شرحیں جو بالعموم کسی بلند پایه تصئیف 
دائرہ منطق سے لے کر سابعد الطبیعیات کے بنیادی ٠‏ 


هوئی ۔ جن مسائل کو یوں زبر بحث لایا گہا؛ ان کا 


سسائل تک پھیلا وا ےہ اور اس میں ضس علوٗم 
طبیعی بھی آ گئے هیں ۔ [علی بن محمد الشربف] 
اض موا ذور مین سب ے زیادہ 
مقبولیت حاصل ہوئی ۔ مسائل فلسفہ کے علاوہ اس ۓے 
الاشعری کے مکتب کے مسائل ے؛ جس کا وہ خود 
بھی ایک رکن ہونۓ کا مدعی تھاء بحث کی سے ۔ 
اسی دوران میں التفتازانی (م ۱۳۸۰۹عء) بھی منظرعام 
پر آ چکا تھا ۔ الغزا ی کی مقاصد الفلاسفہ کی شرح 
کرے ھہوے اس ے ابن سینا کے نظام پر شدید 
اعتراضات کے ۔ اس پر الایجی کا حلقه اپنے استاد کی 
حمایت میں کیل کانٹے سے لیس هو کر میدان میں 
اتر آیا؟ چنانچه اس کے شارحین التفصازائی کے 
اعتراضات ے فائدہ اٹھاےۓ هرے ان پر مبسوط 
بح ےکرے نظر آے ھیں؛ مثلاً الابہری (سیف الدیْنء 
حدود. .م ع)ء الفناری (الحسن الچلی؛ م۱ہم۱ع)؛ 
الطوسی (م۲م ,ع) ۔ ان میں اعبدالحکیم] سیالکوٹی 
م +۵ ع] کا ام خاص طور پر قابل ذکر ے ۔ 
یه فاضل؛ جو سسلمائوں کے وسیع علم فلسفه ےے 
بخوبی واقف تھا سیکڑوں کتابوں کے حوالے پیش 
کرتا ھے اور تمام فلسفیاله مسائل پر چولکه اہے 
پورا عبور حاصل تھا وہ ان کے بارے میں اہی 
آزادانه راے بھی دیتا ے . 
قطب الدّین الرازی (م م۹م۱ع) ک علمی اور 
ادبی سرگرمیاں بڑی وسیع تھیں؛ جن ہے فلسنے کی 
نشو و نما کو کا فروغ حاصل ھوا ۔ اگرچھ اس کا 


فلمفہ (اسلامی) 





تھاء تام یہ سب اس کا حواله دیتے اور اے 
آخری سشد آسلیم کریۓ ہیں ۔ اس زمانۓ کی علمی 
سرگرمیوں ہے زیادہ تر شرح نویسی کی صورت 
اختیسار كی؛ لیکن اس ہے يہ نہیں سمجھنا چاھے 


ہے متعلق ھوقی تھیں؛ طبعزاد افکار ے معرا هیںء 
اس لے که بعض اوقات ان شرحوں میں کڑی تنقید 
سے کام التے ھوے بالکل نئے تصورات پی شکے گئے 
۔ الجرجائی کی متعدد شرحیں اسی قسم کی تھیں 
چنانچھ ان میں ہے الطوسی کی کتاب پر اس کا حاشيه 
فلسفے کی نشو و نما میں جلد ھی توجەکا سرکز ب نگیا۔ 
اسی‌طرح منلق میں التفتازانی یکتاب تہذیب المنطق 
ے ایک بہت بڑا مکتب فکر وجود میں آیاء جس 
سے دلیاے فلسفه کی بعض عظیم شخصیتیں واہستهہ 
ہیں: سثلِّ الدوانی (مى۱٠۵۰‏ ء)؛ جسے فخرالمحققین 
کا لقب دیا گیا اور جس نے اصل تعمالیف کی شرحیں 
لکھتے ھوے مسذکورہ مکنب فلسضہ کے مختلف 
ہیں کر کیا کرو یا ما ای 
پر شرح ایسی ھی وقیع ے جیسے الطوسی کے متعلق 
اس کے متعدد حواشی جن میں وہ فلسفیاله مسائل 
کی بحث اور ان کی مزید ۔شو و لما میں بڑی ذھالت 
اور صحت نظر کا ثُہوت دیتا ے ۔ الفارابی کا سمشہور 
شارح الفارائی (دیکھے 4۲٣:‏ ٣صظ‏ وص 
واراہ۶٣۴ )58:7٤/:1۱۸۶۰‏ الد انی کے شا گر دوں میں نے 
تھا ۔ اسی زماۓ میں ابن عُلدُون (م ۹ ۱عاے 
نظریه علم کے متعلق بالکلِ نئے مسائل تتیدی 
انداز میں پی شکے ہیں ۔ السنوسی (م ہ۱ع) اور 
الشُعرانی (م ۵۹۵ :ع) ۓ خاص طور پر منطق پر 
اپنا ائر چھرا چفیلل ۔ الأحضُری (م مم۱۵عء) کو 
اہی انلم المروق کی ہدولت شہرت لعیب 
ھوئی جس پر پچھلی صدی تک متعدد شرحیں لکھی 


تعلق مذکورۂ بالا فلاسفه کے کسی گروہ سے نہیں ۱ |. گیں, 
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تحہہہق5آں 
اکفاوتس ‏ 

الیزازی زصدرالڈین؛ م ٣۳‏ ؛ع) اُس دو رکا 
× ایک بڑا محاز گر تھا اور زمالۂ مابعد کے 
مصنفین ہے انے عالم متبحر کہا ھے ۔ اس کے ساتھ 


: ھیاٹ الدین الشیرازی )م ۲م۵ء) کا ذکر بھی ایک 


سند کی حیثیت سے کیا جاتا ے ۔ صدر الذین 
الشبرازی کی طرح اس نے بوی الطوسی کی ایک شرح 
لکھی ۔ طاش کوپرو زادہ [م ہ۵ ع] ےۓ مباحث 
فلسفه پر بڑی جامعیت ہے قلم اٹھایا ے ۔ صدرالڈین 
الشیرازی (ہلا صدزاء م ۰م۱۹ع) ۓکائنات کا ایک 
جدید نظریه پیش کیا ۔ السُہروردی کے زیر اثر اس 
ۓ حدوث کی تشریح یوں کی کہ اس کی حیثیت 
هسّی اور وجود کے درمیان ثنویت کی نہیں بلکه 
ہستی میں شرکت کی ے ۔ انفرادی اشیا انی 
انی جگہ پر ہستی کی وحدانی انفرادیتیں هیں؛ جو 
بتدریچ لشو و نما پاے ہسوے کاسل سے کاسل تر 
ہستیاں بن جاتی ہیں ۔ اس ۓۓ خحداکی ہستی کا جو 
ثہوت پیش کیا ے اس میں حدوث کی دلیل کو 
سدارچ کمال کے پیش نظر افلاطوئی دلیل ہے سلا 
دیا ے (۱ما:ہ11 : :31:1۶3 ا ظا ٭دا ؛00۱۱+۶:۷ :01) ۔ 
اللاھیجی (حدود ۹۰ ع))؛ الہروی (م ۵٥‏ مع))؛ 
السّاوی (م ۱۹۶۲ع) اور داماد (م حدود ۱۰۵۹ءع) 
کا شمار بھی فلسنے کے بڑے بڑے اساتذہ میں ھوتا 
ے۵ سحب اللہ بہاری [م ے .ے۱ ع] ۓٗ لم العاوم 
تصنیفی؛ جس پ رکئی بارحواشی لکھےگئے۔[تھانوی] 
الفاروق (م ۵ء ١ع)‏ کی لغت مصطلحات [ - کشا 
اصطلاحات الفنون] میں فلحفیاله معلومات کا ایک 
بہت بڑا ذخیرہ موجود عے اور صاچتلى زادہ (م 
ے؛ع) ہے فلسفے میں ایک اسوس نگار کی 
4۔ حیثیت ہے نام پیدا کیا . 
- مآخیذ : اس سلسلے میں تصائیف کا ایک بہت بڑا 


ریخ منظر عام پر آ چکا ے ۔ ۔ ان کے حوالوں کے لے 
: دیکھیے )( براکلان : ]6.4: سح تکملہ؛ سم جلدیں؛ 


۸ ے ۴۳ ا 


۱ 


۱ 





(م) (دەوئ::]اچ ×صددنا : ا:۸ ا:ہ 6‏ ہا وراما! 
:زاصەصەاااط ۴عل؛ بہار ئہم؛ برلن ۵.و ای ص 

بہعد؛ (م) ءزاام: دہ||(۲ ۲+ ١۱ا‏ ااہ:ہ6 ۲٢‏ اط 
ك (ص۰۷ مم بد ر وریہہ بف وہم تا پم 
مرح تا یئبمم تام و ہے وم ٹاےیں؛ 
جم ظاپ روس ص نے تا مض (مسلسل)! مندرجة 
کتابوں میں مختلف ادوار پر اچھے تبدرے دیے گئے : 
(م) :806 46 .[.۲۰ ×× ہہ ءاٗاوہدہانباط 1:۴ :ہا اا: 
9/010]]؛ ساٹ گارٹ :۹.۱ ۱ء و انگریزی ترجمے؛ ل! 
٣‏ ۶ (ن) ۷۷۴ ٭۵ :)٥٥88۲۵‏ 4+۱۸۸ + 
۰ اء؛ (وہ) وھی سصنف : |][0:+0)؛ بیرس ۲ ۱۹ع 
د۔اباجرمو ,|:راط مل ع؛را‌را+ءج:ق) ×<مگز ٦:٣ ۱4۷/٠٢۷.‏ 
ےے ۱! (ے) ۸۱٢٣۵۶۱‏ ظ:7) ۸۰ا ۱۰اء[ء3ہ)) را ہ(ع !ام۹ ۷ 


بذیل ءنرامموںائرام ٭ناء :اد ایئا؛! (ہ) ‏ ەل ۳۶د ؛ادکا 
0۷۶۱ء 06؛ طبع 6067 1100ا /م : دم ببعد؛ فلس 
علم کلام کا تعلق ان کتابوں میں زیر بحث لایا گیا 
]10:٥6٥ )۹(‏ : دوہ ہہہ+4+1 مااعرامہ!ء46( ءاط؛ ۶لا 
.۱۹ئ۶ (,م) ۲+اہ35 : جچہ:ااءطءہ:ظ ۰ہ۸ہہ٦ء:‏ 
ما زام1۸+/,/( ہ٣ 0۲1۱٣1۱٥٠۱٥/۰‏ 7 :4: (قب ٹیہز ٥۶۷/7۳۰‏ 
6٥:‏ .ا۸: (۸۷/٥۶‏ :۵:۷1۸ .1؛ و: دے تاےدے)!۔ 
شریف : [نز:ام وں|1( ٤|ئہ:‏ 4ی گرہ ىرہو٤و|/ظ‏ ار؛ دو جلدی 

)31. 810ج٢‎ 5۸۸( 


لق : ((ع]؛ لغت میں الْقلق؛ نیز الفرق ء 
کو کہتے ہیں کک یه رونی اور تار کو ١‏ 
الگ کر دبتی ۔ قرآن مچید کی ایک سورت 
نام ے؛ جو سورة ت [رک باں] ا کے تہ 
قرآن مجید کی سب ے آخری سورۃ الناس [رک ! 
سے قبل منذرج بے ۔ ۔ اس کا عدد تلاوت ۱۱١‏ 
قد نزول . ےہ سورۃ الفلق؛ سورۃ الف 
ارک ہاں] ے ہمد او سورة الناس ہے قبل ! 
ھوئی (الانقانء ص ۰ ) ۔ اس سورت کے مگی یا : 


بیسھھ تدم 


الفلقی 
هوۓ میں اختلاف ہے (تفسیرالبیضاوی؛ ۲۳:۲م)۔ 
السیوطی (الانقانہ ص )١‏ کے بیان ہے تو یہی 
معلوم ہوتا عہ کہ یہ مگّے میں نازل ہوئی ۔ حسن 
بصریت عکرمہ؟ عطاء اور جابر“ ے بھی ایسی 
ھی روایت ملّی ے (فتح البیان؛ ۱ :ءے۸م)؛ مگر 
صاحب روج المعائی (.م+: ہے :)نے لکھا ےہ کہ 
معوذتین کے ئسزول کا سہب بمود کا جادو کرنا تھا 
اور یە واقعه سدینے میں پیش نز آیاء اس لیے زیادہ صحیح 
یہی ے کہ یہ سورت مدی ےہ اور اس کی پانچ 
آیاتٹ ھی . 
گڑشته سورت کے ساتھ اس کا ربط اور مٹاسبت یه 
هھےکه پچھلی سورت میں اللہ تعالی کی وحدانیت مطلقه 
کا بیان ے؟ اپ اس سورت میں یه بیان کیا جا رھا 
سے کہ دلیا اور اس کی مخلوقات کے شر ہے محفوظ 
رکھنے وا ی بھی وھی ذات وحدہ لا شریک ے؛ اس 
لیے اسی سے پناہ حاصل کزنا چاھیے (روح المعائی؛ 
۰ے )۔ اکثر مفسران اس طرف سائل نظر 
آے یں که یه سورت اور بعد کٗ سورة الّاس ایک 
ھی ساتھ سدینے میں نازل ھوئیں؟؛ چنانچھ رسول الہ 
صلی اللہ عليه وآلہ و وسلم نۓ ان کے نزول کے بعد 
فرمایا کہ آج رات مجھ پر کچھ ایسی آیات نازل 
ہوئی ہیں جن کی مثال پہلے دیکھنے میں نہیں آئی۔ 
رسول اکرم صلی اللہ عليه وآله وسلم رات کو سوۓے 
وقت معوذلین اور سورة الاخلاص پڑھا کرے تھے ۔ 
ایک حدیث میں آیا ےہ کہ جو شخص صبح و شام 
َوڈُلینَ اور سورة الاعلاص تین مرتبہ پڑے گا وہ 
هر برائی ہے.:حفوظ رےے کا (روح الععایء 7 
۱۹ء): ایک مع پرآنحضرت صلی اللہ عليه وآله وسلّم 
ۓ فرمایا کھ جس نے معن کی تلاوت کی گویا 
اس ے تمام کتب منزه کی تلاوت ک (انکشاف, 
بر یہ؟ البیضاوی؛ م : ۲۳م). 
قاضی ابسوبکر ابن العربی _(احکام القرآنء ص 


٢۹ 


اائلق 


۸۶) ے اس سورت اور بعد کی سورت کا 
پس منظر یا سبب لزول بیان کرے ھوے لکھا 
ے کہ ایک یہودی ۓ جب بی کریم صلی الله 
عليه وآله وسلّم پر جادوکر دیا تو کچھ مدت 
جادو کے ارات آپٴ کے جسد کو متاثر 
کرۓ رے؛ سگر اس ہے آپ٣‏ کا منصب لہوت و 
وحی مناثر نہ ہو سکا؛ کیولکہ وہ تو اللہ کی عصمت 
و حفاظت ميں تھا ۔ آپٴ ے ایک دن حضرت 
عائشہ* ہے فرمایا : ”مجھے اپنے پروردگار کی طرف 
ہے اپنی مشکل کا حل مل گیا حے ۔ میرے پاس دو 
فرشتے آۓے۔ ایک سرھااۓ اور دوسرا پائٹنی کی طرف 
بیٹھ گیا اور ان دولوں ک آپس ک گفتگو ے معلوم 
ھوگیا کہ لبید بن اعم نامی یہودی ے جاد وکیا 
ے اور جادو کےگنڈے ای ککنویں میں دف نکر دپے 

میں؛“ چنالچه جب کنویں میں سے وہ جادو ے 
گیڈے نالے گئے سو ان میں گہارہ گالٹھیں موجود 
تھیں ۔ آلحضرت صلی اللہ عليہ وآلهِ وسلّم معوذتین 
کی آیات پڑھتے گۓ اور وہ گرھیں ایک ایک کرکے 
کھلنی چلی گئیں ۔ نواب صدیق حسن خان ۓ لکھا 
ے کہ اھل السُنت کا مسلک یه ے که سحر ایک 
صلمة حقیقت ے اور ساتھ می امام راغب؟ کا 
یه قول بھی نقل کیا ہے کہ آلحضرت صلی اللہ علیہ 
وآله وسلم پر جادو کا اثر بحیثیت ‏ ہی نہیں ھوا تھا 
بلکە بحیثیت السان اور بشر اس کا اثر آپ٭ کے بدن 
پر ھوا۔تھا (فتح البمانہ ٠)۴۸۹ : ٠۰‏ 

ماکلےہ ع (ر) السموطی : : الاتغانء قاھرہ ۱۹۵۱ء 
(م) لواب صدبق حسن خان : فتح البیانء مطبوع قاعرہ؛ 
(م) الییضاوی : تفسیں البیضاوی؛ مطبوعا لائیزگ؛ (م) 
ابن العربی: احکام القرآنہ قاعرہ ۹۵ ء: (ن) الزمخشری : 





انکشاف: قاھرہ وم ؛ء(بہ) ناء اللہ : : التفسپر المظہری؛ 


مطبوعہ حیدر آباد دکن؛ (ے) الألوسی الوسی : روج روح الحلق: 
مطبوعد قاصرہ؛ (م) المراغی × تنمیں العراغی؛ قامرہ 








5چر (نیزاردو تفاجر] . 


(ظہور احمد اظہر) 
٥‏ غلفہ: :(<فلکه)؛ [بطور سزا] اذیت دینے کا ایک 
آله؛ یه تکڑی کے ایک ڈنڈے پر مشتمل ھوتا ےھ؛ 


جس کے دونوں سروں ہر ڈوری (تالت) یوں باندھ دی 


جاتی ھےکھ اس کی کمان سی بن جائی ے ۔ جس شخص 
کو اذیت دینا مقصود ھو؛ اس کی ٹانگیں اس 


ڈنڈے اور ڈوری کے درسیان داضل کرکےہ اس آلے ؛ 
کو اتنے بل دہپے جاے ھیں کہ ٹالگیں اس میں بڑی ؛ 


مضبوطی سے جکڑ جاتی ہیں اور مجرم بے حس و 
حرکت هو جاتا ہے ۔ اس حالت میں اس کے پاؤں 


کے تلووں پر ایک چھڑی ہے ضربیں لگائی جاقی ہیں ۔ | 
مکتہوں کے معلم اور کارخانوں کے استاد بھی بچوں 


اور شاگردوں کو سزا دینے کے لے فلکه استعمال 
کیا کرۓ تھے ۔ تسری میں جب بئی چری کا آغا 
دارالخلافه میں دیکھ بھال کے لے لکلتا تھا تو اس 
کے ساتھ ھمیشہ چند سپاھی رھتے تھے جو فلقّه اٹھاۓ 
ہوۓ تھے ۔ ان سپاھیوں کو فَلقجی کہتے تھے ۔ 


هر ھفتے ان میں ے ایک فلقچی صدراعظم کے جلو ؛ 


میں ہاب عا ی کی خدمت میں حاضر رھتا تھا ۔ اس کا 
یه کام تھا که وزیر سوصوف کے حکم کے مطابق 
سزاؤں کی تکمیل کرے . 
مآخیڈ : (؛) (ہ80 ۶۱:۱۱۶:7۱:۰:۶۰مئک ٠ہ‏ 
بە تتبع بادٴ۔1ہ 015:۴۲١‏ : ۶۶٦١ہام۷‏ ج۰:۷١×ء|‏ ۵/11۸ (م( 
لہ دہ(۸۷۲ ٥ل‏ ہاما:-8 : و امم جمہ/ ۷۰× ۷ء۱::۸۸۰۱ّاراء 
۲× جن ب؛ (م) ١ ۲۷۱۷۸۶۶۱۸ : ۶٥۱1٥۷‏ 
98 ۱8حیّ‌: :۲۶ 0920 ا۱ 00190065ا ۱ص ہر 
حاشمه م؛ [لیز دیکھے رز لائیڈنء بڈیل مادہ معاھا٥6]‏ . 
تو ۸۷۸٤۲۷۸۶٢(‏ 60۱۲۰) 
ہ+ۃ ۔فلک: [ع]؛ -. پالخصوص کرہ آسمانی . 
۱ :3)' اشتفاق اور ارتتاے معنوی : لنظ نُک 
. (ہخ:فلاک) شرآن مجہد میں غخاص طور پر 


۰۰م؛ (م) ۰۸۸۵۴۰ 


و آسمانی کے معنوں میں آتا ےھ : [وھو الَذِیٰ 
لق الَيْل وال٘یار والشُس واأة نرہ ۳ فلک 
ببَحَوْن (, م (الائبیاء] و اغاوو سے 
رات اور دن کو؛ سورچ اور چالد کو؛ هر ایک کو 
انے اپنے فلک میں گھوٹا هوا پیدا کیا: لیز دیکھے 
و کل 7 فلک | یسبحون (وم اس ۰٥۰م)]۔‏ اشتقاق 
اور ارتغاے معنوی کے لحاظ سے لفظ فلک یق 
شت طویل سے ۔ اس کی ابتدا کا سراغ سمیری 
(۵۵ا۰۲٥80۲)‏ اصل ٹک لگایا جا سکتا ے؛ ججہاں × 
ہل واہەط (ڈّ پلک ٭ەا:م) گول ھوے یا گھوہے؛ 
کے معبی دیتا ے۔ اّادی میں یه ”پلکو“ کی شکل میں 
ملتا عے ۔ جس کا سفہوم ”نکلے کی پھرکی“ بھی ہے اور 
”دو دھارا کلہاڑا بھی“ (جسے ایک دھارے کلہاڑے 
سے مز کر چاہیےء جس کے لیے اّادی میں پاشو 
۶/550 پشتو برا هم٤‏ مشتق از سریائی پستا قادنامء 
آراسی پسَا ة08888) غالبا عربی فاس سشتق ہے ہے؟ 
دیکھے 8+ 2:0356 .1 : دا۷۷۷۱۷۷۰٠۰۱٥۴:۰۶۸‏ ٭(ء۰ا41:1)64 
ووبزأژ1۷۷۲۶۷۲اینُ( ہہ ط۷ ءصہارطاوط 81 ٥5٥۸۷٥)‏ لائہز ک 
۳ءء ص٢‏ )۔ لفظ پلک وکا ذو ءعنی ھهونا باسانی 
سمجھ میں آ سکتا عے کیونکہ تکلے کی پھرکی اور دو 
دھارےکلہاڑے کے سر کی مشابہت ظاھرے؟ دوئوں 
گول ھوۓ ھیں اور دونوں کے م رکز میں سوراخ هوتا 
ہ؛ جس میں تکلا یا دسته آتا ے ۔ اکادی لفظ 
سربانی ”پلقا“ ( > دو دھارا کلہاڑا) میں اور اپنے 
دوسرے معنوں میں عبرانی 8 7 کی شکل میں بھی 
ملتا عے ۔ اصل سمیری اکادی لفظ کی نیش از بیش 


محفوظ شکل تالمودی میں عبرانی لفظ موہ 


میں ےے؛ جس کے معنی نکلے کی پھرکی بھی ہیں 
اور خود تکلا بھی اور جو 0ڑ اور 58ہ 
کے ساتھ ایک دوسرے بچاے بلا امتیساز استعمال 
ھوتا عے (<عربی فلکہ جس کی٠‏ مجرد [منطلق] شکل 


ا پلک بمعنی کرۂ آسمان؛ یقینًا ایک متاغر مشتق 


ے۔ یسە امر ابھی طے نہیں ہو سکا کہ آیا 'فلقی“ 
اور ”فلچ“ جن دولوں کے معبٔی پھاڑنا؛ء شکاف ڈالناء 
دو ٹکڑے کرلا ھیں؛ بھی اسی اصل ہے مشتق 
میں یا نہیں . 

دوسری طرف بہت سی مشرق اور مغربی 
”انڈو۔ پورپی“ زبائوں میں مادہ ”پل ۔ اک“ (ہ-ام 
کیپل۔ اٹ ا-ام) (دیکھے وء ہو نہ8 .2 : 00 
٥لاٰ۷‏ ٤٣ع‏ ۶اع ہا ١ا‏ ا4 ۶سواوہاہہر:ۂ؛ ہار دومء ھائڈل 
برگ وپیرس ۳ و ےہ ص وےء بذیل مادہ) کاواقع 
ھونا اور ھر جگه [بالو ںکو] گوندھناء ط ےکرناء حلقه 
بناناء مروڑنا وغیرہ کے معنوں میں آئاء اس مفروضے 


کی پر زور تاثید کرتا ے کہ سمیری اکادی لنظ اور 


”انڈو۔یورپی“ لفظ ایک مشترک اصل سے لکلے ہیں 
اور بظاعر اس امکان کو خارج از بحث کر دیتا ے 
کے اس لفظ کو ایک زبان ۓ دوسری زبان ہے 
براہ راست مُستعار لیا (سواے ایک استٹنا کے اور وہ 
یونانی لغظ ٤×‏ ٥م‏ اور سنسکرت لفظ پرچوہ 
ط- ن۲ص ۓےے دیکھیے نیچے)؟ چنانچه (بالوں ے) 
شکنوںء حلقوں اور ایسی ھی دیگر گول چیزوں 
کے لیے میں یه یولائی الاصل الفاظ, ملتے ہیں : 
0" ٘كٌئ ۳۸0×06۱ ۱م( (>عنج 
وضیرہہ اس کے برعکس دوسرے مفہوم کا نمائندہ 
رأں×٭م8 ۸ء ( < دو دھارا کلہاڑا) واحد لفظ سے جو 
واضح طور پر اکادی اصل کی غمازی کرتا ے (اس 
کے خلاف دیکھے ۷۷/۵۸ ۷۷۵۵۵۰۲ : ۰۵٢۸۷ا۶۱۰‏ .+149 
:لباق مطدرنام٤٥۲ج٥ةادەم‏ ءملا ''.ازوق ,رو“ در 
ماویلادلہ1 ہ+7۶ع!ویانی:71+49 7ت؛:اہا ٦‏ برمینگ ؛ 
غیلسنگی ۱۹۵ء۶ 

ہیی موضوعات ہے تعلق رکھنے والے یونانی 
متون میں سڈ کے مشتقات زیادہ عام نہیں؛ تاھم 
یە کہی ں کہیں ملتے ضرور ہیں مثلّا کتاب طیماؤس 
ریرو.باآ ) ضص ‏ م۔ڈی۷ہہ ۴۵۶ 0000خم بر (فزہ۳] ٥‏ 


۴۸۱ 





61 6+ چ(×ن× ٤فت(٥فڈ‏ ومکم بوبدفا حومہ 


"1۵۶٣۵ ۰7۰‏ و"ص× نت کرت 0 ات بإاان 8۲9۳:۸۷۵۰ .ن .نم 


' اگرچە اس عبارت میں گولائی کا مفہوم لفظ 


جم میں مضمر ۓے؛ له کے د ہتیمدب٥‏ 
(>مروڑا هوا پا شکن پڑا ھوا) میں؛ تاهم ابر کے 


انساۓ (ق رہ بر46ا؛ در اللاطون : ١۱۰۰۱۶٣‏ 


ےمہوسس۔ سے ےہے۔ ےو مم٤ی۔سحسسسمت-سستس--عست‏ سامح س اجس[ جےسسسضےسسحہ' 


٦‏ بی؛ ۱5ہ ڈی) میں؛ جو ایک دوسرے کے الدر 
گھونتے ھوے مادی کروں ے متعلق ایک مفصل 
اور بعد کے نظریے کی پیش بین یکرتا ے؛ کھوکھلے 
سوراخ دار یا حلقے کے لیے جو لفظ استعمال کیا گیا 
ۓ؛ یعسی نوسینیں ( سویام ۲۶٢٢‏ 
- ربڑھ یىی ہڈی کا سہرہ یا فقّرہ) وہ یقہا مادہ ”پل ۔ 
اک“ ے مشتق نہیں ے بلکہ موجودہ الگریزی 
الفاظ 0اظہ اور دا2ہ ہا وغیر عے اہی ثنرابت 
کی غمازی کرتا ے؛ لیکن اس کا بنیادی مفہوم وھی 
ے؛ یعنی گھومتی ھوئی چرخی جو اپنے دھرے کی 
حسرکت میں بھی زور پہدا ری ے اور جس 
کے لے انگریزی میں (10216م5) کا لفظ استعمال ھوتا 
ہے ۔ ظاہر ےہ کہ اس کے اولین معنی یہی ھیں اور 
علم تشریح الاعضاء میں اس کا استعمال (یعنی ریڑھ 
کی هڈی کے سہروں کے معنی میں) الوی ھے۔ اسب 
بڑی جمامت کے دودہ پلاے والے جادوروں 
(٤ا۸۵ہ۰٢١۱٥)‏ میں سے کسی کی گردن کے پہلے دو 
مہروں پر ایک نظر ڈالتے ھی ظاھر ہو جاۓ گ کہ 
یه سہرے ''درمیان میں سوراخ رکھنے وا ی چرخی*“ 


کا مثا ی نموله ہیں ۔ لاطینی لاظ و ناہاء:٣‏ الگریزی 


ا×تطا٭؛ (یا ائنط۷۷)؛ جرسن ا٢٣٭‏ اور اىا 
سب میں زور گھوہۓ؛ٴ ىا 'پکر کھاۓ“ 
۱۷۴۶۲٢۱۴۶8۱(‏ دامطاء ۷۸۷ وغیرہ) پر ہے ۔ اس کے پر ھکس 
ربڑھ کی ہڈی کے سہرے کے لیے عربی لفظ ”فقرہ“ 
دوسمریٍ حفت یعی سوراخ دار ھوے ہر زور دیتا 
ہے (مٹقور یا منٹر) . 


چ 


عم لد مس ا مہ 


ہر بر چجہۃہ ہہ حیووسےیوہ 


1 
٤ 
4 





اآاکت 


اغبرا یسوثانی لفظ رم ءوہ؛ جسو بعد میں 
ڈلوٹوکسوس 2088ء ارسطوطالیس؛ بطلمیوس 
ویرء ک ہاں) عام طور پرایک مسلمہ اصطلاح ب نگیاء 
وہ بھی اسی طرح گھوسنے اور چک رکھاۓ کے تصور 
پر زور دیتا ےے کیونکہ یہ واضح طور پر ٭۶٭٭ 


(یمعنی ہل کھانتا“ یا ”بل کھاتی ہوئی چیز“) کے 
ممائل ے ۔ یہنی وہ لفظ ےے جس کا ترجمہ ہم عربی 
میں بالعموم فلک ہاۓ ہیں . 


(ب) تعریفات : اس طرح فلک یونانی لفظ 
تماچە اور لاطینی لفظ ۰ د:٭ ط7“ یا 
کے مطابق ے؛ بحالیکە دائرے کو یوٹانی ٥۸×د×‏ 
اور لاطینی ۷۷ا٥‏ اه“ کا مرادف قرار دیا جا سکتا 
ے؟ تاھم ان تیٹوں زبانوں میں لکھے والے مصنفین 
شاذ و نادرھی اصطلاحوں کے استعمال میں یکسانی 
کو پیش نظر رکھۓ ہیں ۔ بقول البیروی 
(القالون السعودی؛ حیدرآباد دکن م۱۹۵ء؛ 
:مھ تا ۵و) ۔ دائرہ اور نلک ے ایک ھی ئے 
مراد مے اور یه دونوں اصطلاحیں ایک دوسرے کی 
متبادل ھیں؛ لیکن بعض اوقات فلک کا اشارہ کرے 
کی طرف ہوتاے جب کہ وہ متحرک هو؛ چنانچه 
غیں متحرک پر اس کا اطلاق نہیں هو سکتا ۔ ایسے 
مواقع پر جپ لفظ فلک استعمال کیا جاتا ہے تو وہ 
محض ٹکلے کی پھرکی کی مشابہت ک بنا پر ھوتا ۓے 
(علی.وجه التشبیە بفلکة المفْزْل الدائر) ۔ ابن الہیٹم 
کی کاب فی عَدیة العام (مخطوطۂ تمطوف؛ ص 
۸ءء ورق ہ الف و بعد) میں ”لک کی اصطلاح 
کسی مقدار کے کروی جسم یا سطح کے رقے یا 
دائرے کے محیط کے لیے استعمال ھوقی ے ۔ وہ جرم 


'وزجاں“ 


جوساوی دلیا کو محیط ہے اور مرکز (زمین) ے 


گرد گھوہتا ے؛ بالخصوص فلک کہلاتا ہے ۔ اس 
تقلک نے کئی حصے میں؛ لیکن اقلیں اور لمایاں 


قرین تقسیم کی روے يہ سات حصوں میں منقسم 


"۸۰۰۲ 


دلک 





سے ۔ یه ساتوں طبق یا کروی اجرام ایک کے اندر 
ایک واقع هیں اور ایک ہے ایک اس طرح ملا ھوا 
کہ هر گجرے کی اندرونی سطح اش کے اشدر والے 
کرے کی پیروئی سطح ے مس کر ہے ۔ ان سب 
تُکروں کا (مشترک) مرکز سارے عالم کا م رکز ے ۔ 
فلک کے یه ساتوں طبق الگ الگ بھی فلک می 
کہلاے ہیں“ 

علم ہثیت کی عربی کتب میں لفظ فلک کے 
متعدد معانی ھیں؟ ان میں ہے مندرجۂ ذیل مم ان 
کے یونانی اور لاطینی مرادفات کے قابل ڈکر ہیں 
(دیکھے ٥ه‏ ,ور 45۲ مر ا:۱ /وظا ۱۸1 
سیلان ۹۰ع ۲ : لک البروج۔ 
منطقة الہروج > وہ زامااءء! فلک التدویر (جمم : 
افلاک التداویر) < ا۷ :٥ء؟‏ الفلک الحامل (جمع : 
الحو' )_١‏ - ٭5ء۶:٥1:1‏ (ہ٣٥۵٤٤:1ء‏ جدید هسپالوی : 
۱116٢0۶‏ در ٭تاذتہط55ا۸ : :نہ5 اہ ۰ہ۶ط:ا)! 
الفلک الخارج الم رکز > فلک الاوج < د۱٥(۶اد٥٤ء؛‏ 
الفڈلک المائل - 4:8:٤ 65٤(‏ ٥ہ)‏ قتانروذاحاہ دناانہءاہ؟ 
الفلٹک الیل لفنٹک البروج < 29۲661150116108 08ا1 ہاء؛ 
اس کے علاوہ ھثیت "رو مق : فلک معذل الٹہار ے 
دا سنات150ناچ٥ہ‏ دتاانءءزہ (خط استواے فلکی نہ کہ 
خط استواے ارضی؛ جسے اصطلاحا خط استوا ه ی کہا 
جاتا ے)؛ الفلک المائل عن فلک معدل الشّہار (یعنی 
وہ دوائر جو فلک معدل النہار کے متوازی ھوۓے ھیں؟ 
الفلک المستقیم > :053٦59 ٥٥٥۱۵‏ (یعٰی کرہ فلکى 
جیساکہ وہ استوائی منطقےمیں؛ جہاں خط معدل الشہار 
سمت الراس میں ہے گزرتا ے؛ لوگوں کو نظر آتا 
سے . 

(ج) تاریخ : اس امر میں مشکل ھی ہے شک 
کیا جاسکتا ےکه چند عم مرکز کروں پر مشتمل 
کائنات کا تصژر جس میں اجرام سماوی زین ہے 
مختلف ناصلوں پر اپنے اپنے کرے یا فلک میں 


: ہمم) 


اوک می ہ۔ 


ےگ سم با بیو ود مت 


فلک ۴۸۰۳۲۴۳( 


گردش کرے ھیں؛ بہت پراا ے ۔ قدیم ترین 
دستاویز؛ جس کی یه تعہیر کی جا سکی ےہ ٥0ء[‏ 
ہے سجموع ا ٹاء٭ء1:10] میں ایک لوح ے؛ جو ےے 
نو عہد ساٹ ی ٥ازہہہ‏ ک (پہلا غخاندان بابل, 
دیکھیے ,-(عھ:10- ھ٥۸8۶٢‏ .[ : -۔۰ہ۰اطه ٥۱۵۱۱۱۱١‏ ما 
+۷رم۷( ٥ا‏ ءناواہہ؛ در ,۶٤ھ‏ 4 ۸:۱۷۶۰ ہرم : یہ ٹا 
۸۸))؛ لیکن غالیًا اس سے بھی بہت زیادہ قدیم 
اسل ى نتل ے ×۲٢‏ ہا:8: [١‏ .0 (ء۸۰ء۱ء: ؛×ہ 71:۱ 
اوہہ ہ/؛ بار دوم؛ کوہن ھیگن ےص۱۹۵ء؛ ضس 
)٠٠‏ کے نزدیک ”یه متن اور ایسے ھی بعض اور 
اجزا آٹھ مختلف کروں پر مشتمل کائنات پر دلالت 
کرۓ ہیں جن میں نزدیک ترین کرۂ فلک قمر ہے ۔ 
ظاہر بے کہ (کائنات کا) یہ ئمونہ ارتقاے علم کے 
ایک لسبة ابتدائی مرحلے کی یادکار ے؛ جس کے 
اثرات بظاہر بعد کی ریاضیائی ھثیت میں باق نہیں 
رے؛ جس میں ایسا معلوم ہوتا ےہ کےه کسی مرئی 
لموۓ کو پیش نظر رکھا ھی نہیں گیا ۔ بہرحال 
یہاں یه ملحوظ ررے کہ پور :٥0ا‏ کے اس متّن 
اور اس قسم کے دیگر متون کی یہ تعبیر کسی طرح 
بھی یقینی نہیں ے“. 

اگرچه متأخر بابلی (سلوقیق ٥۱ء‏ ءا:8) ھلیت میں 
مذکوره بالا تصور کا کوئی شائبه نظر نہیں آتاء تاعم 
یه نظریه یوان میں؛ سثلّا اغلاطون کے ھٹینی اور 
کونیاتی افکار (ءم ٥‏ ۸4۷۸ء دیکھے سطور بالا؛ 
کتاب طیماؤس 7100ء ص ٦م‏ سی۔ ڈي) میں اور 
فیثاغورئی متأآخرین فیلولاؤس ہ26:110180 کے هاں ایک 
بارپھرہلتاےے ان دو ”نمولوں“ میں ے پہلا (مشتمل 
ہر حلقه ھاے افلاطونی) ستاروں؛ سیاروں اور ان کی 
ےو می ے ااسما شی کرتاے زم ذو 
”لموله“ جو (عالم ی) حرکت دوری کے سرکز 
میں ایک ”مرکزی شعلے“ (کا وجود) فرض کرتا 
ےے؛ اس کی کم از کم جزوی توجیە کرتا ے اور 





کے کس یسپیھیہصجحمجت چہ 


۱ 
۱ 
۱ 


فیک 





وہ اس لیے که اس نموۓ میں ککرۂ ارض کو بھی 


” رکزی شعلے“ کے گرد حرکت کرۓ هوںئۓ فرض 
کیاگیاے ۔ پہلا واضح ھندسی لمولہ جس میں ھر 
سیارے کی حسرکت اس طرح دکھائی دی گئی تھی 
که کی ھم س رکز (ہزگا ٥۸ط‏ یا ماما صنا٤ق)‏ 
وی ایک دوسرے کے اندر واقم مختلف قطبود 
(ہ٥ا٥ع)‏ کے گرد گھو متے تھے او رکسوس :٥٦ن‏ 
ۓ ایجاد کیا تھا ۔ اس کے نمولے کو کہلی پوس 
ہم ہاا٥6‏ ۓ کچھ بہٹر بنایا اور پھر ارسطو ہا 
اۓ ایک جاسم (طبیعیاتی) لظام کی شکل دع 
(کتاب ىابعد الطبیعیات تاطوا346؛ ہ۸ : ےراب 
ہم تا جے, ر الف؛ سطرے؛) ۔ ارسطو کا مق 
حرکاتِ افلاک: ثوات ے لے کر چالد تک ؟ 
حرکت کو من حیث المجموع چند حرکت او 
رجعت کرے والے کروں کے مجموۓے کے ذڈریع 
واضح کرنا تھا ۔ یه طبیعماتی لموله چولک 
سیاروں؛ خصوصًا زھرہ اور مریخ؛ کی بدلتی هو 
روشنی کی توجیە نہیں کر سکتا تھا (دیک 
855511109 : ٥٥ء ۵٥‏ ۱۸ .۷۰)؛ ھائڈل ہرگ و پر 
مور ص م.ئج)ء اس لیے بعد میں اس کی جٗ 
ایک خالصة هندسی نموۓ نے لے یں جو زیادہ ' 
اپلونیوس دنائمماەمم۸ (حدود ٣١٢‏ قام) ۔ 
دو سٹلوں پر ہی تھا اور جس میں هر سیا 
ایک فلک الشّدویر کے محیط پر گردش کرتا ىے او 
اس فلک التدویر کا مرکز خود ایک خارج المر؟ 
فلک الحامل میں حرکت کرتا عے ۔ یہی لموله ے 
جو بطلمیوس یک ۱ئتاع ا4 میں سیاروں کی حرک 
کا کارفرما اصول ۓے؛ یه ترکیب طبیعیاتی تعییں : 
کوشش کو اعلاا کرک کر دیتی عے اور صوا 
فلک الحامل (ئدہ:۷:٥۵)‏ اور نلک التدویر (ہ امام 
کی سطحوں ہے (جو آپس میں ایک دوسرے پر معع 
زاویوں پر مائل هیں اور فلک البروج ہے بھی ای 





محین؛آزاویه بتاتی ھیں) کام لیتی ہے ۔ تاب 
الغروفات(٠ت۸:ءمءر/ۂ)‏ میں ج و ألمجسطی کی ٹکمیل 
کے وعد قالیف ہوئی تھی؛ بطلمیوس مذکورۂ بالا 
دائزوںِ کی توجید اس طرح کرتا ے کہ یہ دالرے 
مکمل کروں (یا کروی شکل کے قفروں) کو آرہار 
کاٹ دینے ہے حاصل ھوے ھیں اور یە کرے ایک 
دوسرے کے اندر اس طرح واتع هیں که اگ ر کرۂ 
ارضش ہے شروع کرکے باعر کو جائیں تو ایک 
سیارے کے کسرے کی بیرونی حد اس ہے باھر والے 
کرے کی الدرونی حد ہے بلافصل ملی موی ے 
(دیکھیے ۶ ہعمۂ؛ممرظ؛ کتاب ہ؛ ص ہ؛ در 
وہموإہہ "٣ون‏ ہہ٭وہ .آ[۰۰بءم0 1٭و:ہا۳۱۱ .۱ع))ء 
طبع ہائی برگ؛ لائپزگ ے۱۹۰ ۔ کتاب کا متن 
صرف عربی میں محفوظ رھا ے؛ جو امکمل بھی 
ے اور اس میں اغلاط بھی ھیں) ۔ کتاب م؛ 
ص ؛ میں بطلمیوس بیان کرتا ے کە مذکورۂ بالا 
شکروں کو مکمل “کرے فرض کرنا ضروری نہیں 
کیولکہ خالق کائنات کے اصول اقتصاد کے مطابق 
ہر گرے کے لیے کرے میں ہے "کٹ ہوے 
قرص*“ (عربی : منشورات) کاق ہیں؛ کسرے کے 
استوا کے متوازی اور مساوی البعد دو دالروں 
ہے محدود ھسوں اور جسن میں اس سیارے کی 
ساری پیچ در پیچ لقل و حرکت واقع عوتی ھو۔ 
اس لیے بطلمیوس کی کتاب ۵٥۹٥4‏ یوں تو 
کتاب الاقتصاص کہلاتی ے؛ لیکن اکثر مسلمان 
مصتفین اس کے حوالے کتاب المنشُورات ے ام سے 
سے ۔دیٹے ھیں (دیکھے ٥٭0٥+118‏ ۷۰ : ٠٠0::۰۲؛/۸‏ 
ہگج و 'یژہویإن۶1 ٤ت‏ 11۱75510107 زووء بو وبہریٹں 
-5یاڈؤویٹ ک۸ ہی ذر ارہ"( ۰٢٢۸٠۷۱ہ۸۱:۸‏ ۰۰ج ہ۸۷ 
جو یرس سے ۱۹۹۳ یا ٦۱۹۹ء‏ میں شائم موۓ 
کوتی۔ 
ا س2ات وپواھی جمہ .اسلامی علم علیت میں زیادہ تر ذکر 


ی۸۰۲ 


۔ہ ہمہ مم ہہب سے 





مکمل اور متعاسکروں کا ے؛ لە کہ محض کروی 
منشورات کا ۔۔اس علم کی ابتدا زیادہ ہے زیادہ 
الفرغانی (حدود ۶۸۴۰) کے زماے میں ہو چی 
تھی؛ جس کی کتاب المدخل ای علم عبنة الافلاق 
ان اولیں کتابوں میں ہے تھی جن کا لاطینی میں 
٭ترجمه کیا گیا اور جن کے ذریعے ترکیب و پیمائش 
کائنات کے متعلق متأخر یونانی اور اسلاسی آرا 
لاطینی ازمنہۂ وسطٰی (دانتے 6٦٥0ء‏ ریجیو مائتائوس 
5 0 وغبیرہ) تک پہنچیں ۔ کہی 
سولھویں صدی کے اواخر میں جدید مشاھدات کی 
بنا پر ٹائیکو براہ ٥ط:8‏ ٥ء7۷‏ یہ ابت کر سکا کەہ 
ایک دوسرے ے بلافصل سس کرے ھوے 
ٹھوس کرہ هاے فلکی کا نظام ناقابل قبول ے 
(دیکھے ٣۱ 4اڈ+٭ہ٠ہ×٠× : ۷۰۱1:۲٠۸۰:‏ ۲۵(١۲ظ‏ ۷ 7۷ء 
در داء۱۵: ہہہ۱۵:|ء۶< ٢ات‏ :۱۸۷اء: صا؛ پیرس ۱۹۹۰ء 
ص ۵ہ تاےہ؛). 
ماآخذ : مذکورۂ بالا حوالوں کے علاوہ دیکھے 
() مہ)1 ا : اہہہ ۱اہ۱۷ ءہا بہطالؤ ۱ہل متا 
ہن۱:وآز او بطا]؛ در ۸۸:١,‏ م(اورراط .۰ ۱ا:ء۲۱:طا+ج ہ51۱۷7 
ہ٢۰۷٢|٤] )٢‏ ۷189٠:0گ؛‏ ج ۳ے خ ذ؛ 5:1886 ۱۹۲۵ھ 
ص .ہم تا اوےبئا؛ (م) ۶ ٭1::5] ۷۰ : ۸۷۲۲۱۲ 7 
ي؛ا۰٥۷‏ أزہ آواراء:!|4 ::۸ہ17 ۶0۸ء46۲( ٥۴٥‏ م7030 10]؛ در 
(ہ١١۱٥٥441 ۱١‏ یہا۶ا۷؛ طع :۱۸۰۱۰808 :یہ تارم؛ 
دیکھے بالخصوص حصہ :؛ صن ببعد؛(م) ابویحنی ڑکیا 
التزوینی : عجائب المخلوقات و غرائب الموجودات: مری 
متن؛ طبع ٤٥ا٥٤٥٤؛:ا۷۷‏ ۴۰ (دو چہُلدیںء گوٹنجن ۴۸ -۔ 
۹ء دیکھے باللخصوص ج ر) و جرسن ترجہ از 
۴1٢ 4‏ : چسزجہماہ؟ ‏ ءا مد ں۷۷ ءاتاء لاہ زگ 
ہہ +ء؛ (م) ٥ا٥٥ان1‏ .6 ر حااعتطاطہ ہکا ۸ : اط 
وہ6 ×ءظط ہ۸٥ك"ہ۸4۱۲۱؛‏ در۱252[46ءم (۶۱۸۹۳): 
رو ٹاھےہ, 


(د٭ج۸ کا ۷۳۷۴ 


یلک 


ننلگ 





فُلک کے ےت گیا تو جواب سلا کھ بالائی اور عقبی حمے تو 


ےت مت 
ے)۔ نرآن مجید کی سمعدد آیات (و خر 
نگم لتَنکٌ ,لتجری فی البَحْرٍ بائرہ؟ 
(م (ابرھم]ز :۰+م)؟ و مو انی مم البحر 
ِنا وا بلۃ لحما طریا وشتخرجوا ہن 
یه فَلْسوها و تزع لْتْنٌ مواغر بی 
(ہ ؛ [النعل] ۰‌.) رکم الَذِیٰ بجی نکم 
لٹلغ بی لْبعر ِحَبْنََو بسن فطّله اه 
٤ننکم‏ رتا زی ابی فرآیزا :جا 
الم قز ان امک ری ى الْبَحر یت ات 
(م [لقمن] ۱۰م)؛ ونری الْفَدلک یی سواجر 
(وم [ناطر] :۰٣)؛‏ واٰيیة لهمْ ا متا یم 
ف انْتْلک انْتموثا زم (یسرا : :۰م)] میں 
اس واقیے کا ذکر کە اللہ تعا ی ۓ پانی کو السان 
کے لے سسخر کر دیا ناکه وہ اپنے جہازوں کو 
ادھر ادھر لے جا سکے؛ اللہ تعا ٰی کے ایک امن 
احسانِ کے طور پر کیا گیا ھے . 
خاص طور پر حضرت نوح عليه السلام 
کی کش یک وکہا گیا ھے ۔ حضرت نوح عليه السلام 
کی کشی کی ساخت اور ساز و سامان کے متعلق 
قرآن مجید میں تو ایک حد تک ھی ذ کر آیا ے؛ لیکن 
([اور اسرائیلی روایات] میں اس کے متعلق هر قسم کی 
دلچسپ تفاصیل پائی جاتی ہیں؛ مثلّ اللہ تعا ی کے حکم 
ہے حضرت لوح عليه السلام نے پہلے وکشتی بناۓ 
کے لے ضروری درختء ءثلا ساج (٥٥:ئ؛‏ ٭مەام) 
کے درخعت لکاۓ ۔ ان چالیس سالوں [و قال 


زیید بن اسلم مکث لوح مالة سنة یغرس الاشجار و 
بنطعھا و مالة سنة یع الْفلک (الخازن م ۸۰ ). 


ہے دوران میں جب که یه درغت بڑے ھورے 
تھے؛ دلیا میں کوئی بچه پیدا نہیں ھوا۔ جب جب 


ہے کت مل ہیں جوسوہ 


۔هوٗ‌سبمبجسک کے 


ہےٗس-سحمصحووٗسپچومومہ+مسمس×ووےمس۔سو۔ووسسسوسسسسمسسسصہ ٭+(9۔ؤڈم‫٘"وین“مجعٌٗصے<>+ص<<.---ویچیےے۔ے  ._‏ .ىہ م ٰ 


مرغ کی شکل کے هونے چاہییں اور كشتیٰ کا درمیائی 
حصہ بھی ایک پرلدے کی شکل کا ہو اور اس کے 
تین طبقات عون ۔کشتی کی پیمائش بھی مختاف دی 
إ گئی ھے۔ اہل کتاب کے بیان کے مطابق یه کشتی 
اسی هاتھ لمہی؛ پچاس ہاتھ چوڑی اور تیس ھاتھ اونچی 
تھی[الخازٹ؛ م:۱۸۸] ۔ دوسرے بیالات چھے سوساٹھہ 
تین سوتیس اور تینتیس هاتھ بتاے ھیں [الخازن؟ ۱۸۸:۳ 
ہیں حضرت ابن عبباس کا قول نق لکرۓ ھوے ید 
لکھا ے : نان طولہا ثلتمائة ذراع و عرضہا خمسین 
ذراما و طولھا فی السماء ثلاین ذرائما وکالت سن 
الساج] ۔کشتی میں معمولں طریقے سے کیلیں (س 
نی موئی تھیں مل ھی ذات الواج و دس 
(م و [القمر] : ۳)] اور اندر اور باھر دولوں طرف 
کولتار (قار) لگی ھوئی تھی ۔ اس خاص مقصد کے لیے 
اللہ تعالی نے ایک چشمہ پیدا کر دیا جس میں سے 


کولتار نکل رھی تھی ۔ ایک موقع پر حضرت عیسٰی٣‏ 


کے حواریوں ۓ درخواست کی [الکشاف: مطبوعۂ 
قاعرہ؛ ابہن کثیر : تفسیں قاھرہ 
۹۳/۸٦‏ ھ۲ ممم] کہ وہ کسی اسے: 
مردے کو زندہ کریں جو انھیں کشنی لوح کے 
متعلق یه بتا سک ےکہ وہ کس طرح کی تھی+ چنالجہ 
حضرت غیسی علیہ السلام نۓ سام بین لوح ٣‏ کو می 
کے ایک ٹکڑے (انکشاف و اہ نکشیر حوالة مذکوں 
دولول میں " ٹیب“ کا لنظ ےھ جس کے معی ٹیا یا 
می کے ڈھیر کے ھیں] سے زندہ کیا (الطہری؛ و ےی 
کے قول کے مطابق یه شخص حام تھا)ء [الکَخٛافہ 
یطبوعة فاھرہ؛ ۲ : ۲١۵‏ پر ککعب بن حام دیاے؟ 
اسی طرح این کثیر : تفسیر؛ جع میں قاضرہ 


ل0 
۰۳٣٣۵ ٦۲‏ 


ہوم ھ/ےم۹ ؛ء پر الطبری کی روایت لقل کی ے 


اورپ بن حام بن نوح٣‏ لکھا ہے ۔ تفاسیر میں سام 


لل تال ہے کشنی کی شکل کے متلی دراات کیا || کا ذکر کسی روایت میں نہیں] اور اس نۓ انھیی 





بای کمہ کشمتی کی لمبائی بارہ سو ھاتھ اور چوڑائی 
چھے سر ماتھ تھی [الخازن مطبوعة قاھرہ؛ ۳: ۱۸۸ 
جیب اس قول کو حسن البصری کی طرف منسوب 
.کیاگیاے] اور اس کی تین منزلیں تھیں: ایک چوپایه 
جانوروں کے لے؛ ایک پرندوں کے لے اور ایک 
السالوں کے لیے۔ قرآن مجید میں وَقیل پارشی اَلمي 
ساەک و یسام ابی و غیض الام و قضی الامر 
واسوتث لی الُجودي و و قِْل بدا ِلْفوم الظَالمینَ 
(رر [سود] : مم)] ے کے مطابق کشی وم٣‏ کوہ 
جودی پر جا کر رک [رک بە جودی] . 
مآخحذ : (؛) طوفان ئوح کے بارے میں تفاسیر 
رن جید یں ا مطبوشۂ ٹاھرہ؛ ےم 
۸۹ ابن کشیر: تفسیر؛ قاضرہ ۹٭د ۵ے ۱۹ء 
٭ مو م؟ الکقّاف مطبوعۂ قاھرہ؛ : ۱۵:]: (م) 
العَالبی : قصَص الائببا آاھرہ ۵ ۳مھ ض مس بہعد؛؟ 
۹۷۵۱ ,09 : 8 وجبةجداء کہاگ( ءا ۷٤٤٤۔۱‏ داءوزاازظق؛ 
همہرری ص جم؛ (م) ۶۸ذا٥نات0ا۲٢ا‏ : 


۶ھ 


٤ج‏ 581۱۲۵ (۷:۱٥٢‏ 
:1ہئطہ٤ح۸؟‏ .۶< ۶۷۶ خووری ض ہے بہعد؟؛ (م) 
388۷ 8 : دم 8+۵ 0۸۷۷6٥))؛‏ پرس ےہہ ۱ی ص جح 
٦م‏ و سآخذ: و60 8+58 و01۶ہ') ۶×۷٢٢٠۷۰٢ہ۸۷؛‏ پیرس 


ھص۸9۹ 1ھ سب تاج 
)۸۶ھ .1ا) 

فلکی شروانی: محمد فلی؛ شروان کا 
ایک شاعر منجم اور خاشائی کا شاگرد فارسی 
دیوان کا مصنف ےہ ۔ اس کے صرفٗ م رن , اشعار 
ملے ھیں جو چھپ چکے هیں ۔ فلی (حدود .۵ھ/ 
ہےربھ تا حدود .۵ث۵ھ/۱۱۵۵ع)اۓ وم ہرس 
زندگی بسر کی ۔ ابوالعلاء [گنجوی] اور غاقانی کی 
طرح فلکی؛ شروالشاہ ابوالہیجاء فخرالدین منوجہر 
۱ انی کا درباری شاعر تھا؛ جو م۸۵۱/, ۱۱ء 
۱ کن کت هو کر 
: کے تخت پر بیٹھا اور حدود ۱ ۵دم/ 





رض 


فی شروانی 

٦۵ء‏ تک ےم سال حکومت کرتا رھا۔ 
فلکی کے معاصر خاقانی کا یسە بیان درست لمہیں 
کہ فلکی ۓ مختصر عمر پائی اور یه کھ منوچپر 
ے ٹیس ہرس حکومت ک؛ کیونکہ فلیق کی ایک 
نظم ی تاریخ ۳۱چھ/ے رع فرار دی جا سکتی 
ے اور ایک دوسری نظم میں وہ منوچہر ثانی سے 
اس کے برادر نسبتی گرجستان کے سابق شاہ دمٹری 
نتائہد؛0ا کی وفات اہن ۹ءم۵ھ و ۱ دددامدن ۱ء 
و ےھ پر اظہار تعزیت کرتا عے ۔ ‏ لی ے 
”نہیں بھی منوچہر انی کی وفات کا ذکر نہیں کیا ۔ 
اگر وه اس کی وفات تک زندہه رھاھوتاتو اس کا 
ڈذکر ضرور کرتاء لیکن وہ صرف یه بیان کرتا ے 
کہ منوچہر ثانی ۓ الان اور حَرّر (در اصل قیچاق) 
کو کس طرح شکست دی ۔ میر طوغان آرسلان 
(حاکم أررُن و ہذلیس م ۶۱۱۴۸/۸۵۳۲۰) کی سدد 
ہے منوچہر ثانی ۓ (نصرۃ الدین) آرسلان اُپیہی 
(حاکم مراغہ؛ .م۵ھ/ ۱۱ء تا .ے۵ہادء ١۱ع)‏ 

سے اران (کا کچھ حصه) کیسے لے لیا اور کردمان 
و سُدون کے شہر کس طرح تعمیر کے؛ ‏ 
لہ اس نے لان ھٹا کر اور باقی ماندہ بند کو چھوڑ 
کر سیلاب ہے تباە شدہ بند باقلانیق کو (م+م۵ھ/ 
۸ء میں) کیونکر دوبارہ تعمیر کیا ؟ چنانچه 
وہ کہتا ہہ : 

بند طوفان بست ولان از باقلائی برگرفت 

بند ہاقی ماند و در باتی شد آن طوفان ازو 
(دیوان فلی؛ شعر ۵۰۰) . 

بخارا کا شاعر عصمت اہۓے ایک شعر میں 
کہتا ھے کہ جب فلکی کی شاسری ایسی مے 
تو میں اس کے قصیدے کا جواب کیسے لکھ 
سکتا ھوں ۔ فدکی ے ایک مرتبه قید و بند کی 
صعوبتیں جھیلیں؟ ورلہ اس ہے اپئے علم لجوم کے 
مشغلے میں خاسوش اور پرسکون زندگ بسرک ۔ 






نیز ۔٭ 


نلق شروائی 


خاقانی کہتا ے : ”دس علوم می سہارت تام رکھنے 
کے باعث وہ نو آسمالوں کے اسرارو رموز سے واقف 

مآخل : (م) عادی حسن: با 31] : إ؛اواہ 
یم( ن۱۷ ٤۱ل‏ ۲۳۶۰م سطبوعغه ,۸45 ۹+و؛ع؛ (م) 
: دیوان فلکی؛ 


]|۱٥۲١۱۶۶۲‏ اد۲۷۰۲ جا ىہما۶۷::؛ حیدر آباد دکن 


وھی مصّف +و بع؛ (م) ومی مصلف : 


ہدو ےی صٴ ہہ تامم؛ (م) ؛٭٭ ہہ 5ا .۸ : :701:01 
:اج +و؛ہ0) وا ۸۶ء حصا ؛؛ ص مہم سینٹ پیٹرز برگ 
۱۹ء (ن) ہ٣۸۱۱‏ .0ا ۷۰۰ : ١ط؛‏ ۶ہ :)1 4 
0+٤٤۱ 00٥۰‏ لنژن وو ے ص اف 
(ھادی حسن) 

الفلی : ؛ محمود پاشا؛ ایک مصری جغرافيیه دانء 
۰ھ میں صوبۂ الغربيیه میں پہداھوا۔ اس 
ے پہلے سکندریه کے سدریے میں تعلیم پائی ۔ 
بعد ازاں محمد علی کے [بولاتی میں] ٹائم کردہ 
صنعتی مدریے میں چلا گیا جہاں وہ شروع میں 
بحیثیت شاگرد اور پھر بطور مذرس رھا۔ ۱۸۵۱ء 
میں اسے علم عثیت کی اعلىی تعلیم کے لیے پیرس 
بھیجا گیا اور وہاں اس نۓ نو برس نک اپنی تعلیم 
جاری رکھی ۔ محمود پاشا کا سب ہے بڑا کارنامه 
مصر کا ایک نتشناےے؛ جسے خدیو سعید پاشا 
کے حکم ہے تیار کیا گیا تھا ۔ عربی اور فرائسیسی 
میں اس کی چند تصلیفات ہیں جن کی تفصیل 
جرجی زیدان (دیکھھے مآخذ] ۓ دی ھے ‏ جیاگریفیکل 
کانگرس منقعدہ پیرس اور وینس میں اس بےۓے مصر کی 
نمائندگی کی ۔ آگے چل کر اہے عہدۂ وزارت پر بھی 
فائز کیا گیا لیکن عرئی پاشا کے زمانه جنگ وجدال 
میں یه عہدہ اس کے هائي ے لکل گیا؟؛ تاھم ایک 
بار پھر اے وزبر تعلیمات (المعارف العمومیه) کا 


ے۴۰۸ 





کو وفات پائی . . 


للاتة 





ماآحل : (:) دہھمە!اەناهھ تا :ہا ہل ا+رون 
11 4۶۵۰ء ۲:. وم (ىم مزید ىآخذ)؛ (م) جرجی زیدان : 
مشاھیرالشرق) ٤‏ : ہر ببعد؛ ((م) الزرکلی : الاعلام 
بار ثائیء پر 8م تا .م؛ ارہ ۹۵۹ ۱ء۶؛ مزٴت] ا٥‏ 1ت3 
۷1لعط85 آنَّا : ربامہ٥٣ى‏ ٥۱۰۶ء‏ ہا ہه(منرچتا گ۱٥‏ ن۲۱۲اداما ۸ 
رصد٥ہہتء‏ جاءط۷٥/٥٥ا5‏ طط۱ ۱۲ا؛ سکتدریه +ہ٤ابع؛‏ ری تا 
ص 


)6۴.۷۰ 2۸۸۷5۸ 1۷۶( 


قلانہ :کو محیح معنوں میں اس ام کا ٭ 


اطلاق کُلائی پر هوتا ے؛ لیکن یل پر واقع 
سوڈان.میں مغربی ”بلاد السُودان“ سے ترک وطن 
کر کے آےۓ والے مسلمانوں کے لے عام طور پر اور 
شما لی ائیجریا سے آۓ والے سسلمانوں کے لیے خغاص 
طور پر استعمال ھوتا ےہ ۔ قیاس یہ ےےکہ اس لام ےۓے 
زیادہ تر عثمان دان فودیو کی زیر سرکردگی فلانی 
فتوحات کے بعد اپنے پیشرو ام ٹکاریر با تکارلہ 
(جس کا اطلاق بہت کم ھوتا تھا) کی جگہ لے ی ۔ 
تکارنہ یا لالہ ابتداءَ وہ لوگ ہیں جو حج مگہ کے 
قصد سے آۓ هوں۔ گیارھویں صدی حجری |سترھوویں 
صدی عیسوی کے دوران میں؛ یعی دارفور [رک ہآں] 
اور ودای میں مسلم سلطنتوں کے قیام ہے پیشترء انْ 
لوگوں ۓ وادی لیل کے سوڈان میں مشکل ھی ے 
پہلی بار قدم رکھا ھوگا ۔ ان میں بہت ے ان 
علاقوں میں آباد ھوگئے هیں جو اب جمہوربۂ سوڈان 
میں‌شامل ہیں ۔ قلابات (سوڈانی حبشه کی سرحدوں) میں 
تکارنەۓ اٹھارویں صدی میں ایک سرحدی ریاست کی 
بنیاد ڈالی ۔ اس ریاست کے حکمران شیخ میّری لے 
۵ھ/۲۹٢۸۲٠۔‏ ۱۸۳۰ء میں ستار کے ترک ۔ 
مصریکورنر کی اطاعت قبول کر لی ۔ فلانہ کی ایک 
ًَ دارفور میں جبل مر ک ۔جنوبی کنارے پر 
اور گرففان میں آباد عض 


۔ ان میں ہے دارفور 


32 
ہے وڈ 
نٹ 
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جیب قغمیت اپنا لی ےہ ۔ اب وہ قبائلی فرقوں کی 
شکل اختصیارکیے ھوے ہیں ۔ زیبادہ تر حال کے 
ٹارکین وطن جمہوریه سوڈان کے محنتکار طبنےمیں 
ایک اعم عنصر ک حیثیت رکھتے ھیں ۔ یه گھریلو 
ملازموں اور الجزیرہ میں روئی کی کاشت کے منصوبے 
کے اجارہ داروں کے ہاں سزدوروں کی حیثیت ہے 
کام کرے هیں (دیکھے سعد الدین فوزی : :7 
پرووینی ء۸؛ ہ1 ۸80۷۶۷۱۰۸٣٣۶‏ ۲ ۵ما؛ لنڈن ے د۱ء 
ص ۵ اا۸). 
مآخیل : (ر) الیسویں صدی کے آغاز میں تکارلە 
حاجیوں کے اہم حالات کٌے لیے دیکھے 80۲٥٤۵3۲08‏ .ا .1: 
ہاتاد۷ مرا رہ٣77‏ ٹن ویری صضص پئام تقام۱۔؛ 
(م) 1م2طا+:41( :3658 .۸ .11 : ہ۶ہ(:۶ہ۸۷ اہ 7:10:٦:‏ 1۶۰ 
وئ/و ہت 60001701 )0٥۸٥۵(‏ کییبرج ری ہمدد اشاریہ 
بعنوان ”فلاته“ (نیز تکارله)' (م) وھی مصنف : (111:07 4۸4 
مدکی عا؛ ا 4+٥:‏ ۷ا۱ /ہ؛ کیسرج ۲ء 
1٥١٢١(‏ ۶۰۱۰۸) 
۴*۴ فلا يہ : رک بہ دورق 
٭ فلا : ایک عربی لفظ جو خصومٔا بدوی بوی 
میں فلاگ (جمم فلاگه) کی صورت میں استعمال ھوتا 
ےی (مغرنی اخبار و رسائل میں یه لفظ زیادہ تر فلاگہ؛ 
نلاگا اور فلاغا کی شکل میں لکھا جاتا ے) اور 
اس کا اطلاق الا رضزوں اور بعد میں ان 
باغیوں پر ھوتا 5 جنھوں ے تونس اور الجزائر 
میں خروج کیا ,. 
۱ اس لفظ کا تعلّق فقه (رک باں] بی 
سر تعذیب“؛ جس کا اشتقایق بہرحال ہہہم 5 غم 
وافج ے؛ (دیکھے ۵ء م۹۵ ۱ع م: ن۵ ہم تا 
۴۴۰) قیہنا خارج ازبحث ہے ۔ دوسری طرف مادہ 
فل ق(دیکھےفلچ؛ فلح وغیرہ) قاہل قبول وقابل اعتنا 
معلوم جوتاے ۔ تولس کی دیہاتی اور خاله بدوش 
بوٹیوں ہي ”لنگ“ عصمت بری و ۔تشدد اور فلگ 


سختصو : ۸۸م 





نلاڑق 





(لکڑی) پھاڑناء کھوپڑی کے) دو ٹکڑےے کرنا کے 
معسوں میں مستعصسل ہیں ۔ (2368089167 .24 جو 
نیلک بمعنی ”توڑنا“ کے ساتھ ساتھ اس کا باب 
تنعل اور باب الفعال اور اس مادے کے دوسرے 
سشعقات بھی دیتا ے؛ لنظ فلاج کے اس مفہوم ہے 
سے آشنا ے؛ جو الجزائر کے جنوب میں مرقج ے؛ 
یعنی وہ چیز جس کی گٹھلی آسانی ہے علٰحدہ کی 
جا سکے (مثل ناشہاتی)؛ بحالیکە وذءہ8 .6 : سوا×ھا 
جو مو4 وہوا ءجاہ+ہ ۶ ءاءەم با پپرسص ہن۹ ۱ى ے 
اس مادے کا صرف ہاب انفعال دیا ے ۔ اسم مبالغہ 
فلاج کو تونسی (جنھوں ےۓ اس سادہ ہے باب 
استفعال ”ستفلگ“ بمعنی ”پہاڑیوں میں لے جاتا' 
گھڑ لیا ے) عام طور پر اسی مادہ ہے متفق قرا 
دیتے میں ۔ اصل میں اس اصطلاح کا اطلاق ان افراد 
پر؛ جو سزا سے بچنا چاہتے۔تھے؛ اور جلاوطنوں اور 
بھگوڑے مجرموں پر ھوتا تھا جنھوں ۓ بالآخم 
جتھے اور گروە بنا کر غارت گری اور رہسزنی ؟ 
پیشه اختیا رکرلیا تھا ہ۔ ‏ ×ەطا ہ2 :2 پہلا لغت نوینر 
عے جس ۓ لفظ فلاق کا ذکر کیا ھے اور ممکن ہے 
که اس ۓ پھ لفظ فرانسیسی لفظ ۲6۴6۵۸۷۲ ہ۶ کے 
ترجے کے لیے خود ھی وضع کر لیا هو ۔ دوسری 
طرف ۲ط٥۷۷‏ .1 : داحدتطاءء 1۷:۶۱ ےۓ اس لفظ کا شمار 
ڈاکو اور رھزن کے مفہوم میں کیا ہےء لیکن یے 
بالکل واضح ےہ که عربی صحافت میں اس لفظ کو 
مرقج ھوے زیادہ مدت نہیں گزری؛ یز یه که 
عرب اس لفظ کا آزادالہ استعمالء جیسا کہ الگریڑ 
کرے ھیں؛ پسند نہی ںکرے کیولکە وہ ایے ضرورت 
سے زیادہ تحقیر آمیز سجھتے ھیں . 

بہرکیف اس امطلاح ے پہلی جنگ عظیم 
کہ آغاز ے حقیقی مقبولیت حاصل کی اور مغربی 
تونس میں خلیفه بن مر کی بغاوت ہے اہے 
زیادہ شہرت ملی ۔ یہی باغی در حقیقت فلاکہ 


می سرع اع ےج 


٭ 


٭+4 


کے ام سے موسوم تھے؛ اگرچہ یہ ام تونس کے 


للاق 





لوگوں کے ہاں کم اور فرالسیسی سپاعیوں میں زیادہ 
رائچ تھا . 

جنگوں کے درمیان یه اصطلاح کچھ مدت کے 
لیے کسی قدر فراموش هو گی اور اس کا احیا ان 
حادثات میں ھوا جو م۵ اور ن۹ ۱ء کے ىابین 
ٹونس میں رولما عهوے ۔ چنانچه الشغرب کے سب 
اخباروں میں یه ان باغیسوں کے لیے استعمال 
ھوق رھی جو سیاسی مقاصد کے پیش نظر فوجی 


تنظیمیں بنا کر فرانسیسی فوج ے برسرپیکار تھے ۔ 
٣ءء‏ میں جب الجزائرمیں جنگ آزادی شروع ھوئی 
تو یه لفظ قدری طور پر خلاف قانوں اشخاص پر 
پھر اس کا اطلاق باغی 


استعمال هھوۓ لکا اور 
فوجوں کے سپاعیوں پر ھهوتا رها ۔ یوں فرانسیسی 
فوج ے تولس کی جو مقامی مروجھ اصطلاح مستعارں 
اور بعد میں فرائسیسی اخباروں ۓء وہ بالاخر المغرب 


کے اخباروں اور الجزائر کی عربی ہولں میں رائچ 


ھوگئی۔ اس ۓ عربی اخباروں اور رسائل میں فللّق 
کی کلاسیکی شکل اختیار کر فی . 
مآاخیل : من مقالہ میں آ گئے ہیں . 
۲٢٢۸٢(‏ .8) 
فل: رک یە نلاتہ . 


فُلوجہ : عراق کے دو ضلعوں (طسُوج) کا ام 


جن میں ہے ایک بالائی فلٌوجہ اور ایک زیریں فلّوجہ 
کہلاتا ے ۔ یه دونوں ضلمے جنوبی فرات کی دو شاخوں 


کے درمیان پیسدا شدہ زاویے پر واقع یں جو بالآخر 
بطیحہ [رک ہاں] میں جا گرتی هیں؛ یعنی ضرات کا 
اسل دریا جو مغرب کی طرف بہتا ھے (سات 
جغرانیا لویسوں نۓ فرات کی اس شاخ کو مختلف 
ام دہے ھیں اور اب اہے ش٤‏ الہنديه کہا جاتا ے) 
اور لہر سُورا (موجودہ شظّ الجِلّہ) جو مشرق ک 
طرف بہی سے . 


“۸۹ 


فلورو 


مآخول : )١(‏ سہراب :کتاب عجائب الأقالیم الشبعا 
طبع ع341 <۷ .15ء لائہزگ چا ام یا تا ۵ء 
)( الٹبری؛ بمدد اشاریه؛ (م) الّلاڈری :نتوح م 
۵مم؛ م۵٢٤‏ ے۵٢)‏ قي٦ء؟‏ (م) النگریء بمدد اغاریا 
(۵) باقوتء بذیل سادّہ؛ (ہ) الیعقوبی: طبع ؛۷۷[۰؛ ٥‏ 
.م؛ (ے) الُسعودی: مروج ۵ :ےءم! (ہ) ۸.234001 
+١٥‏ بامرظ ع|41ك!:ہ 7۸ء ص ىح+۱؛ (و) ۵جہ۹:9م 
صسص ہے؛ )١(‏ ۵01 ۸ ا088٥‏ : ۱4۸۸۵۱1 ۲ : ۲م۱۹ ۹.۲ 
+ہ:یقخ؟م؛ .+م؟ (:) اتھھیٹ .34۸ : ومؤوئنم4۵ممم 'ا 
ص ہمكم۱ء 
ر2 لائیٹن؛ بار دوم) 
الفُلوجّہ : : عراق کی ایک قدیم بسی کا ۲ 
جو اب بھی بای ے یه بسی دریاے فرات 
الائبار (رک ہىاں] ے نیچے کی طرف اور دمیمام ء 
قریب واقع ے جہاں ہے لہر عیسٰی کی ایک ھا 
بنداد کی طرف چلی کی تھی ۔ ان دلوں بغداد ۓ 
آے وا می بڑی سر رک الوجه کے مقام پر دریا۔ 
فرات کو عبور کرتی مے . 
مآخذہ : )١(‏ المقدسی؛ ص۵م؛ (م) خُہرا 
صم۔۔ں! (م) الامططری: ص بہہ؛ (م) ابن حوڈ 
ص۵؟۹ہ!؛(ہ) انفندگرا :۸ : ب۷ ہد امستا ال۱ طاء 
وہب ٹا رےم؛ (و) 6چھوتٹاڈ صا؛ ”ص وم ہو( 
مصنف اس ام کے دو گاووں کا ذکر کرتا ے جن میں 
دوسرا وہ وماں بٹاتا ے جہاں ہے ئہر الملک اا 
ہو جاتی ے؛ لیکن اس بمان میں کچھ التباس معلوم ھ 
ے) (ء) ا معی .۸4 وو وش ہی 
(وَو لائیٹن بار دوم) 
فلی : مراکشی شرفا کے خاندان کی ای 
شاغ و اب 
فلنی ٌ رک به ہل . 
فلوری : یورپ کے معہاری طلائی مسکوم 
کا ترک ام (دیکھے جاەنلائطمڈ کا : ساڈ:2ڈظ : 


َ 

" 
۱ 
۱ 
ا 







مد مد ۲۷ز ۰× طہ(۰۰!/:٥ا‏ 1710ء 
عقحم ماس مدام 7 دل؛ در :اہ ؛ننا!1۳ .00 .::1 
ا ٣‏ (+۹۹ ۔۹۹۳ع) :د۱۶ تا۲۱۱۸)؛: 
یه اک قسم کا ٹیکس بھی تھا جو رسم فلوریکہلانا 
تھا۔ وہ ٹیکس جس کی ادائی غاص طور پر افلاق 


ٴ(بلقان بالخصوص سربیا کے لیم خانه بدوش ویلکینی) 


کیا کرۓے تھے بشمول اضاق ٹیکسوں کے افلاکیە 


عادتی کہلاتا تھا ۔ افلاق کے بارے میں قدیم ترین 


باق مائدہ قانرت کی رو ہے (دیکھے ]0٥1٥1٤‏ .کا : 
وسصٍ|٢٥٥۲۳‏ ہہ[ بابو؛رئ0ہ ہو5 9۹۱/۸ در 


؛۸ق٥ہ۶٣‏ ۸۷۵۷ ۳مۃ)1 ؛٥۷۷۵ۃ؛‏ استالبہول ۱۹۵۳ء ص 


۲ء)۔ رسم فلوری کے ملف افلاق ھر سال ایک 
فلوری نی گھر یا نی خاندان کے حساب ہے ادا کرے 
تھے۔ اس کے علاوہ ہر گھراادو بھیڑیں (ایک 


مینڈھا اور ایک بھیڑ) دیتا تھا ۔ اسی قائون کے _ 


مطابق ایک قطون یا قطونا دس گھرانوں پر مشتمل 
تھا اور هر قطموے کو سال کے بعد ایک خیمہ؛ پنیر؛ 
ٹین ہے؛ چھ کمشدیں؛ مشک بھر مکھن اور ایک 
بھیڑ بطور ٹیکس سہیا کرنی ہوتی تھی؛ لیکن بوسنه 
کے تحریر رجسٹر مکتوبه ۳ے۸٥/۱۸م۱ء‏ ے پتا 
چلتا ے (کتاب خانۂ بلایۂ استالبول؛ مجموعۂ 
جودت؛ ہے )٥‏ کە ایک قطون میں پچاس گھراۓ 


ھوے تھے اور هر قطون ایک غیمے یا بطور بدل ؛ 


ایک سو آتچے یا دو مینڈے اور ساٹھ آنچے ادا کرتا 
تھا (مابعد کی دیگر تبدیلیوں کے لیے دیکھے قائونِ 
قائون لاس (34::4 :918۷ 0۲٥.13181.‏ .٥٦/1؛‏ تصویر 
١)؛‏ سراجسو ے۹۵ ۱ع ۱۲ تا ے؛ٴ سلطان سلیمان 
ڈالون نامیسی 0814ء علاوہہ مہ؛او۔ایل ہرکن : 
قالو نٹ تر؛ ‏ ؛ استانبول ۳م۱۹ء : م٣م‏ تا ۵م). 





“۹۰٠‏ نلوری 


گھراۓ کو ایک فائہرپائرن (د:٭۳٥٭م‏ ۵۷۵م) زبته 
ایک وینسی دوکت : دیکھیے زنافہ ہ8 ەگاہ0 .6 :؛ 
٤ء‏ رط ١:زا:ا4٭1۹‏ دا :1 ۷۰٤۸١؛:اا‏ '| ۶٢۶۱۷۷؛‏ مجترجمڈ 
٭٣أہ0:68‏ .1 ز ٥ا‏ دمآ ٢۶؛‏ برسلز م۵وع ص 
ہ٣‏ مء؛ ۵۵)۔ ترکوں ے افلاق ہے بھی 
ٹیکس وصول کرۓ کا انتظام جاری رکھا جو کهھ 
قدیم زماے سے سمخصوص قسم کے قوائین کے تحت 
محکوم چلے آرے تھے (ب٥؛ط‏ ہاى۲ ساز) بت 
ے سسلم ملک کے حکمران ہوۓ کی حیثیت 
رسم فلور یکو شریعت کے عائدکردہ جزیە 3 7 
اور عرق رعیت روسوسو ھی کے ھم پله قرار دیا جن 
ہے افلاق مسننی تھے . 

اسیٰ طرح ترک ھنگری کے باشضندوں سے ف 
گھرانا ایک فطلوری وصول کرۓ تھے ۔ یے وھی 
ٹیکیں تھا :ز اھل ھنگری زان سابق میں شاعان 
ھنگری کو دیتے آۓ تھے (دیکھے قانون براے 
٥ن]؛‏ مکتوبہ ۹۹۱:۱ھ/م۱۵۵ئ؛ در برکن؛ ص 
۰۲)۔ رر ےت 
گیا تھا (کتاب مذکور؛ م.م۳؛ ۲۱۹) . 

رسم فلوری انچوں میں ادا کیا جاتا تھا۔ اس 
سے اقچوں ی تعداد بھی سونۓ کی قیمت کے اعتبار 
سے بڑھتی رھتی تھی (مےہ٥/‏ 9م ١ء‏ میں پنتیالیسء 
سلیمان ال کے زماے میں پچاس؛ ہے۹ھ/ ۱۵ء 
میں ستّر اور وہے۹ھ/۱۵۹۸ء میں اس انچے موے 
تھے) . 

اس ٹیکس کے ہلکا ھوے کرو وجه ے ترک 
افلاق ہے فوجی خدمت لیے تھے ارک بە بوروک]؛ 


یعنی هر پانچ گھروں ہے ایک سپاھی لیا جاتا تھا ء 


رسم فلوری ایک مقامی ٹیکس تھا جو عثمانی 


7 پر خیچ سے بیشتر نافذ چلا آرھا تھا ۔ سٹیفن دوشن 
000 جنا ا5 کے مجموعہ قوائین کے مطابق ھر 


ترکوں ۓ فلوری ٹیکس کو افلاق عادتی کا 
ام د ےکر ان جماعتوں پر لگا رکھا تھا جو سرکاری 
خدمات انجام دیٹی تھیں ۔ .اس طرح ضلع رودلکہ 
کے رعایا کالکن بجاے خراج (یعنی جزیه) !و 
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گات:۔ 


جا صلمحد سم ٹہ ما ہم مع 


فلوری کے 


اپندجی هر گھر ایک فلوری ادا کرے تھے 


(قالون ٹائون اسہ؛ ص ۵؛ تا۹ر)۔ جو افلاق 
دروں کی پاسبائی (در بنسدجی) ہر متعین تھے (ان 
کے لے دیکھے کتاب مذکور؛ ص ۹۰) ۔ م۹ھ/ 
۰ء کے لگ بھگ سمندری کے سنجن میں چنجّتی 
رسم فلوری کے تام سے ف گھر ای آتچے ادا کرے 
تھے (برکن؛ ص ۵۰ء) ۔ شابد ان کا تعلق انلاق 
سے هو 
عام طور پر رسم فلوری کی تحصیل ایک 
عہدے دار کیا کرتا تھا جو فلورجی کہلاتا تھا 
(قالون قانون ام ص ہے؛ ٤۱٣.‏ ےم)۔ وہ یه 
ٹیکس جمع کر کے سرکاری خزاے میں داغل کرتا 
تھا ۔ کبھی کبھار ٹیکس کی رقم سنجاق بیگی کے لیے 
مختص کر دی جاتی تھی ۔ گیارھویں صدی ھجری/ 
شترھویں صدی عیسوی میں فلوری ٹیکس کے مکلفین 
فلورجی طالفیسیٰ یا فلوریجاں کہلاے تھے ۔ 
زماۓ کے قالونوں میں (قالون امہ جامعۂ انقرہ 
کتاب خاله 010)؛ فیکلیٹسی؛ مجموعۂ آئی ۔ صالب) 
میں آیا عے کہ فلور جی وہ شخص ہے جو عشور 
(دیکھے عشر) اور رعیت رسوسو ہے مسٹثنی ھوتا 
سے اور وہ سال کے بعدٴ ایک مقررہ رقم ادا رتا 
سے ۔ رسم فلوری کی ادائی (اتچوں میں) دو تسطوں 
میں ہوئی تھی ۔ ان کے لیے یوم خضر الیاس 
ارک ہآں] (مء اپریل سال شمسی) اور یوم قاسم گولو 
[رک ہاں] (ہ+م اکتوہر سال شمسی) مقرر تھے 
)1م .5۸1] ًَ 
ف الحوت :اجس کے معی مچھلی کے 
مہ“ کے ہیں؛ جنوبی حوت (٥أہ ۸10٥٤:‏ 0:::19) میں 
قدر ال و دوم کاعه (ہ) ستارہ ے ۔ انگریزی میں 
یہ نام بامطاەمہہ)؟ یا امط٥ہ٥٤)‏ لکھا جاتاے ؛ 
تام بطلمیوس اوراس کے اتباع میں الہتانی نۓ ا 
دلو (س:٥ہا)۸)‏ میں شمار کیا ے؛ لیکن وہ یه 


ان 
بھی کہتے هیں کہ بے ستارہ جندوبی وت کے 
سد پر بھی واقع ے ایی اور اَم بیگ کے قول 
کے مطابق عربی تسمیه کے لحاظ ہے یہ الضفدہ 
الال (>- ”پہلا مینڈک“) کے ام سے موسوم ھے . 
یە ام اے الضُفدع الثانی (- ”دوسرا مہنلک*) ے 
جو قبطس (دد٥؛:٥''‏ ۵(۰ا۷۷) میں واقماے) مم 
کرۓ کے لیے رکھا گیسا ھے ۔ التزوینی ۓ اس ٠‏ 
نام ”الظّلیٔم“ (< شتر مرغ) بھی دیا ہے ۔ 
آخیل : () البّاى ؛ آلزیج) طبع وھنااواط ء 
۵"( و :مم؛ (م) التزوینی : عجائٗب المخلوقان 
(طبع وسٹخنغخلف)؛ رےم؛ ؛م! (م) 8٥اہ14‏ ۔آ 
در 4ء ۷۶ا ۔۔ں عصیووم]] بل ءجاف ہءعصسبا٘ءصی۶٢٢ہ‏ 





۵٤۵۸۱٥8٥۶۲)ک‏ 407 ع۷۸) برٹن ۰۹ ۱۸ئ) ص رے. ۳ا ہ۲ 
۵ہء؛ (م) ہہ .۷ت٣‏ ہر 00]) ہہ ۔ج ہما دواوذہ 
ا6ق 7027 ۶۲۷۱۶۰ دئہ؛ طبع 11006 .1 سص (۱۰٢‏ 
مہا۸ .ط رہظ اہ و؛٭×۰ہہ !دہ ء4 ئ5 ا:ا ۵۶۰۷ 
ءااا1دئ 16 ۴ء طبح فوناہ 5:0 ۷ 3۵٥۷‏ 3۸۰ ۱ :ے١‏ 
۰۳ء 
(۶ھہ50 .11) 
فن : (جسع فنون)؛ مثر؛ آرٹ صناع 
طریقہہ طرز؛ علم کا کوٹی شعبہ؛ کوئی شاخء کتاہ 
کا کوئی حصے [باب؛ فصل وغیرہ]ء بطور تبز 
حیله و مر نیز تفن ہمعنی دل لگی؛ خوش طبہ 
وغیرہ (اہبن الندیم : الفہرست؟ حاجی خلیغہ 
کشف الظنون ف آسامی کتب الفنون؟ طاش کوہرو 
زادہ : مفتاح السعادة؛ الدہائوی ؛ کشاف اصطلاحة 
توق میں لفظ ان علم کی شاخ کے معنوں میں! 
ہے ۔ نیز دیکھے؟ لسان؟ فرھنگآئند راج؟! فرھنگآصة 
وشیرہ) ۔ بہرحال فن کے چار معنی بہت مر 
ہیں : () کوئی غاص مدون علم یا اس کی کو 
شاخ؛ (م) اوہ عمل جس کے ظہور میں؛ کسی تل 
(یا تخیملی یا عقلی ذریمه) استعمال کیا گیا ھ 











'(ء) صدلت یا ناعۃا (م) ھٹر (آرٹ) ۔ عربی کے 
اس إيِفۓظ کے مختاف معانی و استعمالات پر نظر ڈالئے 
سے یہ واضح ھوتا ے کہ فن میں ساختگی: و پرداختگی 
کا عنصر ضرور شامل ھوتا ے ۔ یہی وجہ ہے کھ 
جسب اس میں زائد از حذ ساختگی اور تصنع کی کیفیت 
آ جاٹی ےہ تو یە لفظ برے معنی میں استعمال ھوے 
لگتا ے؟ چنالچہ مکروفن کی ترکیب میں ۔ گنجوی 
کہ اس شعر میں یہ ہممی صناعت ےہ : 
در شسر مہیچ و در فن او 
چون اآکذب اوست احسن او 
لیکن سعدی کے اس شعر میں ڈم کا پہلوھے ؛ 
:مترس از جوانانِ شمشیر زن 
حذرکن زہیرانِ سیار فن 
یہاں ہسیارفن کے معنی بہت ہے کمالات رکھے 
والا بھی هو سکتا ے؛ لیکن دُم کا پہلو غالب ے؛ 
اس لیے ہمعمی ”سرد ہسیار حیله“ ھی اقرب 
ا یل الصواب ے . 
چوتھیصدی ھجری میں جب ابن الندیم ۓے ابی 
کتاب الفہرست مرتب کی تو اس میں لفظ فن (جمع : 
فنون) مختاف ابواب (علوم کی شاخوں) کے لے استعمال 
کیا ۔ حاجی خلیفہ نے اسامی کتب پر جو کتاب 
مرتب کی ےہ اس کا ام کشف الظنون فی متعلقات 
الفٹوػ ےہ اور فن سے اس کی مراد علم ‏ یکوئی شاخ 
ے؛ التَہائوی نۓ کشاف اصطلاحات الفنون . . . کے 
ام ہے مصطلحات کی جو شرح مرتب کی ےہ اس میں 
بھی نون کے معلی علوم ہیں . 
صربی وفارسی ودتری میں فن کے معی 
بطور خاص آرٹ نہیں اگرچە ایک معنی یه بھی ھیں۔ 
عربی میں الگریزی کے لفظ ۸8۲ کے لے زخرف یا 
عنماعة کا لفظ استعمال ھوا ے؛ لیکن مشکل یہ ےۓ 
“ئەہ صناعة وغیرہ میں فنون مفیدہ کا مفہوم شامل 
: ایکون لد بھی؛ لہذا ان کے درمیان اکثر 


التہاس هو جاتا ے . 

امام غزا ف٣‏ ےۓ صناعت کو بھی علم قرار دیا 
ے اور لے اجتماع السانی کی اھم ضرورت بتایا ےھ 
اور ایسامحسوس ھوتاۓ که غزا یی" صناعت ے مراد 
ننون مفیدہ یا پیشے لے رے ہیں ۔ ابن خلدون ےۓ 
صناعة کو ایک شریف عمل قرار دے کر اہے ٹکر 
عملی تجربی ہے متعلق کیا ے؟ ان کی نظر میں بھی 
پیشے عمران بشری کے لیے ضروری ھیں ۔ ابن رشیق 
کی کتاب العمدة فی صناعة الشعر میں شاعری کے لیے 
صناعة کا لفظ استعمال ھوا ے اور یه شاید اس لے 
کہ اس میں صناعت [ساختی] کے اوصاف پالۓے جاۓ 
هیں؛ مثلّا اکتساب؛ مشق؛ ریافت وغیرہ [اسی ے 
شاعری کا صناعی تعمور ابھرا ے] ۔ چہار مقالة نظامی 
عروفی سمرقندی میں بھی شاعری کو صناعت کہا گم 
ے ۔ یہاں صرف یہ پیا ن کرنا مقصود سے کہ مسلم 
ادبیات میں ۸87 کے معنی میں فن کے بجاے اغغا 
صناعت (ھثر) کا زیادہ رواج رھا سے [شاید اسی لے 
صنائعم مستظرفه کی ترکیب فنون لطیفہ کے معنود 
میں استعمال ھوئی ے]۔ کتابوں میں علوم شثھ 
کے لے فنون شعر کی ترکیب ملتی ے جہاں خو 
شعر کو فنون ادییه (عرییه) کی ایک شاخ سمجں 
گیا عے جس کا مقصد لسانی اور انشائی صلاحیتوں ؟ٗ 
تہذیب و ترق و کمال کا اظہار تھا . 

بعض کتابوں میں لفظ فن جدید معنوں (آرٹ 
میں بھی استعمال ھوا ھے؛ مثلا مجالس النفالس مصنۂ 
علی شیر اور تحفة سامی مصنفہ سام مرزا میں ھا 
اور فن کے الفاظ عمارتگری؛ لقاشی؛ تذھمپ ا 
سمصوری وغیرہ کے لے استعمال ھوے ھیں ۔ باہر اہم 
توزک میں اور بعد میں ابوالفضل اپی مختلف کتاہو 
میں هر اور فن دونوں الفاظ کا استعما لکرے ھیں 
یہی حال مرزا حیدر دوغلات مصنف تاریخ رشیدی' 
سے جو ئن خطاطی کو لفظ ان ہے یاد کرتاے 


فن 
خوائد امیر ۓ حببب السپر میں دولوں لفظوں کا 
استعمال کیا عے اور فارسی کی بعض دوسری کتابوں 
میں هثر اور ھنروراں کے الفاظ آ رے ہیں . 

ہسم ۓ .اس مقالے کے لیے کسی اور لفظ کے 
بجاے غن کا لفظ اس لے اختیار کیا ے کە جدید تر 
استعمال میں (خصوصا اردو میں) غن کا لفظ ۸87 
کے لیے مخصوص ہو چکا ھے اور اس خیال ے کهھ 
قاری اسی غنوان کی طرف رجو ع کرےگ؛ مسلمانوں 
کے فنون لطیفه کے بارے میں جملہ معلومات اسی 
مقالے میں پیش کی جا رھی ہیں . 


مسلمانوں کے فتون اور تصورِ فن کے سلسلے إ 


میں قدیم و جدید کنابوں میں خاصا سواد سوجود 
ہے ۔ جدید دور میں مغربی مصنفین نۓ اس سلسلے 
میں بڑا قابل قدر کام کیا سے جس کی داد لە دینا 
ادہی و علمی ہے انصافق ھوگی؛ لیکن اس ے بھی 
الکار نہیں هو سکتا کہ فن کی بحث میں مستشرقین 
کا غالب گروہ کبھی کبھی بیگانگی کے کچھ ایسے 
احساس میں مبتلا نظر آتا ہے جس کی تائید تاریخ 
کے ہے تعصب مطالعے ے بالکل نہیں ھوتی . 

فن کے موضوع ہر لکھۓے والے مغربی مصنفین 
کی کتابوں میں تین تصورات کی خاص تکرار نظر 
آتی سے : () مسلمانوں کا ضن گرد و نواح کی 
دوسری یر اسلامی تہذیہوں کے اثرات کا 
رین منت عے اور اس کی مستقل ذائی حیثیت 
سمشکوک ے (ریلا 0٥08۰:٥1‏ : ہہ رامنا 


ہں:معالز+: جونادا4ا ١ا‏ ؛اء۷۶ ۷ء مقاله 'آرٹ)' ْ 


(م) یه بھی کہا جاتا عے کہ یہ فن کئی علاقائی 


وحدتوں میں بکھرا ھوا ہے اور اس کا کوئی لقش ؛ 


ےے بھی تو بہم ے؟ (م) ایک اعتراض یه بھی 
کہ مسلمالوں کا فن مڈھبی پابندیوں اور ممائعتوں 


کہ نیچے دہا ہوا ے جس کی وجہ ہے اس کی کوئی آ اسلامی غن کے مظاہ رکو جغرائیائی قونیتوں پَم 


۳۴ٴ*[' 
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آزاد شخصیت قائم نہیں ھوسگی ._ 

ان تینوں اعتراضات کے شا جواب دہے 
جا چکے ہیں ۔ ال تو یہ اسر قابل لحاظ ے کهھ 
دلیا میں مختلف تہڈذیبوں کے اہین داد و ستد کا 
سلسله صرف مسلم تہذیب تک محدود نہیں ۔ دنیا 
کی ھر تہذیب کسی له کسی سابقه تہذیب ہے 
استفادہ کرتی اور حاصل کردہ ورۓے میں اہی روح 
اجتماعی کے مطابق اضافہ کرتی رھسی ےء اس کے 
بعد وہ ورئە کسی آۓ وا یل تہذیب کو مل جاتا 
رھا جے؟ لہٰذا مسلمانوں کی طرف ہے استغادے کے 
معاملے کو یر معمولی واقعہ کہنا کا الصا ہے ۔ 
اب دوسرا قابل غور امر یه ے کہ مختلف عناصہر 
کے اخذ و استعارہ کے اعتراف کے بعد اسلامی ٹون 
کی ابی کوئی مستقل شخصیت سے یا نہیں ؟ اس کا 
جواب آگے آ رھا ےہ . 

عمیں معلوم ے. کہ اسلا مکسی بعین و محدود 
جغرافیائی قوم یا علاقائی تہذیب کا ام نہیں ۔ اسلام 
کی لائی ھوئی تہذیب قید مقام ومکان ہے آزاد ے 
اور اس تہذیب کی اپنی خصوصیت یہ ے کہ یه ھر 
علاقائی تہذیب پر اپنا نقش اس طرح بٹھاتی ے کھ 
صالح قسم غام مواد کو اپنا بنا کر صریَحًا غیر اسلامی 


عناص رکو ترک کر دیٹی ے ...ء یە عمل هر جگہ هوا : 


ھے؛ لیکن اس عمل کے باوجود ایک نقش مشنرک 
بھی ے جو ھر جگہ موجوذ ے اور سرسری نظرمیں 


|| بھی دیکھا جا سکتا ے؛ یہ نقش وحدت کاشغر ہے 


اندلس تک تنوع کے اندر یکسائی اور یک رنگی کا 
واضح احساس پیدارکرتا ہے کویا کثرت میں وحدت 
اسلامی تہذیب کا خاصہ ے . 

ستشرقین اس تہذیب کی علاقائی رلکا رن 
پر غیر معمواں زور دیتے ھیں اور نے بھار گر 


|| وحدت کے تاث رک وک مکرۓے ہیں ۔ اسی کے زفراثر 


العؤسحو وت ضج ہی مجرصم 









دم سس ہی رس ہبش 


ٴُ 
رگ یھ 
َ سوہ و یہ ہم ئك 


کے ثاَ٭فففضدسکسٗکسسسسوسسوکٛ-سمسدصدٔدتکہحأٌٌ‪ٌ‪ےک‪ػ”۳ٌُھع-کص-صکُٗمگمعٔکٛسکٛس ‏ سمکمُسمہمچپدسیتسسممسسممہ مم ژسژإژژس1س1جمچسجچ مس 
معسو بت کرکے اکثر یہ ظاہر کرے ہیں کہ اسلامی 
: مک اکوٹی منزد مزاج نہیں 


؛ہ پھر اسے لسلی 
عبات" ہے وابستہ کے علاتای فنون کی اصطلاح 
لے آتۓے ھیں اور جس کا ایک محرک سیأسی بھی ھوتا 
ے ۔ قاھم اس اعتراف کے بغیر جارہ نہیں که 


مسلمائوں کے فنون کا غائر اور تنقیدی مطالع ِکرۓ 


والے بھی یہی مخغرب کے غن شناس ہیں . 

اب رھا اسلامی فنون کے تشخص کا سسئله تو 
'تخشخص عبارت ۓے ان غصائص داخلی ے جن کے 
زیر اثرہ؛ کسی پیکر میں سنفرد خارجی اوصاف کی 
نمود ھوتی ہے ۔ انلامی فن میں یہ داخلی خصائص 
ان عقائد و تصورات کے ذریعے آۓ ہیں جو 
مسلمالوں کے معاشرے کے عقیدے تھے۔ یه عقیدے 
محض عقیدے هی لہ تھے بلکە وہ قوائین و ضوابط 
بھی تھے جن سے معاشرت کے!اسالیب متعین ھوے ۔ 
ان میں غداء کائنات اور السان ہے متعلق مخصوص 
تصورات پر خاص زور دیا گیا ھے . 

اسلام کا سب ہے بڑا عقیدہ خداے واحد کا 
تصؤرے .. وہ واحد ے؛ اہار هے؛ لطیف الخبیر 
ہے ور ےہ لیس كِنلِم دَىٰعہ لیکن سب ہے زیادہ 
جس شےہرزور دیا گیا ے؛ وہ اللہ تعا ی کی صفت خالقیت 
۔ اسے خالق کل شی2 کہا گیا ھے . .وہ احسن 
الخالقین ےء یعنی اصلىی خالق وفھی ے اور ہاتی سب 
جو خالق ہویۓ کا دعلوی کرۓ ہیں؛ جھوٹۓ ھیں؛ 
هذا ان چھوےخالقوں کادعزی نے ناد ے ۔ غرض 
اللہ تعای کی وحدائیت اور اس کی خالقیت کاگہرا یقین 
ہر سسلم کا اساسی عصقیام ے ... .؛ یه گہرا عقیدہ 
بھی ہہیشہ رھاکہ خالقبت میں (خواء وہ استعارةً ھی 
کھوں لہ ھو) کسی اور کو شریک نہیں کیا 
جا سکتا پ خلق اور امر دوا۔وں اسی ہے مخصوص 
۴ کسی اور کو اس صفت ہے متصف کرنا 
یہ کہ جس سے بڑا گناہ.اورکوئی نہیں ھوسکتا ۔ 


۹۳۴" فن 


ایک عقیدہ یه بھی تھا کە مسلمان دلیا میں ایک 
منصب ل ےکر آیا ے؛ یه منصب امائت الٰہی :٭ مقاصد 
فطرت کی نگہداشت ہے ۔ چونکہ اس عظیم منصبید 
کی تکمیل کے لیے عنلء؛ جد وجہد اور یقین کا ولا 
ضروری ے؛ اس لیے از روے عقیدہ مسلمانوں کے هر 
عمل (بشمول فن) کو یقین افروز اور مقاومت آسوز 
عرنا چاھے۔ السان کی عقل؛ جوارح اور حواس سب 
اسی مقصد کے لیے وقف ھوے چاھثئیں ..,؛ اس 
تصورکی رو ے تخیل کی کارفرمائی بھی ہے مقصد 
نہیں بلکه براے زندی وعمل ے اور زندگ 
اور عمل کا براے رضاے الٰہی ھونا ضروری ے؛ 
یہاں پہنچ کر ئن براے زندگی اور زندگی براے 
عبادت بن جائی ے . . .؛ فن وہ نہیں جو مادہے 
میں جذب ہو جاۓ کی تلقین کرے بلکہ وہ ھے جو 
مادے پر غلبه حاصل کرکے اس ى تسخی رںکرے۔ 
کیونکە یه تسخیر امانت الٰہی کی صحیح لگہداشت 
کا ایک حصہ ےہ . 

فن کا مقصود و مطلوب محض حظ اور مسرت 
نہیں بلکہ تسخیر ےہ جس کا دوسرا ام عادت 
پا اتصاف ہاوصاف الہ ےہ ۔ اسلام ۓ جس طرح 
زندگی کا تصور بالکل بدل دیا تھاء اسی طرح ئن 
کا تصوّر بھی بالکل تبدیل کر دیا تھاء فن؛ نقالی 
(واہہہ:۸۸) نہیں بلكە عمل مطلق ے؛ جو عمل خیر 
ہر ابھارتا جے اور قرب و اتعبال روحائی کا 
وسیله بنتا غے ۔ فن کا یه تصوّر صداقتوں میں اعنقاد 
کو ابھارتا رھا , . . اور پوری کائنات کو عمل خیں 
اور حسن عمل ہے بھر دیۓ کا آرزو سند رھا ۔ 
مسلمائوں کے نزدیک نء نقل دەئاەانھا لہیں 
بلکہ عمل مطلق ب٥‏ ناء56[6 ۲ ۵۵نا۵:٥تءد5۲عا‏ اور 
۶م نف اص۸ بی اِنتخابٍ تطہیر تکمیل اور 
تسخیر ے ۔ اسلام کی رو ہے حُسمن میں غیر (حسن 
عمل))؛ کمال (تکمیل حمات) اور جلال (قدر تسخیر) 


فن ۹۵ں 


تینوں موجود ھیں . 

اقبال ۓ اسی کو اپنے الفاظ میں ”جمال وجلال“ 
ہے تعبیر کیا ے؛ جلال ان کی نظر میں ہمال یىی 
برتر اور قوت آفریں صورت سے ۔ مسلمالوں کا فن 
عمل خیر ے؛ مگر یه عمل جلال ے عبارت اور 
تسخیر ممکنات کے لے برتر وسیله ے . ک 

بیان هو چکا ھے کہ اسلامی فدون میں اللہ تعا لی 
کی صفت خالقیت کے بارے میں امکان شرک و شائہۓے 
شک کے خلاف ہے حد ا تیاطیں اختیار ی گی میں 
اور منصب اور مشن وا ی ایک قوم کے سلسلے میں 


یه امر امناسب بھی نہیں - اس کے علاوہ تطہیر و ٠‏ 


استحکام و تسخیر حیات بھی ایک اھم غایت ھے . 

یہ بھی سدنظر رے کہ مسلمانوں کی نظر میں 
ضن کمال کا ایک شعبہ ے؛ اگرچە بہت سے 
مصنفوں نے فدون ۹٤ا:ھ‏ اور صنائم میں فرق نہی ںکیا 


... بلکە عملی فنون پر زیادہ زور دیا عے جس کا 


مطلب یه ےکہ فن میں عملی منفعت کا عنصر اکثر 
تذنظر راہ الہ عم درکھٹر مین كة ان دوخ 
اپنے مقدمه میں صنائع کو تمدن کا جزو ضروری قرار 
دے کر فن کی افادیت کا الثبات کیا ےہ ۔ اس نے 
صنائع کو پہلے بسیط و م رکب میں تقسیم کیا ے؛ 
اس کے بعد ”ضروریه“ (یعنٰی معاش السافنیٰ کے لیے 
ضروری) اور کمالیه“ کا فرق بتایا ے ۔ کماليه ے 
مراد وہ فنون ہیں جو تمدن میں پیدا موے عیں؟ 
مگرانھیں بنیادی ضرورتوں کا درجه حاصل نہیں ۔ پھر 
محض کمالیہ اور ”نٹون شریفہ“ میں امتیا زکیا ے ۔ 
جہاں غناء کو صنائع شریفہ میں رکھا ے؛ وہاں 
شعر کو صناعات کمالیہ میں درج کیا ےہ . 
0 ے اہی کتاب وہاماء ۱۶ء۶ ء7۸ 
)4 میں بچھاظھ34 اور 6 صنا٥٥۶‏ کے مابین فر قکر کے 
جو بحث کی ےہ اگر اس کے حوالے ہے دیکھا جاۓ 
تو مسلم ذھن (ایرانی تخیل کی ثروت کے باوجود) 








تخلیق محض (یوہاہ::) کے تصور میں بیکانگی 
محسو سکرتا ے اور صناعت )۸6٥108(‏ میں اس کے 
لیے زیادہ جاذبیت ہے ۔ اگرچہ بعض مصنفوں ۓ 
٥نا ٣:68‏ اور چ5 اعاہ/( کو هم معٔی بھی کہا ھے) 
تاھم ممارے لزدیک فرق واضح ے؛ لہٰذا نتیجه 
یه لکالنا پڑتا ے کہ مسلم فن کار 0::٤٥:‏ نہیں 
ط۸6 ے ۔ یہی وجہ ہے کہ اسلامی تاریخ کے 
مختلف ادوار میں ہم مثروروں کے تذکرے میں 
فنون او صنائع [اور فنون شریفه و کےالیه] کو یکچا 
دیکھتے ہیں . . . عملی فنون کو فنون لطیفه ہے 

ادب و فن کا دہستانِ ھرات ثروت ٹکر و تخل 
کے لیے خاص شہرت رکھتا مےہ ٠...‏ اس زماے 
کی دو اھم کتابیں مجالس النفائس (میر علی شیر) 
اور قدرے بعد کی تصنیف تحفة سامی (سام میرڑا) 
ھمارے سامنے ھیں ۔ ان میں جہاں شعرا اور مصور 
اور نقاش موجود ھیں؛ وهاں ایسے پیشه ور بھی نظر 
آۓ هیں جن کے فن کو ٥:8‏ ھی کہا جا سکتا 
ھے.... یہی روایت آگۓے چل کر مغل عہد میں 
فدون کا حصہ بن جاٹی سے . ۱ 

مقصد یہ ےےکہ مسلمائوں کے ذھن کا عمومی 
رجحان فدون کی عملیت وافادیت کے تصور ہے واہستہ 
رها ےے اور جہاں اس ے الحراف ے؛ وہاں بےاندازہ 
تخیلیت؛ مجازیت بلکه تجریدیت آ جاتی ے 
(تجرید ے یہاں مراد جاندار پیکروں کی باز آفرینی 
ے اجتناب ے) ۔ یه وہ مقام ے جہاں مسلم فن کار 
حقیقت سطلقہ (ذات غداوندی) کو گرفت میں لانا 
چاھتا ے؛ لیکن یہ تعبیر رسز و اشارہ ھی ہے سمکن 
کوئی فی 0480101 اہے گرفت میں نہیں لا سکتا . 

فنون مشرق کے ایک نقاد الند کمارا سواہی 
ۓ (ٴػمَُ ٭ہا:ظ ٢۱٢١۵:۱٦ ً٠ ٠۵۸ ٤4٤<‏ و ہبجد) 
اسلامی فنون کی ایرانی شاخ پر اظہار خیال کرۓ 










غل کن کے . 
7 ا نیب میں نون اور علم سے بعابل ا 


۱" 
۱ رخ ریت 


کو سے کے رت رت 


دلچسبی نہیں لیتا کہ وہ صوزت کے بجاے معن یکو 
ٍ امقنداو تقورب ٹھیراتا ھے . 


.. سوامی ہۓ لکھا 
ۓے کہ یه مجازی تکوئی نی شے نہیں بلکە اس ے 
قیل کی اور دوسری تہذیبوں میں بھی اس کا رواج 
رھا ہے . : . زندگ میں ھر عمل ایک معنی کا 
طلب گار عوتاے جس کے بغی رکوئی سرگرمی (ان کی 
یا دوسری) کوئی جواز لہین رکھتی ۔ معنی کی یه 
جستجو مسلم فنکاروں کی اھم غایت رھی ہے . 
خلاصہ یہ عہ که مسلم فسن کار بےمعنی اور 
ہے مقصد ضن کا حاسی نہیں هو سکتا ۔ وہ فطرت 
پرستوں (داعالتد٥٥81)‏ کی طرح فطرت کی نقا ی نہیں 
کرتا۔ وہ اپنے فن کو یا تو اللہ تعا ی کی تمجسد و 


تندیس کے لیے و کر دیتا عے جو اللہ تعالی کے نور ؛ 


(یمی علم) کی آرائش و زیہائش ۔ کے لے یا پھر ٹھوس؛ 
وسمردھسے مس س ہد 
تعمیرات؛ پا حفاظت و حراست ملک کے لے؛ مثلا 
قلعه و سراے؛ یا اور دوسری عمارات کے لیے یا عام 
صنائع کے لیے جن کی ایک ایت زلسدگ کے عملی 
مقاصد کی تکمیل سے . 

سی مدی ع َت ا2/3 بر تین 
ۓ سسلمانوں کے فن کي اس افادیت و عملیت پر 
اعتراض کیا ے؛ لیکن اب مسلمالوں کے فنون کے 
نازے میں بہتر بصیرت سامنے آ رھی ے - فنون کی 
عملیت کو برا کہنے کا رجحان روز برو زکم هو رھا 
کیولکہ اشراکی نظریات ن کی ترق سے مغربی 
معائک کے لے یه بات اب اوہری نہیں رھی کەہ 
زلدگ ے عم ل کو بے مقصد نہیں ھونا چاھے 
فالدو السان عوام) کے لے بامقصد هو کر ھی 





مرتبے کے سوال پر بھی کچھ پریشانی رھی ے 
لیکن اس امر کی تردید ‏ یکوئی ضرورت ہی ںکیونک 
یه واقعہ ے کہ تقابی ترجیح میں علم کو ھثر | 
ھمیشہ ترجیح دی گئی ے؛ لیکن اس ترجیح کا 
مطلب نہیں‌که هن رکو کم رتبه سلسله عمل سمجم 
گیا ھے ۔ حقیقت یہ ے که عئ رکو هر دور می ںکما| 
کی ایک شاخ سمجھا گیا عے . 

اب یہ سوال محتاج تشریح سے که مسلمانو 
میں بعض فن کیوں۔فروغ پذیر لە موے ؟ یا بعف 
فنون کی حوصله شک یکیوں ھوئی ؟ اول : یه وا 
کہ کسی ایک فن کی عدم سریرستی کی وجهھ ۓ 
مسلمانوں کو علی الاطلاق فن کا مخالف قراردے 
دینا صحیح نہیں ۔ ظاھر ےےکه دلیا میں هر تہڈیہ 
کا ایک غخاص مزاج ھوتا سے . . . وہ خاص مزا 
ذوق کے بعض میلالات کا شائق اور بعض سے لیز 
ھوتا ےہ اور یه سب کتھ ان عقائد کے تاہم هو 
ے؛ جسو کسی تہذیب میں رواں دواں ھو 
ہیں . . ,؛ بعض تہڈذیبوں میں موستی کو سب ۓ 
بڑا فنی مظہر سمجھا گیا ھے (م لا شوپن ہارفلسفی ۔ 
کہا تھاکہ ”جملہ فنون موسیقی ے متکیف هو 
ھہیں“) ۔ بعض تہذیبوں میں مجسمہ سازی ا 
بت تراش یکو اھمیت دی گئی ے (میْلا ھندووں سب 
جن میں یه فنون مذھبی حیثیت رکھتے ھیں) 
بعض میں تعمیر کو افضل قرار دیا گیا عے (ث 
رومی اور اسلامی تہذیب میں) ۔ غرض فنون 
درجه بدرجھ شغف یا عدم شغف هر تہذیب میں ا 
آتا ے ۔ یہی فنون کی تمدنی بنیاد اور تہذہبی منعا 
ہے ...؛ اس کی رو ہے اگر مسلمانوں نۓ بہ حیث 
مجموعی کسی غاص فن میں سست روی کا سظا: 
کیا ے تو وہ اس 'نہذیبی منطق کے مطابق ے جہ 
اوپر ذکر ھوا ۔ یہ ان کی بد ذوق کی علامت ھ 
نہیں ۔ اسی طرح اگر بعض فنون ہے اجتتاب 





فن 

ے؛ مثلّا شبیہ سازی سے جو خالقیت کے عقیدے 
سے متصادم عہ؛ یا جانداروں گی مصوری ے؛ تو انس 
کی وجه محض عمرائی ہے اور قابل فہم ھے ... 
اس سے یہ نتیجه لکالنا آسان ے کە فنون مفیدہ ے 
قطم نظر مسلمالوں کے خصوصی فنون چار ھیں : )١(‏ 
فن تعمیر! (م) نقّاشی : فنون آرائش کتاب و 
تعمیرات؟ (م) خطاطی؟ (م) شاعری ۔ مصوری میں 


ۓ۹ٴ"' 


مسلمالوں کا خاصا حصهہ ےۓۓے اور پا زیادہ تر آرائش . 


کتاب یا عام آرائش ے متعلق ے؛ تاھم عام 
مصوری کا فن بھی محروم نہیں رعا - مسلمانوں میی 
مصوری کی کتابی صورت (تصفر 3۲۱٥۱٥١٢۷۵‏ 


ا٥۶‏ یا میناتوری) ”دو خاصا فروغ موا مگر : 


جیساکہ بیان ھواء یه کتابوں کے آرائش کے لہے ہے 
اور اس میں بقول آنند کمارا ۔سوانی (مقاله در 
(0ءند ٥ا٥1‏ ۸۵۲۰) بعنوان ”سوفیانه مجازیت اور رمزیت“ 
(”(ەناەحا(5) زیادہ کار فرما ے . 

یه تسلیم کرنا پڑتا ھے کہ مسلمانوں میں 
مجسمه سازی کی روایت موجود لہیں؛ اگرکچھ لموۓ 
اس کے کہیں ملتے هوں تو انھیں اسٹثنا یا الحراف 
سمجھنا چاہیے , , ,, اور اس فن کا فقدان اگرکھٹکتا 
عے تو یه ایسا ھی ےہ جیسے خطاطی جیسے شریف 
فن کا فقدان' مغرب میں اور دوسری تہذیہوں میں 


کھٹکنا چاہِے؛ مگر نہیں کھٹکتا . 


فن 
سے زیادہ اس ماحسول اور ان لوازم ے متعلق 
خلاف بے جو سلاطین وامرا کی محفلوں میں آبروے 
زندگی اور زندگی کی قدر (قوت و مستعدی) کے لے 
اطم ثابت هوے رے ھیں ۔ مسلم معاشرہ سوسیٹ یکو 
اس کے ان لوازم مذموم ہے جدا کرے پر ھمیشہ اصرار 
کرتا رھا ے ۔ یہ اس لیے بھی ضروری سمجھا گیا 
که موسیقی ایک بڑی قوت سے ۔ جس ہے السائی 
سیرت طاقت بھی جاصل کر سکتی ہے اور ضعف ہ 
مرگ بھی؛ اہے اگر صحیح ماحول میں اعمال شریف 
میں صر ف کیا جاۓےۓ تو عبادت کی جان بن سکی ے 
اور اگر ان لوازم کے ساتھ محض یچ لفس کا ذریعا 
بن جاۓ جس کا ڈکر ھواء تو علاکت خوز ےہ ... 
اور دنیا کے تمدنی تجربے اس پرگواہ ہیں ۔ فن؛ منب 
کے اعتبار ے شخصی سہی مگر تخاطب کے لحاظ ے 
سوشل سلسله عمل ے؛ لہٰذا اے سوسائٹی کی قو 
حیات اور اس کے لطیف احساسات کی لگہداش تکرز 
چاہیے۔ اے نفس کی تطہبر و ترقٔم کا وسیلہ بننا چاھی 
لە کہ حموالیت کا؛ (اس موضوع پر علامے اتبا| 
کہ غیسالات کے لیے دیکھیے زبور عجم باب 





فنون لطیفه) . 


موسیٹی بطور علم اور بطور فن مسلمانوں میں _, 


عمیشہ موجود رھی ہے کبھی ترتیل میں؛ کبھی 


نعت اور قوا ی میں؛ کبھی سماع میں.... اور ١‏ 


بڑے وسیع پیماۓ پر ایک منضبط ریاضیاتی علم کے 
طور پر ۔ کئٔی مسلمان اکاہر نے اس فن پرکتابیں لکھی 
هی اور ابن خلدون ے اے ”صناعت شریف“ قرار 
دیا ے ۔ اس کے باوجود (ایک بنیادی غلط فہمی کی 
وجہ ہے) اس کے متعلق پابندی کا بہت چرچا ے؛ 
مکر صحیح بہ ے کہ اس کی حوصلہ شکنی فن موسیقی 


یہ حقیقت ے کہ پراے مسلمانوں ۓ تثہإ 
(ڈرامے) کی مطللًّا حوصله افزائی نہیں ی 
اس کی ایک وجه توٴیهہ هو سکی ے جہ 
علامه انال ۓ بتائی ےہ کے اس میں خود ک 
غیرخود کا قائم مقام بنا کر پیش کیا جاتا ے اور ہ 
تقاغاے شرف خودی کے خلاف ےہ ۔ ممکن ےک 
اس غاص باب میں افلاطون کا اثر بھی هو ج 
ٹریجڈی (الممهہ) کو نقل اور ”بعید از حقیقت مه مرحلہ' 
(9: ذ۲۵ دہ٤؟‏ ۶:۱۷۷۵ معاعط۲) کہتا ے؛ نگم 
بڑی وجہ یه معلوم ھوتی ے کہ مسلمان زندگ 
کہ حقیقی اور عملی ھنگامہ عمل کے مقابلے میر 


جس کے باعث ایک صدی کے اندر "یہ سید اور 





۰ 
1 





کے پدوں والے“ (بنو ایےه اور بنوعباس 


چیئی تاریخون میں انجی ناموں سے پکار ےگئے ھیں) 
ایک طرف چین (سنکیانگ و کاشغر) میں جا پجنچے 


۱ ا سی سس یہ 7 ا 


فقل کو زیادہ اھمیت نہیں دے سکتے تھے .. 
اور اگر اس کا مقصد ارسطو کا وتەطا ے تو یہ 
تطہیر ان کے لزدیک اللہ تعا یی کی عبادت اور خلق الله 
کی خدمت ہے بہتر طور ہے الجام پاسکی ہے . 
بہرحال وجہ جو بھی هو یہ امر واقعہ ے که 
ڈراما مسلمائوں کی فنی روایت کا حصه کبھی نہیں 
بنا,..,؛ شاید یه وج بھی هو کے یه محدود 
کے ے؛ یعی ایک مقام پر؛ ایک زماےۓ کے اندر؛ 
چند کرداروں کا عمل ےے ۔ اس ہے وہ ذھن مطمئٴن 
لہ ھسو سا جو وسعت طلب تھا اور جس ۓ عظار 
اور نظام یگنجوی کی طویل مثنویات تخلیق کیں . 
وہ معائی جو مسلم اھل فن کے مدنظر رے ان 
میں لامعدودیت اور وحدت در کثرت (یا کثرت 
در وحدت) کے علاوہ رای تداسب اور مفیدیت 
(ہ٭ہطانا؟+ەتا) کا تصور بھی غالب تھا.. .؛ اس کے 
غُلاوہ اس کا ایک سماجی پہلو بھی تھا جس میں 
الله تعالی کے بصدہ انسان اور اجتماع کے جذبۂ 
خیر و صداقت کو هر وقت مدنظر رکھا جاتا تھا , 
اصول فن پر لکھنے والے مسلم مامرین؛ نن 
کے سرچشموں کی بحث بھی اٹھاے هیں ۔ ان میں 
فیض از سب کےلزدیک سسلُم هے؛ اسی وجہ سےشاعر 
کو قلمیذ ربانی کہا گیا ھے . .. ابوالفضل؛ خطاط 
اور مصٗو رر کو مکتب علم لدی کا فیض یالتہ کہتا 


مج اور اس کے لیے مصور اور ادیب کی ”نیازہندی 


بردوام* کو ضروری سمجھتا ے ۔ شیر خان لودھی 


۱ اننِکزہ مرآذ الخیال میں] شاعری کو راسّی کے منبع 
ت چن تنسلک کرتا ے 


تج کا رہنما قرار دیتا ہے .. 


ہے اور نقاش و مصور کو معنی 


_ 9 حىػکػىیّْی --۔ 
5 ہسےے ہم ہ-س-ى آمھم وہ سے سس ےہ 
ے۔۔۔ ۔ہس ے حی۔ ججھوھچووودد مرو سوی۔ -یمروسے۔ س×هہہےہ 7 سس 





رومی کے بعض اشعار ہے به ظاھر ھوتا ے٣‏ 
وہ ف نکو کال داخلی (ہ٭ نا ہزہاں5) عمل مالئتے خھ 
[دیکھے شبلی : سوالح مولاا روم] . 

آلند کمارا سوامی ے اپنے ایک مضمون ٭ا 
۸۱ ۱ئ۲٥‏ ۶ہ چو مئنہہ3 زدر 18188:68٥8‏ صم) بس 
ایرانی (مسلم) مصوری میں بلند تر استعارہ و ر 
کی موجودگی کے ثبوت میں قرآن مجید کی آیات ۔ 
علاوہ معدی و رومی کے اشعار ہے بھی استفا 
کیا ے . 

جو کچھ اوپر لکھا گیا ہے یہ محض ا 
عے ۔ سسلمانوں کے تصور فن کو ان کی تہڈی 
تاریخ سے الگ کرکے نہیں دیکھا جا سکتا ۔ 
وقت تک جو کام ھصواے وہ ال مغرب ہے 
عے جو شکریے کے مستحق ھیں؛ لیکن مسلمائوں 
ذوق شائسٹی کی صحیح روح ابھی منعکس لم 
مسوی.,. , مثلا یہ بحث کہیں نہیں .آئی ٴ 
سسلمانوں کے عقیدۂ عدل و مساوات کا اثر ان 


ذوق پر کیا ھوا ۔ صراط المستقیم کا تصور جو او 


مسلم کی روزمرہ دعا کا حصه ے؛ ان کے ذھن وذ 
پر کیولکر اثر انداز ھوا ؟ ۔ ابن العربی کی ا 
داخلیت ۓکیا اثر ڈالا؟ ۔ ریاضیاتی هندسی اقلید 
رجحان کا پس منظ رکیا تھا ؟۔ اعجاز القرآن کے مصۂ 


[باھلائیء جرجانی وغیرہ] اورفن کےکلاسیکی نظر 
کے ترجمان الجاحظء ابن قتیبہ اور ابن رشیق ٭ 


معنوں میں کلاسیکی تھے؟ ۔ ابن خلدون اور < 
(ُسکویە؛ فارابیء طوسی اور دوانی کہ جہن 
”/حث لغخمہ“ مشہور ے) کیونکر مسلمالود 
ذوق روایت ے الگ چلے ؟ اور مندوستان 
امیر خسرو؛ فیضی؛ ابوالفضل اور شیر خان لود 
سیر فی میر؛ سرزا غالب اور اقبال کے . 
انی احما کے کون ہے اصول نظر آۓ ھین ؟ 

سارے سباہ کے مطالے کے بعدہ مسلمانود 





فن 
فن کی تاریخ مرتب ہو سکتی سے ۔ اس ابتدائیے کے 
بعد ژڑ لاا۔ڈن بار دوم کے مقالات بصورت ترجمهھ 
درج کے جا رے ہیں . 

(ادارہ] 

فن : (جدید) سربی میں آرٹ کا ام ہے ۔ 
آے والے مقالات میں یز بعض دوسرے مقالات میں 
جو الگ آ چکے ہیں اسلامی آرٹ کے سختلف مباحث 
زیر بحث ہیں مثلا : 

(١)‏ صنعتگری؛ مثلا فن تعمیر؛ بناء (عمارت)؛ 
فشحار (کوزہ گری)؛ فسینسا (پچی کاری)؛ قا ی 
(قالین سازی)؛ خط (خوش لویسی)ء قماش (پارچھ 
بای)؛ دھات کا کام؛ تصویر (مصوری) وغیرہ ,. 

(م) فنی ساسان : عاج (ھاتھی دانت)؛ ہلّور؛ 
چس (ہلستر)؛ خزف (گلی ظروف)ء؛ عرق اللؤلؤ (سیپ)؛ 
لباس وغیر , 

(م) عمارت سے ىتعلق اشیا کی اقسام اور ثئی 
خصوصیات: مثلّا باب (دروازہ)ء باؤاں؛ برج؛ بستان 
(باغ)ء حمامء حصن (قلعہ)ء قنطرہ (ہل)؛ مقبرہ؛ مہنار 
مسجد؛ سبیل وغیرہ؛ عمود (ستون)ء؛ عربی نقش و نگار؛ 
ایوانء مٹرلس وغیرہ , 


۴۹ 


ےل لس نے +۔۔ تجوورومسمتعسحص٭جہ۔ 


نر 

ظاھر ے کہ اسلامی تہذیب کے تمہیدی 
ذکر کے بغیر اسلاہی آرٹ کا تصور مشکل ھی 
ہے گرفت میں آ سکتا ہے ۔ مختلف زنانوں اور 
مختلف ممالک کی قدیم عمارتوں کی شکل وصورت؛ 
طرز تعمیر اور سامان تعمیر میں بظاھر اختلاف نظر 
آتا ے ۔ اس کے علاوہ مختلف قسموں کی بننی ہوٹی 
چیسزوں میں بھی تضاد (تنوع) نمایاںن ے؛ 
لیکن اسلامی تہذیب ہے ان سب میں امتزاج 
کو روا راکھا ے ۔ اگر یہ مان بھی لیا جاۓ کھ 
نئے عقیدے اور تازہ ولولے ہے جمالیات کا بھی احیا 
ھوتا ے تو یے تسلیم کرنا پڑے گا کہ ایے 
معاشرے میں جو قوالین کا پابند اور عصر حاضر 
کے آنغاز تک اپنے مخصوص اصولوں پر کارہعد 
رھا ھو؛ زندگ کے طور طریقوں اور فکر و نظر پر 
ثہات کے باعث اس کی فی روایات میں بھی ایک 
قسم کا ٹھیراؤ پیدا هو جاتا ے۔ صم اسم 
قسم کے سظاہر رنگا رنگ ماحول میں اس زماۓ 
ہے دیکھ رغۓے ہیں جب یہ روایات پہلی مرتہا 
دلیاے اسلام میں داخل کی گی تھیں ۔ اس طرح 





. ہم امتیازی ببروی وجوہ کے باوجود ایک مشترک 


(م) فن‌کار: بہزاد (رک ہاں)؛ رر اک انا ۱ 


سنان وغیرہ [رک ہاں] . 

(۵) موسیقیٰ اور تھیئیٹر کے لیے دیکھے(موسیقی)۔ 
آلات طرب کے لے دیکھیے دف؛ طنہور؛ سینما؛ 
مسرحیه (ڈراما)؛ لعپ (کھیل تماشا) . 

() ممالک اور امصار (جن میں فئون کی ترق 
عوئی) کا ذک رکثیر سواقع پر آبا مے . 

(ے) شامی خللدانوں اور حکمرانوں (جو فن 
کے سربرست تھے) کا انفرادی ذکر بھی بہت سے 
مقامبات پر آیا ہے ٠.‏ 

[غرض آنۓ والے مقالات میں ان میں ے اکٹر 
مہاحثِ یکجا آ رے ھیں مگر] 


عنوان کے تحت اسلامی صنعتگری کی تمام قسمود 
کو بمان کر سکتے ہیں جو گزشتہ تیرہ صدیوں میر 
مختف سسلم اقوام اور مسلم سمالک کی ھثرسندی ) 
ماحصل رھی ھی . 

اس مفہوم میں ھم اسلامی آرٹ کی وحدت ؟ 
ذکر کر سکتے ہیں ۔ بلاشب‌بہ اس وحدت کا بنیادی 
عنصر اسلامی عقیدہ تھا جس ے پہلىی صدیوں مر 
اموی اور بعدازاں عباسی خلافت کے سختاف علاقور 
کو جو ھمیشہ خود مختار ری تھے ایک مملکت 
بنا دیا تھا ۔ می وحدت کے طفیل ایسا ماحول تیا 
عوا جس ہے کلاسیکی فن کو نریغ ھوا۔۔ بعد کر 
فنی ترقیات کے ذکر کے ضمن میں یہ ابتدائی فی 
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۰ سذ نو ۶ - - 


۵٠‏ فن 
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بطوز حوا٭ مذکور ھوتا رھا ۔ ٹی تعلق کی واضح | ہوچکی تھی ۔اس ہے غراتی سنگ تراشی میں ایشائی 
علامات سے پتا چلتا ےہ کہ ما بعد کے ادوار میں ا آرٹ کی اس مخصوص موزونی اور گل کاری ۓ رواج 


مقامٰی اور قوس یگلکاری ک ترق اسی کی رهین منت ے . 


<- اسلامی آرٹ بہت سی تہذیہبی ورائلتوں کے . 


مل ملاپ کا لتیجہ ہے ۔ ان میں سرفہرست یونائی 
تہذیب تھی جس کے زیر اثر بوزلطی سلطنت کے 
جنوپی صوبے تھے ۔ دوسری ایرانی تہذیب کی میراث 
سے ۔ یہ اسلام ہے ذرا پہلے ساسانیوں کے طافتور 
حکمران خالدان کے ساۓ میں نشوو نما پاکر اچھی 


طرح ابھر چکی تھی ۔ ہم کہ سکتے ھیں کہ اولین 


اسلامی آرٹ جاسد لە رھا تھا کیونکە یه مختلف ۱ 


قوہوں کے فنون ے بلا روک ٹوک اخذ و استفادہ 
کرتا رھا ۔ مسلم حکمران اپنے مفتوحه مالک کے 
فنون (خواہ ان کا تعلق عمارتوں ہے هو یا آرائشی 
لقش و لکار ہے)؛ بخوشی متاثر موۓ تھے؛ لیکن 
شرط یە تھی کھ آرالش و زیبائش کے یه عناصر اس 
طرح قبسول کے جائیں کہ وہ ٴبعض فرائض کی 
بجا آوری میں مخل لہ ھوں اور نئے مسلم معاشرے 
کی ضرورت ہے بھی ھم آھنک ھوں . 

یه عمل بعد کے زمانوں میں بھی جاری رھا ۔ 
اگرچہ جنب و تحلیل اور تغیر و تبدل کے مظاھر سب 


ہے پہلے خاص طور پر مشرق قریب کے ان مسلم 


ممالک میں دیکھنے میں آۓے جن کو اسلامی دنیا کا 
قلب کہا جا سکتا ےہ ۔ یہاں اسلامی آرٹ پر تھراقق 
اور شامی خصوصیات کی چھاپ بھی لگ گی تھی؛ 
لیکن یه یاد رے که مسلم ممالک میں دیگر اثرات 
بھی مساسل اپنا کام کر رے تھے جن ہے ہیں کہیں 
سوہ انی روایاتی طور طریقے بھی متأثر ھوے جن کی 
بھریچ اشناعت دسشق اور بغداد ہے ھوئی تھی ۔ بعضر 
علاقے جن میں شمالی اضریقہ؛ اندلس؛ خراسان اور 
غننازستان کال ھیں؛ یه اثر عمدگیر نہیں هوسکا ۔ 
نال کے منشرق رجعالات کی مقبولیت بہت پہلے ظاھر 


پایا جس کا لام اممء:5 ے؛ لیکن جب ساجوقیوں کا 
زمانه آیا تو ترک فاتحین کا ذوق وفکر فن کے 
تمام رجحانات پر نہایت آسانی ہے چھا گیا ۔ اسی 
طرح ابران میں مغواى مملکت ہے آمدہ چبنی آرائشی 
نقش و نگار ے قبولیت پاکر مصوروں کے تخیل کو 
ابھارا ۔ اس قسم کے عمارتی نقش ونگار کی عظیم الشان 
تکمیل ان فن کاروں کے ھاتھوں ھوئی جنھوں ےۓ 
دسویں صدی ھجری/سولیویں صدی عیسوی میں 
بوزلطی مکتب فکر کے استادوں کی پیروی کرے 


۱ هھوے امتانبول میں بہت سی شاھی مساجد تعمیر 


کیں۔ بن تعمیر کے یه مسلم شامکار بوزنطی 


. گرجاؤں سے کسی طرح کم نہیں] . 


اس پس منظ رکو ملحوظ رکھا جاۓ تو اسلامی 
آرٹ میں علاقائی طرز کی کثرت سمجھ میں آ سکتی 
ہے (اس کے لیے متعلقہ ممالک یا شاھی غانوادوں 
پر مضامین ملاحظه ھوں) ۔ اسلامی آرٹ کی [ایک] 
بڑی خصوصیت جذب و تحلیل اور اخذ و استفادہ 
رھی سے جو کہ بالکل عیاں جے ۔ اس ۓے قسم قسم 
کے غیر مسلم گروھوں میں رق کی منزلیں طے 
کی ہیں۔ اس عسل کے دوران میں مستعار روایات 


'نچھ ہے ”نچھ هو گئی تھیں۔ جن کی وجه ہے ایران 


جیسے ھغرہرور ملک میں ان کی شناخت مشکل نظر 
آنی ے۔ اسلام کی آخری فتح کے بعد بھی ایران میں 


. جس فی ذوق کا ظہورھوا وسر تاسر مشرق کے 


ذوق جمالیات کی پیداوار ے . 

زیر بحث قدیم عمارتیں یا قدیم اشیا خسواہ 
دسی طرز کی ھوں؛ ایسا معلوم ھونا ے کە مسام 
سالک کی ان فی تخیقات کو ذبری ضروریات 
کا ساسٹا رھا ے ۔ ان میں ایک ضرورت تو معاشرے 
کی مادی تنظیم کی پیدا کردہ تھی جس میں فن ‏ 


عو دق برد۔ 


فن 

قدر دان اور مرتی شاھزادے اور سلاطین تھے ۔ 
ان کی سرہرسی کی بدولت فن پر شاہ خرچی اور 
خالدانی روابات کی چھاپ لگ گئی اور زیب و 
زینت کو فروغ ھوا ۔ دوسری ضرورت جو ذہایت 
اھم تھی وہ خاص قسم کے ذھنی اور مذھبی نظرپے 
کی مظہر تھی اور جس کا ظہور ساتویں صدی عیسوی 
میں آلحضرت صلى اللہ عليه و آلە و سلّم ک دعوت 
اسلام سے ھوا۔ یه نظریه دوسروں ے اثر پذیر هموۓ 
کے بجاے شرعی قوائین اور مسلمائوں کی راے اور 


۵۰ ۱ ان 


اجتہاد کے تاہم فرسان تھا۔ یہی تصور عمارتوں مىس ١‏ 
بھی کارفرما رھا اور اس ہے روز افزوں منظم قسم ؛ 


ک گل کاری کو فروغ ھوا جو قدیم طرز کی پابند 
تھی اور اس میں آمد اور حقیقت پسندی (٢۹ا٥:٥۲)‏ 
کو دخل لە تھا, 

اسلامی آرٹ کی اس بنیادی خصوصیت کی تعریف 
کے ساتھ ساتھ [اس کی غور طلب فکری مرکزیت] 
سامنے آۓ لگتی ے؛ چاے اس آرٹ کا تعلق اشیا 
کی سطح پر آرائش و زیہائش کی فراوانی سے هو یا 
اسلامی عقیدے کی سخصوص بندشوں یا صوفیانه اور 
فلسئی آرا ہے ہو جن میں اس کا ناپالدار اور فائی 
دنیا کے مقابلے میں خداے حی و فیوم کو موضوع 
بحث بنایا جاتا ے ۔ ھو سکتا غے کە یه ایک الجھے 
ھوے سوال کا آسان مطلب عو ۔وجەیدے کہ 
ھر زساےۓ اور هر ملک میں مجسمه سازی پر سخت 
قیود لە رھی تھیں ۔ اس کا الکار کرنا مسلم آرٹ کے 
خوبصورت ترین کارناموں کو نظر انداز کرۓ کے 
مترادف ہوا ۔ اس کا آغاز نقاشوں کے ان مکاتب فکر 
سے ھوا تھا جو اپنے گرد و پیش کے مناظر کو 
نہایت چابکدستی ہے رلگ و روغن کی صورت پہنا 
دیتےتھے؟ لیکن [یه ایک حقیقت ہے اور اہے نظرانداز 
نہیں کیا جا سکتاکہ مجسمہ سازی کی حوصلہ افزائی 
کبھی نہیں ہوئی] . 





ہایں همہ عام طور پر مسلم ساحول میں کا مم کرۓے 
والے فن کار هر قسم کے الدیشے سے بے پروا ھوکر 
جانداروں کی تصویریں بناۓ رے ھیں ۔ یه تصویریں 
[اگرچە بری نہ ھوتی تھیں؛ لیکن ان کاری کے اعتبار 
سے انھیں انوی درجه حاصل تھا] ۔بڑی بڑی 
تصویروں میں جاندارول کی کلیں محض اضا عمل 
کاکام دیتی تھیں؛ مثلا طغرائی شکل کی کل کاری میں 
انسانی یا حیوانی اشکال دکھائی دبٹی ھیں یا کسی 
قلمی کتاب کے صفحے ہر محض زبہائش کے لے 
رنگین تصویزیں نظر آتی ھیں پا مختلف طرزوں میں 
امتیاز روا رکھنے کے لے ان کو دہرایا جاتا تھا ۔ 
وجه یه تھی کہ منبت کاری کے کام میں زیادہ 
گرمجوشی کا اظہار نہیں ہوتا تھاء اس لیے کہ فن 
کی یہی قسم متشددین کو آمادۂ مخالفت کر سکتی 
تھی ۔ بظاھر ان کی تیسری قسم بھی بے توجبی کا 
شکار تھی؛ لیکن قدیم عمارتوں کی سطح کے کھلے 
رنگوں میں جانداروں کی تصویریں نظر نہیں آتیں ۔ 
اس کا اظہار خاکستری رنگ کی بجی کاری میں ھوتا 
تھا؛ جس سے دروازوں کے تختوں اور چوکھٹوں کی 
تزڈین کی جاتی تھی . 

اگر ھم اسلامی آرٹ کو آرائش کاروں اور 
تزین کاروں کا فن کہہ دیں تو ہے جا لہ ھوگا۔ یه 
نقاش ہر بیرونی سطح کو رنگا رلگ کی تصویروں 
ہے آراستہ کر دیتے تھے جو ان کے تعخیل کی پیداوار 
ھوتی تھیں ۔ ہایں همہ یه تصویریں اپنے مرکزی 
تصور کے اعتبار ہے اس زماۓ کی مروجہ اشکال ہے 
مطابقت رکھتی تھیں جو منبت کاری اور سطحی 
نقاشی کے ایسے لمولوں میں نظر آتی ہیں جن میں 
روشنی اور ساۓ کا تاثر بھی ملتا ے اور بسا.اوقات 
رنگوں کی ایک لطیف آمیزش بھی ۔ یہ ونگ عر 
زماۓ اور سر علاقے میں حسب ضرورت مختاف 
ذرائع ہے حاص ل کے جاۓ تویےۓ۔ سچاوٹ,ادر زییالش 


ا - لے پل بب صضوضجڑڑ کان 


و ا 
رک لت او 
میں ید 
0 





+118٣۳ 0 27‏ کت 5 سک 
ویچو یو ٹیوشتوصضصبوٗمنہورجعت: تلعصسہ و ے۱ ید 





اع خیال رکھتا تھاء جن کی اساس بعض اصولوں 
پر قائم تھی؛ مثلّا یہ کہ کوٹی جگہ غخا ی لە 
رھنے ہاۓ اور خط کا تسلسل ئە ٹوٹنے پاۓ ۔ یه عمل 
اس آب وھوا میں عوا جس میں عربی موسیٹی کی 
سریلی بیت اور شاعری کی تال ۓ جنم لیا تھا ۔ 
یه قول بھی“صداقت ہے خا ی لہ ھوگا کہ یه 
قیسّی فن زیادہ ٹر عقلی اور ریاضیاتی آرٹ تھا جس ےَ 
ھندسی شکلوں اور پیچیدہ حسابی تخمینوں کے راستے 
مرقی کی منازل طے کیں اور جس میں لتش و نگار کی 
آرائشی شکلیں جو بعض اوقات بھڈی طرزکی ہوتی 
تا ٗ بب .ت 
۔ اس کی بخوبی وضاحت گلفشہنگ کے چھجے 
ےت جس میں سیدھہ یا منحی 
خاۓۓے بے ہوٹے هیں (دیکھے متَرا٘س) ۔ بعض پیچیدہ 
تعمبری منصوبوں کے تحت ان ہے گدہدوں اور 
لیم گنبدوں کی آوائش میں کام لیا جاتا تھا (مثلا 
ان کی مدد ے دروازوں پر محراب بھی بناے جاے 
تھے) ۔, اس آرائشی کام کے لے خاص تسم کی 
مہارتِ فن کيینضرورت تھی اگرچہ بے فن آزمائشی 
ھوتا تھا ۔ اٰ کا اظہار طغرائی شکل کی گل کاری 
[رک ہآں] کی بنیادی لکیروں کے مطالعے نے هوٗٴسکتا 
ےہ جس کک قدر و قیمت خاص طرز کے لباتاتی تنوں 
ی پیچینگی میں مضمر ےہ جوکہ دوسری جہتوں 
ہے بھادے نظرآۓ میں ۔ اس کا الکشا فکثیرالاضلاع 
ستاروں وائی شکل کے بے شمار جوڑوں سے بھی هوتا 


: جن میں پج یکاری مویق ے ۔ یہی بجی کاری 


ایام دیٹتی ہے ۔ اس کا مظہر عربی رسم الخط کے 

-نوگنٹر اور شکستہ عرؤف کی مختلف ثشکلیں بھی 
میں جن گے طفیل ئن کارؤں کا دامن لۓے لئے تصورات 
افو فیلات ہے سالامال ہوا ہے ۔ ان شکلوں میں 


کزنے والوں کا یہ ان مشاببت اور ہم آھنگ کا _ 


ٰ 









بجاے خود معانی مضمر ھوے تھے جوکھ مرمصۂ دراز 
کی ترق اور عرووج کا لتیجہ ھوے تھے [رک بە خطاطی] ۔ 
نتش و لگاری یه قسم جس میں روزیرہ کی تصویر 
بنائی جاتی تھی؛ بظاھر خوش خطی یا صاف خط سے 
عاری نظر آتی ے؛ لیکن اس کا شمار بھی اسلامی 
ممالک کے فضن کی مخصوص صورتوں میں کرنا 
ھوگا . 

یه کہنے کی ضرورت نہیں کہ ایسے خیالات 
سے فن کی تخلیقی وت کی تشخیص نہیں هو سکتی 
جس کی چھاپ له صرف جمالیات کے بعض مناظر پر 
لی ھوئی ے بلکە تاربخی عمارتیں بھی ان کی نی 
مہارت کی شہادت دیبی ھی . 

بعض ممالک جو اسلام کے جھنڈے تلے آے 
وھاں قدیم تہڈذیسبوں کی حکمرانی تھی اور عالیشان 
عمارآیں ان کی فی ذوق کی شاهد تھیں ۔ وہاں 
اسلامی اداروں کی روز افزوں ضروریات کو اسلامی 
آرٹ نۓ پورا کیا کیونکە مسلم رر 
سادہ عمارتوں پر قائع نہیں رہ سکتے تھے ۔ | 
بارے میں جاسع مسجد [رک بە مسجد] > > سو 
کی اھمیت بھی جتانی ضروری ہے جوکهہ اموی دور 





' میں خطبہ دینے کے لیے تعمیں ھوئی تھی؛ لیکن زمان 


|| مابعد میں دوسری مذھبی ضروریات کے لے مساجد 
۱ ھی استدعمال ھوۓ لگیں ۔ دیگر اداروں میں بھی 


اسی بسمکا تغیر و تبڈل ھوا تھا ۔ ان چلٹی تہدیلیوں 
میں پبخطلف تعمیراتی طرزوں کے اش٦رات‏ بھی شامل 
تھے ۔ بعض لوگ بحیرۂ روم کے علاقوں کی تارلخی 
عمارتوں کے پیش نظر مسلم طرز تعمبر کے دور ترق 
کے بعض اقدامات کی اھمیت گھٹا دیٹے ھیں؛ لیک 
جو شخص بھی مسلم آرٹ کا بحیثیت مجموعی مطالہہ 
کرنا چاہتا ہے اس کو مذ کورہ عمارتوں کے مماثم 
قائم و دائم نموے بھی دکھائی دیں گے , 

کثبر التعداد مثالوں میں ے یه صرف ایک 


ل 


فن ۵.۳ 


مثال ہے ۔ اس کی روشنی میں مذھبی لوعیت کی 
سسلم عمارتوں کے ابتدائی اور ارتقائی حالات کا مطالعه 
کا جا سکنا ے ۔ یه ہدارس (رک بآں] دارالحدیث 
[رک باں] اور زاویے [رک بە زاویه] تھے ۔ رباط 
(رک ہآں]ء خالقاء اور ٹکیے عمارتوں کے مختلف ام 
تھے۔ ان کے علاوہ مشہد (رک باں] اور ترہتیں تھیں 
جن کی امتیازی خصوصیات عبادت کے سخت قسم ےۓ 
طور طریقے تھے ۔ ان کی تعمیر میں مقامی علاقوں 
کی رسوم تجہیز و تکفین کے علاوہ.ارباب حکوست اور 
ارباب ثروت کی دولت مندی ہے اثرات بھی کارفرما 
توے ۔ یه مقہرے اور قہرستان ان کی عظمت کی یاد 
میں بناۓ جاۓ تھے , 

دوسری طرف اس اپر کا بیان بھی ضروری ے 
کهہ له ابتداے اسلام ہے ل ےکر زمانه حال تک معلات 
[رک به قصر] کی مختلف تعریریں ہسوتی آئی ہیں ۔ 
اسلامی فنوحات کے آغغاز سے ان کی مسلسل حاجت 
رھی ے اور مسلمانوں کے شاھی خاندانوں ے ان کی 
تعمیر اور تزئین پر اپٔی بہترین توجە ہہذول رکھی 

۔ ان کے علاوہ مختلف قسم کی عام شہری اور 

فوجی عمارتوں کے عظیم الشُان پہلووں کو بھی 
نظرانداز نہیں کیا جا سکتا جن کے مظاہر رفاہ عامہ 
کے عوت مثلا واثر ورکس؛ چشے [رک بە سہیل]؛ 
حمام ارک ہآں]ء مالگودام [رک بە قیساریه]؛ ستف 
بازار [رک به سوق] سادہ طرز کے نجی مکالات 
مختلف قسم کی شہر پنامیں [رکٗ بە برج؟ حصن] پا 
اکیلے قلعوں کے حفاظتی استحکامات ہیں ۔ 

یہاں قدیم روایات کا تسلسل بھی نظر آتا ے 
جن کے الثبات کو عہد وسطی کے تاریخی حالات ے 
جدا نہیں کیا جا سکتا ۔ عم ان روایات .کو بجا طور 
پر اسلامی روایات کہہ سکتے میں کمونکہ ان کا 
ظہور اس وقت عوا تھا جب کهھ ان ے علالے 
حلقة بگوش اسلام هو رے تھے . 


ان 
مآخیل : ماخذ کی تفصیل فہرست ٥۰‏ 1.۸ 

اا٤٭٤:٤٥:)‏ ۓے ,۶۷:/ ٠٥۱۸۸۶‏ ۱۸۶ /ہ نزام۷٥ء16۶!لڈاطا‏ 4ھ 
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روجمبراروءوہہ؛ (م) ع١ا‏ ں1 :۹۰ : ءموہم ا ۷| ۱ ؛صوئء 


ج ‏ پیرس ۱۹۵۸ی ص بر تاہس اورج م؛ پیرس 
روہورے ص ہے تا و, م؛ (م) ٭ھٌذہ”تطتا' ا1ء 80 .[: 
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سٹٹ گرٹ ہہ ,ء؛ ان میں مختلف مطالعات کا بھی 
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تم 


؛: (۹) ۵۵ معاہ88ا3( ہآ : دھا 
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یوک ۷ہ ءطمادہگ ۷۷۸۰ء (یرس) زیر طح۔ 
7 تو (۸0۸0۱۳۷۶ ۲" ۸۵۸۶۲۰ نا٥5‏ .7) 
.۔(م) (اسلاسی) فن کے ادوار اور ان کے 
خضائص : اسلامی لن وەوفن ے جو ان 
'ممالک کے ثقانتی عملء ردعمل اور مشٹرکه 
'ضروریات ۓ تشکیل کہا جہاں اسلام کو غالب 
سب کی حیثیت حاصل ہوئی۔ ان میں ہے یشتر 
ممالک اس صحرائی و لخلستائی منطقے میں واقع ھیں 
جو وسط ایشیا میں دریاے ارم 10:101 کے طاس سے 
مغربی ترکستانء افغالستانء شمال مغربی هندوستان؛ 
[اور جنسوب مشرق ھسدوستان؛ بہار اور بشگال؛ 
الڈولیشہا]ء ایران تری؛ عرب؛ شام اور مصر ہے 
لے کر مراکش اور شمای سوڈان تک (به شمول 
ائیجریا) پورے شما ی افریقه میں پھیلا مواے ۔ اس 
میں عارفی طور پر بعض هسسایہ ممالک بھی شامل 
رعے ھیں؛ جسے جنوبی روس؛ ریاستہاے بلان؛ 
ھنگری؛ جنونلی اطالیاء صقليیه؛ اندلس اور ہرتگال ۔ 
مسلمالوں کا فن بحرہند کے سواحل کے ساتھ ساتھ 
بھی پھیلا ۔ یه عربوں کی تجارت کے جلو میں مشرق 
افریقہ؛ سواحل لشکاء سماثراء جاوا اور بورلیسو میں 
پہنچا اور وسط ایشیا میں قافلوں کی شاہراھوں کے 
کنارے کنارے چین میں داغخل ھوا ۔ یورپ میں 
اس کی حیثیت ایک اخوادہ سہمان کی سی رھی 
[یعنی اس کے اثرات عارضی رے؛ لیکن اس ہے انکار 
نہیں هو سکتا کہ اس عارضی قیام ے بھی یورپ کی 
فی و ادہی روایتوں کو مساثر کییا] اور جین اور 
(جزائر) بحرالہند میں اہے مقامی روایات کو سطحی 
طور پر اپساۓۓ کے مترادف قرار دیا جا سکتا ہے ۔ 
7 ق مس ممالک میں اسلام سے گہری محبت پائی 
اخلق ]. 
٠ع‏ صلتانوں کے ان میں دو بڑے اسلوب ایک 
8 تر یہ نمیز کے.جا سکنے ہیں ۔ ایک تو عربی 





تہذیب کے ہمالک میں بلتااے اور دوسرا ان مالک 
میں جہال ایرانی اور ترک روابات و رجحالات غالب 
رے انہیں میں وہ ممالک بھی شاسل کر لیجیے جن 
کی ته زسین پگی یورہی بوزلطی عے جیسے عثمانی تری 
میں؛ یا جہاں هندو تہذیب کے اثرات شامل ھوگۓے؛ 
جیسے ھندوستان کی مسلم سلطنتوں میں ۔ بہرحال 
یه فرق صرف انداز کا غے یا بعض رسمی روایات اور 
جمالیاتی تألّرات کا؛ کیونکە ہوری دنیاے اسلام میں 
لئے تصورات اور اسلوب ایک ملک سے دوسرے 
ملک میں منتقل ہويۓ رعہ ہیں ۔ فّی ارتقا کا تعین 
سیاسی تاریخ کے ہاتھوں وهیں ھوا جہاں عموبً 
بعض جنگجو (اکثٹر خانه ہدوش) ہائل نے باھمت 
قائدبن کی سرکردگی میں وسیسع سلطنت قائم کی جو 
بعدازاں ان کے خاندان کی شمنی شاخوں یا وزیروں 
یا مقای حاکموں کے تحت چھوٹی چھوٹی بس 
میں بٹ گئی ۔ اہی سلطنت کے قیسام کے ساتھ بعض 


ا میرپ ے اٹ ہار سس 


اور اس سلطنت کی قوت و عروج کے عہد میں ایک 
مخصوص اسدوب میں ڈھل جانا تھاء پھر اس کے 
زمانہ زوال کے ابصدائی دور میں جزوی تعلفات کی 
افراط نظسر آتی ہے اور جب سلطنت مکمل انتشار کا 
شکار ہو جاتی تو یه اسلوب بھی متعدد اقسام میں 
بٹ جاتا اور تقدیم مقامی روایات ایک ہار پھر 
منظرعام پر آ جاتی تھیں ۔ 

امم تربن اسلوب حسب ذیل ھیں : , 

خلافت راشدہ: چولکے عملا تمام قدیم 
عمارات نیز ان کے سامان آرائشی کی مگےە مدینے؛ 
کونے؛ دمشقء نسطاطہ قیروانء وغیرہ میں کچھ 
عرصے بعد تجدید هو گئی تھی؛ لہذا ان کے بارے 
میں ھمیں زیادہ تر ایسی کتابی شہادتوں پر الحصار 
کرنا پڑتا ے جو عموما بہت اختلاق ہیں ۔ 

اسویٰ فسن : سنگی عمارات: ستوں پر گول 


فن ھ٠‏ 


محرابیں؛ ستون جو رومی معہندوں اور مسیحی 
کلیساؤں کے ھیں؛ چھتیں؛ بعض اوقات اصلىی لداؤ ے 
دالانء لیم یوٹان طرز ک دیواریٍ تزٹین اور إچیکاری؛ 
پارتھیائی شاسی طرز کی گچ کا ابھرواں کام جس کی 
مثالں دمشق؛ بیت المقدس) مدیینۂ منورہ؛ بصرہ؛ 
بملبک وغیرہ کی مساجصد میں ملی ہیں ۔ صحراے 
شام کے محلاّت (ان میں سے رومیوں اور عغسَائیوں 
کے بعض لے دوبارہ کام میں لاۓکۓ ھیں)؛ 
بالخصوص سمئیء قصر الحیر (غربی)ء قصیر عَمرہ؛ہ 
خربت المتُجر وغرہ (دیکھہے بذیل اسلامی فن تعمیر؛ 
ابتدائی؟ لیز 87 بە تکفیت) . 

عباسی فسن : (تقریبا ۵ءء ہے مغول کی فتح 
یعنی ۵۸ ءتک؛ لیکن دسویں صدی سے یه سلجوق 
اثر کے باعث زیادہ ے زیادہ متغیر ھوتا چلا گیا)؟ 
خصوصیات : عمارتیں جن کی دیواریں بھاری بھ رکم؛ 
چوکور پیلپاے جن کے گوشوں پر پتلے پتلے ستون؛ 
نکیلی محراہیں اور لداؤ چکر دار مسنار؛ ”الحبری“ 
طرز (رومی ساسانی نقشہ) کے محلات؛ آرائش کے لیے 
کٹاؤ کی اسئر کاری؛ دیواری تزئین اور مرق مکشی؛ 
جو ہوزلطی اور ساسانی روایت ہے ظہور پذیر ھوئی؛ 
اھم ترین یادگاریں وغیرہ : بغداد (المتصو رکا ”ہدور“ 
شہر جو مشہدم ھوچکا ے نویں صدی کا پاے تخت 
سامراہ (قصرإ اخیضر؛ رنہ اصفہان, تاھرہ (فطای 
اور جامع ابن طولون) وغیرہ میں ھیں (دیکھےہڈیل 
اسلامی فن تعمیرہ ابتدائی؛ نیز رک بە تکفیت) . 

مغربی اموی اور اندلسی (موری > )۸۸٥٥۰۱۹٥‏ 
فن : اس یی بنیاد اندلس کہ اموی خلفا کے دور 
(وھے۔1م۳,. ع) میں رکھی گئی اور اس نۓ 
سزید ترق بعد کے شاھی خانوادوں کے عہد میں پائی ۔ 
ترق کے یے سراحل الدلس میں پندرھویں صدی 
تک (لیکن بطور : ہز4 ن3 اسلوب کے سٹرھویں 
صدی میں بھی کاق عرصے تک) طے ھوےَ رے 


فن 
اور شما ی افریقه میں یه ابھی تک طے ہو رے ھیں ۔ 
اس کی ممتاز خصوصیات یه ہیں ؛ لعل لما معراب 
اور علالی (ء۶:ں٥)‏ کمان (دوہری اور گتھی 
ھوئی) بتلے پتلے ستولوں پر یا پست چوکور 
پیلیایوں پر! ان گتھی ہوئی محرابوں پر گنہد یا 
مقرنس چھتوں اور دیواروں پر طغرائی نقش و نگار؛ 
گچ کی رنگین استر کاری یا لکڑی میں ترشے ھورے 
نقوش اور پچ ی کاری وغیرہ؛ اھم ترین اموی یادگاریں : 
اندلس میں قرطبه کی جامع کبہر مدینة الیڑھرا 
اور الأمیریه کے سحلات کے کھنڈر۔ زمانۂ ما بعد 
اور کے اہم مراکز فن یه تھے : اندلس میں قرطبہ 
(المحراء)؛ شما یىی افریقہ میں قیروان (مسجد سیدی 
عقبہ)ء تونس؛ منصورہہ تلمسان؛ مراکش؛ فاسء تازہ 
وغیرہ(دیکھے بذیل ابتدائی اسلامی فن تعمیر؟ شمالی 
اف یقه میں فن تعمیر؟ یڑ کت تذھیب؟ تجلید) . 
فاطمی ن (مصر اور شام میں) : ۹۵۳ ے 
.ےجرءتک: انری اور عباسی فنون کالطیف استزاج 
اورمزید ارتقا یافته شکل؛ جس کی تکمیل میں زیادہ تر 
پتھر استعمال ھوا۔ اھم خصوصیات : ستولوں پر اونچی 
ڈاٹ کی (- ڈگی) مالگ دا رکمائیں؛ گہری گہہ کے 
کمانچے؛ ابتدائی طرز کی مقرنس تزئین اور مشٔک 
یا محجر جالیاں ۔ بڑی بڑی یادگاریں قاھرہ میں یں 
(غصومًا قلعے کے برج دمدسوں کے حصے اور جوابع 
الازھر؛ الحاکم؛ الاقمر؛ سیدہ رقیه) (دیکھے ہڈذیل 
اسلامی فن تعمیر؛ باب اسلامی پارچه بافی) . 
ایوبی وسملوک فن (مصر و شام میں) : ١١۱‏ 
ہے ہردرے تک تاہم یه اٹھارھویں صدی تک 
بای رھا؛ عمارت کی نئئی اوضاع : مدرے اور ایوان 
وا ی سسجد؛ نی ھیٹتیں : مختلف رلگ کے پتھروں کا 
جوڑ؛ سنگ سرمر میں جڑت اور پچ یکاری؛ پتلے اور 
بلند طاقچے؛ جو مور یا سه گوشہ محرابوں پر ختم 
ھوے ہیں اور جن پر انشہائی ارتقا بافتہ مقرَْس کیا 





ررقم سے میرون ہر سے دیو - کی 
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4 
کام ہعہ؟ '٭گہری گہد“ کے کمانچوں میں صرف 


مانگ دارڈاٹیں؛ مگر ایوان اور جھروکوں میں نکیلی 
کمائیں ہیں؟؛ نکیلے گنبدوں میں بعض جگھ الیاں 
دی گئی ھیں؛ ورنهہ خوب ابھرے عہوے طفرائی 
فتقش و لگار بناۓ گئے ھیں؛ انھیں اونچے استوانوں 
(٥ٛہة)‏ پر جمایا گیا عے؛ٴ کئی کی منزلوں اور 
جھروکوں والے پتلے پتلے مینار؛ جو بصُله نما گنہدوں 
پرجا کر ختم ھوۓے ہیں؟ کوف رسم الخط سے 
ھٹا کر خط نسخ اختیار کیا گیا ے؟؛ اھم یارگارسں : 
کئیں التعداد مساجد مدارس؛ محلات اور مقِرے 
(خصوصاىِیبرس؛ قلاؤن؛ قالت ہے؛ حسن الکبیر ) 
قاھرہ دسشق اور سارے مصر و شام میں ۔ اس دور میں 
فن آرائ شی کو (جو صحیح معنوں میں عربی ے) بہت 
کچھ فروغ ھوا (دیکھے بذیل اسلامی فن تعمیر مصر 
میں؟ اسلامی پارچہ بافی؛؟ یز رک بەہ بابء تجلید 
رنگ (؟)ء تذھیب؛ ٹکفیت؛ وغیرہ) . 
ساسانی روایت کا احیا: (جو زیادہ تر بحیرۂ 
اغخضر کی ولایات میں سلامت رھا))؛ آل بوی؛ 
سامالیوں؛ غخزنویوں اور غوریوں وغیرہ کے عہد 
میں (نویں ےگیارھویں صدی تک) ایرانء عراق اور 
ترکستان میں ھوا؛ اور آخری دور میں عباسی اسلوب 
میں مدغم ھوگیا [خصوصیات :] مقبروں کے مینار؛ 
گاؤ دم مینار؛ مخروطی؛ کروی؛ ھلیجی گنبد اور 
محراییں؛ نی تجسیی اور تجریدی اشکال و ی تزئین؛ 
(اھم یادگاریں : بخاراء خوارزمء نیشاپور؛ گنبد قابوس؛ 
سنگ بست٠‏ اصفہانہ یزدہ غزلهہ لشکری بازار؛ جام 
(فیرو زکوہ) وغیرہ میں)؟ ایرانی مصوری کا ابھرنا؛ 
”ابعد ساسانی“ صنعتی فن (نیز دیکھے بذیل ایرانی 
۔معلمانوں کا فن تعمیر؛ ایرانی مصوری) . 


میشیلے کوچک میں (ہ۰۳ سے ۱۸١۱ء‏ تک)؛ 


۱ تازقلہاے کوچک میں (م., ‏ ے ۱۰۰۲ء تک)؛ 


-مسوسمے ےم 


ٰ 


أن 


ایرانی اسلامی فن کے ارتةاء کا تکمیل یافته پہلا مرحلہ : 
چار ایوانوں ی مسجدیں؛ بڑے بڑے گنبد پتلے پتلے 
(ذراگاؤ دم یا استوانی) مینارہ خشتی اور گلی رنگین 
روغنی چوکے کی پچی کاری؛ جس کے ساتھ گچ پر 
ترشے ھوے نقش و نگار؛ ابھرواں تصاویر (اسپ سوار 
فرشتے؛ مے لوش سلاطین وسلوک؛ ے نواز؛ ابوالہول؛ 
اژڑدے وغیرہ)؛ بھاری بھاری پٹکوں اور پٹیوں ہے 
آرائش (بالخصوص ایشباے کوچک میں)؛ چمکیلے 
روغن کے برتن؛ گلی ظروف اور جڑاؤ کانسی کے کام 
میں اعلٰی درجے کے نصویری مناظر (موصل کا کانسی 
کاکام) وغہرہ؛ بڑی بڑی یادگاریں: بغداد (س تنصریه؛ 
باب طلسمان)؛ موصل؛ دیار بکر؛ اصفہانء (جامع 
مسجد وغیرہ). ری؛ ورامین؛ سرو (مقبرۂ سلطان 
سنجر)؛ لخجواں (مقبرہ مومٹه خاتون)؛ خوارزم 
نطنز؛ لیز '۔ت ہے مقہروں کے گنبد اور گورستانی 
میناروں کی خاصی بڑی تعداد ایشیاے کوچک؛ 
بالخصوص قونیدء سیواس؛ دوریک: وغیرہ میں(دیکھے 
ہذیل ایرانی اسلامی فن تعمیرں؟ ایرانی مصوری؟؛ ظروف 
سازی؟ لیز رک به نذھیب؛ تکفیت) . 





مغول اور تیموری فن : (۱۲۵۳ ۔۱۲۵۹ء۔ 
ے۵بع): فتح مغول کے جلو میں تباھی؛ لیکن 
جلد ھی بحا ی؛ شدید تسم کی جولانی اور بالاآخر 
ایرانی فن کا انتہائی عروج : نو کدار اور بصله نما 
گنبد بلند ڈھولنے اور پشنے کی ڈاڈوں پر کاشی کے 
چوکوں کی پچی کاری کا کءال؛ مصوری پر شروع 
شروع میں وسط ایشیائی اور چیئی اثرات کا غلبه 
اور پھر اس میں ایک یا خطاطی کا سا آھنگ؛ جسے 
ہہزاد ۓ حقیقت پسندی سے روشناسکرایا ۔ یادگاریں 


۱ (مغل) : اصفہان؛ وراسین (مسجد ۱۳۲ءع))؛ 
ملجوق فغن : ابرانء عراق؛ شام اور : 


سلطانيه (مقبرہ الجایتوخدابندہہ ۳۱ ۱ع)' (تیموریهہ): 
سمرقند (متعدد مساجد؛ مدارس اور مقاہر)ء بخاراء 
عرات؛ بلخء مشہد (مسجد شاہ؛ جوھرزادہ)؛ تمریز 


فن 
(مسجدکہود) ۔ دبستان ھاے مصوری: سمرقندہ شیراز 
عرات؛ فن تزلین میں چیئی ایمائی علامات (دیکھے 
بذیل ایرائی اسلامی فن تعمین؟ ایرانی مصوری؛ کوزہ 
گری؛ پارچه بافی؟ یز رک بەتذھیب؟ تجلیدہ تکفیت) . 
صفوی اوزبک فن : (سولھویں صدی ہے'اٹھارھویں 
صدی ي اہتدا تک) : زیادہ تر تیموری روایات کے زوال 
کامظہرےء جس میں ابتداءَ ضرورت سے زیادہ نفاست 
و نزاکت ہر زور اور پھر انتشار آجاتاے -۔ چوکوں 
ک بچی کاری یق جگھ منقش چو کے یا فسیفاء جس ہے 
تصویریں اور فطرت پسندائه گلکاری کے نقش و نگار 
بناۓ گئے ھیں؟ عمارات: قزوین (پہلا دارالحکومت 
جو بریاد هو گیا)؛ اصفہان (عباس صفوی کے زماۓ 
ے دارالحکوست)ء مشہدہ اردبیل (شیخ صفوی 
کے روضے کی سجد) اور بخارا (اوزہکوں کا 
دارالحکوست)؛ شاہ طہماسپ کے عہد میں آخری بار 
تیموری مصوّری کی تہذیب؟ رضا عباسی کا یم چینی 
اسلوب اور آخرکار نیم یورہی طرز؛ بخارا میں تزلین 
کے سلسلے میں انتشار؟ پارچە بانی؛ قالین بای؟ 
اٹھارھویں اور الیسویں صدی میں خوش سذاق کا 


۵۰ ان 


بسرعت زوالء یورہی وضع کی یورش؛ مصوری میں ٠‏ 


غیر صحت مند عشقیه مناظر کی افراطء آرائشی فن میں 
انتہائی تکلف آمیز؛ لیکن ہے جان زیہائش کی ریل پبل 
(دیکھےبذیل ایرانی اسلامی فن تعمیر؛ ایرانی مصوری؛ 
پارچە بای؛ نیز رک یه تجلید؛ تذھیب؛ تکفیت) . 
هندی مسلمانوں کا فن : (۹ ۱۲ء سے ائیسویں 
صدی کی ابتدا تک) اَل اَل اس کی اساس غزنوی و 
غوری اور پھر سلجوق اسلوب پر قائم ہوئی؛ جو 





(دیکھے بذیل اسلامی فن تعمیر ھند و پاکستان میں) ۔ 
بیشتر یادگاریں: دہلی [اور اگرے] میں هیں؛ لیکن 
بعدازاں جولپو ر؛ سانڈو؛ احمد آباد؛ چمپائیر؛ گلب رگہ؛ 
بیدر؛ سری لگر اور گور میں بھی تعمیر هھوثیں ۔ 
متاخر دکنی اسلوب ھندو؛ مغل اور عثمائی ترکیە 
کی خصوصیات کا مرکب سے (یادگاریں : احمد لگر؛ 
بیجاپورگولکنڈہ)۔ مصوری ایرانی اورھندی‌خصوصیات 
سے مرکب عے (دیکھے بذیل اسلامی مصوری هند و 
پاکستان میں اور دکنی مصوری)۔ مغل فن پہلے پہل 
ھرات اور عہد صنوی کے ایران ے یہاں پہنچا ۔ 
اکبر اور جہانگیر کے عہد میں یە ابتدائی هندی, 
اسلامی اور متأخر هندو اوضاع کا استزاج ھوا ۔ خاص 
مغل اسلوب ۓ شاہ جہان اور اورنگ زیب کے دور 
(ہ٣۱ء۔ے‏ ۰ ۱ع) میں ترق پائی ۔ یه اسلوب متأخر 
صفوی (بصله نما گنبد مانگ دار محرابیں؛ مقراس 
کاشی کاری)؛ بنگا یی (ہنگڑی کی کمان؛ کنول والے 
سرستون اور محدب چھت) اور دکنی (کنول نما 
گنبد اندر کی چھت؛ بصل نما قاعدوں پر چوکور 
پیلپاے؛ چوٹی پر آگہر ی طرف بڑے ھوے اور 
سنگ سرخ اور سنگ مرسر کے بنے ھوے) عناصر پر 
مشتمل تھا ۔ مصوری کے سلسلے میں راجہوی طرزہ 
جس ہر یورپی فطرت پسندی کا غلبه تھا (دیکھے 
مغل مصوری)؛ بعدازاں پیچیدہ باریکیوں پر زور اور 
پھر انتشار؛ زیادہ ٹر یادگاریں دہلی (شاہ جہان آباد)ء 


. آگرہ (قلعہہ تاج محل))ء فتح پور سیکری اور آخر 


پادرھویں بلکه سولھویں صدی تک باق رھا ‏ تیموری ۔ 


فن کے اثرات چودھویں صدی کے اواغر اور دکن 
میں پندرھویں صدی میں ظاھر هھوے ۔ دوسری طرف 
ہندو فن تعمیر کی جزثیات (ستون؛ دیوار گیریاں 


چھجےء سنڈیروں وا ی چھتیں) داخضل هوق رهیں ٠‏ 


زماله میں فیضض آبادہ لکھنؤ؛ حیدرآباد وغیرہ اور 
راجپوتوں کی راجدھانیوں میں ھیں . 

عثمائی تر فن: (چودھویں صدی ے الیسویں 
صدی تک) دراصل ایشیاے کوچک میں اس کا 
ارتقا سلجوق فن ہے ھواء پھر بہوزنطی کلیسائی طرز 
کو مساجد میں ٹھالا گیا ۔ غیں مذھبی عمارات میں 
ایرانی اور مملوک عناصر ک آمیزش تھی ۔ مصوری 
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ن ۷ ان 





مہ ہف می رسہد 





ہیں زیادہ تر ۔ایسرانی اس۔وب میں حسب ضرورت 
تیجچم کر ی گئی ۔ اسی طرح صنعتی فن میں بھی 
ایہزانء شام اور مصر پر انحصار کیا گیا؛ لیکن رنگوں 
کی آہیزش مختاف رف نکی گی اور علاتی 
قوش بھی جداکانه تھے ۔ سترھؤیں صدی ہے یوربہی 
غن کا اثر بڑھتا گیا (”تری رک وکو“ [ہ٭٭ہءہ8 “> 
بھڑکیلا] پا ”گل لائہ کا اسلوب“) [یعنی دوئی 
چہاردھم کے عہد کا پرتکلف اسلوب]؛ یادگاریں: بورسہ؛ 
ازلیق (چودھویں ہے پندرھویں صدی کے اوائل 


میں صرف ایک چیئی فن ے جواس ے هھسری کا 
دعوی کر سکتا ے ۔ جہاں تک مصوری کا تعلق 
ے؛ پندرھویں صدی ے سترھویں صدی تک 
حیرت انگیز شاہکار وجود میں آۓ سولہویں صدی 
میں جلد سازی اور قالین باق زیاد تر ایرانء قفقاز 
اور آناطولی میں؛ دھات کا کام تبرعویں ے پندرھویں 
صدی تک عراقء شام اور مصر میں اور شیشے 


۱ کا کام فاطمی اور مملوک دور میں فروغ پذیر ھوا 5 


تک))ء استانبول (عظیم الشان گنہدوں وا ی مساجد کا , 
سلسله ۹۳ء ے؟ ان میں ے بہت سی مساجد سنان ' 


[۱۹۔ ہہ :ع] ۓ تعمی رکیں؛ شوپ قبوسرای , عقابلے میں عجب طرح کا یک رخا سا ھے [لیکن 


وغیرہ)؛ ادرلہ؛ فلبه؛ دمشق؛ قاعرہ وغیرہ (دیکھے 
ہذیل اسلامی نت تعمیر آناطوی میں؛ فن کوزہ گری: 
پارچھ بائی؛ لیز رک بە تجلید؟ تذھیب) . 

صنعتی ن : دہویں صدی تک بوزنطی اور 
ساسانی فن کی روایات بہت واضح ہیں؟ دسویں اور 
تیرصویں صدی کے درمیان خالص آرائشی 
غلبه رھا؛ٴ شروع شروع میں متین توقیعات اور ماھی 
مراتب پر توجہ رھی؟ لیکن چینی اثرات کے عمل و 
دخل کے بعد ہے اس میں روز افزوں جولائی آ گئی ۔ 
پندرھواں صدی کے غاتے پر اور بالخصوص 
سترھویں صدی میں فطرت پسندالہ رجحانات منظر عام 
پر آۓ (مثلّد گل بوٹوں اور تصویری اشکال پر مبنی 
تزثین) (دیکھے بذیل ئن کوزہ گری؛ فلز کاری؛ 
پارچه بائی؟ یز رک بە تجلید؛ تذھیب؛؟ تکفیت) . 

جائزہ: مجموعی طور پر گیارھویں اور سترھویں 


'"' یک رخا پن؛ هر تہذیب کی خصوصی 


۱ 
۱ 
۱ 
۱ 


سصدی کے اوائل کے درمیان کا زساله مسلمادوں کے , 


فن کا دفر زریں قسرار دیا جا سکتا ھے ۔ ساشت کی 
صغاثی اور بعقولیت میں وہ سب ہر سبقت لے گیا ۔ 
قیوم اور حسن. کے اعتبار ے سسلماذوں کے نقش و 
وقاچ مث ھین۔ غن کوزہ گری اور پارچه بانی 


۱ 
۱ 


(05۲۶ہ0 )٦٢۰‏ 
۳۔ اسلامی ضن دوسری تہذیہوں کے حوالے 
سے ؟ مسلمانوں کا فن اکر دوسری تہذیبوں س 


اکثر تہذیبوں ہے متعلق فنون کا یہی حال ھے ۔ یە 
اجتماعی روح کی 
وجه سے ھوتا ےہ اورقدرتی ےہ] ۔ یه بحیثیت مجموعی 
غیر حقیقت پسندالہ؛ بلکه کبھی کبھی بالکل ھی 
خیا ی هو جاۓ کا میلان رکھتا ے ۔ صورت کشی 
منقود تو لہیں؛ لیکن زیادہ تر آرائشی سے ۔ 
تصویریں سہاٹ ھیں اور ان کے پس منظر میں گمہرائی 
بالکل نہیں ھوق؛ حتّی کہ جہاں مناظر قدرت کو 
نہایت احتیاط ہے پیش کیا گیا سے؛ وهاں بھی 


مجموعی تاثر میں کروفر یا خطاطی کا رلگ آ جاتا 


۔ اکٹر شبیہیں متبائن اجزا ے تیار کی گی 
ھیں یا انہیں لقش و نگار کے کسی سلسل میں الجھا 
دیا گیا ے؛ مثلّا هو سکتا بے کہ جانور حروف یا 
پیولوں کی شکل اختیار کر جائیں یا پھول سوکھ 
کر طغرائی گل کاری بن جائیں؛ مگر یہاں ہندسی 
اشکال چھائی رمی یں ۔ عمارات؛ جن میں قطار در 
قطار محرابیں فہّوں اور گنبدوں کو اٹھاۓ هھوے 
میں؛ قریب قریب سنگ بلور کے ایسے ٹکڑے معلوم 
ھوۓ ھیں جو مکعب اور م کروں کے اجزا ے 
مرتب ھوں ۔ اگز ان عمارتوں کی دیواروں ىر 





دروازے؛ کھڑکیاں اور طاق بنے هھوے ھوں تو اس 
صورت میں بھی ان کی سطحیں یکساں نظر آتی میں 
کیونکە انھیں ایک مسلسل تزئین ہے باھم مربوط 
کر دیا جاتا ےے ۔ کندەکاری میں اس سرے سے اس 
سرے تک ریاضیاتی مقادیر ملحوظ رکھی گئی ہیں 
اور تصاویر بڑے اہتمام سے هندسی اشکال کے مطابق 
رکھی گئٔی ہیں جن میں متقاطعم مستطیلء وتر اور 
منحتی خطوط ہیں ۔ نقش و لکار طرح طرح کی 
بے شمار عندسی اشکال پر مشتمل ہیں اور بہی 
آرائش سسلمانوں کے فن کا وہ بڑا کارنامہ ے جس 
پر بی نوع انسان کا اور کوئی فن فوقیت نہیں لے 
خا نا 

یه نظریبه کكهە فن کے بارے میں اسلامی 
نقطه نظر اوائل اسلام اور قدیم بدووں کی سیدھی 
سادی زلدگی ہے مأخوذ ے کوئی قوت نہیں رکھتا . 

اس کی وجه ایک تو یه ے که اسلام کا آغاز 
مگے؛ مدینے اور طائف جیسے بڑے کاروانی شہروں 
میں وا تھا جو پڑوسی ممالک کے جمله تکلنات 
زندگق سے پوری طرح آگاہ تھے ۔ دوسرے یه کكه 
اسلام کے چند عقاشد جن ہے میں یہاں خاص 
سروکار ھے؛ مثلا اس کی انتہا درجے کی وحدانیت؛ 
ذاتی زندگی میں تعیشات ے پرہز [اور تصاویر وغیرہ؛ 
کے ذریعے آرائش و تکلف] ک ممانعت وغیرہ؛ 
اسلام سے کئٔی صدی پیشٹر زراعت پیشہ فلسطین 
اور عراق کے یہود میں بھی رائچ تھے ۔ اسی طرح 
سسلمالوں کے فن کے چند مخصوص پہلو جنوب 
مضربی ایشیا میں ظہور اسلام ہے بہت پہلے 
تشکیل پا چکے تھے ۔ مسلمالوں ۓ الہیں فقط ہجنسه 
اختیار کر لیا مثلا فن تعەیر کی بنیادی اوضاع بابل؛ 
پارتھیاء ساسانی اور بوزنطی غن ہے ی گئیں (خود 
آخر الڈکر بہت کچھ شامی؛ پارتھی اسلوب کو اپنا 
چکا تھا) ۔ اشکال کی طرز بھی ہارتھیا اور.سا۔ائیوں 


(:٥٭۱:::ہ6‏ :'ءء اط۷ا کے مطابق موجوده قلعة 
الصالحیهء شام) اور بوزئطیون سے آئی (ہارتھیا کا 


سب ہے پہلا (دورایموروپہوس 2٥٥٠٥٢‏ 0018ء 


حدود ۰, ع)؛ کنگورے اور مرکب شکلیں بابل 
ے؛ ھخامنشی اور پارتھی ساسالیوں کے ضن کی 
وساطت ہے اور ہندسی لقش و لگار شام سے لیے گۓے 
جہاں یےە پہلے پہل بعبلک کے مندروں کی چھتوں 
ہیں ملتے ھیں (حدود .۰.۰ ۶ع) ۔ بعض اور ادائیں 
بھی غیر مسلم اسالیب کی خصوصیات ے مستعار 
میں ۔ مثال کہ طور پر طغرائی شکل کی مسلسل 
کل کاری اروے؛ چو خالدان کے چین اور ھندوستان 
میں عندووں کے ہاں کتبوں کی آرائشی پٹیاں چین 
اور جاپان میں؛ اجزاے تصویری کی علامات همالیه؛ 
کمبوڈیا اور زمالۂ وسطٰی کے قدیم یورپ کے غن 
میں؛ با مناظر قدرت کے سپاٹ لقشے قدیم چہی اور 
ھندوستانی فن میں بھی موجود تھے . 

جدوب مفربی ایشیا کے فسن کا پس منظر : 
بہر حال اگر ھم یه حقیقت پیش لطر رکھیں که هر 
قسم کا ثقافتی ارتقا مختلف النوع پیچیدہ اثرات کا 
نتیجه هوتا ۓ تو ھم سلمالوں کے طرزعمل کی 
یه تعریف متعین کریےۓ کی جسارت کر سکیں گے کەہ 
اس میں بھی دوسری اقوام کا ائر نظر آتا ے؛ 
خصومٔا یہود و نصاری کا ۔ بعض معالعتوں کا آغاز 
حضرت موسی' کے اسرائیلی قوالین ھی میں بہت پہلے 
ھوگیا تھا ۔ ان میں ہے بعض قوائین بعد میں عیسائیوں 
مشرق فرقوں کو دوسرے لصارزی ہے جدا کرۓ 
کے موجب ھوے ۔ اسلامی دلیا زیادہ تر صحراؤں 
اور نخلستانوں کے اس منطقے میں آباد ے جو افریقیه 
کے شمال مغربی ساحل اور جزبسرہ لماے الدلمی 
سے لے کر وسط ایشیا اور شمال مغربی هندوستان 
تک پھیلا عوا ے ۔ اس خطے میں ھم زیادہ تر دو- 
قسم کے لوگ پاۓ ھیں : ایک تو خانہ بدوش اور 





نوغانہ بدوش اقوام جن کا طرز عمل سن اور 
زین ۔سادی تہذیب کے بارے میں سادہ بدویانھ 
حوتا ے: خواہ ان کے دوسرے اوصاف؛ خصوما 
ایک سہاعیء سیاست دان اور شاعر کی حیثیت ے؛ 
کیسے عی کیوں لە هوں ۔ آبادی کا دوسرا طبقهہ 
خْلسدافیٰ تاججروں پر مشتمسل تھا اور وہ دیگر 
تجلرت پیشہ اقوام کی؛ مثلّا فتیٹیوںء اٹرسکنوں 
محوە ہا برطادویوں کی طرح فن کے اظہار 
کی بجاے محض تمیش کی ایک چیز سمجھ کر 
دلچسپی رکھتا ہے اور بلا امتیاز هر کہیں سے اہے 
سستعار لیتا اور اس میں اہی ضرورت کے سطابق 
رد و ہدل کر لیتاے . 

پس مسلم تہذیب کا تاریخی کردار ال ٹو 
یه رھا ےہ کہ اس ۓ خانہ بدوش فاتحوں کو مہذب 
بنایا جو آُس پاس ہے زرعی سمالک پر بار بار چڑھائی 
کرےۓے تھے اور فاتحین اور مفضتوحین میں ثتانتی 
مصالحت کرائی؛ اس لیے ایک طرف تو یه تہذیب 
صحراؤں کی حکمرانی کے باعث ھمیشه بدویائه اور 
سادہ رھی عے اور دوسری طرف یہ التہائی ترق پسند 
اور سصغی رھی کیولکہ یہ ثقانتی میلانات کے بہت 
ھی گہرے تعامل اور میل جول کا نتیجە تھی 
(کم از کم جدید زمایۓ کے بحری تجارتی راستوں 
کی ترق ہے قبل یہی صورت رهی) ۔ یه راے ان 


تمام تضادات کی تشریح بڑی عمدگی سے کرتی ےہ 


جو بظاھر نظر آے ھیں ۔ اسلامی دنیا کے دائرے 
سے باھر دوسری قوموں کے فن. ہے اس ىی مشابپتیں 
ان میں ثقاقتی سطح کی یکسانی کا نتیجہ ہیں (مثلا 
قلیم ٹیوٹی ٥ا7‏ اقوام میں؛ زمانة نقل مکانی کے 
عن, ہ5880 اور ترک اور اروے کے بحری قزاقوں 
وخیرء ہیں - اخلہتالوں کے ن تصویر اور بدویوں 
کے نزلپئی اسلوب کا فزق محض مصنوعی اور ظاھری 


ےی کٹھلکہ دولوں بنیادی طور پر دوسروں ہے 





مستعار تھے؛ اس لیے کہ فن کے بارے میں وہ 
نقطة نظر جو بعد میں مسلمائوں ۓ اختیا ر کیا دراصل 
اسی زساۓ ے ظہور پذیر ھونا شروع عو گیا تھا 
جب ”لال خغصیب“ (ا5دہہ٥‏ ٥اا:٥)‏ کی قدیم 
تہذیبوں کو (چودھویں صدی سے لے کر آٹھویں 
اور دوسری صدی قبل مسیح تک) خانه بدوش اقوام 
ے مغلوب کر لیا تھا ۔ یه نتطه نظر همیں پارتھی؛ 
ساسافی عہد کے شام (اور بوزنطی) فن میں ھی 
محسوس ھوےۓ لگتاے؛ لیکن مسلمان عربوں نۓ 
اپنے عہد حکوت میں مختلف قوموں کے فنون کو 
اپنا کر ایک نی صورت دی جو بعد میں مسلمانوں 
کا فن کہلایا ۔ بعد میں نئۓے لئے مؤثرات بالخصوص 
مغول فتوحات کے تحت اس میں جو کچھ بھی 
تبدیلی اور ترق ہوئی ھو؛ اس کی بنیادی لوعیت 
پہلے ھی معین عو چکی تھی ۔ سواد: اشکال ٠‏ 
اور الوب تبدیل هوے سہی؛ لیکن روح براہر 
وھی رھی, 

[فن اسلامی کےم] : مآخذ (الف) بوزلطی ئن : 
جنوبی عرب؛ لبطیء تدمری (٥٥ہ٥۷۲ا)‏ اور بعد 
ازاں آل غسانی اور لخمی خاندانوں کے جو آثار ملے 
میں اور اکثر نہایت شان دار ھیں؛ وہ سب (یکے 
کی معمولیف عمارات ک طرح) سوداگروں اور قبائلی 


سرداروں کے اونچے طبقے فینقیسوں؛ روسیوں؛ 


بوڑنطی۔وں؛ پارتھیسوں اور ساسانیوں ہے مستعار لیے 
گئۓے تھے ۔ اسلامی فتوحات کے بعد ایرانیوں شامیوں 
اور یىوذائیسوں کو اسلامی معاشرے میں ایک 
مقام ٭ل گیا تھا اور یوں ارہاب صنعت و فن بلکھ 
تعلیم پافتہ افراد کا ایک نیا طلبقه اس معاشرے میں 
منظر عام پر آ گیا تھا ۔ 

خلفاے بنو امیە کی شاخ مروانیه (عبدالملک؛ 
ولید؛ سلیمانء یزید انی اور مشام -۔ ۵ہو تا 
۳ءع) ے عظیم الشان نی عمارات کی تعمیر و 


فن 


تجدید کا سلسله شروع کیا (دمشق کی جامم اموی؛ 
بیت المقدس کا قة السخرہ اور قبة السلسلةء شہر 

لہ اور صحرا میں بنے ھوے پرشکوہ محلاّت) ۔ 
اس مقصد کے لیے سب سے پہلے غسانی محلوں کو 
پر (بالخصوص المۂًا جس میں عمر ثانیء (ہ تا 
۱.+,ھ) پہلے اور پھر ولید انی مقیم رے) تصرف 
میں لایا گیا اور پھر شامی اور ییونانی فن کاروں 
ے نی عمارتیں تعمیر کیں؛ مگر شام کے مسیحیوں 
کا فن پہلے ھی بہت کچھ مخلوط تھا ۔ بنیادی 
طورپریە یوڈانی ۔ روسی فن کے آخری 
مرحلے کی یادگار تھا اشکال کی کثرت 
تھی اور وہ بہت پیچیدہ اور نفیس صوق تھیں ۔ 
دوسری طرف اس میں سابقه مشرق روایت اور 
ماوراے فرات کے پارتھی ۔ ساسانی فن کی روح اور 
بیشتر اشکال بھی جذب هو چک تھیں ۔ عراق عرب 
کے گنبد اور محراییں جنھیں اس انداز سے ترتیب 
دیا جاتا تھا کە وہ ایک دوسرے کو تقویت دیبی 
تھیں عام طور پر رائج ہو گئی تھیں ۔ یونانی طرز 
کے پھولوں ک آرائ شکم هو چکی توی؟ شوکۂة الیہود 
شکل کے سرستون ( ”لدستے 5ا۵ااطدہ) سادہ رہ گئے 
یا پیاله نما بننے لگے ۔ خیالی ناش و نگار کا نلہور 
ھوا اور جیبی جاگتی سه ابعادی (5 530ھ 11118 )٦٥٦٦۷‏ 
دیواری تصاویرب ےکیف اور سہاٹ معماری سی ھوگئیں ۔ 
جامع اسوی کو (جو اصلا حجره نہوی؟ کے نقشے پر 
بنائی گئی تھی) اس کے سر کزی دالان بوزنطی 
فن تعمیں ہے ملے جو گول محرابوں کی قطاروں پر 
مشتمل ھوے تھے اور جن میں محراپبیں رومی 
عمارتوں ہے ملے ھوے ستوذوں پر قائم کی جائی 
تھیں ۔ يہ لوٹنے کا سلسله مسسیحی منھب ہے اس 
وقت شرو ع کیا تھا جب که قدیم مذھب (بت پرستی) 
پر اے فتح حاصل ہوئی ۔ .تصورے کے اوہر 
کا گنبد؛ محراب قسبلہ کے لیے کلیسا کا لیم توسی 


تھا جس میں روابی 


و30 


ات إےے ےسب کت 0 





فن 
شه نشین کٹہرے کی جگهہ متر؛ حوض والے 
صدر ایوان (٥:۲ا۸)‏ کی جگه چوکور صحن م۔جد 
اور رہ نما مینار (٥۷٠ہ:ہ6۶۸)‏ کی جگه ماذۓ یااسجد 
کہ منارے نے لے ی ۔ (خود یه ”فاروس“ سکندریا 
کی بندرگاہ کا مشہور سینار تھا جو خود بابل ٤ے‏ 
مخروطی برج زگرت؟“ 218٤‏ کے زیر اثر بە 
تھا) ۔ جہاں تک غیر مذھبی عمارتوں کا تعلق ‏ 
محل رومی لشکروں کے مورچه بند معسکروں کہ 
شکل کے بنے ۔ سپانٹو (::ام5) میں روسی قیصر ڈاہ 
کلیشین (٥ت:٥اء0:0)‏ کے محل کے نمسوے پر؛ امم 
طرح حمام؛ استر کاری پر تصاویر (ہروج فلکی سہینو١‏ 
اور موسموں؛ انسانی پیشے؛ رقاصه طوائف؛ سازندے 
شکاریٍِ اور جنگلی جاڈوروں کی شکدیں) خصوہ 
قصیر عَمّرہ میں؛ یز پچّی کاری اور صنعت طراز ‏ 
طریق کے نقش و نکار اور مناظر اسی بوزلطی فن ج 
آۓ (طراز مصر ی قبطی پارچہ بافق کے اسلوب ۓ 
اخذ کیا گیا تھا)؛ لیکن اس عمل میں قدیم بوزنط 
فن کو اپنی مخصوص عملى اغراض ہے عجب طر 


× هاتھ دھونا پڑا؛ مثال کے طور پر قصبر الخیر الۂرہ 


اور غربة المنْجر پر ستون اور ٭حراہیں ایک دوسر_ 
و سہارا نہیں دیتیں بلک ان سے معض آرالش' 
ا 0 و 

ے بنایا ےھ ۔ جہاں تک تصویری نقوش کا تعلم 
ےہ انھیں چھوڑ ٹر صرف نیچ میں مختلف فندہ 
شکیلوں؛ مثلا مثلث؛ سسدس؛ مشمن اؤز ایک دومسرے 
میں پیچ در پیچ دائروں وغیرہ کے خاے بنا إ 
گۓے ھیں ۔ یہی کچھ روز بعد قالینوں کے نةش ون 


کی طرح دیواروں کی عام تزلین کا جزو بن گئے 


اس اموی اسلوب ےے او اندلس کا اموی ن ٣م‏ 
بالآخر شما ی افریقيه اور اندلس کا ”مورسسی“ 
موری فن تیار ھواء تاھم مشرق میں یونائی بوزنط 
اسلوب کا اثر پڑا اور وہ بھی شروع شروع ہیں صرأ 











نی 
نا رت 
کے : 
پا 
2 


اس 


۔پدانوارمفم کی آرائش اور ساسرا کے مقام خلافت کے 
خوعلدّتہ کی دیواری تضاویر میں کہیں کہیں نظر 
.گلا د؛ بمد میں وہ بھی بالکل غائب ھوگیا . 
ىبن خاصے عرصے بعد بوزنظی فن کے لے کہنہ سال 
پھوکر ایک مرتبنہ پھر اسلامی فن کے ایک مقامی 
لسلوب ہر اثرانداز ھونا مقدر تھاہ یعی عثمانی 
۔قرکوں کے فن پر ۔ بوزنظی فن کا عظیم ترین شاھکار 
شروع عی ہے قسطسطینیه کا بڑا گرجا آیا صوفیا 
(ھا٤‏ م5 ۸(۵ ٥ا‏ مہ5 عاع1138) رھا ےہ جسے شہنشاہء 
جسٹینین منسنھنا٭ا3 ۓ ۵۳ھ ٥دء‏ میں اس مقام 
پر بنایا تھا جہاں پہلے قسطنطین اعظم کا کایسا 
(ہہانفھ) تھا اور وہ +سنء میں نیکەه (حاالہ) 
کی بغاوت میں ذذر آتش هو گیا تھا ۔ صدیىوں 
انتک اس عظیم الشان کلیسا ('۔ ۵ء × 'مسمم) کو 
جس کے وسط میں .. میٹر قطر کا گنبد تھاء 
بعجائبات عالم میں ہے شما رکیا جاتا رھا اور ہے شمار 
چھوںۓ بڑے گرجاؤں میں اس کی نقل کی جاتی تھی ۔ 
جب ۵۳ء ء میں محمد فاتح ے قسطنطیليه پر قبہضه 
کیا تو اس گرجا کو مسجد بنا دیا گیا اور میناروں 
ے زین ھوۓ کے بعد دولت ععاليه کی نہاییت 
سمتاز مساجد کے خاصے ہورے سلسلے کا نمونه بن 
گیا؛ لیکن اس ہے کچھ عرصے پہلے ھی دولت عثانیه 
کے سلاطین اورخانء مراد ال اور مراد انی رۓ 
(چودھویں اور پندرمویں صدی) انی سجدوں 
کے لیے جو بورسه اور ازلیق وغیرہ مقامات ہر بنائی 
گئی تھیں چھوٹی قسم کے بوزلطی گرجا کا اسلوب 
اختیار کیا گیا تھا (صلیب کی شکل کے احاطے کی 
٠‏ تکمُیل:غلام گردشیں کرت تھیں)؛ تاھم ان مسجدوں 
کی اشندروی آرائش کا کام بوزلطی نہیں تھا بلک 


ٌ۳ : وی قونیہ؛ معلوکی مصر وشام اور تیموری و 
ےک ' خیران ہے اغذ کیا گیا تھا . 
اہ تاتوذا(ب) ایزانی خن : ایرانی فن کا اثر بوزنطی 






ہےوٴد ود “”“م+وےو>۳إ×مسسڈ٘جس”ےدسوسح و سےم۳سصہہ۔ ے۔ج٭..سد سس ۲ نی 


فن سے بھی زیادہ پڑا کیولکہ بوزنطی سلطنت کے 
ھاتھ سے تو محض اس کے سب سے زرخیزہ مگر پہلے 
ھی ہے اندروئی بغاوت پر تلے موے صوبے گئے؛ لیکن 
ساسانی سلطنت تو ساری ک ساری غتم هو گئی اور 
اس کے باشندوں ۓے اسلام قبول کر لیاء تاہم ایران 
کی قومی روح کے بعض خصائص برقرار رع ۔ اس 
نے تصوف وغیرہ کی شکل میں فارسی زبان کے ایسے 
ادب میں اثرکیا جس کے نغموں کی لے وھی قدیم ایرائی 
لے تھی ۔ اس کا اظہار لازمٔا فنون میں ھوا؛ لیکن 
خود اسی وجہ ہے اسلامی فتوحات کا پہلا اثر یه 
ھوا کە عراق کی قدیم اور ساسانی عہد سے پہلے ىک 
روایات کو آزادی مل گی ۔ ساسانی شہنشاھوں کا 
مقام سکونت اگرچه مدائن (٥ہامن::٥)‏ ھوگیا تھاء 
لیکن ان کی سلطنت کے اس دولت مند ترین صوبے 
کے باشندے سامی نسل کے تھے یعنی نسلّا عربوں 
ہے زیادہ تعلق رکیتے تھے اور ایران کے مغرور اسرا 
انھیں کبھی اپنی براہری کا درجہ نہیں دیتے تھے 
وهاں ایرانی اسلوب صرف سرکاری عمارات تک 
محدود تھا ۔ اس کے پہلو به پہلو قدیم پارتوی 
روایات بھی زلدہ و قائم تھیں جن میں قدیم عراق 
اور شامی مسیحی عناصر بھی ملے هھوے تھے ۔ ان کا 
بہترین ذریعة اظہار اینٹ اور استرکاری کا :استعمال 
تھا؛ چنانچه ان روایات کی بازگثشت هم تصر 
رلغربی اور خربتہ المفجر کے اکث رگچ کے تراشیدہ 
مجسوں میں دیکھتے ھیں؛ مثلا خود عشام پارتھی 
او رکشان 08 شہنشاعوں کا لہاس زیب تن کے 
ھموے ایک شیر کی شکل کے پایے پر بیٹھا ھوا ے ۔ 
مسلح سپاھی اور نیم عریاں عورتیں باہل کی بارہ دری 
کی دیویوں ہے نہایت مشابہ معلوم ہوقی ھیں اور 
سامرا کے مقام پر جو مۂی کے ستون باق ھیں؛ ان ہر 
سردوں کی شکلیں منقش هیں ۔ انھیں نسطوری راعہوں 
کی صورتوں ہے بە مشکل متمیز کیا جا سکتا عہ . 





صودبں 


فن 

عراق عرب کی عغشتی ترکیب؛ جس میں 
محرابوں اور قہوں کو طغراے امدیاز حاصل ے؛ 
ایرائیوں ۓ بھی اغشیار کر ی تھی ۔ ساسانی 
شہنشاھوں کے سحلات؛ مثلّا فیروز آبادیء سروستان؛ 
قصر خرالہ؛ فصر شیریں؛ طاق ایوان اور طا قکسری 
میں یه لقشه تیار کیا گیا تھا که چا ر کھلے ایوان 
چلیپای شکل میں (جن کے چاروں طرف باغ او رکھلا 


صحن هھوتا تھا) اور اونچے اونجے گنبد مربع ایوان > 


کے اوپر پورے آثار کی محرابوں کے طریق پر بناۓ 


جاۓ تھے ۔ غسانی عربوں ۓ یه نموله پہلے ھی اپنے ٠‏ 


قتصروں کے واسطے اور پھر احَیضر میں مستعار لے لیا 
تھا ۔ ساسالیوں کے اس اسلوب کو خلفاے عباسیہ کے 


صاحب اقتدار ھوے تھے ۔ ان کے سامزا کے محلاّت 
(نویں صدی عیسوی) میں صحنوں؛ لداؤ کے ایوائوں 
اور برجیوں کا یە طریق تعمیر دکھائی دیتاے ۔ 
وھاں کی مسجدوں میں لیز فسطاط میں جامع ابن 
طولون (ہےہ -و۹ےہھ) میں جاسم الاموی کے 
محراب دار دالانو ںکو ای خشتی اسلوب کے .طابق 


اپنا لیا گیاء یعنی پتلے پتلے ابھرواں ستونوں کے . 


اردگرد بھاری بھاری دیواری ستون بنا کر ان کی 
چوٹیاں قائم کی گئیں اور مخروطی بیناروں کا زیے 
سے اوہر چوٹی تک چکر کھاۓ ھوے چلے جانا یىە 
بابل کے معبدوں کے برج ہے تصرف کرک لیا 
گی ۔ اس صرح ساسانیوں کی دیواری آرائش کا 
اسلوب بھی عباسیوں ے اختیار کیاء خاص طور پر 
ایک دوسرے میں سربوط دائروں کی بیلوں کا اسلوب 
(پہلے دائروں کی جگه شوکة الیہود کا رواج تھا 
جن کے اندر پھولوں؛ انسانوں اور جانوروں کی 
شکلیں بنا دیتے تھے) ۔ عباسیوں کا یه اسلوب پورے 
ایران میں رائچ ھوگیا اور پھر طولونی ۔ اِخشیدی 
مصر میں پہنچا کہ آگے چل کر فاطمیوں کے 


فن 
پر تصنع فن میں اسوی روایت کے ساتھ مخلوط 
ہو جاے . 
جب ایران کے آل بویه جو زیادہ تر ایران ھی 
میں رھتے تھےء عملا خلفا پر حکمران هو گئے اور 
مشرق میں ساسانیوں ہے جو انھیں کی طرح ایرانی 
تھے؛ ایک عظیم سلطنت کی بنیساد ڈا ی؛ تو ساسانی 
فنون دوبارہ زندہ هوے ۔ ساسالیوں کے محل کا لقشہ 
اب ھر جگە عام ھوگیا اور جلد ھی مساجد کے لیے 
بھی استعمال هوۓ لگا بلکهە مملوک عہد کے مصر 
تک جا پہنچا۔ ساسانیوں کے گچ کے کام؛ نقاشی کے 
اسلوب؛ دھات کے کام؛ ریشمی پارچهھ باق اور روغی 
کوزہگری وغیرہ کی تجدید ہوئی؛ اگرچہ به صنعتیں 
اکثر ایک دوسرے سےکچھ لە کچھ ملتا جلتا آرائش 
کا ئمونه بناے کے لے الگ الگ حصوں میں بٹ 
جاتی تھیں ۔ سلجوقوں اور مغلوں کی یورشوں ے اس 
ارتقسائی مل کا راستہ کسی قدر بدل دیا۔ ان کے 
شمول سے بعد کے ایران میں تیموری اور صفوی نن 
کے اسالیب مرتب ھوے اور اسی یىی شاغیں تریق 
اور مسلم هندوستان میں نمودار ھوئیں , 
ترکی فن : سلجوقوں کی آمد کے ساتھ ھی وسط 
ایشیا کے اسلوب کی خصوصیتیں بھی آئیں ۔ فن 
تعمیر ه یکو لیجیے۔ گنبد کا اونچا ڈھولاہ جو لیچے 
کی مکعب عمارت ہر قائم ھوتا تھاء اس میں گویا 
کم و بیش بدھ مت کے مندروں اور مشرق ترکستان 
کے اسٹوپا ہو:5 ( > گنبد) کی لقل ک جاتی تھی ۔ 
مزید براں مقہرے کا برج خیے ہے مشابہ تھا جس 
کی دیواریں کسی قدر گاؤدم نا لی دار ھوتی تھیں اور 
مضبوط چھجے کے اوہر جو مخروطی چھت ڈا ی جاتی 
تھی؛ ان کا نقشہ رادکان؛ دامغانء رے؛ نخشوان دہلی 
کے قطب ینار میں بھی دہراییا گیا ہے ۔ ”ماھی 
سراتپ“ کی تصاویرک لبی چوڑی سنگ تراشی جو 
آخر میں ساسائی یا بدھی ال رکھی تھی؛ اس میں 





اڈیجھی چم جےے مہا عہرشوں یہد حسصسہے۔ سح ×٦‏ 


٦ 





فن رای 


ژیادہ تر شیروں عقابوںء اژدہوںء پر دار جنات اور 
منطقة الہروج کی تمثیلی اشکال بنائی جاتی تھیں (بغدادہ 
موصلء دیار بکر اور قولیہ وغیرہ)ء یز تراشیدہ پھول 
پتے اور چلیپائی پٹکے ۔ اسی صنعت کی لفیس تر مثال 


دھات پر سیاہ کندہ کاری (٥اا:٥)ء‏ موصل کے برلجی , 


ظروف اور منقش روغنی کوزہ گری (خاص طور پر 
رے کے ظروف گلی) میں نظر آتی ھے ۔ ایشیا کے 
شکلىی رجحالات ھی کی بنا پر سامراً (جہاں ترک 
سپاھی خلفا کو آےۓ دن تخت پر بٹھاے اور اتارے 
رہتے تھے) کے محلات کی دیواری آرائش ہے اسالیبی 
منقش ستولوں کی صورت میں پہلے ھی متعین هو 
چکے تھے؛ مگر اب استرکاری کی آرائش (یعنی ھندسی 
اشکال؛ پتیاںء گل بوۓ؛ کوق کتہات؛ خواہ ان کے 
سرے گل دار یا تصویری ھوں یا نە هوں) ۓ ایسی 
لرمیی انارک ریغو فریة راز کی این 
کی خصوصیت بی رھی ۔ سلجوقوں کے اثر کے دائرے 
ہے باھر یہ خصوصیت مصر اور شام کے مملوک ئن 
کا اور مغلوں کے آۓ تک (سولھویں صدی عیسوی) 
ہندوستان میں مسلمانوں کے من کا نقطۂ آغاز بن گئی 
اور بعد میں ایک مرتبه پھر میسور میں (اٹھارھویں 
صدی کے آخر میں مصر اور عرب کے واسطے ہے) 
ظہور پذیر ھوئی , ۰ 

یه ارتقا کچھ مدت تک چنگیز خائی مغلوں کے 
حملے سے سدتطع ہوگیا؛ لیکن ان کی سلطنت کے 
خاتے پر ترک دوبارہ ابھرے؛ اگرچه ان کے متاخر 
فن کا رنگ مختلف تھا ۔ مسلم ئن کو اس ہے جو 
لمایاں چیزیں حاصل ھوئیں ان میں سے پہلی چیز 
بصلی گنبد تھا جو قرغز خیے کی نقل بتایا جاتا ے 
(اگرچە اس کی کچھ تعمیراتی وجوہ بھی تھیں 
بالخصوص یه که چھتری کے بغلی دباؤ کو دو رکیا 
جاۓۓے تاکہ اہے اونچے ڈھولے پر رکھا جا سکے) ۔ 
دوسرے یه کہ خشی عمارتوں پر رنگ برنگ کی 


مّ 





کاشیکاری کے چوکوں کا استر (جو ابتداءً بابل او 
انوی طور پر ھخامنشی ایران ہے آیا) ایسا معلو 
ھوتا تھا جسے پوری عمارت پر خوبصورت قالب 
بچھے هموے ہیں ۔ آخری چیز خطاطی کی نقاشی٭ 
نیا اسلوب ہے؛ جس کی بنیاد اگرچھ مغلوں کے عم 
کے قدیم چیٹی اسلوب پر ےء لیکن دراصل یە قدیم! 
مالوی اور سلجوق روایات ک طرف بازگشت تھی 
جو اب انتہائی وسعت اور لفاست اختیار کر گلیں 
ایرانی روایت میں جذب ھرۓ کے بعد اسلود 
کہ یه ترکیبی عناصر ترکمائی و تیموری؛ لیہ 
هندوستان میں ہہمٹی اور ابصدائىی مغل فن - 
موجب ھهھوے . 

ماخذ : (ج) چینی فن ؛ اگرچھ چینی تہذیہ 
اسلامی دلیا میں شروع ھی سے مشہور رھی ۔ 
اور ٹانگ عہد کے چیئیوں کے سفا ںی ظروف ١‏ 
ریشمی کپڑے خلفاے عہاسيه کے درباروں ‏ 
استعمال ھوے تھے؛ لیکن چیئی ضن ف الحقیقہ 
ایلخانیوں کے عہد میں معروف ھواء کیونکه مغلو 
ۓ اپنی انتظامی اور ثقافتی ضروریات کی خاطر شرو 
میں (اویغور) ت رکو ںکوملازم رکھلیا تھاء جو ہم 
ھی چین کا اثر قبول کر چکے تھے ۔ یه اسلوب اد 
اور صوبائی سا تھاء خاص طور پر مصوری کا اسلود 
ملا رشید الدّین [فضل ال] ک جا الّوآريخ (بمة 
ایڈئبرا) جو جلد ھی ایسرانی روایت میں جذ 
ھوگیا: لیکن چین کے فن تصویر کی موجیں براہرآ 
رھیں ۔ ابتدائی عثمانی اور اس طرح ٹیموری مصور 
میں اس کے اثرات شدت سے محسوس ھوے هر 
چین کی ایک اور وضع کا رواج یوں پھیلا کە یڈ 
8ا اور چئنگ 8 :ط٥‏ عہد کے ئیلے اور سا 
چینی ظروف ھندوستانء ایرانہ ترک اور مصمر ہ 
بکثرت درآمد کۓے گئے۔ اس چیئی کی خوب نتقل اتا 
گئی (یعنی عام روغنی برتنوں پر وھی رنگ کہ 
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فن 
قدر ھلکے پھیر دے جاے اور ان کی شکلیں بھی اتی 
اچھی نە تھیں)۔ چیٹی کے ان برتنوں پر سیدھے سادے 
مناظر کی جو رنگین تصاویر ھوتی تھیں؛ وہ شاہ عباس 
کے زمانۓ کے مرقعوں کا نموله بن گئیں ۔ رضا عباسی 
کا مکتب فکر سولھویں صدی کے آخر سے لے کر 
سترعوس صدی کے شروع تک قائم رھا اور اس کی 
گونچ ھندوستان (آله آباد لاھور اور بیجا پور) تک 
سنی گئی ۔ اٹھارھویں صدی کے آخر سے چینی کا کچا 
شیشہ رلگٹے کا کام اور مہنا کاری اور اسی کے ساتھ 
گلابی چینی 1٥٥(‏ ءاا:ہہ٥۶)‏ کا رواج ھوا اور ان 
کی ساخت اور متناسب رنگوں کی نقل ان ظروف میں 
بھی کی جاۓ لگی جو اصل میں بورپ اور ایران کی 
مخلوط اختراع کی پیداوار تھے ۔ آخر میں خود چین 
کے سسلمالوں ے وہاں کے اصلى فن سے اسنفادہ 
کیا اگرچە حسب ضرورت تبدیلی بھی ک . 

(د) هندوستانی فن : بعد کے ساسافی فن کی 
بعض خصوصیات جو مسلمالوں ۓ اختیارکر لی تھیں؛ 
مثلا دائروں میں بنی ”مرغوں“ کی شکلیں اور پھولوں 
کی بیلیں غالبا یه خصوصیات ابتداءَ ھندوستانی نموۓ 
میں دکھائی گئی تھیں (اگرچە عندوستشان سے پہلے 
ان کا آغاز روم میں ھوا تھا) ۔ سلجوقوں کے فن میں 
بھی کچھ هندوستانی خصائص نظر آےۓ ہیں جو وسط 
ایشیا کے ذریعے ان تک منتقل ھوے ۔ اسی طرح 
غزله کی تعمبرات میں سنگ مرمر کا زیادہ استعمال 
کیا گیا تو اس کی وج بھی یه معلوم ھویق ے کهھ 
ہندوستان کے سنگ مرمر کے مضدروں کا اثر بڑا ۔ 
ھندوستان کی کاریگری کی سب ے پہلی براہ راست 
شہادت غزله کے غوری وا ی محمد بن سام کا 
مقبرہ ےے ۔ سلطنت دہلی کے قیام کے ساتھ ھی هندو 
فن کا اسلوب هندوستان کے سسلم فن میں نغوذ 
کر گیا اس امر سے قطع نظر کہ پراۓ ستونوں 
اور دروازوں سے اہتدائی اور عجلت میں بنائی 


ان 





ہوٹی سمجدوں کے دالائوں اور محرابوں میں کثرت 
سے کام لیا گیا؟ ھندو معماروں کا اشتراک ان مثالوں 
سے ظاہسر ھے : دہلی میں سسجند ضوۃ الاسلام کی 
جالیاں اور ایلتتّەش اور ”سلطان غازی“ کے مقبروں 
کہ آرائشی کام؛ عصلائی دروازے اور جماعت خاۓ 
(نظام الدین) ک دیواروں ک رنگ برنگ کی پتھروں 
سے تزثین؛ غیاث الذین تغلقی کے مقبرے کے چھوۓ 
چھوۓ کمرے اور حوض خاص کے دالان اور 
جھرو کے ۔ مقامی سلطدتوں میں کشمیر؛ بنگال اور 
گجرات کا فن تعمیر بڑی حد تک ان علاقوں کے عندو 
اسالیب ھی سے تشکیل کیا گیا ۔ سب سے پہلے 
شہنشاہ اکبر ےۓے شعوری طور پر ھندی اوضاع کو 
اپنے وسیع المشرب فن تعمیر میں شامل کیا؛ جو اس 
کی عندو سلم اتحاد یق حکمت عملیى کا ترجمان 
تھا۔ یه رحجان جہانگیر ے عہد کے آخر میں 
(+۲ہ, ۔ے ۹۲ںع) میں ختم ھوگیا۔ ادھر دکن 
میں جب ۹۵ف ۱ء میں وجےلگر کی ریاست ابود ھوئی 
تو جنوبی ھندوستانی فنون کی (مسلم ریاستوں میں) 
فراوانی ہوئی اور بیجا پور کے ابراھیم عادل شاہ ال 
اور گولکنڈہ کے ابراعیم اور محمد قطب شاہ کے ۔ہد 
میں وهاں ایک نیا فن تیار ھوا جس میں مختلف 
نموۓ مخلوط تھے ۔ جمالیای پھلو اعایان طور پر 
ھندوانی تھا اگرچه اس کے مقاصد اور ڈھی مضمرات 
اسلامی تھے ۔ سلطنت مغلیبه میں شاھجہان اور 
اورنگ زیب کے عہد میں ”شاعی“ اسلوب نشوو نما 
پاتا رھا جوکہ صفوی؛ ایرانیء بٹکالی اور دکنی عناصر 
ے سرکب تھا ۔ آخر الڈکر عناصر کے ذریعے عندی 
اشکال بھی (یعنی کنول کی شکل کے ستون؛ چھتیں 
قہے؛ ہلا یں محرابیں؛ وغیرہ) اس میں نفوذ کر گئی 
تھیں۔ اٹھارھویں صدی ے جمالیاتی اعتبار ے بھی 
یه مکمل طور پر ھندوستانی رلگ میں رلگ گیا تھا۔ 
هندی مسلم مصوری میں ھندی عناصر پہلے پہل 


۱ 
۱ 





بن ۲ھٔ 


جوہور میں تقریبً ۰ء میں لمودار ھوے؛ دکن 
میں .ے۱۵ اور .۵۹ء کے درىیان اور مغضل 
مصوری میں تریباً ۵۸۰ ء میں ۔ ھندوستان ہے 
باھر ھندی عناصر کا سراغ فاطمیوں کے آخری زماۓ؛ 
ایوبیوں اور مصر کے مملوک من میں لگایا جا سکتا 
ےے اور وہ بھی اس لیے ‫که چھے ھوے سوق ہارچے 
گجرات سے مصر کو درآسد کے جاے تھے ۔ رھا 
انڈولیشیا تو اسلام کی فتح کے بعد بھی وهاں ھندو 
سمتعمراتی من رائج رھا ۔ غیر مذھبی محلوں اور 
مکانوں کی تعمیر کا نقشه برقرار رکھا گیا بلکە 
سمجدیں بھی اسی لقشے پر بنائی گئیں اور مندرو ںکو 
(گجرات کی طرح) مینار ی شکل میں تبدیل کر دیا 
گیا ۔ بیشتر ھندو رسوم (مثلّا ہوشاک؛ ”ویانگ“ 
[ہرچھائیوں کا تماشا] زیورات وغیرہ) باق رهیں 
اگرچھ هندو دیرتاؤں کا مرتبه گھٹ کر جنوں اور 
پریوں کے براہر رہ گیا . 

(ھ) یسورہی فن : صلیبی جنگوں تک یوربہی 
تہذیب بہت ھی پسماندہ تھی۔ وہ مسلمانوں ے فقط 
سیکھ ھی سکتی تھی ۔ صلیبی جنگ بازوں کا انحصار 
یورپ کی اسدادی افواج پر تھا اور وہ بالکل اکاف 
تھیں۔ مسلمانوں کے مقابلے میں عدد یکمی کے باعث 
انھیں لازمی طور پر مضبوط قلعوں پر تکیە کرنا پڑتا 
تھا ۔ اس طرح قلعه بندی اور محاصرے کے طریقوں 
میں غیر معمولں ترقیاں ھوئیں جس ے فریقین کو 
یکساں فائدہ حاصل ھوا ۔ شام اور فلسطین کے بہت 
سے مشہور صلیبی قلعے بعسد میں مصر کے ایوبیوں 
اور مملوکوں ۓ دوبارہ استعمال کیےە لیکن ان 
ترقیوں ہے خاص فائدہ دکن کے بہمنیوں ے اٹھایاء 
کیونکه ان کی حیثیت بالکل صلیبیوں کی سی تھی 


۱ 
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اور انھیں ایک اقلیت کی حیثیت ہے اپنی سلطد تکو ٴ 


وے لگرکی کثیر افواج کے مقابلے میں مستحکم 
قلعوں کا ایک وسیع سلسله بنا کر محفوظ رکھنا 





پڑتا تھا ۔ صلیبی جنگوں کے اغشتام کے بف 
بہت سے گرجا جو شام اور فلسطین میں گوتهَ 
٥لطاہ6‏ طرز پر بنساۓ گۓ تھے سمجدوں م 
تبدیل کر دے گۓ اور دو کے صدر دروازے 
قاصرہ بھی منتقل کے گئۓے تاکە وهاں کی بعۂ 
اسلاسی عمارات یق زینت بنیں ۔ سلطان محمود خلم 
کے محل واقع مانڈو (مالوہ) کے چسد اجزا (مۂ 
ستشون؛ قوسی شے نلشین؛ کھ ڑکیاں وغیرہ) بھ 
گونھک فن تعمیر کا فیضسان معلوم ہوتۓ ہیں . 

یورہی فن کے اثرات کا قوی احساس بہت ب 
ھوا۔ آخری مملوک سلاطین ابتدائی عثمانی بادشا هو 
اور ھندوستانی شہزادوں ےۓ ونس اور یورپ ۔ 
دیگر ممالک کے بندوق؛ توپ اور رائنل بنا۔ 
والوں کو ڈھونڈ ڈھونڈ کر ملازم رکھا تھا لیک 
تھوڑے ھی دنون بعد انھیں عثانی ترک ماھرین ےٌ 
سخت مقابلے سے سابقه پڑا ۔ سلطان محمّد فات 
قسطنطینیبه ۓ اطالیا کے مصوروں غاص طور 
٥ه‏ ہ: اور جینٹائل پیللی نمناا6ظ 6نا “ء0 ۓ 
عارضی طور پر کام لیا ۔ اطالدوی اور قرالسیه 
پچی کاری کرے والے اور چوھری ىغلوں کے درہ 
میں کام کرے تھے ۔ ١اکبر؛‏ جہالگیر اور بہادر ئۂ 
کے عہد میں یورپی تصویریں جمع کی گئیں اور | 
کی نقدیں کرائی گئیں ۔ بیجا پور کے ”آثار محل 
میں جو دیواری تصاویر ھیں) وہ وینس کے مصر 
پاولو ویرولیز ۷۲٠۷٢٢‏ ٥ا١٥‏ کے اسلوب ے متا 
ھیں ۔ ایران میں یورپی مصوری ۓ شاہ عباس اعفا 
کے آخری ایام ھی ہے رضا عباسی کی مصوری ؟ 
جگہ لے یں تھی (مثلّد چہل ستون اسفپان ؛ جا 
اشرف وغیرہ ھیں) اور افغان اور قاچار خاندالوں ۔ 
عہد میں بھی براہر اس کا غلبه رھا اگرچە وہ ایرا 
رنگ میں رنگ لی گئی اور رسمی ہو کے رہ گی 
اٹھارھویں صدی ہے یورہی (بالخصوص اطالوی ا 


فن 

عراق عرب ک عغشی ترکیب؛ جس میں 
محرابوں اور قہوں کو طفراے امتیاز حاصل ے؛ 
ایرانیوں ۓے بھی اختیار کر لی تھی ۔ ساسافنی 
شہنشاھوں کے محلاتء مثلّ فیروز آبادی؛ سروستان؛ 
قصر خرانہ؛ فصرشیریں؛ طاق ایوان اور طا قکسری 
میں یە نقشه تیار کیا گیا تھا کہ چا رکھلے ایوان 
چلیپای شکل میں (جن کے چاروں طرف باغ او رکھلا 
صحن هوتا تھا) اور اونچے اونجے گنبد مر ایوان 
کے اوپر پورے آثار ی محرابوں کے طریق پر بناۓ 
جاۓ تھے ۔ غسانی عربوں نۓ یه ئمونه پہلے ھی اپنے 
فصروں کے واسطے اور پھر احیضر میں مستعار لے لیا 
تھا ۔ ساسائیوں کے اس اسلوب کو خلفاے عباسیہ کے 
زماۓ میں اھمیت حاصل ھوئی؛ جو خراسان سے آ کر 
صاحب اقتدار هموے تھے ۔ ان کے سامرا کے محلات 
(نویں صدی عیسوی) میں صحنوںء لداؤ کے ایوالوں 
اور برجیوں کا یہ طریق تعمیر دکھائی دیتااے ۔ 
وهاں کی مسجدوں میں لیز فسطاط میں جامع ابن 
ول۔ون (ہےہ -۔۹وےہ۸ھ) میں جاسع الاموی کے 
محراب دار دالائو ںکو ای خشتی اسلوب کے مطابق 
اپنا لیا گیاء یعنی پتلے پتلے ابھرواں ستونوں کے 
اردگرد بھاری بھاری دیواری ستون بنا کر ان کی 
چوٹیاں قائم کک گئیں اور سخروطی میٹاروں کا زیئے 
سے اوہر چوٹی تک چک رکھاۓ ھوے چلے جانا یه 
بابل کے معبہدوں کے برج ہے تصرف کر کے لیا 
گیا ۔ اس طرح ساسالیوں کی دیواری آرائش کا 
اسلوب بھی عباسیوں ےۓے اختیار کیاء خاص طور پر 
ایک دوسرے میں مربوط دائروں کی ہیلوں کا اسلوب 
(پہلے دائروں کی جگهە شوکة الیہود کا رواج تھا 
جن کے اندر پھولوں؛ انسائوں اور جانوروں ى 
شکلیں بنا دیتے تھے) ۔ عباسیوں کا یه اسلوب پورے 
ایران میں رائچ ھوگیا اور پھر طولونی ۔ اِعُشیدی 
مصر میں پہنچا کے آگے چل کر فاطمیوں کے 


فن 
پر تصنمع فن میں اسوی روایت کے ساتھ مخلوط 
هو جاۓ . 
جب ایران کے آل ہبویە جو زیادہ تر ایران ھی 
میں رھتے تھے عملا خلفا ہر حکمران هو گئے اور 
مشرق میں ساسالیوں ۓ جو الھیں کی طرح ایرانی 
تھے؛ ایک عظیم سلطنت کی بنساد ڈا یں تو ساسانی 
فنون دوبارہ زلدہ هوے ۔ ساسالیوں کے محل کا نقشہ 
اب هر جگه عام ھوگیا اور جلد ھی مساجد کے لے 
بھی استعمال هوے لگا؛ بلکهە مملوک عبد کے مصر 
تک جا پہنچا۔ ساسائیوں کے گیچ کے کام؛ لقاشی کے 
اسلوبء دھات کے کامء ریشمی پارچه با اور روغی 
کوزەگری وغیرہ کی تجدید عوئیء اگرچہ یه صنعتیں 
اکثر ایک دوسرے ہے کچھ نه کچھ ملتا جلتا آرائش 





' کا لمونه بٹاۓ کے لیے الگ الگ حصوں میں بٹ 


جاتی تھیں ۔ سلجوقوں اور مغلوں ‏ یورشوں ے اس 
ارتقائی عمل کا راستةہ کسی قدر بدل دیا ۔ ان کے 
شمول سے بعد کے ایران میں تیموری اور صفوی فن 
کے اسالیب مرتب هوے اور اسی کی شاخیں تریق 
اور مسلم ھندوستان میں لمودار هوئیں . 

تری فن : سلجوقوں کی آمد کے ساتھ ھی وسط 
ایشیا کے اسلوب کی خصوصیتیں بھی آئیں ۔ فن 
تعمیر ھ یکو لیجیے۔ گنہد کا اونچا ڈھولاء جو لیچے 
ی مکعب عمارت پر قالم ھوتا تھاء اس میں گویىا 
کم و بیش بدھ مت کے مندروں اور مشرق ترکستان 
کے اسٹوپا 5:78 (< گنبد) کی لقل کی جاتی تھی ۔ 
مزید براں مقہرے کا برج خیے ہے مشابه تھا جس 
کی دیواریں کسی قدر گاؤدم نا ی دار ھوق تھیں اور 
مضبوط چھجے کے اوہر جو مخروطی چھت ڈال ی جاتی 
تھی؛ ان کا نقشہ رادکان؛ دامغانء رے؛ نخشوان دہلی 
کے قطب مینار میں بھی دہراییا گیا ےہ ۔ ”ماھی 
سراتب“ کی تصاویرک لی چوڑی سنگ تراشی جو 
آشر میں ساسانی پا بدھی اصل رکھٹی تھی؛ اس میں 





و جو 
ہے 


ے ہوسعمو چو مع ۔ 


ا 

1 

7 

٢۲ 
کھ‎ 
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۶ 





زیادۂ تر شیروں؛ عقابوں؛ اژدہوںء پر دار جنات اور 
منعلقة الپروج کی تمثیلی اشکال بنائی جاتی تھیں (بغدادہ 
موصل؛ دیار بکر اور قولمه وغیرہ)ء یز تراشیدہ ہھول 
پتے اور چلیپائی پٹکے ۔ اسی صنعت کی فیس تر مثال 
دھات پر سیاہ کندہ کاری (٥ااء:م)ء‏ موصل کے برئجی 
ظروف اور منثش روغنی کوزہ گری (خاص طور پر 


ہ٣‎ 





رے کے ظروف گلی) میں نظر آتی ھے ۔ ایشیا کے : 
شکلی رجحالات ھی کی بنا پر سامرا (جہاں ترک ۱ 
سہاھی خلفا کو آۓے دن تخت پر بٹھاۓ اور اتارۓ - 


رھتے تھے) کے محلات کی دیواری آرائش کے اسالیب 
منقش ستونوں کی صورت میں پہلے ھی متعین هو 
چکے تھے مگر اب اسرکاری کی آرائش (یعنی ہندسی 
اشکال: پتیاں؛ گل ہوۓ؛ کوفق کتہات؛ خواہ ان کے 
سرے گل دار پا تصویری ھوں یا نە ھوں) ۓ ایسی 
لوعیت اختیار کر ی جو عرصه دراز تک اسلامی فن 


کی خصوصیت بی رھی ۔ سلجوقوں کے ار کے دائرے 


سے باہر یہ خصوصیت مصر اور شام کے سملوک فن 
کا اور مخلوں کے آۓ تک (سولھویں صدی عیسوی) 
ھندوستان میں مسلمالوں کے فن کا نقطہ آغاز ب نگئی 
اور بعد میں ایک مرتہه پھر میسور میں (اٹھارھویں 
صدی کے آخر میں مصر اور عرب کے واسطے ہے) 
ظہور پذیر ھوئی , ۱ 

یه ارثقا کچھ مدت تک چنگیز خائی مغلوں کے 
حملے سے سدقطع ہوگیا؛ لیکن ان کی سلطنت کے 
خاتمے پر ترک دوبارہ ابھرے؛ اگرچە ان کے متأاغر 
فن کا رنگ مختلف تھا ۔ مسلم ان کو اس ے جو 
نمایاں چیزیں حاصل ھوئیں ان میں ہے پہلی چیز 
بصلی گنبد تھا جو قرغز غیے کی تقل بتایا جاتا ے 
(اگرچە اس کی کچھ تعمیراتی وجوہ بھی تھیں؛ 
بالخصوص یھ که چھتری کے بغلی دباؤ کو دو رکیا 
چا تاکہ اسے اونچے ڈھولے ہر رکھا جا سکے) ۔ 
دوسرے یه کہ خشتی عمارتوں پر رنگ برنگ کی 





کاشی کاری کے چوکوں کا استر (جو ابتداء بابل 


ثانوی طور پر ھخامنشی ایران ہے آیا) ایسا مھ 


هوتا تھا جسے پوری عمارت پر خوبصورت قا 
بچھے موے ہیں ۔ آخری چیز خطاطی کی ثقاشی 
یا اسلوب ے؛ جس کی بنیاد اگرچھ مغلوں کے : 
کے قدیم چینی اسلوب پر ے؛ لیکن دراصل یه قدیِ 
مانوی اور سلجوق روایات کی طرف بازگشت 7ت 
جو اب انتہائی وسعت اور نفاست اختیار کر گل 
ایرانی روایت میں جذب ھوۓ کے بعد اسد 
کے یه ترکیبی عناصر ٹرکمانی و تیموری؛ ! 
هندوستان میں بہمئی اور ابصدائی مفغل فن 
موجب ھهوے . 

مآخذ : (ج) چینی فن : اگرچہ چینی تہذ 
اسلامی دلیا میں شروع ھی سے مشہور رھی 
اور ٹانگ عہد کے چینیوں کے سفا یىی ظطروف 
ریشمی کپڑے خلفاے عہاسیه کے درباروں 
استعمال ھوے تھے؛ لیکن چنی فن فی الح 
ایلخائیوں کے عہد میں معروف ھواء کیولکہ ما 
ۓ اپنی اننظامی اور ثقافیی ضروریات کی خاطر ث 
میں (اوبغور) ت رکوں کو ملازم رکھلیا تھاء جو 
ھی چین کا اثر قبول کر چکے تھے ۔ یہ اسلوب 
اور صوبائی سا تھاء خاص طور پر مصوری کا اس 
مثلّا رشید الین [فضل الل] ک جامع التواریخ ) 
ایڈنبرا) جو جلد ھی ایسرانی روایت میں ج 
ھوگیا؛ لیکن چین کے فن تصویر ک موجیں برا 
رھیں ۔ ابندائی عشمانی اور اس طرح تیموری مه 
میں اس کے اثرات شدت ہے محسوس ھہوے 
چین کی ایک اور وضع کا رواج یوں پھیلا که 
۸۸68 اور چٹنگ چھنائان عہد کے نیلے اور 
چینی ظروف ھندوستانء ایران؛ تری اور مص 
بکثرت درآمد کۓے گئے۔ اس چیئی کی خوب لقل 
گی (یعنی عام روغنی ہرتدوں ہر وھی رنگ 


جج 


4 
۱ 





فن 
تدر ھلکے پھیر دے جاۓ اور ان کی شکلیں بھی اتی 
اچھی له تھیں)۔ چیئی کے ان برتنوں پر سیدھے سادے 
مناظر کی جو رلگین تصاویر هوٹی تھیں؛ وہ شاہ عباس 
کے زماۓ کے مرقعوں کا نمولہ بن گئیں - رضا عباسی 
کا مکتب فکر سولھویں صدی کے آخر سے لے کر 
سترھوس صدی کے شروع تک قائم رھا اور اس کی 
گونچ ھندوستان (اله آبادہ لاھور اور بیجا پور) تک 
سنی گئی ۔ اٹھارھویں صدی کے آخر سے چینی کا کچا 
شمهة رنگنے کا کام اور مینا کاری اور اسی کے ساتھ 
گلاہی چیی (86 ا[ذ582) کا رواج ھوا اور ان 
کی ساخت اور متناسب رنگوں کی نقل ان ظروف میں 
بھی کی جاۓ لگی جو اصل میں بورپ اور ابران ک 
مخلوط اختراع کی پیداوار تھے ۔ آخر میں خود چین 
کے سسلمانوں ۓ وہاں کے اصلىی فن سے استفادہ 
کیا؛ اگرچە حسب ضرورت تبدیلی بھی ک . 

(د) عندوستائی فن : بعد کے ساسائی فن کى 
بعض خصوصیات جو مسلمالوں ۓ اختیارکر لی تھیں؛ 
سثلّا دائروں میں بنی ”مرغوں“ کی شکلیں اور پھولوں 
کی بیلیں غالبا یه خصوصیات ابتداء ھندوستائی لموۓ 
میں دکھائی گئی تھیں (اگرچہ هندوستان سے پہلے 
ان کا آغاز روم میں ھوا تھا) ۔ سلجوقوں کے فن میں 
بھی کچھ ہندوستانی خصائص نظر آۓ یں جو وسط 
ایشیا کہ ذریعے ان تک متقل ھوے ۔ اسی طرح 
غزنه کی تعمیرات میں سنگ مرمر کا زیادہ استعمال 
کیا گیا تو اس کی وجه بھی یه معلوم ھویق ے کهھ 
ندوستان کے سنگ مرمر کے مضدروں کا اثر پڑا ۔ 


۵ھ 


مندوستان کی کاریگری کی سب سے پہلی براہ راست _ 


شہادت غزنه کے غوری وا ی محمد بن سام کا 
متہرہ سے ۔ سلطنت دہلی کے قیام کے ساتھ ھی ھندو 
نن کا اسلوب ھندوستان کے مسلم فن میں نغوذ 
کر گیا ۔ اس امر سے قطع نظر کہ پراۓ ستونوں 
اور دروازوں ہے ابعصدائی اور عجلت میں بٹائی 


ان 
ہوئی سسجدوں کے دالائوں اور محرابوں میں کثرت 
سے کام لیا گیا هندو معماروں کا اشتراک ان مثالوں 
سے ظاہسر ھے : دہلی میں مسجد قوۃة الاسلام ی 
جالیاں اور إیلتتمش اور ”سلطان غازی؟“ کے مقبروں 
کہ آرائشی کام؛ علائی دروازے اور جماعت خاۓ 
(نظام الڈین) کی دیواروں کی رلگ برنگ کی پتھروں 
سے تزئین؛ غیاث الذّین تغلق کہ مقہرے کے چھوۓ 
چھوۓ کمرے اور حوض خاص کے دالان اور 
جھرو کے ۔ مقامی سلطدتوں میں کشمیر؛ بنگال اور 
گجرات کا فن تعمیر بڑی حد تک ان علاقوں کے ھندو 
اسالیب ھی ہے تشکیل کیا گیا ۔ سب سے پہلے 
شہنشاہ اکبر ےۓے شعوری طور پر ھندی اوضاع کو 
اپنے وسیع الەشرب فن تعمیر میں شامل کیا؛ جو اس 
کی هنضدو سلم اتحاد کی حکمت عملىی کا ترجمان 
تھا۔ یه رحجان جہالگیر کے عہسد کے آخر میں 
(۲۳ہ۱ ۔ے ۲ہ بع) میں غتم ھوگیا۔ ادھر دکن 
میں جب ۵٦ء‏ میں وجےلگر کی ریاست ابود ہوئی 
تو جنوبی ہندوستانی فنون کی (مسلم ریاستوں میں) 
فراوانی ہوئی اور بیجا پور کے ابراھیم عادل شاہ ال 
اور گولکنڈہ کے ابراھیم اور محمد قطب شاہ کے ہد 
میں وھاں ایک لیا فن تار ھوا جس میں مختلف 
نموۓ مخلوط تھے ۔ جعالیاتی پہلو نمایاں طور پر 
ھندوانی تھاء اگرچه اس کے مقاصد اور ذھنی مضمرات 
اسلامی تھے ۔ سلطنت مغلیه میں شاھجہان اور 
اورنگ ژیب کے عہد میں ”شاھی“ اسلوب نشو و لما 
پاتا رھا جوکہ صفوی؛ ایرانی؛ بنکا ی اور دکنی عناصر 
ہے س رکب تھا - آخر الڈکر عناصر کے ذریعے عندی 
اشکال بھی (یعنی کنول کی شکل کے ستون؛ چھتیں 
قہے؛ ھلالں محرابیں؛ وغیرہ) اس میں لفوذ کر گئی 
تھیں۔ اٹھارعویں صدی ہے جمالیاتی اعتبار سے بھی 
یه مکمل طور پر ھندوستانی رنگ میں رلگ گیا تھا۔ 
عندی مسلم مصوری میں ھندی عناصر پہلے پہل 





فن 


جونیور میں تقریبًً ۰ء میں نمودار ھوے؛ دکن 
میں .ے۵؛ اور ۵۹۰؛ء کے درمیان اور مضل 
مصوری میں تقریباً ۵۸۰ میں ۔ ھندوستان ے 
باھر ھندی عناصر کا سراغ فاطمیوں کے آخری زماۓ؛ 
ایوبیوں اور مصر کے مملوک فن میں لگایا جا سکتا 
اور وہ بھی اس لے کهە چھے هھوے سوق پارچے 
گجرات ے مصر کو درآسد کے جاے تھے ۔ رھا 
الڈونیشیا تو اسلام کی فتح کے بعد بھی وهاں ھندو 
سستعمراتی فن رائچ رھا ۔ غیر مذھبی محلوں اور 
مکانسوں کی تعمیں کا لقشہ برقرار رکھا گیا بلک 
مسجدیں بھی اسی لقشے پر بنائی گئیں اور مندرو ں کو 
(گجرات کی طرح) مینار کی شکل میں تبدیل کر دیا 
گیا ۔ بیشتر ہندو رسوم (مثلا پہوشاک؛ ”ویانگ“ 
[پرچھائیوں کا تماشا] زیورات وغیرہ) باق رھیں 
اگرچہ هندو دیوتاؤں کا مرتبہ گھٹ کر جنّوں اور 
پریوں کے براہر رہ گیا . 

(م) سورہی فن : صلیبی جنگوں تک یورہی 
تہذیب بہت ھی پسماندہ تھی۔ وہ مسلمانوں ے فقط 
سیکھ ھی سکتی تھی ۔ صلیبی جنگ بازوں کا انحصار 
یورپ کی امسدادی افواج پر تھا اور وہ بالکل اکافی 
تھیں۔ مسلمالوں کے مقابلے میں عدد یکمی کے باعث 
انھیں لازمی طور پر سضبوط قلعوں پر تکیە کرنا پڑتا 
تھا ۔ اس طرح قلعہ بندی اور محاصرے کے طریقوں 
میں غیر معمولں ترقیاں ھوئیں جس سے فریقین کو 
یکساں فائدہ حاصل ھوا ۔ شام اور فلسطین کے بہت 
ہے مشہور صلیبی قلعے بعسد میں مصر کے ایوبیوں 
اور مملوکوں ے دوبارہ استعمال کیےە؛ لیکن ان 
ترقیوں ہے خاص فائدہ دکن کے ہہمنیوں ۓ اٹھایاء 
کیونکە ان کی 
اور انھیں ایک اقلیت کی حمثیت ے اپنی سلطن تکو 
وے نگرکی کثیر افواج کے مقابلے میں مستحکم 
قلیوں کا ایک وسیع سلسلہ بنا کر محفوظ رکھنا 


ھ۵ 


فن 
پڑتا تھا ۔ صلیبی جنگوں کے اختتام کے بعد 





إْ | بہت ہے گرجا جو شام اور فلسطین میں گوتھک 


حیثیت بالکل صلیبیوں کی سی تھی 


>6 طرز پر بناۓ گۓے تھے؛ سسجدوں میں 
تہدیل کر دے گۓ اور دو کے صدر دروازے 
قاصرہ بھی منتقل کے گۓے تاکه وہاں کی بعض 
اسلامی عمارات کی زینت بنیں ۔ سلطان محمود خلجی 
کے محل واقع مائنڈو (مالوہ) کے چسد اجزا (مثلا 
سسون؛ قوسی شے نشین؛ کھڑکیاں وغیرہ) بھی 
گوتھک نن تعمیر کا فیضان معلوم هوتۓ یں . 
یورپی فن کے اثرات کا قوی احساس بہت بعد 
۔ آخری ہملوک سلاطین ابتدائی عثمانی بادشاھوں 
اور ھندوستانی شہزادوں ے وینس اور یورپ کے 
دیگر مالک کے ہندوق؛ توپ اور رائفل بئاۓ 
والوں کو ڈھونڈ ڈھونڈ کر ملازم رکھا تھا؛ لیکن 
تھوڑے ھی دنون بعد الھیں عثمانی ترک ماھرین کے 
سخت مقابلے سے سابقه پڑا ۔ سلطان محمّد فاتح 
قسطلطینیيه ۓ اطالیا کے مصوروں خاص طور پر 
0 اور جینٹائل پیلی نھنااہ8 6اا:ہ:6 ہے 
عارضی طور پر کام لیا ۔ اطالوی اور فرائسیسی 
پچی کاری کرۓ والے اور جوھری مغلوں کے دربار 
میں کام کرے تھے ۔ اکبر؛ جہالگیر اور بہادر شاہ 
کے عہد میں یورپی تصویریں جمع ک گئیں اور ان 
کی نقلیں کرائی گئیں ۔ بیجا پور کے ”آثار محل“ 
میں جو دیواری تصاویر ھیں؛ وہ وبنس کے مصور 
پاولو ویروئیز ہ٠١۷۲‏ ٥ا٥۶‏ کے اسلوب ہے متاثر 
- ایران میں یورہی مصوری ۓے شاہ عباس اعظم 
کے آخری ایام ھی ہے رضا عباسی کی مصوری ک 
جگہ لے لی تھی (مثلا چہل ستون اصفضہان ء جلفہ 
اشرف وغیرہ هیں) اور افغان اور قاچار خاندانوں ے 
عہد میں بھی برابر اس کا غلبه رھا اگرچە وہ ایرانی 
رنگ میں رنگ لی گی اور رسمی ہو کے رہ گئی ۔ 
اٹھارھویں صدی ے یورہی (بالخصوص اطالوی اور 


فن 


۵ٰ۱ 


فن 





ےۓ اپنے گرجے ہوزلطی طرز پر اور محلات فاطمی طرز ۱ جلد سازی؛ چمڑے کے کام؛ پارچه بافی اور شیشه سازی 


پر (یٹلا 28 1.8 اور ہدادادت ے1 میں) بنوااۓ؛ ترق 
کرتی رھی ۔ ایک زماےۓ میں صقليه کے ہاتھی دانت 
کے صندوق ثمام یورپ میں عام تھے ۔ جرمسی کے 
270 خاندان کے عہد میں (جس کا ایک 
فرمائروا فریڈرک دوم تو اسلامی علم و فن کا اثنا 
دلدادہ تھا کہ انے سسیحی ماحول ےۓ کھلے بندوں 
”کافر“ کہا) مسلمان جنوبی اٹلی میں پھیل گئے تھے؛ 
لیکن جلد ھی رخصت بھی هو گئۓے ۔ اسی دوران میں 
صلیبی جنگوں کی بدولت یورپ کا بوزلطی حکومت 
کے علاوہ مصر؛ فلسعلین اور شام کے ساتھ براہ راست 
تعلق قائم هو گیاء جس کا تمام یورپی تہذیب پر 
انقلاب انگیز اثر پڑا - یه اثر محض جزثیات کے بارے 
میں اتنا نه تھا جتنا ایک اعلی اور شائسته تر 
طربق زندگی ہس ر کرۓ کا محرک هوۓ میں ۔ عام طور 
پر رای می ض رو اک ڑا سے 
یه سمجھا جاتا عے که بورپ س۔لمانوں کی نوکدار 
محراب؛ محرانی چھت اور گنبد کی تعمیر ے آشنا 
عوگیا ۔ ٹمپلروں (روام و٦‏ - صلیہی جنگ باز) 
کے گول گرجے یقینا یروشلم کے قبة الصخرة کی نقل 
تھے؛ جو قرون وسطی کے عیسائیوں کے اعنقاد میں 
حضرت سلیمان* کا (اسرائیلی) ھیکل ھی تھا ۔ آخری 
صلیبی جنگوں کے وقت اور ان کے بعد کی صدیوں میں 
اھل وینس سشرق بحر روم میں سب سے سمتاز بحری 
قوت کے مالک تھے ۔ ان کا مملوک سلاطین (مصر) سے 
بہت زیادہ تعلق تھا؛ جنھیں وہ بلقان اور جنوبی روس 
کی سلاف (6۷ا8) اور سلافونی (۸ہ :۷ہ 81۵۷) آبادیوں 
ے سفید فام غلام فراہم کیا کرے تھے ۔ اس کا 
نتیجه یه ھوا کە وینس اسلامی اثرات کا س رکز بن 
گیا ۔ وینس کے محلات شام کے ھلانی 811001 
مکالات کی طر زہر بناۓ گئۓے (لبنان میں یہ طرز اب 
بھی عام ے) ۔ وینس کے دھہات کے جڑاؤ کام؛ 


٦ 
1 


کو عملّ مصر اور شام کی دستکاری ھی کی شاخ کہا 


جاسکتای ۔ دوسری طرف قاهرہ؛ استالبول؛ بیت المقدس 
وغیرہ کی زندگی کی حقیقی نقاشی کرنۓ میں ویاس کے 
مصوروں (بیلی نہ :ا1٥8‏ او رکارپیشو٥‏ ا:٥‏ 8۵م::٥6)‏ ےۓ 
پہل کی ۔ بلادِ مشرق ہے تجارت کے چھوۓ چھوۓ 
مراکز اول املفی؛ پیزا اور جینوا میں اور پھر سینا 
۵8 (خصؤا منگول حکومت اور مشرق بعید 
سے تجارت کا مرکز اور ٦٥:۶6٤:‏ ہ ائہ٣؛۸۱۱۱‏ 
جیسے مسڑروں کا مسکن اور فڈورنس میں قائم 
ہو گئے ۔ اٹلی کے باغ بھی مسلمانوں کے ھندسی 
اشکال والے ان باغوں کا نموله دیکھ کر لکاۓ 
جاےۓ لگے؛ جن کا طرز دراصل صحرائی ممالک میں 
آب پاشی کی ضروریات کی بنا پر ایجاد کیا گیا تھا ۔ 
جن صنعتوں ۓے سسلمانوں کے طریق ساخت اور 
موضوعات کو اپنا لیاء وہ مقبول عام ھوگئیں۔ طراز سے 
لوگ اتنے واقف تھے کە پوری تیرھویں؛ چودھویں 
اور پندرھویں صدی کے شروع میں حضرت مریم" 
اور مسیحی بزرآان دین تک کی تصاویر میں ان کے 
لہاسوں پر جابجا قرآن مجید کی آیتیں تحریر ھوتی 
تھیں (جنھیں چونکه سمجھا نە جاتا تھاء اس لیے ان کی 
حثیت محض آرائشی نتشدنکار کی ھوکر 
رہ گئی تھی . 

پندرھویں صدی میں اٹلی؛ فرانس؛ الگلستان اور 
برگنڈی کے درباروں میں اسلامی وضع کا لباس کچھ 
سدّت اس حد تک مقبول ھوا کہ مردوں کے ساتھ ساتھ 
عام عورتیں بھی عمانے (اکثر مور کے پروں ہے 
مزین)ء تکرے اور لہراۓ ھوے ڈھیلے ڈھالے کوٹ 
پہنی تھیں؟ اەہر عورتیں ھسنین 8 (چالدی 
کے بنے ھوے اس لمسے مخروطے کی نقل جو شامی 
عورتیں سر ہر پہنی تھیں)؛ تیموری ایرانِ کا تاج اور 
نقاب تک استعمال کرتی تھیں.۔ اس طرز کی جاذب 


لع کاو سے سم سسقم ع مود پت 


ہم یلیہ سے 


دےے عو 


نٹ -‫ 2 










سے سپ موہ ےہ ور ۰ 86وہ جم ضسر کا یمم تی موب عفد 


ُن بی 


توجه شٹییہیں خالص طور پر میلان میں سینٹ 
ہنع 205:0 ے (صاءہ7' گر جا اور ہہت ہ۰۰٦3‏ 0۵98 
کی دیواری تصاویر میں اور ہسائیلو ٥1ا٭ہ٥21ء‏ 
سٹیفالو د ویرونا ہ۶٥۲ ۵٥‏ ہ:؟ت:؛5؛ جنٹائل دی 
فارہریائو ٥ەة8ذ:‏ ٥ئ٥8‏ ۵ اناد اور بینوزو گزوی 
نامعد ہ6 8٥٠٥‏ کی تصویروں میں نظر آتی تھیں - 
ان می ںکھجوروں کے درخت؛ بندر؛ مور؛ طوطے وغیرہ 
بھی نمایاں ہیں ۔ ارنا گھوڑا (گینڈاء جسے غلطی 
سے الوھی پاکیزگی کی صلامست سمجھا جاتا ے) 
بھی اسی سلسلۂ تخیلات ہے تعلق 
(دیکھے موزۂ کلونی ۷ھ0ا٥‏ کے شہرۂ آفاق منقش 
پردے) . 
ان براہ راست اثرات کے علاوہ ایسے موضوعات 
عامہ کا کۂغیر حصہ بھی قرون وسطی کے بوررہی 
فن میں پایا جاتا ےہ جو اسلامی اشکال ہے بہت 
مشابہت رکھتے هیں؛ لیکن ان کا مبدأ غیر یقینی ے 
کیونکہ ان میں سے کی ایک کا سلسله ساسانی؛ 
بوزئطی اورترک مآخذ ہے ملایا جا سکتا ے؛ جنھوں 
ۓ خود سسلمالوں کے فن کی تشکیل میں بہت حصہ 
لیا تھا ۔ اس قسم کی چیزوں میں ساسانی اور سلجوق 
نئموۓ کی چکر کھاتی ھوئی ہیلیں (جن کے اندر 
حیوانی یا انسانی صورتیں بسائی جاتی تھیں)ء گندے 
خر اع طنراق پھرل: دی دعان تا 
نشانات میں بناۓ جاۓ والے جائور (غخصوصا 
581٥ ٥ 5۹ ٥‏ وغیرہ میں)؛ لیز کسی پرند 
ہبریا پردار شیر کی صورت کے آفتاپے اور اینٹ کی 
بجی کاری (جے ”تشرکستانی“ کہتے تھے اور ان 
میں کاشی کاری کے چوکے بھ یکہیں کہیں جڑ دبے 
جاے تھے؟ خصوضا بحرۂٴ بالٹک کے شہروں میں) 
قایل ذکر ھیں اور ان سے بھی زیادہ وینس؛ فرائس, 
انڈگلھہیتان اور هسہائيه کی متقاطع محر ابوں؛ لوسرن میں 
سزشف ارین (ھمەارنا )کی خشتی من تکاری )۰ 2 


رکھتا ۓے : 


ُن 





”عباسی“ کہتے تھے)؛ ”بمبئٔی“ نام کی پچی کاری؛ 
فاطمی اصل کے بلوری خر (سینٹ ھیڈوگ ے 
شیشے) اور ان کی برگنڈی میں بی ھوئی ثقلیں؛ پھر 
کتابوں کے حواشی کی گلکاری (جو دہستان بخارا اور 
دور جمانگیری کے مرقعوں ہے بہت مشابہ ے) 
ایسی چیزیں هیں جن ہے ان ک اسلامی اصل کا پتا 
چل جاتا ہے ۔ حضرت عیسٰی یا مسیحی بزرگان دین 
کی شہادت کے بارے میں دکھائی جاۓ وا ی مذھبی 
تمثیلات نیز ان پر مبٔی تصویروں میں بھی رومیوں 
اور یہودیوں کو عمومًا ھم عصر اسلامی ملبوسات 
میں دکھایا جاتا تھا , 
سولھویں ہے اٹھارھویں صدی تک : دولت 
عثمالیه ۓ ویٹس کی لوآبادیات؛ بلقان؛ ھنگری اور 
روس؛ پولیئڈ اور آسٹریا کے کچھ حصے فتح کر لیے 
تو [یورپ میں] اسلامی تہذیب ہے دلچسپی لینے کی 
ایک بی لہر دوڑ گئٔی ۔ عثمانی یسلط کے خاتمے کے 
بعد بھی یه تعلق تری سرسد پر متعین رسالوں کی 
بدولت برقرار رھاء جن کے سپاھی آسٹریاء پولینڈ اور 
روس کے تنخواہ دار ملازم ھوے تھے (خروات: 
:۷٥٥٥ء‏ خزار 8ءو1048اء اوغلان؛ فازق ٥‏ اە::0٥0)‏ ۔ 
مغربی یورپ (ہرتگال؛ نیدرلینڈہ انگلستان) اور ردم 
میں مغل اور صفوی بادشاھوں کے ساتھ براہ راست 
تعلق ے بھی یہی کام کیا ۔ بصلی یا پیاز نما گنبدہ 
جو روسیوں ۓ اپنے گرجوں کے لیے تاتاریوں ہے 
مستعار لیا تھاء پولینڈ اور وسطی یورپ میں بھی بہت 
مقبول ھوگیا ۔ روس؛ پولینڈ اور ھنگری میں تاتاریوں 
کہ اور بعد میں عثمانیوں کے دیوہ اور زیورات 
میں ے بہت کچھ اختیا ر کیا ۔ حبشی اور بربر 
غلام (اپنے قومی ملبوسات میں) بہت ے اسپرود 
کے گھر میں ذاتی خدمت گارکی حیثیت سے سلاز 
کے جائے تھے ۔ ترک جنگ قیدیوں, موسیقارو؛ 


سے مہوں اور ھاتھیوں ك وغضسء کا مجر 


وپسموھھ2فسدی دی یر سے مہ 


دج 





ان 

اىرا کے محلات اور مختلف یادگار عمارات کی آرائش 
کی جاتی تھی ۔ خالص مسیحی موضوع کی تصاویر 
میں بھی ترک؛ ایرائی اور مغل یا ان جیسا لباس پہنے 


۳ھ فن 


موے فرنگ بالعموم نظر آۓ لگے (اس کی بعض عمدہ | 


مشالیں ٹیٹن :٦۲ء‏ پاؤلو ویرولیز ہ۰٠٥۷ ٣٥١٠٢‏ 


ا 


ٹنٹوریٹو 7101101:116) لاف سن ٢89٤٥٥90‏ اور ٠‏ 


رہمبر ان 18:50:4048 کے ہاں ملی ہیں) ۔ اٹھارھویں 
صدی کے هیجان انگیز دور میں ترک (سلطان) اعظم 
کی حرم سرا توجّہ کا سرکز بن گئی؛ جس کا اظہار 
تصویروں؛ تھٹیٹروں اور دیگر فنون لطیفه میں ھوا۔ 
بعض من چلے تر لباس کے دلدادہ تھے ۔ گجرات؛ 
بنگال اور مسولں ہٹم کی چھینٹ کا استعمال دور دور 
هوۓے لگا تھا . 

الیسوبں صدی : مصر پر لہولین کی چند 
روزہ فتح؛ یونالیوں کی جدوجہد آزادی؛ الجزائر 
اور تولس پر فرالسیسیوں اور ھندوستان پر الگریزوں 
کہ قبضے کے لتیجے میں اٹھارھویں صدی کے آغری 
سنین میں مذکورہ بالا مذاق ۓ ایک لیا رخ اختیا رکیا 
مثلٌّا جہاں تک ن تعمیر کا تعلق ھے؛ برائٹن میں 
نائب السلطنت کی بنوائی ہوئی مصنوعی مغل طرز 
کی عمارتیں اور 8 داعا ×ط8 کی ”'مسجدٴ“ ؛وغیرہ؟ 
سہاھسوں ہے (بعہد نپسولین اقل) معالیک مصر 
اور (بمہد نپولین سوم) زواوی (بربر) اور مور 
سہاھیوں کی وضع کا لباس پہننا شروع کر دیا؛ 
یہی حال یونانی اور شامی خواتین کے ملبوسات کا تھاء 
جن کے ہاں کشمیری شالیں بھی بہت پسند کی جایۓ 
لگیں ۔ مصوری میں اسلاسی موضوعات خصوصیت 
سے بہت مقبول ھوے, مثلّا الجزائر؛ مصرہ شام؛ 
ٹرکیە کی روزثرہ زدگی کے مناظرہ جن میں نے 
بعض (مٹلا عرب شہوار یا ء ووئا:1٥0‏ - اد پلسک؟ک؛ 
دمی ترکی حرم) بہت مقبول عسوے (اس سلسلے میں 
مشہور ترین مصور انگریس 1885ء دلاکرو 





×ہ۶ہ 1018ء چیسسریو 0886۲180ہ٥0)‏ ھیں) . 

لیسویں صدی : بایں همه یه اوضاع خواہ 
کتنی ھی دور تک پھیلی ہوئی ہوں؛ ان میں ےکوی 
بھی زیادہ گہرا اثر لە چھوڑ سکی ۔ پندرھویں صدی 
سے بورہی تہذیب میں بہت خود اعتمادی پیدا 
ہوگئی تھی ۔ يہ غیر ملکی سوضوعات میں دلچسبی 
تو لی تھی مگر کسی غیر ملک ساخت یا اسلوب 
کے نظرے اپناۓ کے لے تیار لە تھی ۔ بیسویں صدی 
کے شروع میں جب مغرب کے روالٹی فن کی جگهہ 
اچھوے موضوعات اور تکنیک کے نت لۓ تجربات 
ۓ لے ی اور اظہار ذات کے جدید امکالات کا جائزہ 
لیا جاۓ لگا تو یےە رويّه ختم ھوگیسا ۔ ٭سلمالوں 
کے فن کا اس وقت ہے بڑی احتیاط اور دثّت نظری 
ے مطالعه کیا جا رما عے اور جدید فن کے تین 
پہلووں پر اس نۓ اپنا سستقل نقش چھوڑا ھے : )١۱(‏ 
غشتی فن تعمیر؛ (م) آرائش کے طور پر اینٹوں کا 
استعمال (جو ایران اور ٹرکستان میں مرتّب هوا تھا) 
اور (م) کوزەگری؛ ان کی اشکال؛ ئموےۓ اور ساتھ 
هی ان کے رلگ وروغن ۔ اگرچہ مسلمانوں کی قدیم 
اشکال کی هو بہو نقل نہیں کی جای؛ پھر بھی جدید 
اوضاع میں ہے کسوئی وضع بھی مسلمادوں اور 
مشرق بعید کے فن ہے واقفیت کے بغیر اپنی موجودہ 
لوعیت اختیار لہ کر سکتی تھی . 

مآخیل : یہاں صرف ان کتابوں اور مقالوں کا ذکر 


کیا گیا ىہ جس کا براہ راست تعلق اس مقالے کے مباحث 
ے ھے۔ الگ الگ موضوعات کے لیے ہر موضوع ہے 


متعلقهہ کتب و رسائل سے رجوع کیجے , 
عمومی : () 58۶۳۰ ۴۰و 3۷٥٤٤٥0‏ .۹3 ۰٠ا‏ : اط 


۱ ہءبائ روف وٛ جوہجروہاب۷( ہء|ہ٣ء‏ ۰۲۰۳۷ !ء 4۸ ۲۷۱۳۲ ٣2(|۷ء51جلالز‏ 


۱ جرورزمبر ١ہی‏ بر ا٥ء‏ م جلدیںء میولخ ۹۱۲ءٴا(م) 


جا4ولدت85 ہکا ر دہ٭ج!ا۷١‏ .6 ؛: ۶۲ھ“ ا؛ںہہ۸۷ 


وجرلس یز گال م جلدیں پیرسے ,۹۰ء (بار دومء ے۰ ۶۱۹۲) 


فن م۵۳ مِّ 


(م) ہ:(1 .تا : ۶وما[۷۵۳ ہت:۱۶۷:؛ہ90] جعل عویث واتاء 
ہرلن ے۹۱ ع؛ (م) عاہ6510 .کا 0:6٥‏ ء2 : :دا عءاط 
وہاوڑ وء4؛ برلن ۹:۵ ؛ء؛ (م) 1٥٥٥‏ 00 :اہ .5 : 
۶ مار بروز۲۰٥۶؛‏ لنڈن ,۹۳ ۱؛ (و) 2ہ 21041۰۷۷11 .ڈ : 
۶۸۱ دارن/]؛ لنٹن ےن ۱ء (زے) .7١۰‏ 4:۸0 
ریس وع ج71 مج( ومجرزر ۸۴۲ جروز× وط و١٣‏ رہں|۱6/1 أ0 ٣]11+۶‏ 
لیوپارک ۱ +بء؛: (ہ) وھی مصنف : ]إہ ہہک ہ4 
4+1 ہبونیءتص؛ و جلدیں لن پپمو۹ر۔وم۔ورع؛ (و) 
012ا .5 : 1 نز الءالہ۶] ا0ا وی اامموء 

خصوصیات : (.۔١) 3۷۷٥۵۵٥١82٥٥۵‏ نا :د:۸0۸1:ۂمأ ”تھا 
ہوو]۶|'| لف راود:م دہ:ا داو!ا:ااءثٹ ۸٥ہ؛:1ہ: ٥|‏ ٭ل؛ 
در ۵انرک ٣‏ (۳۱وع) ؛ ےم بعب وئم ببعد؛ (رں) 
ذعا۱۷۷۵ي٤59۲۲0۷‏ .1 ؛! ب؛٥‏ ا٥ط‏ ١ام‏ ٦دیبیبا‏ ءرا:٠+64ا:]‏ 6ا0اء 
در (ءابہوا] ٤4ؤ‏ مہمورے ر؛:م ببعد: )٣(‏ .([.ہ 
4۲٤ :‏ ؛۸۷۷۷۰/۸۷ مہ ::ام3 ہہا7؛ در بزااںء٣٣‏ .ااءظا 
گر جامعه مصرید؛ قاھرہ ۵ ۹ری ۱/۳ :مر بہمد؛ 
(۱۳۷). امم1ان ڈ1 ٥.‏ : ؛دمںہتا دماء اصوا] ء ا0٢‏ در ہو07ط 
ع1ا اروا 0۶ء برلن و لائپزرگ ۵ رع ص ےق ببعد: 
]:|٦٥٥[۷ 4۶۱۰ 2. 0102 )(‏ /ہ ۶ا۶(ا404 16٦5]/ز؛ک‏ ۸؛ 
در ٥:504۸1ئ]‏ ۱40۰م(۱۹۳۹ع) : ہم ببعد ون(ہم رع): 
وس ببعد: (نج:) 2:12٥۸: ٥۵‏ .8ذ : ہ۱۱ءہہ۳ہ:ا| ‏ :ا7 
ٴ4 ب۲ ەا:ا گزہ؛ در ٭چہ!!|1] ا۷٤4‏ ۷ہا1؟؛ پرنسٹن 
بورمورے ص ریں بعد؛ (ہم) نطاعہ موی متا 
۱ ۰۱اہہ:ا:ا 'رزہ ۰۲ہ::0۰ا) ع۶ بہ ص)(ہوببروۃئؿ؛ در 
٥ھ‏ ۸۶۱) وم (محو رع وےر بیع 

'اراہسک اور اس کے پیش رو“ : (ے :) ؛عەلاہہ ۶۰ و 
 : ٣۰ ٥0 81‏ ا:ذاہہظت ہا ۱۷۱٠ہ0۷۶‏ ہ۸۷۷( زم 1ب2ا 
چرس ر8۵ ضع؛ (ہر) امصتطانکا _ا : اا4 ء٥ھط‏ 
۷۷۱٥٥٥٢٢۹٢٢٢ ؛3ا٥7 ٠‏ ۰ ۶۱۹۵؛ (۱۹) 180 م4۵ 3١۵‏ : 
ءہاوچ×+نہ4 7/۶ ؛ سان فرائسسکو جح ن۱۹ء, 

بوزنطی غن : (,م) طمەنط' .آ( : ,مہو اط 





(رم) عاد۔ہجہ:ہ؟۹ .1 : ,ہلال ×ما0 ٠‏ :ہو ا:] ,۷م۷۷٤ہ١‏ 
در بہۂ:۴ن|ر مرا وزوو یڑ ومل رر؟ا ہورام(اا+با نل ۶٥ں‏ ۷(ء 
ش۵ (۱۹۰۵ع)وم٭ (۱۹.,۹ع)؟؛ (+م) 1:26۱4 .5 
ع٥ا‏ 6ورپ ؛عو] ‏ ہ+(ء:إم٘ہوا:][ ہصٹەا جار٥ج:0‏ ءا 
:]ا۶۱ ۔-۵؛؛۶:ایہ۸۷؛ در بہداٴ:آا؛ ب(. ۹۱ اع)ا ے 
(+م) ۲3 ہ۷ ن6 ئل : 


7 
:ء'ءیں/ٴ؛إبل+4؛ اوکسنڑڈ مہ ۹۱ ۱عۂ؛ (م) 83۴6085060 !٥۶۰‏ 


بہمہے وےر ببعسمد: ٢۱۶۱۸۸,‏ 
چورا1ب1وظ عجراجبودنرظ گرم ۶رمبمجریاء +70 بروابرومل؛ سا“ 
۹٣۶‏ ؛ئ؛ (ذنم) ( ٥0۳ا ٥6‏ .5 : 'إ|+م“ ۸ئ ہہ||: ۲۴ 
را ١٤١:و:ںہ/(‏ دً| ءال د×درہاودعو,ر ئىمہ| ۶٣۹و۵ف ۱۷٠‏ 
ءءلؤفرنوور0؛ در ںمزیبوا:] 4۲۶؛ رم (مٌ۹وع): م 
ببعد! (۹م) ۶ئ۷ ۳۷1۱5 [] .0ا : وامبرک ہا :۱د۷7 07106۸: 
۷ء در أا و ۸۳۲ و۱۸[ 7۵۲۳ ۷٭٤۷۷٥۸1]۱]‏ جرتْ ۲۱م ججراگ آآایر 
بزوں ۱4۲۰/1۵۰۱ ۵ (ے۱۹۳ع)خ ٣م‏ بیعدا 

ایرانی فن ؛ (ے٣)‏ ٢٥٥٥ء۲‏ تا ۷۸٢‏ و۷ ۷۷۹٥ی‏ 1.3::7۷ 
وؤز وورؤ مائڈل برگ ن رو ل؛ )٣۸(‏ 600101 ظا : !ہہ 
۶۴٣ج‏ ۰/۸۷۲۷ٴہ۷:م +ہ| ءل ٥٥۰‏ ہ؛جا۲م رہ| ٤ص؛‏ ٹر ٢٢ہ‏ 
:واجماوٴو|/ 4٤‏ ؛ پ+رورغء ص مم بہعد؛ (وم 
۹۷ ہ؛(] ۸۰ : )0٥ 5761۶ ٥۷۷۱ ۲۸٢۰/۷۸۶ ٥۸/‏ ٤٤4؛‏ یوپارک 
لنڈن مرورع؛ (,م) فامصصعظش ۲٠۰٠٢۷٢۷.‏ : /ہ |ن۷۱٢۷۶٠ں‏ 
چررزرورزوظ. بم ]۷۰۰ئ۶ جرز ۳۱۱ھ ود٤ ۸۷٦۰۰۱٥‏ ادو جب ۲۷۷٣۶۰۲۶]‏ 
آوکسٹنڑڈ م+وبط؛ (رم) ە نظ ا٥طله٣‏ .0 : راہ 
رہ( ہیرمسں٣٥‏ جچرہا ئ:+ارا بء۷( زں 4۶۸۶ دن!ا؛ ×ہأ ۸۱۹::|؟ 
(+م) ۶٥۲۷٠٠6۳‏ .5 ×: ما داد ٴد؛اط ہەدا٭ہەما ۷ا 
زہے ورںزوءع۶؛ ذر مبراو”‌ج د۸4( ۷٥۱ج0۷||‏ 80ے (, ۳ :ع) 
۳ور بعد؛ (۳م) ط ئ0 53عة7::10 . ر ۶×ہل:ہء ہ8 .5 
"٥۷۷ ا:|4۷٥۷١:۰ 4٤‏ ۲۵۸/۸]؛ نیوٹن(میساچوسٹس) )م۹ ۱ء 

تریق لن : (مم) لہ 0ا6 .لا : جزہہ|/۰۱۰ ١٣۱۷۰۱‏ 
ہورہرنز × مل با ہء.[+7147 ء ‌ف؛ در برع چبث ررزوق ہورم 
45:۰ بارا اڑا ۶ج ۳اا اأ/کآ آف::0ا؛۱(5:٤)ها؛‏ ج ٣ے‏ 

چیسنی فسن : (نم) تصەطءله ما .ظ : ؛وءناہونا ٣با‏ 


بموئکغاجما0 آوودیا ؛وا3] ,ت؛4۸۱1)؛ لائپزگ وعران ۹ ریہ بع؛ إ.ےے, وعئں۷٢‏ وبر ای۲۷۸ رہ ”وضں٣٤٤4؛‏ در 0۲۰ ۲۵۲۸۰۵-۶۰۰ 


فن ۵ذٰ 


'مسسمسوسسشیدجڑججرسسسسسسحسجسرجیااسسممسسججآممسمدُُ٘ٗٛجمٗ٘جٛ٘تد۳'/ا‌ ‏ ۰ ۰ہ]ص۷ 6065ا سم ججمجیوجکیکومفییمجمساکممممسجممسیسٔٗبژججصاکسیسمژمسپ‌مبژجسسمجسکاسمٛسم-سسمیٛجھفو|ڈٗئمبژٗمٗٗگ|ٗاکھٗممم‌سسوسسسبجفػو-ہ 


وگ ۸۲(۰ن۶7٤٥٤؛‏ ۹۲۳ر ۔ م۱۳ ء: (1م) طزلط ٥م‏ .-< : 
رہم؛؛اوط جبوہبراوب۷/ ٭ہأ وہ ہہںد][ہ]ا ٥د‏ ہزاتء در 
۱٢۱50:1۶۲۲ 4+!‏ ؛ ىٍ ببعد؛ (ےم) ٥٤‏ ا۰۶۱٣‏ : :8ط 
72۔73 ولزورںططوص واومزجوع ص] ہ وام وہ ڑراء 8(۶ ۲۱1ھ؛ 
در موم وبخںہ“7؛ ۹ (۸ ۹۳۲ رع) :رر بحمعد؛: 
(ہم) ٥|۴‏ اا٥[‏ .3 : ×۱: ٭7ہ1واہ٤۔-و‏ ہاگ ۱ادامررنبن 
.21+07 9۰ںب0۶۰۱ سم آورجؤ: و( ۹۳بع) :ہے بہعد؛ 
(وم) : 3۷۸٥٣۲۰٥٢١1] ۶1887٥:‏ ٭؟ : ہ٭ہ۸:اء:) ا۱اہ 
رمم ہ5ق مرا؛ ٘؛ ا4ووم: 3مہ مبر528 روز ول ؛وجاو ٥‏ وط 
در ۵:ا۷واد[ 4۳۲ر م (ے۹۳ع) :۵ی بہمد؛ 
(ےم) ولزد اد۲ ۵؛ :ا۷۵ .( .ا : ۔ی؛ہ[ ابا 0ہ 
وبرزا0) ۸×" ؛(۴۶۶۱۸٥0]إ.)‏ ( [۷۰۷٤21٥٤۰٥۸‏ ۸ٴ ۷را مرو در 
ا4 [0٥٥ہ(07؛‏ ۳ (ے ۹۵ بع) یم ببعد؛ (ہم) .11.ط 
۲۶٤‏ : ب٢۶٥:/)‏ ٥را‏ ف1[ !١ا۱0‏ ذر اەواںہ 117(4 .7 
ره وگ ,4 ٦‏ (وروضع) مم بعد (ہم) ...5 
٤‏ تا>11 : دمإںە+وہراوم ّ٠و‏ ٣۷٣ہ١۴۰۷۷)‏ ۰۷!) )۷+٥1١(١ 8٤۷۰٣ ٥/‏ 
راز م(ان0؛ ج ہء لنڈنہ ۱۹۰۲ ء: (۳م) ۵ص0 ء2100 .تا : 


زسأمںیی ۸|۶ بمہز بت:(و||ہ۷:ئمہ۲ط 


٥٠ء‏ اا6 :۸1ء در 
۔برںزرہرمم| ا2 ہ7ہ2ء۸5ا/۸ء۸ ٣ء:|ٴ۰ا)(7+۶‏ جولغ ۲۷۷۰ء اا۷( 
ا٣۲۶٠٥۷۸٥٥۱ٴ‏ ج ٢‏ برلن۔ لائپزگ ۳۰ اع (مم) 0102ا 5۰ : 
۶۴ ٣ر ٦٥٥۷ 1|۱٦‏ ج< ۲١۱۸۱:۷۸‏ ۰ام|۱ہ:7 :51۲-۷۷80 
۸ں ممزص|/7 ب وأ[ وط ببو؛ در ۵ 509۷11۳/]|٤65٭۰ً۰٣٥۲۰‏ 
(ہ٭۹بع) : ہم بعد؛ (دم) ۶ال( ہان 0010-۸[ : 
۶٤‏ حا ذبرول 2ج ی×درہم ء!| ٠٭د‏ ١٥أ۱۷30:ا)‏ ١۰ہ:1[:[.][‏ 
0(۶ ۱| 6ل در 44 (ن ۹ بع):: ہی ببعد؛ (وہم) 
۷٭٤۰۱‏ : نا72 زرں 04۰.] را۱ ہٴ بنو ا۶۱۰۷ ۶۶دمرنا0ع 
ٹر ےوک5 ص0٤6٥‏ 0۲۰۰ +۱17۲0۸581100 ج ہ۱ موہ 
رہورعۂ (زےم) جح ط:ہا ۷۸.۰( : :۱:۱۱ !ط5 0۷۸:۰۶۷ا) ء:(٤‏ 
۷۲۶۵:ت]۷ا4 /بججرت!اک ۰ءہا؛ وا در دزات٥ہ!ہ0 ۱۰۸٤‏ 
(ہ۱۹۵ع): فیہ! (ہم) ٭وہط ۸ھ .([: ۶۳۰ مرموبہں 
٣٤٢‏ ااط:ء۸4+۸ 6اا ۱ہہ۶/ وررزواء؛ واشنگٹن و وو عم 
ھندوستانی من : (وم) ہ٥٥1‏ .[ ۰[ ٥٥٠٢:‏ جچون4ٗاءاما 


فن 
!ہت( ٦رأء۸۸٥ہ٥‏ 174060 460؛ حیگ ++وبع؛ (,و) 
جع:(] .تا : وأ( ۷۲۲ر برواووںط ب0 ۶ج مباآزہ] 0:10۲[ 
۶٤اںد0:‏ در 4۶۲ ۶۶۱۸ا دہظ؛ ۱ (ہ۱۹۲مع) :ےر بعد؛ 
(رن) عبط تا ظھ : رردد٭:ہط دنسمااھا: 1:۶[ عجبروڈ 
۳٤'٢ك٢٢٢۸۸۳۰/۱۱۱/‏ ٥ھ٥ل]‏ 4و0 ۰٥ن0ز”۳وط؛‏ ذر 2" ۸۶۲۱ وہ0[ 
]۱ (ےم بع):ں,ں ببعد؛  )۵٣(‏ 28866 ۶۰ : 
۸و زآڑ 'ڑ ول إع ؛ؤ؛یںکڑ ول 010۲1۲7۶[ 701|٥٥‏ ۰ع.]ء 
پیرس ہ ۱۹۳۰ء: (مح) ٤ا٭ہ‏ .]1 : ۰۱۱٥ءا‏ 0ا :1ا7 
۶ جرراایپس4۔ںاہڑ ؛ در ؿ٣‏ ب؛دن) 7 اع64ت0]؛ ۲م 
(۱۹۵۵ع) : رم ببعے 
یور ان : (مح) :018:1 ”ہ٥۲٣۶ ٥.‏ : -7709401 4ے 
علیم۱عط برا امورامٛمظ رہ ہںئ؛؛ در ۳ھ“ !٤4ھ ۱٦۱4.‏ ا 
(/۱707118ے (ے ۹ ۱ع) دی ببعد؛ (م ن) دانالہ9 ۷۷۰ 7: 
ا٤ء‏ 4|۰( ہ۷ (11۸1٥:۰۷۸۸‏ ء ہجاٴہ×ّ:ٗمبواد( ۔ :(م۲×ا۶ ۱۲ط ٥اڑا؛‏ 
لائپرگ ۱۱۰ ؛ء؛ (ہ۵) ات0۷ ما۸۸۵۷۳۱ ٦۰ 3٦.‏ : 0ط7۸ 
۲:ص/×<محع ع:!؛ ,6 سی ٣۷۳٣‏ 1۷01001:::0414 رر أ۲ا 
):٢۱۷۲۰(‏ 7:۱[ ٢٣ا۱‏ زن ٢٠٣۱۱۷(١۲ء‏ در ۱405ء (و ۶۱۹۰): 
ہے ار ببعد؛ (ے ن) ٤د‏ 1اہ۰3/1ع٥:اا؛5‏ .8 و 1.1004180[ : 
۱۸٣۷٣٥۷۷۲ ٥ [۶:٣1‏ |::ا:ا 7 و ۷۱ ہ۰ ۶ی بباوط 6.]ء 
در ۸444ء ۹(, ۹۳ ع) :یی ببعد؛ (۸ن) 8.۷.8۲۲۷ : 
٤‏ ]رط بروژإو مع ے ہجںء گر ”ون۶ )۴٣‏ ڈذر 23-۷۲ا۷۸٥00)؛‏ 
فروری ۹۳۳ ؛ع؛ (۹ن) ۷۰03۳۷١‏ : 4۸۶۶۰۲۶ ء با7 
بج برز:ررزوط ہوارہءط زں رہ ں٤1‏ ٤عااںأ0)؛‏ در 4٤۳۱ 8٥٦٥‏ .0]0] 
۰۶/ص]ء؛ و( م۱۹ع):, و ببعد؛ (, )٦‏ (0 9٥۱ء3۵(‏ .5 5(۲ : 
اوہیں/ 1٠2ء0‏ مرا؛ ابو واضبیمل ا7ء لنڈن ‏ م۹ ۷ئء؛ 
(رہ) عمالء ہنا :‌ا : ١۱۱۸۱۶۲‏ (ارص:(۷۷ ہ7 ہ زإہ :ہ۷۱٢۷‏ 
در ۸45 مو ع ص بیدا 
اشسکا ںی ضن : (ہ) “۴ ٥‏ تاد۳۶یّٰ1 ج۔ہ ا +؛: یجتٹ 
وبہ/:ء7 ۰٤ء‏ ۱۲ہ۳۷۱۳۲۵ت:ا/اط ماء!اطہع ۸ھ ؛ جء ھناہ٥٣‏ ۱ 
ہے رع (۳ہ۹) ۷۸0811 400۶.۰۲۸ ۶لودیوال م جلد 
وی الثاےےو,ع؛ (مہ) مڑ۵ہ۶ع :0ک ۷امم5  :‏ سدیںو 
!مم ء ۶+ ول|:ھ دو آوجرۓ د4ل ؛؛ در 2/0۸46ء ے . ۱ء؛ سص 





ان 
کہ ر ببعد؛ (جب) اعاو٭ہ 5:۳2۷8 ٢.‏ .آ : 0٦۷ ۶:۱٥١۷‏ 40170 
بزو6<ئاو4۷ڑ؛ در 1ءجیہگ ولوجرہف[اظ ‏ ناگر ؛زا+رل261196؛ شمارہ 
ہہرڑے .۹ بعی): سم ببعد؛ (ہہ) 21610 :11ا .5 ۔ ءاط 
وہرمببروکی ببوم ہرہ64[۶/(؛ برلن ے۹۰ ۶×۱؛ (ے٦ہ)‏ 
٭ہحووآ ,ط : بمہ /ڑابجرامط جبہوا:[ '| :فا ]0٥1::::‏ 
2۰۰7039ھ, وبمو رول وەو/ در :ہل ہاء!5 ۰| ×× ×ہل'ااثظ 
رءاو‌وررہبہبر0؛ بروت ۔ ۹۳ ۱؛ (زہ ہ) ٥۳2٠۰‏ تام 1ا5 .80 : 
:6۔اہ ۳ت 0۔۶٭ون ٥ل‏ ۶ہ!|ااباہ6] 6۰]؛ در وا۲زر5؛ 
۰+ (أورع):+ڈخور بعد مم بعد (۹وہ) 6۰ ۵۸۔5ڈ 
ااء٭×:ئح : را+وہ با جہا؛ ×ز۱ط |ہ د:ہہا۷ا۷٢ھا‏ :ا7 
یبرو[:[؛ در۰٢0۸[۱۷)‏ 1۰٥۷٥٦ا:1آ؛‏ ج ١۳۔٢۲‏ (+م ۹ ۱ع)ہام٣‏ 
). ۶۵۰۵) (.ے) ا أصط0[ .5 : ہ| :ا: اج1:۷۰ ۷٦ا ٥٥7۰‏ 
رممل را جبامہ7 13۔ق8 وءل ؛وہیںخ( جہماء۸1:۶ہو|:] م ہل ؛ 
در ورومویںگاز مبرزإ ٥ظ‏ ۸1۰:/٤6ظ؛‏ شمارہ ‏ (۶۱۹۵۱) :۲۹ 
ببعد؛ (رے) هەن .38 .0ا : گہ ××ەطاھ] ۸× د۸٥:5:4‏ 16ا7 
ھر و ہوبرإئ] ہإ ىا؛ہہ (/؛ در 4۶۲ |۰۱ ۰۵۷۸۷۸۷۷۱ ۱ 
(۹۵ )ع): ر ببعد؛ (ہے) ما صة1ا .1ا : ۔اہ بھطا:ااگا 
ءوزژزہ٤۸؛‏ لنڈن ہ۱۹۵ء؛ یڑ رک ہہ فن؛ مصوری . 
اسلامی فن کا اثر : سشرق ایشیا : (مے) ٤۰‏ ا5٦٦‏ .آ : 
برہطاوت مرا؛ رہ داا ہ۷ ورا؛ ۳ہ٣/‏ ۶۴۰٥ہ/)؛‏ در ۸۸45[؛ 
مذوری ص”ض , ببعد؛ (ہے) طائتنگ 1100۷٥۲۵‏ .تا : 
'( ہم برج |وم ہ7 ۔ہ ز5 آزن رہز( :بر٥ ۴:٢٤١‏ و ا2ء در 
45ء رحو رف ض جو بع]ض ن 
انڈونیغیا : (وے) ۷۷۱۱٢٢٥۵٢‏ .۹آ : ٣‏ گرہ 700 
روا؛ماہ۶۷ہ] [وزإہومبر ی۷( رو؛۶٢۶٣‏ با۱۱ مار إوووط؛ در 
5 .ھ ہمرماہ۸1 ,7ء ہر(,بورع) وم ببعد:؛ 
(دے) ٥٥٥[ط::]‏ .آ .٭6 : ززہ×٢ا٥ہ۶م‏ ہ٥٭۷ہ۵۲٣‏ ب7ز 
ج برزوة٥‏ یڑ ي؛وہ:( ١۱؛‏ در |'1:1١‏ ١۳٢۷ااد0؛‏ (. م۹ ۱ءی): 
۵ء و یع 
ربرصغیں پاک و ند : (ےے) 2ا٥ت‏ ..ّآ : ۱۸؛:ٴءءم۶ 
واتمبرز برا ۶ م4 ؛ در ۰ ۱أا ٭:ۂاا:عہ!] ہہا+::4 ,امھ 
رجوا“×عظكء۶ل4 7 ×ہ 4+۶ 5٥1۲۵81؛‏ ذ (ہ۱۹۳ع) :۹۳ء ببعد؛ 


١ ه٦‎ 
جچژسپٹممٔژسسپُٗسیوبسمکے_مجمٌّم‪‫گ]گگہپ_مٛسمگچججمگجسسس×یسض×سسمنی۷إِمم|مٰےجؤكمسکٛڈس٘>كسگٛسٹسسممجچجی“ٔمس“ممکعسمسممٗوسجمربسسسسٹگہگھ‌سٗکٗ‫ٗٛسومفکجصججسسممسمسسسسُصدخسکبادموسسًٗٔمسْسسمصصسصمسصسحددوسعتستسسے‎ 


(رے) وھی سصنف : ا۱ك٣00‏ ہ[اء اگ( ۶ہ ٭ہاہہ) ۱١‏ 
ہو1و 1ڑ حامزبط مرا! بأ ٥ہ‏ ۳:آزہ]؛ ذر 41۱١9:۸۰‏ ا: 
وہروں(۱٢‏ |١ج١٢‏ براط ,ل؛ لائیڈن ےمہوءے؛ ص ون بی 
(وے) گرہ ×ءئىو٥وہ‏ ۰ا۱ +٠٤/ہ‏ و(ف٥] ١٥۷٥٠‏ ۱۲/10 
۱40(0 ذر 26+۰۱6 گ0 ۷۷٥و]؛‏ طبع 941 : 1 . 
"آوکسنڑڈ +۵ ع؛ (,ہ) واہہ۹٦)‏ ,آ1ا : 'اہ! ٢ا+٥؛::‏ 
وہزببرہ|×[۔ەول:] ۶٤۱٤4؛‏ در ۱۷۸۰مإ0۲ |ا٥ال‏ ۷/:۸/٥))؛‏ ج 


روم ۱۹۰۰ء 

افری‌شيه : (+ہ) صت8ط٣‏ ئن 5۹۰ ل[آ: ط٥4۳ ٣‏ 
ا:6 إہ بر0 لنٹن ہجورع؛ (ہہ) وھی منذ 
وربرمبز گرزہ +روںت) م(ا؛ ہہ ۸۷۷٥۳۴۰۸۰۲‏ ات41۳ ہ٦‏ وداصممبرا 
در۸45/؛ ےذ۵وری ص وم ببعد؛ (۳ہ۸) وھی مصاف 
زو رہ۸۸ زل زا۸ گر ۶ء |/اط ٣۰۱٢‏ : :/]؛ در [و۱"ہٴ “٦‏ 
)٤م‏ (۱۹۵۸۸ع) جم بعد 

سورپ : (مہ) چ6 نا۸ ٭ااآا : ١٥۷٥‏ 1۱40111ء00 ۱٢‏ 
رہبر؛ری6) بج:71 جبجا؛ گرن ٤ء4۸‏ دئا؛ نا ۱۲ا0۳ ٣‏ ما 
سٹاک هالم ٭م۹ ,ع؛ (۵ہ) ۳۵۵ھ ٥۰.[.‏ : ٥ہ‏ لق" 
زررںزم0] ؛ء اپسلا جررو,ءع؛ (ہہ) لزمئواب ٥ا٥‏ ,۷۰ 


اع ہ٥‏ وط 8٥٥۵۷‏ :٥وک5‏ ہا 41ء لنڈن و لیویارک و۹١‏ 
(ےہ) اوطاد٭:ہذ .ظ : دءہطازہ۱ مامم4 زإہ ۰ ہہ 
اموںمہوط ہا در ۰٢۷ا|ان)‏ ۰ ٠۷ہاہا؛‏ ۰۱(٘۱۹۰مع): 
(ہہ) ہ٥۵٥ 60٥۵۶62-10۴‏ ۰( : :ہ0۷۰۸۵:ہ٤۸۷‏ دد٥ادہا:‏ 
میٹرڈ و روبع؛ (وہ) ؿمنگا .6 .8 : ۶ ہز۵اء 
3۷۰۲ ۸ھ و لنٹنے+و؛عء؛ (,.۹) ہا0ومھ 2:6٠۵‏ 
مور ہزرل۶ء4ء ×:ن:ادہ ۸۷۷ با ٥ازاگ ٢ ٢7‏ ہز418۱؟11 و نا 
در ٥ء‏ زرںوہ] 4+۰؛ ٣‏ (۵م۹ضع) : ہے ببعد؛ (ا 
۲6و8 7٣‏ : ۔و۔رزز برمدرا واملا ہ۷۷( ۶أ فائںرک ء 
”ع؛إو(ع۱؛!4۷1)( وعل بہەمہہمرو/؛ در ط× ەل اط۶ا 
ہر ع رپ ]ججروجری ۶ا وجری۷ڑ ور ءو ایی 7ظ داھال مہ اس 
(۱۳) <9عث ود:٥‏ ذ: ہ7[ :ہ:ت۷٥٤۱٥۱۱١|۲ 479۷۱۱۱۰١۱۷۸۲۰‏ ہ 
٭ ٢۰۳ما۱۲۶‏ 


ْ میٹرڈ ےموبیعۂ؛ (م۹۳) 1885029 .ال : 


۱ ۔وطزو۸4۴۶ ع/|۸+:5 ر||ءجر مبريٴوموط دا1۱1؟ ءًا مرام:ووم 


جع سن جادں؟ 


نان 


7۶ہہ0ہ۳٠۸۷؛‏ در ۶۷70م یہ (۱۹۵۲ع) ؛ رمّ ببعد؛ 
(مو) ٭وچنءظط .53 .۸۷۷ : اوہہ مئمیردہ۸كء4 وبااہ0 
رہرزچزرن جروز یہ١۶٣‏ ذر مررادووو/( ‏ بروجبرزا ×ظ ٢‏ ٣و‏ 
(+۹۳بع) : پر بسعدا؛ (جو) 1.۷٢ (8:۵٥۸٤‏ : 
1۶10۴۰مم] ؛۱۲ہ۵٢‏ و گرہ7 جو :|؛ئ ریز( ::اء:81|1ا۱۸۸+نا4 
:امہ٭ہ) وی اا ہ۹۱ ءع؛ (ہ۹) ٭ہەەناط٢'‏ .ہ1 : مواااہ6 
٤ 5 |)٥۵٥ ۸70|/:6 ۶١۷٠ ||‏ زمزااءظ؛ پرس ہہہ ۱ء 
(ے۹) 6۲3۷ ا:8 ۰: 77 ؛مءببہ(۸۷۷ ]ہ ×ہ٣۱٣م ٥١‏ 7ء 
در دبا ہچہ۸۷0 ہ۱۱ومزصراق ١‏ (جٍورع):م؛ (م۹) 
80:٠۶۱‏ .]ا ؛ ۶1ہ ۶ں 1۷ [|٦٠۰ (۸۷٥۱١1‏ و ١۱ن۸۷‏ ۸4 
؛ 1۷ 6110.] ؛ج(؛ ہہ []0[/1۱۷6۷٠٠‏ ۱۶]؛ در م107:1۳:آ وریر 
٦۱ھ‏ ۲ (مم۹ رع دو ر ببعدا؛ (وو) لاہ :0ا .ط0 : 
“أ|ہ۱] ۶:۱۸۲۷۲٢ 0:!:1٥١أا:٠٠٢ ٣٤٤‏ عا؛ در ما ورںہە:مڑ 
4 ۹ (و ۹ضع): ھ ببہعد ہم ببعد؛ (,٘,ٰ) 
٤د‏ ات5 ٥.‏ : مھ( دبہ۸ا ×ہاہ:ہہ: ہ0 مہب:رازہ[ ںآ 
86 ٘٢۶:۱۷/۷۷؛‏ پيیرس مء+۹ٗبے؛ (ہ,.؛) .1.۷۰ 
28 : 6ا دسجا٥ططا‏ د٤ا‏ :ء ٥۷ااہ!]'|‏ ,۷ہان ج] 
6 ہا پیرس +۹ ۱ء؛ )١١(‏ ذذالهہ۷۷ .گا : 
ة۶ گر- 4۲۶۴ ء اروںٴہ٣)‏ مہا؛ ہہ ۶ہ۷٥۷۰[ہ] 0۱۷۱۷۰۱۰۱۸۰٥‏ 
لنڈن )۱١۰١(‏ 


5٥۵‏ 7۳۰( : جازروو ء ینز ہمراءوز[(ن۸۱ہ(ہ0 نبوربررر وط 


0 ٥ئا|٥۱]‏ ء٢‏ ۱۹۰ا ء؛ 
6( 6۲٭ا !۵لا ۸۷1۱۱١/۰| |٥٠٠‏ ۷٢ا‏ ر٠۱٠(ہ١[‏ راءوص 
ذر ۱۵إصر707۱۶۲1) رہ وردچ برریرب۷ و۴ ںک؛ مب ١ّ‏ عا؛ ص ہم 
بہعد؛ (م۰) ۸ا ذ0طھ[ ۷۷۰ .آ1ا : ہا ٥ت‏ ت47 أ ٦٥٥٤‏ ۸4702 
0٥۸۷ 11١ 6‏ ۸4863 |41004 ۶ر٤‏ لنڈن ن۹ ۱ءع؛ 
(۰,۷۸) نظ ۷٦٥ص3‏ 2دد ۲:۵٥‏ : ؛٠:ها:1‏ زہ ہ۷ ۰ءماازہ| 
4 ور[ 471؛ در وعامہواء 4۶؛ ۲ (دم۹ ۱ع):؛:ںمٴ؛ 
00:٤٤2 ).۰۹(‏ ,[ا : ہا ءوہء5 رہ ءء:جر٣'‏ او٦وہ‏ !ا0ہ 
۱۸۷٥م‏ داب ۳ظ ٥ہ 6۰:٥‏ ۶و ا0٥۶‏ !آ؛ ذر 1۱ وبزائیرھ 
6ءء (۱۹۳۸ع): حم بعد ج, م ببعد؛ (ے.) 
وعی منصنف ؛ برز ‏ مبہیااوہ/) بہو!۲صہ۱ط ہہ ہو٥‏ :وط 


۸۰۱ ۸ءء 71ز مبزز رہ روب:؛باوط ءاوضا در ۸4+۲ 


وت فن 


۲٠۵۸‏ (ہ ۲۳ع ہرم بعد 
(60877 .11) 





ضروری گزارش 
ُ اسلاسی سن اور بر مسلموں ہر اس کے 
اثرات کا عمومی جائزہ لین کے بعد یه دیکھنا 
بھی ضروری ہے کہ مسلمانوں ۓ مختلف نون 
کو اخذ کرے کے بعد ان میں اپچی ذوق ضروریات 
اور مخصوص عقائد کے مطابق کیا تبدیلیاں اور 
اضافے کے؛ جن کی بدولت ان فنون و منائم ےے 
ہتدریج ایک ایسا قالب اختیا رکر لیا جسے بجا طور ہر 
اسلاسی کہا جاسکٹا ہے ۔ اس سلسلے میں 
مندرجۂ ذیل فنون بالخصوص قابل ذکر ھیں؛ جن پر 
مستقل مقالات آئندہ صفحات میں اسی ترتیب کے 
ساتھ پیش کے جا رے ھیں :۔ 
مے 
١‏ شعر و شاعری [لیز رک بە شاعر] . 
عست 
۲- موسیتقی [ئیز رک بہ ئغه] ٠‏ 
مصوری [نیز رک بە تصویر] . 
م۔ تعمیر [لیز رک بە فسیفسا! کاشی] . 
ہے 
۵۔ خطاطی [ئیز رک به خط] . 
ہے 
۔ تجلید [رک باں] . 
صیم 
ہے 
ہ۔ تکفیت [رک ہاں] . 
۱ ۹۔ فخار ( > کوزہ گری) . 
.ر۔ فلز کاری . 
١رہ‏ پارچه بای . 
+ ۔ قالین سازی . 
ہر طراز 
۔ متفرقات (لکڑی کی کندہکاری؛ سنگ تراشی 
دگچ کاری؛ ھاتھی دالت اور ھڈی کا کام؛ شیشے اور 
بلور ے ظروف: مسکوکات: وغیرہ) . 
(ادارم] 


اه 


- ۔ وھ ھ۔۔۔ 


کے عم 
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00 









١۔‏ فن شعر و شاعری 


(ع)؟ بمعٰی علم؛ اطلاع؛ آگاھی وغیرہ؛ عام 
مفہوم میں کلام منظوم (دیکھے لسان؛ ہذیل نات 
تھالوی : کشّاف: ص ہمے). 

کلام منظوم کے معنوں میں لفظ شع رکو 
(- غصوصی علم کی حیثیت سے) بوجہ اس شرف کے 
استعمال کیا گیا ے کہ یہ ایسی آگاھی ے جس میں 
تافیه و وزن بھی هوتا ے . 

اصطلاح میں شعر کہ معنی هیں ”کلام 
موزون و مقفٰی بالقصد“ اور شاعر وہ شخص ہے جو 
منطقیوں کے لزدیک صاحب کلام موزان:و فی 
پالتصد هو (دیکھے شرح المطالم؟ حاشیة السید 
شریف ہر ایساغوجی) . 

قرآن مجید میں شعر اور شاعر کے الفاظ متعدد 
بار آۓ ھیں اور بعض مقامات پر منصہب ثبوت کو 
شاعری ہے نسبت دینے کی مذمت بھی کی کئی ہے ۔ 
وہ اسوایت ۓے قرآن مجید ھی کی آبات اور 


شاعری میں فرق کر کے شاعری کے لیے ایک اھم 
مقام تجوبز کیا ھے . 

شعر و شاعری کے اسلامی تصور کے بارے 
میں سب ہے پہلے یه مغالطه رفع کرنا ضروری ے 
کہ صحیح عقائد کی رو ہے شاعری ایک مذموم یا 
مکروہ عمل ہے ۔ دراصل یه مغالطه قرآن مجید کی چند 
آیاتِ ہے پیدا ھوا ے؛ جن کو سیاق و سباق سے 
الگ کرکے يہ معنی نکال لیے جائے ھیںء مثلا 


و اشعرآء یَمَمھم الْعَاون ٥‏ الم تز أنھم فٗ ۴ 


فن؛ شعر 


سے 


واد بُهبْموْن ٥‏ و اَنَهم بَلَوْنوْد سَا لا 


بلُعلنءارر شاعروں کی پیروی گمراہ لوگ 


کیا کرۓ ہیں ۔ کیا تم ےۓ نہیں دیکھا کہ وہ 


هر وادی میں سر مارۓ پھرے ھیں او رکپتے وہ عیں 


جوکرے نہیں (ہں [الشعرآعا ۲۲۰ تا ۹ہم)؛! 


دوسری آیت ےہ ؛ونا علملے الشُعرومہ 
ا اورھم ۓےان (پیغمبر) کو شع رگوڑ 
نہیں سکھائی اور لە وہ انکر عانات ےغ (وو سا 
۹۱ء 

قرآن مجید کی ان آیات ہے بعض مفسرین ےۓ 
شعر کے لیے عمومی طور سے مذمت کا پہلو کالا ےے 
لیکن زمائه اسلام؛ خصوصًا اس کے ابتدائی دور میں 
جس کثرت سے شاعری ہوئی ھے اس ہے اندازہ ھوا 
ےکہ اس زمایۓ کے لوگ شعر کہ عمومی مذمت ‏ 
قائل نە تھے ۔ دوسری وجهە یه ۓ کہ مذ کورۂ بالا پہإ 
آیت کے دوسرے حص ےکو نظراندا زکر دیاگیا ے/ٴ ِ 
یه ےے: الا الین نوا وعیڈوا الصلعت وڈ کر 
ال كيا و الُتصروا من بد ما لوا 
مگر جو لوگ ایمان لاۓ اور لیک کام کیے اور 
کو بہت یاد کرۓے رے اور اپنے اوپر ظلم موے ۔ 
بعد انتقام لیا (وم [الشعرآء] : ے٢)۔‏ ابن رشیق ۔ 
کتاب العمدة میں لکھا ے که آیت مذکور میں ج 
شعراکی مذمت آئی ے وہ مشرکین ھیں؛ جو آلحضر 
ا خر ات یھی ارک 
مخالف تکرتے تھے اور استثنائی آیت میں شعراء النبی' 
مث سان بن ثابتکعب بن مالک اور عبداقہ 
ابن رواحه کی طرف اشارہ ے ۔ حضرت لبی کر 
صلی اللہ عليه وآله وسلم ۓ حضرت حسان بن اہ 
کو حکم دیا تھاکە وہ ان ھجوگو شعراے مشرک5 
کا جواب دیں ۔ اگر شعر کی بنفسه ممالعت یا مخالۂ 
ھوق تو آپ۴ ترغی بکیوں دیتے . 

اسی طرح کی چند احادیث بھی هیں؛ مگر 


شعر (و شاعری) 


میں بھی تاویل کی غلطی ےہ ۔ شعرکی اصولی ہڈذمت 
کا پہلو نہیں لکالا جا سکتا . 


۹ نٹ۵ 


شعر (و شاعری) 





کذب دراصل صدق یا حقیقت کی ضد ے اور تشبیه 
و استعارہ کے طرفین حقیقت میں شامل ھوے 


مڈذکورۂ بالا دوسری آیت اور اسی طرح کی ' یں ۔ 
دیگر آیات سے یه واضح طور پر ثابت ھوتا ے کہ ۱ 


لہ ٹو آنحضرت صلی اللہ عليه و آلە و سلّم شاعر تھے؛ 
لہ قرآن مجید شاعرکا کلام ے یه كکفّار قریش 
کے اس خیال یا طعن کا جواب ہے که وہ رسول اکرم 
صلى الله عليه و آله و سلّم اور قرآن سمجید کو 
عہد جاھلیت کے کاھنوں اور شاعروں کی سطح پر لا کر 
نبوت کا رتبه گھٹاۓ تھے ۔ ببہی وجه ےک علماے 
اعجاز القرآن ۓ قرآن مجید میں سجع کا وجود تسلیم 
نہیں کیا کیولکە یه بھی شاعروں کا وصف دے اور 
کلام اللہ کسو اس وصف سے متصف نہیں کیا 
جا سکتا .۔ 

شاعری کی حد تک حضرت اہوبکراً؛ حضرت 
عمرا٣‏ حضرت عشثمان۴۸؛ حضرت على ٣‏ اور دوسرے 
بزرگوں کی طرف بعض اشعار منسوب ھیں ۔ حضرت 
عمرۃ ہے فرمایا : ”ان الشعر دیوان العرب“ ۔ 
حضرت عائشهہ* کے بارے میں یه مذ کور ے 
و کالت عائشة رضی اللہ عنہا کشیرة الروایة للشعر 
(ابن رشیق : العمدة؛ قاعرہ ۱۹۹۳ع) . 

یه بھی صحیح ےکہ بعض حلقوں میں شاعری 
کی مذمت اس وجەہ سے ھہٗوئی لہ اس میں ٹذب 
(اگرچہ مجاز کو جو اصلیت و حقیقت کی ترجمانی 
کر ےکذب نہیں کہا جاسکتا) ایک ضروری عنصر 
خیال کیا جاتا ے جیسا کە راغب نے (مفردات میں) 
لکھا ے : ”و کون الشمر مقر الذب قیل احسن 
الشُمر اَكُذَبَه“ ڑالمقرداٹء بذیل مادٗۂ شعر)؛ لیکن 
اس کی بھی بار بار وضاحت کر دی گئی ے کهھ 


استعارہ اور تخییلی عمل؛ جو تصوی رکو روشن کرے _! 


کہ مقصد ہے استعمال ھوتا ے؛ کذب میں شامل 
نہیں (دیکھے شس الذین فقیر ؛ حدالق البلاعة) ۔ 


یه بھی کہا گیا عے کہ کذب شاعر کی صفت 
ہ؛ شاعری کی نہیں ۔ یه شاعر ہرموقوف يہ کھ 
وہ کاذب بے یا صادق ۔ ابن رشیق ےۓے آنحضرت 
صلی اللہ عليه و آلہ و سلّم کی حدیث نقل کی : 
"الما المْع کلام مواف تما وافق الحق منه هو 
سن و مالم بای الحَق مه لا عَْر فِیإ نی 
”الا اھر کلام فن ن الکلامٍ خبیث و طیب“! 
كَّ من الشرِ 
كَۂ (ييك) و اك بن الَمَانِ یراہ العمدة 
مطبوعۂ مصر؛ .۶۱۹ا م)۹). 

اس سلسلے میں حضرت علىٴ کا یہ قول بھی 
قابل توجە ےےکه الشعر میزان القوم (یا میزان القول)؛ 
یعنی شعر کسی قوم کے حق و کذب یا شائستق 
کا آئینە دار ھوتا ے ۔ شاعری کو کذب کے 
مترادف قرار دینے کا میلان اس تقسیم کی وجه 
سے بھی پیدا هوا جو بعد کے زمانوں میں خصوصَا 
بلاغت کے فن اور صنعت گری (صنائم و بدائم) 
کی ترق کی وجہ سے ہوٹی ۔ نتیجة شاعری کی ایک 
قسم مطبوع کہلائی اور دوسری قسم مصنوع ۔ 
نقادوں ۓ هر دور کی شاعری میں بعض شعرا کو 
مطہوع اور بعض کو مصنوع ہے وابستهہ کیا ۔ 
مصنوع شاعری میں تخیل کے مافوق الحقیقت بلکە 
مافوق العقل اخ‌کراعات کو بھی محاسن میں شمار 


اور سب سے مشہور یه حدیث عے 


٦‏ کیا گیا ے ۔ اس طرح استعارہ کو انتہاے مبالغہ 


۱ 
ٰ 


ٰ 
۱ 


کی وجه سے کنب کے دائرے میں جا پہنچایا ۔ 
فن شعر کا یه پہلو خصوصیت ہے درباروں میں 
ترق پذیر ھوا اور رفته رفتہ عام ذوق کا حصہ بن 
گیاء یہاں تک کە نظائی جیسے بلند پایہ شاع ر کو 
کہنا بڑا ؛ 


ود پوس ٹیر ہمہ -حیممووومسووچوےسدھ جوچونیں می ۔۔ 


ہا ہے سس چجولے۔ سسرملصسد ت اقشا 


شعر (و شاعری) 


در شعر مپیچ و در فن او 

چوں (ٴکذب اوست احسن او 
شاعری کو مذموم فن مشہور کرۓ میں درباری 
شاعری کا بھی بڑا حصہ ے ۔ اسی وجہ سے ایک 
شاعر کو کہنا پڑا : 

شعر در اصل خود بد لیست 

نال سن زخغست شرکاست 
اس ے یه ثابت کرنا مقصود ے کہ شاعری کی یه 


میثیت فن کی حوصلہ شکنی یا مذمت نہیں؛ صرف ' 


ایک خاص قسم کی شاعری اور ایک خاص قسم کے 
شعرا کی سذمت کی گئی ہے بلکە'حقیقت یہ ہے کہ 
فن شاعری ھی مسلمانوں کا سب سس بڑافن لطیف 
هے ۔ اس کا ثبوت وہ ہے شمار تعریفیں اور وہ طرح 
طرح کے نظربے ہیں جو شاعری سے متعلق تمام 
ادوار میں قائم کے گئے هیں | 

تصریغات و نظریات : شعر (و شاعری) کی 
تعریفوں سے فن کی کتابیں بھری پڑی ہیں : کوئی 
بلحاظ منبع کے؛ کوئی بلحاظ قاری پر اثر و :آئیر کے؛ 
کوئی بلحاظ غرض و مقصد کے؛ کوئی بلحاظ صناعت 
کے ۔ شع رکو منبع کے لحاظ ے الہام بھی کہا گیا 
ہے؛ قاری پر تائیر یا مضمون و معنی کے لحاظ ے 
سحر حلال اور صناعت کے لحاظ ہے شاھکار ,کمال , 

شاعصری کے مقصد کے سلسلے میں کئی آرا 
پھک وقت ملتی ھیں : (,) صداقت کی تعلیم دینا؟؛ 
(+) جذبات اور زندگی کی مصور یکرنا؛؟ (م) تنقید و 
تطہیر حیات کرنا؟ (م) شخصیت کا اظہار یا اخفا ۔ 
مزید ہرآں شاعری کو انسان کی روداد بھی کہا گیا 
ھے اور شاعری کو علم بھی قرار دیا گیا ہے . 

نظامی عروضی سممرقندی ے چہار مقاله میں 
شاعری کو ایک ایسی صناعت قرار دیا ے جس کے 
ذریعے شاعر مقدمات موهمه (قوت وھم کی تخلیق 
کردہ تصاویر و غیالات) کو مرتب کر کے پیش 


۰م 





شعر (و شاعری) 





کرتا ے اور چاے تو قیاسات مسْتجہ (فکری طور 
سے نٹیجہ خیز مضامین) کو مربوط ببان کی ایسی 
صورت دیتا ے جس ہے مضامین روشن تر؛ زیباا ثر 
اور بزرگ تر یا اس کے برعکس خورد تر؛ حقبر تر 
اورمبہم هوجاۓے هیں ۔ اس طرح وہ قاری اورمخاطب 
کی قوت غضبی و شہوی کو ہر الگیختهہ کر سکتا 
عے اور متصد اس کا طبائع میں انتباض یا البساط 
پمدا کر کے مخاطہوں سے مطلوب رد عمل حاصل 
کرنا ےے (مقال دوم؛ در شعر) ۔ چہار سقاله 
چھئٔی صدی ھجری کی تصنیف سے ۔ اس وقت 
تک شاعری کا میکالی اور صناعثی تصور بلغاو 
نصحا کے نزدیک عام ہو چکا تھا؟ چنانچہ اسی 
مقالے میں نظاسی ۓ اس کے لے تریبت کا ذکر 


ٰ کرے هوے (اور اسے علم کی شاخ قرار دیتے 


هوے اور یه کہتے هھوے کە یه هر علم میں 
کام آتا عے اور ھر علم اس میں کام آتا ے) یه 
بھی کہا ہے که اچھا شاعر بے کے لیے اساتذہ 
کے عھزاروں اشعار کا یاد کرنا ضروری ےے اور 
علوم بھی ضروری ہیں ۔ اس کے معنی یه ھوے 
که نظامی کے نزدیک شعر ایک کاروباری؛ شفعتی 
اور اکتسابی شعبے انشا ےے؛ جس کے لیے اس 
الہامی تحریک اور جذبات کی سچائی کی ضرورت 
نہیں جو سچی شاعری سے ھمیشه (خود زمانہ 
اسلام میں بھی) وابستہ رھی ے ۔ بعض لوگ اس 
تسم کے بیاات ہے ساری اسلامی شاعری کو ایک 
صناعتی عمل که دیتے میں ۔ وہ یہ لہیں دیکھتے 
کهە سسلمائوں کے کل سرمایه شاعری میں الہامی 
(اور سچے جذہات و واردات وا ی) شاعری کا حصهہ 
نصف ے زیادہدے؛ جسے نظراندا زکرنا نا انصافی ے۔ 
حقیقت یه ے که مسلم تمدن کی اخلاق روح یق 
صحیح نمائندگی اغلا‌ق اور صوفیاله شاعری می ے 
ہوٹی ےہ نہ کہ اس صناعتی اور کاروباری شاعری 


(و شاعری) 


جو صنعت گری اور آرائش و زیبسائش کے لحاظ 
اعلی ھی سہی؛ لیکن صرف ایک مخصوصگروہ 
ایک اسلوب شعر عے؛ جو یه زیادہ ٹر قصیدے 
منعکس ھواے 

شاعری میں سچے جذبات کی اھمیت هہمیشهہ 
یم ی گی ے؛ خصوصًا عربی شاصری میں ۔ 
کے علاوہ بلند پایىه غزل گو شعرا کے یہاں 
بلوص تجربات قلبی و روحانی ہاۓ جاۓ ہیں : 

ان احسن شعرالت تائلے' 
یتال اذا انشدتهہٴ صدقا 

ابن رشیق ۓ کتاب العمدہ میں مطبوع شاعری 
جن الفاظ میں تعریف کی ےے اس سے صاف معلوم 
اے کے سچے جذبات و تجربات کی حیئیت 
لماے . 

سے فا رای ا و کا 
؛ ”لوگوں کے خیال میں شاعری کے آٹھ پہلو 
ے ہیں لیکن میرے نزدیک اس کا صرف 
٠‏ ھی پہلو ےر اور وہ پہلو ے راسی و درسی 

۔ ابوالفضل نے بھی اپہنے شذرات (انشاء 
سوم) میں شعر کو حال اور جذبے پر منحصر 
بھا ے ۔ باہر ۓ توزک میں شاعری کک دو قسموں 
ذکر کیا ےے : رنگ وا ی شاعری اور حال وا ی 
ری . 

ان قثیبہ ۓ کتاب الشعرََلَشرَاً میں شمرا کی 
دس قسمیں بیان کی ہیں ۔ اس طرح ابن رشیق کے 
یک بھی شعرا کی بہت سی قسمیں ہیں ۔ یه 
ہیں بلحاظ ہثیت بھی ھیں اور بلحاظ مضمون بھی ۔ 
سب جزئیات سے ایک بات واضح ہو جاتی عےکه 
نری کی دو قسمیں ھمیشہ مرج رعی هیں : ایک 
جو دلی جذبات کی تحریک ہے ابھ رکرہ ہے تکلف 
وب اختیا رکرق ے (سطبوع) اور دوسری وہ جو 
یىی خارجی مقصد سے؛ شعوری طور سے آراسته اور 





۵ٰ۱ 


ٰ 


شعر (و شاعری) 


پرتلف اسلوب بیان میں ادا ہوتی ےے اور اس میں 
شاعر کا مقصد اظہار کمال فن کے سوا کچھ نہیں 
هھوتا ۔ یه دولوں اسالیب ساتھ ساتھ چلتے هیںء 
لیکن اس ے یه نتیجه لکالنا غلط ہوکا کہ سچے 
جذبات کی شاعری مسلمانوں کے ادب میں موجود 
ھی لەه تھی . 

یہاں صوف شعرا کی شاعری کا تذکرہ بے معل 
نہ ھوگاء جن کی غزلیات؛ بثنویات اور رباعیات 
اخلاق اور روحانی معارف کا مخزن یں اور ان میں 
ہے بعض کو دنیا کے ادب عاليیه میں شمار کیا 
جا سکتا ے؛ بعلا حافظ اور سعدی کے کلا مکو؛ 
جس کا جرىن شاعری پر خاص اثر ھوا اور 
اس کے علاوہ بھی عالمی ادب ان سے متاثر ھوا ۔ 
پیسویں صدی عیسوی میں شعر و شاعصری کے اصلی 
منصب کے بارے میں ممالک اسلاميه میں بہت 
کچھ لکھا گیا ھے جس میں اسلامی اقوام کی شاعری 
پر عملم تبصرے موججسود ہیں (دیکھیے شبلی 
شعرالعجم؛ عبدالرحمن دہدوی : سرآة العر: 
حا ی ؛ مقدسه شعروشاعری؛ محمد حسین آزاد ع 
آب حیات و سخندان فارس , 

یه اسر مسلم ے کہ مسلمانوں کے تصوّر میں 
وزن شعر کا بنیادی اور اگزبر عنصر ے؛ اگرچہ 
اوزان صرف وھی نہیں جو خلیل بن احمد عروضی 
ۓ تجویز کے ۔ ذوق السانی کچھ نئے اوزان بھی 
ایجاد کر سکتا ے؛ تاھم جو بھی نۓ اوزان ایجاد 
ہموں گے ان میں کوئی نه کوئی بنمادی ریاضیاتی 
منطقی اصول کارفرما ھوگا ۔ ہے اصول ذوق ہنیاد پر؛ 
جسے مغربی اصطلاح میں احساس وزن کہا جاتا 
ھے؛ کوئی چیز تسلیم نہیں ی گی ۔ اندلس کی 
شاعری میں ہثیت کے کچھ تنوعات ہائۓ جال 
هیں؛ لیکن ان میں بھی وزن مقطوع پایا جاتا ے ۔ 
ایسا محسوس ہوتا ے کہ مسلم ذھن ضبط و نظم 


شعر (و شاعری) 


اور اصول بندی کا ہے حد پابند عے؛ جس کے باعث 
اس کے نزدیک وہ کلام شعر هو ھی نہیں سکتا جو 
موزول لە هو ۔ 

نو رع سے صا مم یں عق 
روا نہیں رکھ یگئٔی اگرچہ مسلمانوں کی شاعری میں 
اس کا ہے حد التزام پاہا جاتا ے کیولکە بچا طور سے 
یه خیال کیا جاتا ےےکه قافیه بہت ہے صوتی اور معنوی 
فوائد کا ذریعه ے (دیکھے عبدالسلام ندوی : 
شعرآلہند ج ؛ عبدالرحمن دہلوی : مرآة الشعر) . 

سجع اور قافے کا یہ ذوق مسلم تہذیب کے 
خسیں میں ہے ۔ رآن محید کے فواصل (جنہیں 
احتراما مجع و قافیہ نہیں کہا گیا) سے لے کر انشاو 
ادب کے تمام ارتقائی منازل میں اور فن باغ آرائی اور 
فن تعمیر کی کثابیت تک تناسب و تقابل کا یه 
احساس جملہ مظاہر زندگ میں رچا بسا ھوا ے 

بہت ے جدید لقادوں کو شعر کی تعریف میں 
کلام موزوں و مشغٰی کے بعد ”بالتصد“ کی شرط 
عجیب سی معلوم ھوتی ے؛ لیکن غور کیا جاۓ تو 
اس میں تعجب کی بات نہیں کیولکہ شعر کی ابتدائی 
جذباتی تحریک کے بعد شعر یا نظم کا تتریہا سارا 
ڈھانچا قصد اور ارادے کا سحتاج ھوتا ھے: 
ثلّا جڈے کی تحریک کے بعد یە ارادہ کرنا پڑتا 
سے کہ شعر یا نظم کی صورت نوعیه کیا ھوگی ؟ 
شاعر موزوں صورت (عثیت) یا صنف کا انتخابکرتا 
ےہ ۔ اس کے بعد اس کے لیے بحر یا وزن کے انتعخاب 
کا مسثله آنا ےہ اور اگر نظم طویل ے (مشنوی 
وغیرہ) تو اس کی مجموعی اندرونی شکل اور ترتیب 
پر بھی خورکرنا پڑتا ھے ۔ غزل میں بھی (جو ایک 
طرح کی 10816 ے) شعر کے اندر غور و پرداخت اور 
تہذیب و ترتیب کے بہت ہے معاملے آ جاے ہیں ۔ 
اس ہے واضح کہ شعر میں ابتدائی قصد ہے لےکر 
تکمیل تک ارادہ اور قصد لازمی طور سے کارفرما 


وت 


شعر (و شاعری) 





رھتا ے . 

پراۓ بزرگوں ۓ قصد کی شرط اس لیے بھی 
لگائی که شع رکو مجذوب کے بےارادہ شعر نما کلام 
(بڑ) ہے جدا کیا جا سکے ۔ اس میں اس خود کاری 
( ۸ہ٤1٤۵۵٢٥٢۸۷0)‏ کی گنجائش نہی سجھی گی جسے 
فرائڈ کی لفسیات ے ایک مظاھرۂ نفس قرار دے کر 
آج کل قدرے خوشنما سا بنا دیا ےہ ۔ شعر؛ جیسا کہ 
بیان ہو چکا ے؛ شعور ے لازمَا وابستہ ے؟ اس لیے 
اس میں فکر اور ارادے کا التزام بالکل مناسب معلوم 
ھوتا ے . 

دسلمائوں کی شاعری پر سب ہے بڑے 
اعتراض چار هی : اول؛ قصیدے کی شاعری؛ جسے 
فرمائشی؛ کاروباری اور بے جذبات عمل کہا گیا ے؟ 
دوم؛ غزل کی ریزہ خیا ی؛ جس کے باعث تسلسل خیال 
سمکن نہیں ھوتا اور سالم کل کے بجاے حقیقت کو 
جزا 7 دیکھا جاتا ےے؟؛ سومء غزل میں عاشتقائه 
مضامین کی کثرت اور پھر اس میں خون؛ دشلەہ و 
خنجر اور تیر و شمشیر کی اصطلاحات اور چہارم 
یە کە مسلمانوں ىق شاعری تنقید حیات اور معاشرے 
کی مادی اور تمدنی خدمت کا فریضه انجام نہیں دیٹی ۔ 
یہ سارے اعتراضات ھمدردی کی کمی کی وجه سے 
کے جاۓ هیں ۔ چونکە مغربکا تمدنی مزاج اور ذوق 
مخنلف ھہ؛ اس لیے سشرق شعروادب کے بارے میں 
اے بیگانگی سی ے؛ جس کے زیراثر مغرب سے متاثر 
ثقاد بھی اجنبیت محسوس کرۓ لگے ہیں . 

اس میں ےہ نہیں کهہ قصیدہ (اکثر کا لحاظ 
کرےۓے ھوے) ایک صناعت سے؛ جس میں شعوری 
طور ے۔ بعض محاسن پیدا کیے جاےۓ ہیں ۔ چولکھ 
یە مجلسی فن ھے؛ جس میں مخاطب معین ھوے 
میں اور مقصد قتطعی؛ اس لیے اس میں تکلَف 
اور شان و شوکت کا خاص اھتمام کیا جاتا ے 
تاکەہ مخاطب متوجه یا متاثر هو؛ ہعینه جس طرح 


ن؛ شعر 


راما میں توجہ طلبی کے لیے بہت کچھ کرنا پڑتا 





۳+ 


فنء شعر 


شیخ چالد: : سودا؟ 


احمد : اردو شاعری پر ایک نظر؛ ٠‏ 








ھے اسی طرح قصیدے میں بھی اھتمام کا عنصر لازمَا ۱ رو کے کی سو 2 اع سید عبداللہ : 


ایا جاتا ے ۔ 
قصیدے کا فن اصِلّا عربی شاعری کا فن ےہ ۔ 
س کے بعد یه فارسی ؛ ترک اور اردو وغیرہ میں 
ختقل ھوا۔ عربوں ۓ اپنی پوری قدرتِ کلام 0 
درتِ نظم قصیدے میں ظاھر کی اور هر قسم کے 
بذبات اسی صنف میں ظاھر کیے ۔ حور کیا جاۓ 
و یہ اجزا ی ترتیب و ترکیب ہے ایک ہیئثت 
۔وحدہ تخلیق کرۓ کا فن ے ۔ تخلیق کی یه مہم 
دبی عمارت گری (۷٢۱::؟۲ھ )٢]٥:٥:3۲۷‏ کی بہت سی 
کلیں اختیا رکرتی ے .., اور ایک تاثر پیدا کرتی 
ھے جو وحدت اور تناسب کا لازمی لتیجہ ہے ۔ 
سلاشبہہ اس میں مہالغشهہ ھوتا ے؛ لیکن یه اس کی 
جلسی نوعیت کی وجہ ہے ھےہ تاکہ مخاطب متوجهہ 
ہوں ۔ بعض اوقات اس کے اوصاف خیا لی ھوۓ ھیں؟ 
٭ بھی اس اھہتمام کا نتیجہ ےہ جو مجلسی شاعری 
یں اگزیر ہے ھوۓ ھیں - بہر حال قصیدہ اختراعی 
ور مصنوع شاعری کا سب سے بژامیدان ے؛ 
سے اس کی جمله خرابیوں کے باوجود نظر انداز 
ہیں کیا جا سکتا۔ اس کے ذریعے وصفيه شاعری 
۷٢ ۱:٠٢[‏ اماءء:0]) کے عمدہەلموےۓے پیدا عوۓ 
ہیں؛ اس کے ذریعے مناظر قدرت و مظاھر نطرت کی 
صویریںء سالمائی نظمیں اور نفسیاتی قطعات کے 
چھے شاھکار ظہور میں آۓ اور سب ہے زیادہ یه که 
غیرۂ زبان میں بہت اضافه ھوا . . . اور اگر اس 
کے ساتھ اھل دل شعرا کے صوفیاله اور اغخلاق 
صیدوں کو بھی سد نظر رکھ لیا جاۓ تو اس صنف 
ے مفیسد پہلووں نے انکار مشکل ہو جائے گا 
نصیدے کے متعلق اس نقطۂ نظر کے لے دیکھے 
ہلی : : شعر العجم؛ ج ن؛ عبےالسلام ندوی: 
مرالہندہ ج ابو محمد سحر: قصیدہ؟! کلیم الدین 





قصیدہ؛ ایک اسلوب تعمبر؛ در مباحث؛ مطبوعہة 
مجاس ترق ادب,ء لاھور) . 

١مسلمالوں‏ کے شعری سرماے میں غزل نہایت 
دلکش اور منفرد صلف ہے ۔ اسے اصلّا فارسی شاعری 
کا عطیهة سمجھنا چاھے ۔ یہ صحیح ےک یھ لسیب 
یا تشبیب کی صورت میں عربی قصیدوں _کے جز کے 
طور پر فارسی شاعری سے پہلے بھی نظر آتی ے؛ 
لیکن سب ہے پہلے اسے خراسان کے فارسی شعرا نے 
بالکل الگ صورت میں ایک سختص بالشوع صنلف 
بنایا ..., رودی ۓ بنایا یا ان ہے پہلے کے کسی 
اور شاعر ے؛ یه اختلاق سوال ھ؛ لیکن یه 
تسلیم ‏ ےکه یہ فن اسی زماۓ میں ”سبک خراسائنی“ 
کہ شعرا میں سے کسی کا رین منت ےہ . 

اس کی تاریخ و تفصیل کا یه موقع لہیں ۔ 
یہاں صرف اس اعغراض کا ازاله مقصود ھکە غزل 
کی ریزہ خیا ی اس کا عیب ے کہ اس میں سالم 
حقیقت کے بجاے اس کے اجزا کا لحاظ زکھا جاتا 
ہے ۔اس میں بیک وقت کی خیال اور بعض باھعی 
مخالف غیال جمع کر دیے جاے ھیںء جسو ایک 
مصنوعی ربط معلوم ھوتا ے ۔ اس میں شبہه نہیں 
کہ غزل گوئی کی کثرت کی وجه سے کچھ ایسے 
شاعر بھی هموے ھیں جن کے یہاں یه عیب لمایاں 
ےہ لیک نکسی بڑے شاعر کی غزل میں ریزہ خیا ںء 
فساد تائر کا باعث نہیں بی ۔ مختلف اشم)ار می 
معنوی یا ذوق یا لفسیاتی ربط مل جاتا ے؟ مناسب 
جستجو ہے ایک داغلی شیرازہ بندی کا سراغ لگانا 
. مشکل نہیں ۔ صناعتی لحاظ سے غزل کی ساخت میں 
ردیف اور قائیے کی وحدت اور مضامین کے تعدد 


١‏ ے وحدت وکثرت کے امتزاج کا جو نمونہ تخلیق 


ھوا ے؛ اس کی اث رآفرینی ہے الکار نہیں کیا جا سکتا 


ن+ شعر 


۵ٰ۴ 


فن؛ موسیقی 





اور سب ہے بڑی خوبی یه ے کہ ایک ایک شعر 
اپنی ذات میں مکمل معنی کا حامل عے؛ آسائی سے 


جذب ہو جاتا ے؛ آسانی سے ەتأثر کرتا ے اور : 


آسانی ہے یاد هو جاتا ے . 

ایما و ایجاز کی جو بلاغت غزل کی شاعری ےۓ 
سہیا کی عے؛ اس کی مثال دلیا میں نہیں مل۰ی ۔ جرسی 
کے شعرا گولٹے؛ پلاٹنء بوڈن وغبرہ ۓۓ اس اثر کا 
اعتراف کیا ے (رے می : ایران و ھند کا آثر جرمنٔ 
شاعری پر؛ مترجمۂ ریاض الحسن؛ گوئٹےالسٹی ٹیوٹ 
کراچی ۳ے۱۹ع)۔ غزل کا ایک ایک شعر 
دالش زلدگی کی کتاب کا قائم متام هو سکتا ےہ ۔ 
اور غزل میں اخلاق و حکمت کا یہی عنصر اسے 
زوال سے ھمیشهہ محفوظ رکھتا ہے . 

ایک زماۓ میں غزل کے بعض استعارے سپاھیانہ 
زی ہے حاصل کے کے تے اور ید ان غاص 
دور کا تعدنی ار ھے جب سپاھی هونا زندگی کا حسن 
سمجھا جاتا تھا ۔ لیکن غزل کے استعاروں کی دنیا 


بہت وسیع ے؛ جو ھر دور کی سلم تہذیب کی ْ 


ترجمانی کسرقی ہے ۔ غسزل کے ایما و اشارہ میں 
پردہ داری بھی پائی جاتی مے اور لحاظ داری اور 


رکھ رکھاؤ بھی ہے؟ مگر یہ بھی هر دور میں : 


مختلف ے . 

عشق و محبت کے مضامین دلیا کی هر شاعری 
میں خالب عنصر کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ یہ آج کے 
دور پر بھی سادق آتا ے ۔ غزل میں محبت کے علاوہ 
سیاسی و سماجی احوال کے اشارےء دائش زندگی اور 
آداب و اغلاق کے اسباق اور حیات وکائنات کے 
بہت ٴ سے حقاشق؛ محبت کے مضامین کے ساتھ ساتھ 
آۓ میں . 

[اذدارہ] 


۱ 


ْ 
١ 


پڑ ہے 


٢۔‏ موسیی 


[لیز رک بہ دنخمد]؛ لاطیٔی : ٥٥‏ اہ۸80؟ یولانی ء 
(۸اہ ما۲ راگ کا علم ۔ چوتھی صدی ھجری/دسویں 


صصسدی عیسوی میں الخوارزمی ہے موسیٹی کا شمار 


ریاضیاتی علوم میں کریۓے ھوے لکھا ھے ۔ ”اس سے 
مراد الال کی ترتیب [و ترکیب] کا علم ے ۔ یە 
یولانی زبان کا لفظ ہے اور نغموں کے سرتب کو 
موسیقوز یا وکا کہتے هیں“ (مقائیح العلوم؛ ص 

۹مء) ۔ اسی زماے ےُ رسائل اخَوانّ الصفاء 7 
ےہ۸) میں لکھاے 'موسیقی سے غناء مراد ےے اور 
موسیقار سے سثنی اور موسیقات (زہ 0:٥:1‏ کے ماں 


۱ ا ''موسیٹئی (غناء) کا آله ے“۔ - عربوں 


ےۓے موسیقی کے یونانی یا ریافیاتی نظریے کو 
علم الموسیقی کے نام ہے موسوم کیا تھا ہی 
علم الغناء سے؛ جو عربوں کے ہاں عملی ۔علم کا ام 
تھاء الگ چیز تھی (دیکھ ےکتابٔ ألاشانی)؛ چنانچہ 
یحٰی بن صلی بن یحبی بن ابی منصور (م.۰٭ھ/ 
۲روع) ے ”(عربی) غناء اور (یوانی) موسیقی ے 
ماھرین ہے باھمی اختلاف“ کا ذکر کیاے 
[الرسالة ف الموسیتی؛ مخطوطہ در موزۂ بریطائیے؛ 
ورق ۱مم]۔ اس می ںکوئی شک نہیں کە عربوں 
اور ایرائیوں کے هاں دوسری۔ تیسری صدی هجری/ 
آٹھویں ۔لویں صدی عیسوی ہے؛ جب که انھوں ۓ 
یونانی زبان سے کے عوے تراجم کا اثر قبول کیاء 
بہت پہلے موسیٹی کا اپنا نظريه بھی سوجود تھا 
نظام سوسیتی اسلام ہے پہلے : موسیقی کے 
ایرانی اور عربہی نظریے دولوں کا مآخذ ایک قدیم تر 
سامی نظریہ تھا ۔ گو یہ خود یونائی نظرے کی اصل 


ه+٭ 


ًٰٰٔذ٥۵‎ . 





نھا تو بھی اس کا یونانی نظریے پر بہت اثر پڑا 
یکھے +03٥۶‏ : ... ہا:: ۔ٴتا8؛ ص ۳٣۱)۔‏ 
ل اسلام سے موسسقی کے کسی نظربے (یعنی 
نظریے) کا فارسی یا عربی میں اصطلاحی تسمیه 
ں نہیں پہنچاء حالائکه اس کے وجود ہے انکار 
لیا جا سکتا ۔ الفارابی (م حدود ۹ +۸۳/. ۹۵ء) 
ک آلهُ سوسیٹی کا؛ جو جو اس کے زماۓ تک بھی 
هاء ذکرکیاے ۔ یه طنْورالبٰدادی یا المیزانی 
سے موسوم تھا ۔ اس آلے کے ”دساتین“ [فارسی؟ 
؛ ”دستان“ء یعی ساز کا پردہ یا پٹڑی جس پر 
سے تار دبا کے اولچے نیچے 7 ٹکالتے ھیں] 
”قبل اسلامی سبٹک؟ [٥(ہ:ہ؛‏ طبقهہ؛ٴ یعنی 
لحن] دیتے تھے (صەٹاصعمع۷ :ہ1( : ٥ہ‏ ,طانا؛ 
۸؛ مفاتیح العلوم) ۔ یه ایک چوتھائی سرت وا ی 
“ تھی؛ جو تار کو چالیسں مساوی حصوں 

۔ اس یق 


قسیم کرۓ سے حاصل موئی تھی 
کا 258٥0٥٤٥۶٥٦٥٥‏ تک سر اغ سل سکتا تھا 
وس ۰ ۸۸ء ںڑ؛ طیم ةزا[۷۷۵؛ ۲ م))؛ لیکن 
ت میں یے غالہًا اس ہے کہیں زیادہ دور 
جاتی تھی (×٭5صۂہ٣‏ ۸۷۱۳۶:۰۰ گرہ تہ ا0ء در 
۸:80۰۱ ا۷+اہ*ۂا۸4۸۷ ,× ۹۹۰۲۲۱۲۶۰۴۰۶٤٢٥:‏ ؛۱عا ص 
)۔ گو الفارابی کے آلے سے حسب ذیل سبتک 
نیقت حاصل نہیں ھوقی تھی؛ تاھم مذ کورۂ بالا 
؛ تقسیم ہے ایک ایسی سبتک حاصل ہو سکتی 
و دوری ”'صدوں“ (ما”٥ء‏ ٥ناء۷م)‏ میں ظاھر کی 
تو ذیل کی سرتیاں نکال سی ہے : 
مطلق دوم چہارم ششم مشتم دھم 
٠‏ ۸۹ 
زں ہے سساوی مزاج کی ادھ شر (٥دہا1ہہ8)‏ 
نویں حصے مراد ھیں] . 
بول 09ص1 (۶٢‏ قدیم عربی طرز ہے 
سورٹی عود کے بعد کی سبتک طببور الہضدادی 


۳م۸' ۲۱۲۰ 


۰۹ ۴۹۸م 


فن؛ سوسیقی 


کہ نظام سے اخذ یگئی تھی ۔ بہرحال اغاب یہ ے 
که قدیم عربی طرز ہے پہلے بھی ود کی ایک سبتک 
رائچج تھی جیسا کہ کسی دوسری جگہ اشارہ کیا 
گیا ے (ر8ج7ء63 :ءا:۲ا/۸( ×داط۸۶۵ أ٥‏ رہ10ہ101]؛ ص 
ے)۔ یہ صرف ایک سرگم کی سبتک تھی؛ جس کا 
تسویه (۲9ا؛8ل:٠:۰٥)‏ ساء رے؛ پا؛ دھا مقرر کیا 
گیا تھا ۔ اس کے دساتین سے ذیل کی سبتک حاصل 
موق ہہ : 
صلںے مۂ؛ مےەج؛ رە.ج؛ ۷*۰۹۸) ٣غٌٍےے؛‏ ۹ )۹۹١۰۹‏ 
مرا یت 

اس سہتک ہے متعلق بحث کے لیے دیکھے 
7۷٥0۲ : 08۲‏ ٥اسا‏ باداہہہہ 4014ء صے+؛ 
وھی مصنف : 


نے دا( ارزلل می پچ 


قدیم عربی نظام : پہلی صدی ھجری/ساتویں 
صدی عیسوی میں عربوں اور ایرالیوں کے نظریة 
موسیٹی کی واضح جھلکیاں نظر آتی هیں۔ ھمیں ایک 
شخص ابن مسجح ارک بآں] (م حدود ے۹ھ/۱۵ءےء) 


کاحال ملتاے؛ جس نے ایسرائی موسیقی کے مطابق 


گاۓ (غناء) اور بجاۓ (ضرب) کا فن سیکھا تھا ۔ 

اس کے بوزنطی بربط نوازوں (برَبيْه) اور اصولیوں 
سطوخوسیہت×(جدت:ہ+م) سے کسب کمال کیا 
تھا ۔ ان بیروئی اکتسابات ہے اس ۓ ایک نظام غنا 
مد نکیا؛ جو ہورے جزیره نما میں تسلی مکر لیا گیا 
(کتاب الاغانی؛ ٣۳‏ ۸۳) لیکن یه بھی بتایا جاتا 
ۓکه ابن بسجح کو ایرانی اور بوزئطی طریقوں میں 
جو باتیں ”عربی موسرٹی (غناء) کے مغائر“ معلوم 
ھولیں؛ انھیں اس ے مسترد کردیا۔ اس ے؛ جیسا 
کہ ھ12 ۓ ایک اور جگهہ اشار ہ کیا ۓ (ئملم ووويز 
ص ہن )ء یے پتا چلدشاے که ان درآسد کے 
ھوے عناصر ے ”عربوں کی قومی موسیٹی کی جکہ 
نہیں لی بلک عربی موسیٹی میں اس کی خصوصیات 
کو برقرار رکھ کر ان کا پیوند لگایا گیا“۔ 


فنء موسیقی 


موم ھوتا ے کہ تقریب اسی زماۓ میں یا شاید 
کچھ عرصے بعد ("کتاب الڑغانی؛ ۹۸:۱) عربوں ۓ 
اپنے آلے کی بجاے ایرانی عود اختیار کر لیا ۔ عربی 
عود ے؛ جیس ا که اوہر ذک رکیا گیا ے؛ واحد سرگم 
کی سبتک حاصل ھوق تھی؛ جو تسویه سا؛ رے؛ پا؛ 
دھا پر سی تھی ۔ اس کے مقابلے میں ایرانی عود کے 
سر چہارموں میں بە ترتیب دھاء رے؛ پاء سا سلاۓے 
جاۓ تھے جس سے سازندہ (ھاتھ بدل کر) دوہرا 
سرگم حاصل کر سکتا تھا ۔ اس بے ان کے پراۓ 
عسود کے صرف بالا شرین اور پست ترین تاروں 
ھی میں تبدیلی کی ضرورت ہوئی اور ان کے فارسی 
ام زیر اور ہم تجویز کے گئۓے؛ لیکن ن دوسرے اور 
تیسرے تار کے پراۓ عربی ام مشنی اور مل 
برقرار رکھے گئے ۔ عود کے نے تسوپے سے سبتک 
میں ایک تبدیلی واقعم ھوٹیء جیسا کە دساتین کی 
حسب ذیل تقسیم ہے ظاھر ھے (مخطوطۂ موزه 
بریطالیة عدد وم :.٥٥؛‏ ورق ےمء) ۔ واضح هو 
کە عربوں میں عود پر موسیقی کے تمام نظریات کی 
اسی طرح ہے بنا تھی جیسے کھ یونالیوں میں چنک 


(ہ:1) پر تھی . 
دساتن تار 
ہم مثلث بثنی__ زیر 

مطلق ۴0۹۰۸" ۰ م۲۹۰۶ 
(رکھلا تار) 
سہابهہ سج۳٣‏ ںےەےٗ ١+.‏ ۳۹۸ 
(انگشت شہادت) 
وسطی ۲۰۶۴ ۹۰۳ ۹۰ ۸كٛ 
(ہیچ کی انگلی) 
بنصر ہم ۹۱۹ ٰىحمج. ‏ ےے 
سی 

۹م ۹۹۹ ۲۹٢۳‏ ۲۳ 
(جیگا) [۹)] 


۵٦ 


فن؛ موسیقی 





اس سیٹک سے ہر شخص کی تشنی نہ ھوئی؛ 
چنانچه ایرالیوں ے ۳,م صدوں پر ایک نیا ”وسطی 
دستان“ داخل کیا اور اس کے بعد ھارون الرشید کے 
دربار کے ایک مشہور مغتی ےۓء جس کا ام [منصور 
نعل انغازیٰ] رك 1 کان ام ینہ 
۹۱ ےع)ء لئے”ایرانی و-ط٘ی“ دستان اور 'بنصر دستان“ 
کے عین وسط میں ۵ نم صدوں پر ایک دستان اختیار 
کیا ۔ اسحق اٴ موصلی (م ٭۳ھ/. ن۶۸۵) کے زماےۓے 
تک ان ایرانی اور ”زلزی“ دستالوں ۓ اس قد رگڑبڑ 
پیدا کی کە اس مودیقی دان ۓ عود کی سبتٹک کو 
اپنے اصل فیثاغورٹی انداز پر پھر قائم کرۓ کی 
کوشش کی اور کہتے ہیں کہ اس نۓ یه کام اقلیدس 
یا قدما؟ یعٔی عہد قدیم کے یونائیوں کی کسی او 
کتاب ہے استمداد کے بغیر انجام دیا ( کتاب الاغانیء 
۵ : وه تا و؛ عقدالفرید م: ۸ہ۸:؛) ۔ اس کی 
اصلاح بظاھر عراق میں کامیاب ثابت ھوئی اور وهاں 
چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی تک رائج 
اع ءم؛ رسائل اخوان الصفاء؛ 
,:ہ۹۸))؛ تاھم دیگر مقامات میں؛ جیسا که الفارابی 
ے بتایا ھے؛ ایرانی اور زلزی سروں کی مقبولیت 
تائم رھی۔ (۳۵٥٥۳عہکا‏ : 
مفائیح العلوم؛ ص م۲۹) ۔ ایک صدی بعد ۳١٣‏ 


رھی ( کتاب الاغانی؛ 


٥٥۱‏ ۔اتا؛ ضص جہ؟؛ٴ 


صدوں کا ایرانی سر متروک ھوگیا؛ لیکن زلزل کا سر 


پھر فی مقبول رھا (ابن سینا : شفاء مخطوطۂ انڈیا 


آ. آفس؛ ورق ے١‏ [اکتاب طبع بھی ہو چکی ھےہ]) . 


قدیم عربی نظریة موسیقی کے علم برداروں ی 
تحریروں کا کچھ بھی حصع اب موجود نہیں ۔ ھمیں 
یه معلوم نہی ںکھ یونس اناتب (رک باں] (م حدود 
۸م۱ھ/۱۵ےع) اور اس ے بھی زیادہ مشہور الخلیل 
[رک باں] (م ۵ے۹۱/۸۱ءع) ۓ سوستی (لَغم 
اور لیْقاع) پر جو کتابیں لکھی تھیں؛ ان میں ان 
نظریوں ے بحث کی ے یا نہیں کیونکە یه کتابیں 


؛ سوسیغقی 





ے۵۳ 


فن؛ موسیقی 


تلف هو چی میں (الفہرست؛ ص ہم +م٠)‏ غْ ورجر]مںء۶ اور 4710:6 ء٤‏ آخرال ڈٌکر پر تاسطیوس 


مداللہ بن عبداللہ بن طاصر (م حدود .,.م/ 
۹۱ع)ء عسلىی بن ھارون بن یحبٔی بن ابی منصور 
۰۲ /۶۹۰۷ع) اور سلیمان بن ایوب المدینی 
. موسیقی پسر جو کتاہیں لکھی تھیں؛ معلوم 
ونا ہے ان کا بھی وھی حشر ھوا (الاحائی) 
وم؟ الفہرست؛ ص ٭م ۱۱ ۱۸) ۔ الاشائی 
ز المسعودی کی روج الذھب (ہ :۹ ببعد) 
جو ناکای معلومات درج ھیں؛ ان کے علاوہ ھما 

و سدار صرف یجی بن ابی منصور (م ح٠‏ ۳ھ/ 
۰وع) کے الرسالة فی المَوَسیقی ھی پر ھے؛ کیونکہ 
مُردایہ [, ارک باں] (م حدود ..۹۱۲/۸۳ء)کی 
اب اھ و الَلامی ھماری دسٹرس میں نہیں 
هلالء ۰:۲۸ ). 

گ وکتابوں میں یه لکھا ے کہ اسحق الموصلی 
اپنے تخمینے حساب سے لکاۓ ت تھے (یحبی بن 
١‏ ورق ے۲۳چپ)ء تاعم جہاں تک ھمیں یحبٔی بن 
بن یحبی سے پتا چلتا عے قدیم عربی سسلک کے 
ووں ۓ عود پا طنہور کے دستان اس قاعدے ہے 
نب نہیں کے تھے ۔ دستانوں کو مرتب کرنۓے 
ٹنھوں ۓ یه قاعدہ اختیار کیا تھا کہ وہ ھر سر 
اس کے سرگم یا ان کے اپنے قول کے مطابق 
کے صیْاح یا ضف (د ن) سے سملایا کرےۓے 
, ۔ آخرالذکر اصطلاح ہے یه ظاعر ۓکہ انھیں 
رم کاعلم تھا۔ پھر جب سوسیقی کے نظریے 
بحث کرنۓ کے لیے یونانی شارحین میدان میں 
.تو یه تمام باتیں تبدیل ھوگئیں . 

یونانی شارحین : تیسری صدی ھجری/نویں 
ی عیسوی کے وسط تک موسیٹی کے متعلق قدیم 
یوں کی ان تحریروں کے اثرات محسوس ھوےٗ 
جن کا ترجمه عربی می ںکیا گیا تھا ۔ ان تصنیفات 
حسب ڈیل شامل تھیں : ارسطاطالیس کی تصائیف 


ٰ 


8دا ا٥أہ ٦06‏ اور الاسکندر الافرودیسی کی شرحیں؟؛ 
٤ھ‏ کی دو تصنیفات؛ جن میں سے ایک غالبا 
*اعیرہہه تھی؟ موسیفی پر اقلیدس ے سنسوب کردہ 
دو کتابیں؟ 8ںاط٥٥٦:ہہ11ہ‏ کا رسالہ؛ جو غالبا ایک 
کے شدہ کتعاب تھی اور بطلمیوس گی تی :٥ءء‏ 
جس کے بیشتر حص ےکا ترجمە چوتھی صدی هجری/ 
دسویں صدی عیسوی کے نصف ال تک ہو چکا 
تھا ۔ یه معلومات میں الفارابی سے حاصل ہوئی هیں 
(الفہرست؛ ص ٦ء‏ ۹٦ء)‏ .ےم ؟؛ ابن القغطیء 
ص ۵ں؛ السٹٌری : التفح ا٘لطیبَء ٢:ےہ‏ ؛ العقد الفریدہ 
4ء : ہ٢‏ ؛ رسائل اخوان الصفاء 
۷:۶۲( ۶ہ ٥٠٢٠٥٢۰‏ :ومن 


۰[ 
شع ء.۱؛ ٣٥٥٥٥٥٢‏ ؛: 
×و1؛ن۸؛۷۶۰۸٣٣'‏ ء40 طط در دادل ۱۳ : .)۳۳٣۵‏ 
علم الموسیقی اب تک علوم ریاضیه اور علوم 
اربعة کے نصاب میں شامل هو چکا تھا ۔ اس زماے 
کے اکثر فضلا اس کا مطالعة کرنۓ رے؛ اہم آگۓ 
چل کر بعض لوگ مغربی یورپ والوں کی طرح اس 
مضمون ہ ےکھراے لگے ۲٥٢۷٥۶(‏ : ٠ے‏ ۴۷13 ۰ا5ال؛ 
ص مہ :)؛ جسکی وجه غالہًا یه تھی کە یه مضمون 
حد ہے زیادہ دقیق تھا (ابن خَلکانء م 
ابتدائی شارحین یونانیسوں کے طریتے 8 
مطابق نظریةۂ صوت؛ ابعساد (ہ(۲۷۵٥ء1م1)ء‏ اُجناس 
(٥5٤ع)ء‏ اذولع (و٥٥‏ اہ م:)؛ جموع یا جماعات 
(فصُ ادرہ)؛ نْتقال (۶هناھانتہ) اور تالیف (٭ مد 
ہہ انہ) ے بحث کرے تھے۔ مذکوره بالا تر تیب 
ہے ہم یه نتیجہ نکال سکتے یں کہ اس بارے میں 
ان پر اقلیدس کا اثر پڑا تھا ۔ ان موضوعات پر بعد 
میں اِكا (طائزطہ) کا اضافه ھوا ۔ یه تمام مباحث 
عرب اصولیوں اور بعد میں ان کے ایرانی اور ترک 
ناقلین کے لیے نہایت بیش قیمت تھے ۔ ان دساتین کے 
اعتہار ے ابعاد کو موسوم کرے کے پراے طریق 


؛ےم)۔ 


غنء موسیقی ۸ە٥۳ٰ۵ْ‏ 


کے بجاۓ اب ان کے غاص غاص ام رکھے گۓ 
اور باھمی نسبتوں سے شناخت کے جاانۓ لگے ۔ 
سرگم (ہو؛٭0) کا ام لکل رکھا گیا اور پنجم؛ 
چہارم اور دوسرق (٥صما5)‏ کے لیے عربی میں مائل 
نام تجویز کے گۓے ۔ سی کے کئی ام تھے : طنین؛ 
عودہ یا ملّہ ۔ ادھ سرنی (ہ٥05؛:5:5)‏ یا لصف طنین کی 
دو شکلیں تسلیم ک گئیں : اِنفصال یا رم ہ٭ەمۂٗ اور 
زقيه یا فضلهہ جودراصل ×٥,‏ :ءۃ تھا ۔ چوتھائی سرتی 
(٭ہہ٠-۶٥؛٥9۱)‏ کا ام اِرخاء رکھا گیا ۔ شارحین 
جوکچھ دوسروں سے اخذ کرے تھے؛ اس میں بعض 
امور میں ان کی روش کوراله یا الجھی ہوئی ھوق 
تھی؛ لیکن دیگر امور میں وہ رد و انتخاب ے کام 
لیتے تھے۔ بہرحال آواز کی طبیعی بنیادوں کے مسشلے 
اور آلات موسیقی سے متعلق بحث میں وہ اہےۓ 
استادوں سے آگے بڑھ گئے . 

( ایکندی (رک ہاں] (, ومھ/مےہء) پہلا 
شخص تھا جس ۓ ”'قدما“ کے نۓ دستیاب شدہ 
علمی ذخائر ہے فائدہ اٹھاباء موسیقی کے نظریے کےمتعلق 
سات رسالے اس کی تصنیف بتاۓ جاے هیں۔(الفہرست؛ 
ص ح۵ تا ےم؟ ابن القفطی؛ ص .ےم؛ ابن ابی 
اصیعہ (١‏ روم سای سی تی 
حیں (: ہہ : ءاوں 4 ۵/٥ ۸۶١۵/٥۸‏ ۰٠:|1|؛‏ ص ے ٠٢‏ ؟: 
وھی مصدف ؛ ۂ٭[ا؛0ہ2! .459( ا٥٥‏ ائلا/4ڑ 50۷۸۰ ٢‏ 

ص ,و) ۔ ان میں سے تین برلن میں میں 
(1۳۷۵۲1۱ط۸ : و 8ء عدد ۳ ۵۵) ۵۵۳۰ ۵۵۱): 
رِسَالَة ف اِجزاء عُبریة َالسَوتق رسَالة ف اللحُون؛ 
تیسرے کے نامک تعیین نہیں ھوسی؟ چوتھا؛ 
یعنی رسَالَة فی نہر تالیف الأْلحانء موزۂ بریطانيه میں 
ے( مم )٢٥.‏ اور غالبا باقی تینوں سے بعد کا ے ۔ 
آخر الذکر رسالے ہے معلوم ہوا ھے کہ مصنف 
اِقلیدس اور بطلسیوس کا رہین منت ھے ۔ اس ہے 
الرسالة فی قسمت القادون بھی لکھا تھا؛ جو غاب 


أ1 
۱ 
۱ 
ا 
أ 
٦‏ 
۱ 
ا 


فن؛ موسیقی 


اقلیدس کا وزرونء 5٥۲1/٥6‏ ے ۔ اس ۓ ایک سر کی 
اہجدی ترقیم استعمال کی ے؛ جو وونانی طریقوں سے 
رز ا لیکن اس ۓ ”بتک“ کک اصلاح کے طریقے 
ی جو نشان دہی یق ے وہ عربوں کے لیے غالہا 
زیادہ اھمیت رکھتی تھی ۔ اس ۓ عود ۔یں پانچواں 
تار داخل کرکے (تاکە هاتھ بدلے بغیر دہرا سرگم 
میبر آ سکے) ایک مکصل نظام (ْمالامظم)ء 
یعنی بطلمیوس کا 63م 00۸۷1ول؟") حاصل کر لیا ۔ 
اس بات کے حصول کے لے ایک دستان یا پردہ؛ جو 
”جب“ کے نام ہے موسوم تھاء ایک سو چودہ 
صدوں پر مطلق اور ”سہابه“ دستانوں کے درمیان 
داخل کرنا پڑا ۔ اس ہے بجاۓ خود ایک اور مسثله 
پیدا ھوگیاء ج س کا نتیجه آخرکار یه ھوا کە مطلق اور 
مذکورۂ بالا جب کے درمیان نڑے صدوں پر اور 
”وْسْطی“ اور ”بِنْصر“ دستانوں کے درمیان تین سو 
چوراسی صدون پر مزید دستان داخل کی ےگئۓے ۔ٍ یه 
بعد کے طہور الخراسانی کی سبتک ”لا لا کا“ 
کی ابتدا تھی جو بعد کی باضابطہ سبتک کی پیش رو 


ثابت ھولی . 
اوتار (تار) 
...لس دا لے سے سا وستووچتچوت چت ”دسج تسد 
ہم . مثاثف سی زیر حد 
مطق ہوم ۹۹۹ ۹ں ے 
(کھلا تار) 
مجپ() ۹۰ ہہ۸ھ ٦‏ ہ.؛۱ (م۸م) ( ۹ہ 
(انگشت شہادت) 
مجلب (ہ) (م۱؛) (+۱و) ١١١(‏ )ہم >۹ 
(انگشت شہادت) 
سبابيه ۰۰۳٣‏ ۳ بہە>۳می؟۱] ۹۸٣م‏ ۹۹۰۳ 
(الگاشت شہادت) 
وس )+۹ ۹۲ے ۹۰ ۸ - ہمہ 
(درسمانی انکلی) 
بضَر ہم چپ ےج ےے 
ری کی 
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موسیثی 

جہاں تک اصل دستاویہزات کا تعلق ے؛ 
دی کے بعد ایک صدی کا خلا عے ۔ موسیقی کے 
یات پر لکھنے والوں کے ام تو بکثرت ملتے هیں؛ 
ن ان کی تصالیف اپیسد هیں د الکندی کے دو 
نردوں؛ احمد بن محمد السرخسی (م ہ۱ ھ/ 
۸ع) اور مٹصور بن طلحہ بن طاھر؛ ۓ نظریة 
یقی پرکتابیں لکھی هیں ۔ ال الذکر کی تصالیف 
نعداد چھےھ(الفہرست؛ صء ۱٣۹۲۱۱‏ اد 
ن ثابت بن ترہ (رک ہاں] (م۸ہ۰ھ/ ۰ء)ک 
کتاہیںء نیز محمد بن زکریا الرازری [رک ہاں] 
.۰ھ ۹ع) کی تصالیف شاید زیادہ اھمیت 
بی میں (الفہرست: ص ہےم؛ ۹۵ م؛ ابن ابی 
بعه؛ ؛ : ۹ ,م: کتاب الاشایء ہ : مٛ؟ 
ہی خلیفہ؛ ۵ : ٦)۔‏ بہرکیف ان شارحین میں 
ارابی [رک باں] (م ۹ءم۸/. ۹۵ء) کا پارے 
ہے بلشند ے (ابن القفطیء ص ےےم؛ ابن ابی 
بعہ) ٥140۲ ١۱۳م : ٣‏ متام 5اءا 5‏ الفارابی) 7 
چھ سوسقی پر اس کی دو کتاہیں؛ یی 
ام وق الوتقی اور ان ش احصاء الاٰقاعء 
دستیاب نہیں؛ تاھم اس کی سب سے بڑی 
لیف کتاب الموصیقی الکییر سلامت رہ کئی عے ۔ 
راہی کے الفاظ میں اس رسالے کی تصنیف کی وجهھ 
تھی کہ "یونائیوں نے جو کچھ ھم تک پہنچا 
ناىکمل تھا“ ۔ یه رسالہ ”مشرق سوسیقی کے 
رل کے متعلق اھم ترین تعمئیف“ قرار دیا گیا ے 
کھیے ء : م۵) اور یہ غالبا موسیقی پر عظیم ترین 
نیف میں شمار کیے جائۓ کے قابل ہے ۔ آواز 
سوسیقی کے طبعی اور عضوی اصولوں ہے اس کی 
ث يیتہا یونائیوں پر سبقت رکھتی ے ۔ 
ت موسیقی کا شرح و بسط ہے مطالعه سب ہے 
ے اسی سے کیا عے/اور یہ ایسا موضوع ےے جس 
متعلق یونانیوں ے همیں کچھ بھی معلومات بہم 





۹ٹ 


۱ 
ر 


فن؛ موسیقی 


نہیں پہنچیں ۔ (الفارابی ریاضغی اور طبیعمات کا ىہت 
اچھا عالم تھا یہی وجە ےکہ جہاں وہ اس قیاسی 
نظریے کا بخوبی حق ادا کرتا نظر آتا ہے جسے عرب 
علم النظطری کہتے تھے وهاں ان غلطیوں کا بھی 
اعادہ نہین کرتا جو یوالیوں ہے سرزد ہوئی تھیں 
...۱ء۴09 ,+واظ؛ ص ہو تام۹م)۔ 
سب باتوں کے علاوہ الفاراب یی طور پر بھی ایک 
موسیقار بھی تھا؛ جسے موسیقی کہ فن اور اس کے 
علم دونوں پر قدرت حاصل تھی اور جیسا که الفارابی 
ے خود بھی ذکر کیا ے؛ یه ایسا وصف تھا جس 
سے یونانی حکیم تامسطیوس متصف لہ تھا ۔ ایک 
شہرہ آفاقِ موسیقار ک_ حیثیت ہے (ابن خلکان؛ ۳: 
۹م رسائل اخوان الصَفاءہ ۱ ۵)) وہ علم العملی 
یا عملی فن کا نظری سباحثات پر اطلاق کر سکتا 
تھا ١اس‏ طرح ایک طرف تو وہ آواز کی طبیعی 
بنیادوں سے کام لیے میں یولائیوں سے زیادہ 
واقفیت رکھتا تھا اور دوسری طرف وہ عضوی 
صوثیاتہ یعنی نغمے کے محسوس اثرات کے علم میں 
بھی قابل قدر اضافه کر سکتا تھا اور یه ایک 
ایسا موضوع ھے جسے یونائیوں نۓ عملّا چھوا تک 
له تھا ر 

الفارابی کے زماۓ تک سبتک میں سزید اضافے 
ہو چکے تھے ۔ جس اصول کے مطابق .مم اور 
۵ء صدوں پر فارسی اور زلزی وسطی دستالوں کا 
تعیْن ھوا تھا اس کا مطلق اور سبابہ کے درمیان 
۵ اور ہ٦۱‏ سدوت پنر ان کے ابق کے محتی 
دستانوں کے ادخال پر بھی اطلاق کیا گیا ۔ اس کا 
ہی تی تس جو 
علىی الترتیب قدیمء فارسی اور زلزیق کے ام ے 
موسوم تھے اور جو دستان م۱ ؛ صدوں پر تھا؛ وہ 
ناپید ھوگیا؟ چنانچے الفارابی کے زساۓ میں عود 
کے دساتین حسب ڈیل تھے : 


۶۸۲ہ۸۰٢(‎ 








فن؛ موسیقی ً۵ ان؛ موسیقی 
دستان تار | لیکن اس کی کتاب ہے دوسرے مصسفین کی تنقیح 
مسب اھر ہے یی سم یم رہ ھا 
ہم شثلث شی لع * ! معتدمہاھمیت کے حامل ہیں؛ کیونکە ان میں صوتیات 
بی ہ۔_ موم جو مہ.۹۔ ۹۰ے سے فاضلانہ اور سیر حاصل بحث کی گئی ھے ۔ اس کی 
قدیم مچلپ ہو ۸۸م ہ٦‏ ہر حم۔۔ْ ٣۸ہ‏ ایک مثال ییہاں پیش کی جاتی ہے : ڈااہ ا:11 
فارسی مجنب قمر ٣مہ‏ ہیر سم ےم (کتاب مذکورں ص )٠۰‏ کا قول ے کہ موسیقی کی 
زلزلىی سجن ۸ہہ؛ ٦۹٭‏ ۰اا ٦٦ہ ۹٦.٠.‏ سرتیوں میں ان کی قوت (٢۷٥ن۴)ء‏ امتداد (ط۰٤۱م)‏ اور 
مند ۱ ۱م ہے ۱۳۰ ۹۸ہ ۱3 کیفیت (8:ا٥۹۵0)‏ ے امتیاز کیا جاتا ےے اور سرتی 
قدیم وسُلی ۴م ۲ بے ۹۰ ۸۸ھ ۰۸۹ کی قوت آواز پیدا کرۓ والے جسم کے ذرات کے 
فارسی وَسْطی ۸۰۱۳٘8.٦+‏ و۹۹ ے٤٥‏ ٤-ے-‏ ۱۰۹۵ ارتعاش کی وسعت کے لحاظ ہے؛ جے امطلاحا 
زبرں وی ۵۵م ۵۴ھ ۱۵۱ ۱٦۴۹‏ ۱۱۳۶ حیطہ اھتزا زکہتے ھیں؛ بڑھتی با گھٹنی ہے ۔ 
بنصر ہم ۹۳ ٣.١٢‏ ری وا ٥‏ اور ۱ا85 ہے اے تسلیم کرے سے انکار 
خغنصر ۸۹۸ ۹۹۹ ۲۹۲۳ ۲۳ے ۹۰٠‏ 


الفارابی نۓ طہور الخراسانی کی سبتک بھی 
قلم بند کی؛ جس کا آغاز 'لمأء لاہ کا“ سے ہوتا ے 
اور اس میں کوئی شک نہیں کہ اس کے محرک 
الگندی هی کے قیاسات تھے ۔ بعد میں یه ہتک 
نظام پرستوں کے مسلک کے نظربے کا مأاخذ بی ۔ 
رہاب کی سبتک کے بیان میں اس ے ایک ایسی 
سپٹک کا ذکر کیا عے جس میں صغیر سوم (۱۹م) 
اور کبپر سوم (۸۰ہ) ہوری صحت کے ساتھ 
حاصل ہوتا ہے . 

الفارابی کے بعد دوسرا سشہور مصنف ٣بوالوفاء‏ 
الہوزجانی (رک باں] (م ہہ۳ھ/ہ۶۱۹ع) تھا ۔ وہ 
علم ریاضی میں عرب مصنفین میں سپ ہے زیادہ سمتاز 
تھا ۔ اس ۓ ایقاع پر جو کتاب لکھی تھی وہ 
بدقستی ہے اپید ہو گئی؛ گو اس کی اھمیت کی 
شہادت موجود ۓے (.28ہ7 .اطا5؛ ۹ ١ی‏ صم۹)۔ 
( اسی زماۓ کے قاموس نگاروں؛ یعنی اخوان الصفاء 
ۓ اپنے رسائل میں اور محمد بن احمد الخوارزمی ۓ 
مفاتیح العلوم میں نظریۂ میتی ے بحث 
کی ۔ے)۔ آخرالذدکر ۓے کوئی دی بات لہیں کہی؛ 


کیا اور بتایا کە آواز کی ہلندی محض حیطه اھتزاز 
پر منحصر نہیں بلکه ھوا کی اس مقدار پر متنحصر 
ے جو برتعش هھوق ے (۶۸۶ء؛ ہہ :+ەم)۔ 
اخوان الصفاء ۓ اس راے کا اظہار پہلے ھی کر 
دیا تھاء چنالچە وہ کہتے ھیں : ”کھوکھلے اجسام 
ضرب پڑے کے بعد دیر تک برتنوں کے مائند 
گونجتے رھنے هیں؛ کیولکه ان کے اندر جو ھوا 
موجود ہوتی سے وہ بار ہار مرتعش ہوتی ھےے؛ تا آنکە 
وہ ساکن هسو جاۓ؛؟ لہذا برئن جدنے کشادہ ھوں 
آواز بھی اتنی ھی زیادہ ہوتی ے؛ کیونکەہ ھوای 
زیادہ مقدار مرتعش ھوتی ےے“ (, : ۹ہ) ۔ وہ آواز 


. کی کروی روانی ہے بھی واقف تھے( ؛ ہہ) اور 


ان کی اس تحقیق سے ارسطاطالیس کے اِس 
نظریے (۷۶طاا ٥۷٥1‏ 6٥ء‏ ۲,ہ الف) کی اصلاح ھوتی 
کم 'آوازی سمت خط سستتقیم اختیار کرتیق 
ےۓے؟“ (دیکھے ةنا(۷ ا:۷ : .ا۶ہ ء0؛ ۵ : م۳). 

بعد کے مصنف؛ جن کی کتابیں ھمیں دستیاب 

ضر 

ھوئی ھیں؛ ابن سینا [رک بآں] (م ہ ۲مھ /ءے٠۱۰ء)‏ 
اور ابن زَلله (م .مم /۸م, بھ) عیں٦‏ ابن سینا 
ے؛ جو یورپ میں 8٥۷ھ‏ کے ام ہے مشہور 


فن؛ موسیقی 


ے؛ موسقی پر دو رسالے لکھے ھیں!؛: من 
(مخطوطۂ موزه بریطايہ عدد ,۱ہ ) اور نجات 
(مخطوطۂ مارش؛ در کتاب خال بودلین؛ عدد 
۱ھ) (ابن القغطیء ص ّ, م؛ ابن ابی اصیبعهء 
۲ ما تعلف8ت؛ ر: رےم) میں شاہىل میں ۔ 
الغارابی کے خلاف شیخ الرئیس عملىی طور ہر 
موسیقار تو لە تھاء تاھم اس کے سوائح نگاروں 
کا دعوی ۓے کے اس ے نظریے موسستی ہے 
متعلق ایسے سوالات سے بحث یق هے جنھیں 
یونانیوں ۓ نظر انداز کر دییا تھا !۔ وہ خالص 
علمی اور فلسفیالہ انداز میں بحث کرتا ھے اور 
بعض جگە یه انداز اقدانه بھی هو جاتا ے؛ لیکن 
اس موضوع پر اس جدت کا اظہار لہیں ھوتا جو 
اس کی دیگر تحریروں میں جکہ جکه نمایاں ے ۔ 
ابن زَيلّه اس کا شاگرد تھا؛ جس نے اپنے استاد ھی 
تی آرا کو دہرایا ےے؛ لیکن عملی فن ے بحث کے 
۔وران میں اس کے ہاں بعض لی تفصیلات بھی 
ماسنے آئی ہیں۔ ”ایقاع“ کے مسئلے پر وہ الگندی ہے 
عوالے پیش کرتا ے؛ جو اس لحاظ ہے مفید مطلب 
ہیں , 
وو متا وسر پر سی فان سے 
نکال کے متعلق الکندی کا یہ حل که اسے م۱١‏ 
سدوں پر مکرر لایا جاۓ؛ تسلیم نے کسا اور 
کی بجاۓممم صدوں پر ایک دستان 
رنب کیا اس ہے م۲۹ صدوں پر قدیم 
مطی کا نام بھی فارسی وسطٰی میں تبدیل کر دیا 
ز ٭زلزن* ومعلی کے لیے س مم صدوں پر 
فتلف جگہ مقرر کی ۔ علاوہ ازیں زیر تار کا سر 
جودہ طریق کے مطابق چہارم (روم صدوں) کی 
اے سوم کبیر (۸ہ.م صدوں) کے ساتھ ملا کر؛ 
”شی“ تار ے بلند تر تھا؛ اس ے پیچید, 
سروں کو حسب ذیل طریق پر مرتب کیا : 





۵۱ 


أ 


فن؛ موسیقی 
اوتار 
پیسمسلڈ×ا سے سال سے سے سے سان سام سس سکم 
ہم مشلث نی زور حد 
۱ مطلق ۹۶۸م ۹۹۹ خ٣۰‌‏ ۳۲ٔ- 
(کھلا تار) 
مجنب ۴۳١٣۱۵ ۱٠١۸ 8٢۰٠ ٣۴‏ م۴٣۱ہ‏ 
(انگشت شہادت) 
مجنب زلزی ۹٭؛ ےم .۱۳ مج ٣٠ہ‏ 
(انگشت شہادت) 
سبابہ ۳(۴ ہہ ےمے ٣ا‏ ئئ٘۲۸٭ کت 
(انگشت شہادت) 
وسطی فارسی م۲۹ :بے ۹۰ ۸ء-ْ ۹۹۹۰ 
(ہیچ کی انگلی) 
وسطی زلزلی جمم ح۸ ۱۳۸ ےھ ٠٠١۵‏ 
(ہیچ ی انگلی) 
بنصر ۸ە.ہ٭*٭*( ۹۹۰۹ م٢۰٢۲‏ رہد )‌( 
(تیسری الگلی) 
خنصر ۹۸م ۹۹۹ ۲۹۰۴ کے ۳'٣‏ 
(چھنگلیا) 


موسستی کے اصولں مصنفین پیداکرۓ میں 
مصر کا بھی حصه تھا ۔ ابن الہیثم ارک ہاں) (م 
۰م۲۹/۸. ع) اور ابوالصُلّت اسی (م ۰م 
۶ع) دو ممتاز مصری مصلف تھے ۔ غالبا 
ابن الہیٹم ے افلیدس کی تصئنیفات) ۷۵۷۵۷٭×× (۸۷٥ہ8ی×٭‏ 
اور ۸۷۸8 2۶ (0۷ ۷5687 کی شرمسیں لکھی تھیں 
(ابن القفطیء ص ہہ م؛ ابن ابی اصیبعہ؛ ۹۰۰:۱)۔ 
اقلیدس کی کستاب ۸٦ہ‏ کی عربی میں ستعدد 
شرحیں لکھ یگئیں؛ لیکن اب ان میں ہے بظاع رکوئی 
بھی سلامت نہیں رھی؟ تاھم عبرائی میں کم از کم 
دو شرحیں موجود ہیں جن کہ مصنفوں ےۓ غالًا 
عربی شرحوں پر انحصارکیا ے ۔ ان مصنفوں میں ہے 
ایک (رل10) 1[ . ٢...‏ سید تھا جس ےۓے 
شم او (ك0]' صعط8 اک شرفوط سے انتہاس 
پی شس کے ھیں؛ دوسرا عیسو بن ا۔حق ٤+‏ 5 ا91] 
تھا (ئۃءامءجوطا 0:۰:۰ بیا:٥‏ 5ء سال عدد و؛ 


فن؛ موسیقی 

۱م) ۔ ابوالصلت کا الرسالة ق الموسییی غالبا 
کچھ لہ کچھ اھمیت کا حامل ضرور تھا کیولکہ 
یہودی مصنفین ے اس سے استناد کیا ے 
(ابن ابی اصببعے؛ م : ءخ؟ ؛۷۶۵٣طھ‏ : 
عدد [ی] ۳۹حخ) ۶۰00:0 :70ء وی انا 
۳ع ص ےم) [ان کے علاوہ دیکھیے 


رہہ ءدد٥ہ٘٭؛‏ ح :اہ5۔هط۸4 


۷ء 


: ا1٦0٥ ه۸۲۴‎ ٦[ 
در مطاما+داطط ٥٥ا×ا۸۶) ٦؛ رونا +۵ عا۔‎ ۱۸4۷۰ 
شام میں ابن النقاش (م ٭ے ۵ھ/ء ۱ ؛ع))؛ ابوالحکم‎ 
الباھلی اور اس کا بیٹا ابو مجّد محمد (م ہے۵ھ/‎ 
۸۰ئعھ) اور علم الدین موسیقی کے نظریے سے‎ 
؛)١مم‎ ٢ دلچسپی رکھتے تھے (ابن ابی اصیبعہ؛‎ 
۱ہ‎ ٦ ۵٥۵ 
اور آگے بڑھ کر مشرق کے ملکوں میں ھمیں ابن‎ 
مثعة (م ۱۸۵۱ ع)' ماس بن صی الین‎ 
(چھٹی صدی ھجری/بارصویں صدی عیسوی)؟‎ 
)ء۱۲۰۹/۸٦۰ہ خر الدین الرازی [رگ ہاں] (م‎ 
اور نصیر الڈّین الطوسی ارک باں] (م ہے+ھ/‎ 
ہےءرء) جسے لوگوں کے نام ملٹے ھیں‎ 
(اہن خلکان؛ :ےم مخطوطهکتاب خالۂ بودلین‎ 
مجموعۂ نز٥ا:0۷0؛ عددے إ  ؛؟مخطوطۂ موزه بریطالیه‎ 
مخطوطه کتاب خالہ ملی؛ پپرس؛ عدد‎ 0٥٥ ہے۹ءم‎ 
ہہمم) ۔ المشرب میں دو نظریاتی مصتفء‎ 
جنھیں اھمیت حاصل ے؛ ابن اه [رک ہاں] (م‎ 
|۳ ہم نملہ ۶۱۱۴۳) اور ابن رشد [رک ہآں] (م‎ 
ع) تھے ۔ ابن باجہ کی سوسیٹی پر کتاب کی‎ ۸ 
المغرب میں وھی وقعت تھی جو مشرق میں الفارابی‎ 
: کی کیتاب کو حاصل ہوئی (المتری : .ہ0ہ4؛‎ 
۔ ارسطاطالیس کی کتاب 400:6 ء2 کی جو‎ )۵ 
شرح این رشد بے لکھی ے؛ اس میں آواز کی کیفیت‎ 


کی فصل پر بھی اس مصنف ۓ اسی وضاحت اور 


۰۲ٔ"ھْ‌ 


؛ابن غلکان: ٣‏ ۱١ےم)‏ 7 


فن؛ موسیفی 


پر لکھنے سے اسے اس قدر شہرت لصیب ہوئی . 
نظام پسند مسلک : موجودہ تحریروں نے 
ظاھر ہوتا ے كة(ابن سینا اور ابن زیله کے بعد 
نظریۂ موسیٹی کی مکمل ٹرین تشریج ایک 
موسیقی دان صفی الدین عبدالموسن بن فاخر [رک ہآں] 
(م ۹۲ھ/م۱۲۹۰ع) ۓ کی جو بغداد کے آخری 
خلیفه کے سلسل ملازمت میں ہنساک تھا ۔ اس نے 
دو قابل قدر کتاہیں لکھی ہیں : رسالہ الشرفیة اور 
کتاب الادوار ۔ موسیقی پر زبالۂ ما بعد کے تقریبًا 
ہر مصنف ےۓ زیادہ تر انھیں کتابوں ہے استناد کیا 
عے _ متاخر نظریاتی مصنف عبدالقادر بن غیبی تے 
صاف گوئی ہے یه اعتراف کیا ے کہ صنی الدین 
نظریۂ موسیٹی کا اصل سرچشمہ ہے' اور زمانه حال 
کے ایک مصنف نے اہے ”سشرق کا 1100ء2“ قرار 
دیا _غے (ء: ٣٣۴‏ :٤1ء‏ ص ۱۳)۔ اس کے نظریوں 


کی بہت سی شرحیں بھی لکھی گئٔی ھیں ۔ صفی الدین 





کوئی معموی طیعیات دان لە تھا چنالچە جہاں 


کہیں ایے يه معلوم ھوتا ے کہ الفارابی اور 
ابن سینا ہے اصمطلاحات اور تعریفات کے بیان میں 
غلطی ہوئی ے؛ وہ ان دونوں پر گرفت کرتا ے ۔ 
ممکن ہے کەه اس کا بہت سا حصه هحض لفظی 
سوشگای هو؛ لیکن اس کا یه احساس کە ایک علمی 
تحقیق وبحث کے آغاز میں اصمطلاحا تک وکاسل صحت 
کے ساتھ ملحوظ رکھنا ضروری ے؛ بڑی قابل تعریف 
بات ے ۔ الفارابی کی طرح صی الدین بھی ایک 
عملی سوسیقی دان تھا اورسبتک کی اصلاح کا؛ جو لازما 
اس ہے سنسوب کی جائی چاھے (دیکھے ٥اا‏ ا1ء 
ص .ہم) باعث بھی شاید یہی اہر تیا۔ 
یونان کے شارحین ۓ عربی نظریۂ موسیقی کو 
مستقل بناۓ میں بہت کچھ حصہ لیا تھا لیکن پھر 
بھی اس میں بعض بے قاعدگیاں موجود تھیں ۔ ان 


خوبی سے بحث کی ے جس کی بدولت دوسرے مسائل | میں سب ہے زیادہ نمایاں ۵۵ء صدوں پر زنزلی 


وسیقی 


۳ك 





ً ۰ 
ں سر اور ٣۵ہ‏ صدوں پر اس ہے وابستەششم | 


یه شارحین کی سبٹک کے ساتھ مطابقت نہیں , کا 


ۓ تھے؛ جس سے ارباعات (ہطء۷٥۴)‏ کا ایگکے ؛ 
> پیدا ھوتا تھا (دیکھے ۳١‏ اط ا1ا ص ۱ہ۲)۔ 
م ھوتا ےک اسی لقص کو دو رکریۓ کے لیے 
الدین ۓ سہتک کا ایک نیا نظریه قائ مکیا؛ جس 
سرگم کو ”لا لِم“ اور ”کا“ کے تسلسل کے 
ن ہے ابعاد میں تقسیم کیا ۔ اس طرح اس ے 
٠‏ اور ۸۵۳ صدوں کے قابو میں نہ آے وا ی 
سروں کو نہایت قریبی سُروں میں گرفت کیاء 
سے مہم اور ۸۲ہ صدے برآمد ھوے ۔ اس 
”تمام ہتکوں سے مکمل ترین“ 
بھی 0 عے ( وط :۸/۶ /ہ ٤4ء‏ بار اّلء 
۰)ء ایسی خالص ھم آھنگی۔اں حاصل ھوثیں 
ممارے مزاج کے مطابق کسی سٹک ے بھی 
نہیں آسکتیں (صصہہ ن3 : إہ ہ۸٥داا٥‏ ای 
:الا ۱۸۶۷۷۰۱۰۵۱ ۱ : ۸٦)؛‏ لہذا ۱ 2 ۶٤٤‏ 
9پ 8 وت 
کی تاریخ میں اس قدر قابل ذکر“ قرار دیا ے 
۸۳) تو اس ہیں کوئی تعجب کی بات نہیں۔ 
الدین کی سبتک ذیل میں درج کی جاتی ھے : 


ہے) جو 


سای اوتار 
۔۔ پووچجوورجچود سرت ضو ےد سی ...لد لد سی ےہ لد حسم 
۰ ارد ۹99٦‏ ۴٣۹۰۳؟‏ ٢۲ے‏ 
ذا) .و ہہفے چیہ رہہ ہہ 
۹ ۰م ہے٦ ۲۲۶٦‏ سے م٣‏ ۰ے ۹ 
٣.‏ ۓجے حججہهتہص+] ہ۹ء٭ ۹ ۹ 
فارسی مم ۹ے .۹ ۸۸ھٹ ۰١۸‏ 
رزازف مہم مہم .۔ہ+×۔ ہز ۶۹ھ'ا؟ا 
ارس ۹۰۰۹ او ١٣. ٢۳‏ إْ 
۹۶ہ جهو ہیں بے ۰ ۱ 


فن؛ موسیقی 


ستوط بغداد (م ۵ ٭ھ/۱۲۵ع) کے بعد ثقائت 
مرکز مزید مشرق میں منتقل هو گیاہ اس لیے 
نظام پسند جماعت کی تحریرو ںکو فارسی میں تلاش 
کرنۓ کی بھی اسی قدر ضرورت عے جتی عربی میں۔ 
اس ادب کا بیشتر حصه محفوظ رما ے ۔ قطب الدین 
الشیرازی (رک باں: ہاں] (م ۱۰ءےھ/. ۱ ۱۴ع)ء جس ے 
انی تصنیف در اتاج (مخطوطۂ موزۂ بریطالیه؛ 
عدد م۹ ے 8ھ۸) میں ”علم موسیتی“ پر ایک 
قابل قدر جمله تحریر کیا ے؛ ان فارسی مصنفین 
میں ہے پہلا شخص تھا ۔ اس کے بعد محمد بن 
محمود البلی (آٹھویں صدی ھجری / چودھوبیں 
صدی عیسوی) ھوا ۔ اس کی تصدیف لفائس الفئون 
میں بھی ایک فصل موسیئی پر سے (مخطوطۂ 
موزه بریطالیهء؛ عدد ے۹۸۲ ر) ۔ چودھویں صدی 
کی ایک اور قابل ذ کر تصنیف کنز الحَف (مخطوطۂ 
سموزهۂ بریطالیهہء عدد ۲۳۰۱) ھھہ۔اس سے زیادہ اھم 
عبدالقادر بن غیہبی ارک ژانا (م ۲۳۵/۰۸۴۹ ۱( 
کی چار تصائیف تھیں؛ یہ ىی جامم الحان اور اس کے 
دو خلاصے مقاصد الالحان اور نس الالحان؟ 
(مخطوطات کتب خائنۂ بودل۔ین)_ 3۸8٥9‏ ۲۸۲ و ۔ 
٥[‏ |0808۰ ہ۹٣٣‏ ۳۸۵)؛ یز ضرحالادوار ۔ پانچویں 
صسصیت کن الالحانہ تو آن صپ ید اذہ 
قابل قدر تھی کیولکہ اس میں موسیی کی ترمیم 
درج تھیء ناپید ھوکئی ۔ ابن غیبی اگرچہ الفارابىیء 
ابن سینا اور صفی الدبن یکا ک5 رتاے؛ لیکن 
وہ ان کی غلامالە تقلید یقینا نہیں کرتا۔ اپنے زماےۓے 
کی موسیقی کے متعلق اس ے ھماری معلومات میں 
جو اضافة کیا ےے وہ عملی فن سے متعلق ے ۔ 
اس کا بیڈٹا اور پوتا نظریاق تھے اور ان ک 
تصالیف اب بھی موجود میں ۔ یہ ثقاوۃ الْأدوار اور 
مقاسد الادوار ھیں (نوری عثمائيه کتاب خالہ عدد. 
٦مم‏ ۹مہم) ۔ یہ دونوں سلاطین ترکیہ کے ٠.‏ 





فن؛ موسیقی 





سلسله ملازىت میں منسلک تھے ۔ اس زسماۓ میں 
سلاطین ترکیہ اس قسم کے اھل کمال کی سرھرسّتی 
کرۓ لگے تھے؛ چنانچه دو نظریاتی خضر بن عبداللہ 
اور احمد انحلو شکراللّہ میں ایسے ملتے ہیں جو 
تری زبان میں لکھا کرۓ تھے ۔ انی الذکر ۓے 
صفی الین کی کتاب الأدوآر کا ترجمه کیا تھا 


ْٰٔ۴۴ 


(هەھع8۷8٥]؛‏ عدد ہے۹وم) ۔ انییں دو عرب ٠‏ 


مصنفوں ہے مالد کر دیا ۔ ان میں سے ایک رساله 
محمد بن مراد (مخطوطۂ موزۂ بریطاليهہ عدد وم+م) 
کا مصنف تھا جس ے حن۸۸/ ۵۱ء ۱ء تا ہمہھ/ 
۸م ءکا زنانه پایا ے؟ دوسرا محمد بن عبدالحمید 
اللاذی تھاء جس کا زىاله ہہھ/ ۸كءتاہ۹۱ھ/ 
٣۵ء‏ تھا ۔ یه رسالة الفتحیة (مخطوطۂ موزۂ 
بریطانیهء عدد .٥ہ‏ ۰۹) کامصنددعۓہ۔ اللاذیق 
آخری شخص ہہ جو موسیقی کے قیاسی نظریے ہے؛ 
جسے عرب شارحین ۓ زلدہ کیا تھاء کماحقہ بحث 





کرتا ےۓے (دیکھے ٥٥ا؛۷::٤(+ا؛‏ ص ہہ) ۔ 


رساله محمد بن مراد کے مصنف کے متعلق یه کہا 
جا سکتا ہے کە وہ ایک قابل ریاضی دان تھاء جس 
ے دتاطہددہہ ہ1( کی :۸٢‏ 4/8 اور ابن سینا سے 
استفادہ کیا تھا ۔ استدلال میں اہے یدطولی حاصل 
تھا اور مسائل صوثیات ہے متعلق اپنے پیش رووں 
کے اقوال کی وہ بہت حزم و احتیاط سے تخحقیق کرتا 
تھا ۔ وہ اس بات کا بھی ذکر کرتا ے کہ اس 
ۓ بعض نظریوں کی عملی آزمائش کی تو انھیں 
ناتقص پایا ۔ اس نےۓ تار ی بعض ایسی تقسیمات بھی 
لکھی ھیں جو صف الدین کی قراردادہ تقسیم ے 

اس زماےۓ کی علم و فن کی قاموسی کتابوں 
میں بھی سوسیتی پر باب لکھےگئے ہیں ۔ ان میں سے 
سب ہے زیادہ قابل ذکریە هیں : درالنظیٔم (مخطوطۂ 
وی!لاء .1.7 عدد م)ء یا محمّد بن ابراھیم الاکفانی 


ِ 


فن) موسیقی 


(م ۹ء ا۶۱۳۰ گِ ارشاد القاصد (.,100 .8:51 
۹ ءھ)؟ مقالید العلوم (مقطوطۂ موزۂ بریطاليه 
عدد ۳م۳۱)) جو علىی بن محمد الجرجانی (ك۶٦۱ہھ/‏ 
۴)۳ حا منسوب کی جاتیق ےہ اور محمد شاہ 
چلہی بن محمد الفناری (م ۰۵/۸۸۳۹ء۱ع) ی 
ائموڈج الْعلو الوم (مخطوطۂ وی اثاء عدد ے) ۔ الجرجائی 
سے شرح مولانا مبارک شاہ بھی منسوب کی جا سکتی 
ہے ۔ یه کتاب مئی الدین عبدالمؤەن کے نظریات کی 
نہایت مکمل اور بصیرت افروز شرح آواز کے طبعی 
اور عضویاتی سبادی کے متعلق حیرت انگیز مجتہدانہ 
بحث پر مشتمل سے (مخطوطۂ موزۂ بریطاليه عدد 
.)٣۲‏ 

نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی کے 
اختتام کے بعد علم الموسیقی پر کتابیں ایاب ھیں ۔ 
ایسے مصنف تو بکثرت ملتے ھیں جنھیں اس علم 
ہے بحث کرنۓ کا دعوٰوی ےہ لیکن فی الحقیقت 
وہ صرف عملی فن کی حدود تک محدود یں ۔ 
اگر زسانۂ مابعد کی ان کتابوں میں کوئی 
”علم“ نظر آتا ے تو وه علم النجوم ے: چنانچھ 
یه مصنتفین صنحوں کے صفحے علم لجوم کے 
عق پر کر چلے جاے یں ین میں نے 
افلاک کے بارہ بیوت کا رابطه بارہ مقامات (موسیتی) 
سڈ ملاۓ یا نی قسم یىی دوسری ہائیں ات کرنے 
ہیں ۔ بہت ہے رسالے نظم میں لکھے گئے هیں اور 
2 نظم خالص ادب کے پرستاروں کے لے جاذب 
نظر ہو سکنی ہے لیکن کسی علم کی بحث میں یه 
کسی طرح موزوں نہیں سمجھی جا سکی؛ تاھم 
ان رسالىوں میں ے ایک کا مصتف شس الدین 
المَیْداوی الڈّھَبی (یا الدشتی) قابلِ ذاشرے 
کیونکہ اس ےۓ موسیمی کی ا کا حامل 
(ہ:5:9) کا استعمال شروع کیا تھا 

زب اور الاش می لیلق ارم ایم 


فن؛ موسیقی 


۵ ٰہ 


فن؛ موسمقی 





زریابپ ۓ پہنچایا تھا؛ تیسری سے لویں صدی 
ھجری تک معیاری متصور ھوٹا رھا ۔ غرناطهہ 
کے سقوط کے بعد الأْنُدلس کے سہاچر اپنا نظریة 
موسیتی اپنے ساتھ المغرب کو لےگئے ؛ جہاں یه علم 
ابن غخلدون [رک بہاں] (م ۸.ہھا.م۱ع) کے 

زماۓ تک عروج پر رھا ۔ ہسباليه کے کتاب خانه 
اسکوریال میں طبائم و النطبوع والاصول 
کا ایک مخطوطه موجود ے؛ جو ابن الخطیب 
(م ےے٥/‏ ہے ۱۳ع) سے منسو بکیا جاتا ے؛ لیکن 
سی نرک کن یں یو ارات الا کی 
(م ۹/۸۹۵۹ ءم۱۵ع) کی تصنیف نے ۔ یه امر که 
قدیم عربی نظام بعد کی صدی میں بھی مراکش میں 
رائچ تھا عبدالرحمن الفاسی (م ۱۰۹۸ھ/۱۱۸۵ع) 
ی کاپ اسر یع کی شرع سے 
ظاہر ھے ۔ یه سرزمین موسیقی کے نظری اور عملی 
دونوں پہلووں میں اہی قدیم روایات پر سخی ہے 


اس وقت تک قائم تھی ۔ اس اثنا میں المغرب کا 


مشرق حصہ ترکی ایرانی نظام کے زیر اثر آ گیا؛ جو 


عربی لظمریۂ موسیقی کے جدید سسلک کا پیش رو تھا ۔ 
سذ کورۂ بالا نظریے کا متن مم انگریزی ترجیے کے 
1۳آ ٤اصا‏ ا:ا ہ٥۸۸‏ ۸۷ا" ۸4۸0ء ۱۹۳۳م 
میں شائم ہو چکا ھے . 

جدید مسلک : : اس مسلک کی نمایاں خصوصیت 
و انظام ےہ جسے عرف عام میں چوتھائی سرت والا 
(م) نظام کہتے میں ۔ ھم ووق کے ساتھ اس کے 
آغاز کا صحیح زہاله نہیں بنا سکتے ۔ بقول 837:80٤‏ 
(ہم وہ 77ء ص ؛:م) یە نظام میخائیل مقّاقه ے 
۵ ۔ ۹م۰./2۱۲ ۱۸۳٥ء‏ ہے قریب تجویز کیا 
تھا؛ لیکن یه قول صحیح نہیں ھوسکتا کہولکہ خود 
مشاقہ ۓ یہ تسلیم کیا ھے کہ به نظام اس کے 
زساۓ میں پہلے ہے رائج تھا (ہا٥٤‏ : :نہادالظ؛ 


۲٣٣۲ 


۱ 


ایرانی مصنف ابوالوفاء اہن سعید تک پہنچتا ے؛ جس 


ا کا ۵۲۵۰5ط0) ۓ ذکر کیادے (ہ٭٥‏ ہہ دءومرں۷٢؛‏ 


۵ء ؛ء؛ ۱۵۸:۳) اور جس کے ایک مخطوطے کے 
بارے میں 18ا7 کا بیسان ے که وہ موزۂ بریطالیےه 
میں موجود تھاء لیکن حقیقت یه ے که وہاں یه 
لسخ ہکہھی نہیں رھا بہرحال ہ:8:90٥)‏ کی سہیا کردہ 
تفصیلات ہے معلوم ھوتا ے کە ابوالوفاء ےۓے جو 


سستک استعمال کی تھی وہ نظام پسند مسلک کیک 


سبتک تھی؛ جیسا کہ صفی الدین عبدالمؤسن نۓ اعے 
قرار ديا تھا ۔ دشا ہے یه خیال ظاھر کیا ھے 
(٠۷۷:اء۸ء؛‏ ص ہے تا ہے) کہ چوتھائی سرق والے 
نظام کا منصوبه ان رسائل میں ہے ایک میں موجود 
عے جن کا ۷۱٥٥٥٢‏ ( :م۱ہ) ۓ حواله دیا ےء 
لیکن چونکه به رساله الشجرہ ذات الا”گمام 
(گیارھویں صدی هھجری / سترھویں صدی عیسوی) 
شناخت کیا جا چکا ےء اس لیے عم یہ کہ سکتے ہیں 
کہ سبتک کے مسئلے کے متعلق اس مخطوطے کے 
مصنفکی زبان اتی مسہہم ےکہ 1٥٥8‏ کے مذکورۂ بالا 
ول ہے اتفاق نہیں کیا جا سکتا ۔ اس میں ج و کچھ 
واضح طور پر بیان کیا گیا ہے وہ یہ ےہ کہ عَرَگکم 
آٹھ برذات پر مشتمل ےہ ۔ یہ لفظ فارسی الاصل 
(ہردہ ‏ قسمت) ے اور یه سر مطُلقَات (آزاد سرتیاں) 
بھی هوسکتے ہیں اور مقیدات (بندھی ھوئی سرثیاں) 
بھی ۔ ان بُرذّات کے مابین ئیم بردات ہیں اور یە 
واضح طور پر لکھا ے که دو یم بردات ایک بردہ 
کے براہر یں ۔ اس قول سے یه معلوم ھوتاعے کہ 
قدیم عربی فیثاغورٹی سبٹک اس وقت رائج تھی اور 
عمیں بہت پہلے فارسی کنزالتحف (آٹھویں صدی 
ھجری/چودھویں صدی عیسوی) کے زماے میں 
بھی اس کی موجودگ کا علم هو چکا ے ۔ علاوہ ازیں 
چولکە ھم یه جاننے عیں آلہ صفی الدین عبدالمؤمن 


غفن موسیقی 


گے نظام پسنداله نظریے کو شس الدین الصیداوی 
السسشقی (دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی 
عیسوی) بھی تسلی م کرتا تھاء اس لے یه قیاس کرۓ 
کی گنجائش کہ چوتھائی سرتی والا نظام گیارھویں 
صدی عیسوی ہے پہلے موجود لە تھا , 


ٰٔ]۹٦ 


8ی یەراے ے (رہہہہ1ءا0 ۷۰٭+0+0:--: 


٢۱٤ ۰‏ 
”ترتیب الحان کو بدلنے کی غرض ہے واضع ک گئی 
تھی“ ۔ اس کے برعکس ۵ص6٤:8۵826ااہ٥‏ (آہہ:دہظ 
٭"والہاد4؛ ۹۰۰ ۱ی ص ۱۹م) کاتودے که 
چوتھائی سرت والا نیا نظام محض ”پرانی سہتک تھی؛ 
جس میں کئی چھوۓ چھوۓ ابعاد کا اضافه کر دیا 
گیا تھا“؟ لیکن گمان الب یه سے کہ تبدیلی کا 
باصث دوسرے اسباب تھے ۔ ھمیں معلوم ے کھ 
اصل فیثاغورٹی سبتک میں؛ جس کا آٹھویں صدی 


ممڈ8اغعا م : جے۵)کە ٹئی سٹک . 


ھجری/چودھویں صدی عیسوی ھی میں ازسرلو , 


رواج ھوگیا تھاء می موسیقی کی دو مخصوص ترین 


سرتیاں شاسل لہ تھیں؛ء یعی مع سوم اور ۱ 


ششم؛ جنھیں الفارابی ۓ ۵۵ اور ہہ صدوں 
پر رکھا تھا؟ لٰہذا یه اسر غیر اغلب نہیں 
کہ چوتھائی سرقی والا جدید نظام اس لیے 
وضع کہا گیا ہو کے عربی سبٹک میں ان 
سرتیسوں کا مکرر ادخال باقاصدہ هو جاۓ ۔ اس 
سٹک کے قلمی وجود کا ذککر سب ہے پہلے 
؟۴۷ 0 6۶8۵٥٥٥‏ 8800 ۓ کیا ے؛ جو ۱۱۹ھم/ 
۵ٹے ۶ سے ۱۹۰ دا ہےے ۱ء تک استالبول میں 
مقیم رھا تھا - ٥:۵۰‏ ھا (دوا۸۷۷ عا ۷۴× نەح5؛ 
.ہےء؛ ص ہ+مم) ےۓ لکھا ےہ کہ ۵6 81:08 
8 کا یه بیان کردہ س رگم چوبیس چوتھائی سرتیوں 
پر مشتمل تھا ۔ ان ہے ایسے بردات حاصل ھوے 
تھے جو ایک دوسرے کے مساوی لە تھے۔ ان میں 
سے بعض بڑے تھے اور بعضی چھوۓ ۔ ان 


فن؛ موسیقی 


بردات کے درممان ادھ سرتیاں اور خفیف تر سرتیاں 
تھیں؛ جو عربات کے نام سے موسوم ھیں ۔ بعض 
صورتوں میں بردات کے درمیان ایسے چار عربات 
تھے اور بعض صورتوں میں صرف تینء؛ جیسا که 
لقشۂ ذیل ہے ظاھر ہے : 

ماھور 

اوج 

مق 

]. ٴ 

چہار کاہ : 

مہ کاہ ۱ ۳ 

دو کاہ ا ٠‏ 

کر و 

۲۳ 

تاھم ان نام نہاد چوتھائی سرتیوں کی ٹھیک ٹھیک 
پیمائش میں کہیں نہیں مل۰ی ۔ ترکوں کے ہاں 
بھی؛ جیسا کكکهە ھمیں (ندا×:ت0٦]‏ : ]1٥۰٥07۷۷‏ 
۔(ٴ::مہ:7۷۳) ے ۸ے ۱ع) سے معلوم ہوا ےےہ؛ اسی طرح 
کی ایک چوتھائی سرتی وا ی سہتک موجود تھی لیکن 
یہاں بھی ان کی ہے۔مائش کا پپتا نہیں چلتا ۔ 
نۃ١٢؛ہا۷:1‏ رم و×وہ 'ا|ل ہم اماہء×ہل ص]) ۓ ٢٦۱ہ۱ء‏ 
میں اس سہٹک کے وجود کو تسلیم کیا تھاء لیکن 
ظاھر ۓےکہ وہ اے سمجھتا له تھا ۔ ۸:٥۱0٥ 3/0۲۵٤‏ 
ۓء جو تقریبا اسی زسانۓۓ میں شرکی سوسیتی کی 
تحقیقات کر رھا تھا (ا:؛ط : :وہہ دا ۷ا ١۳اہادالا؛‏ 
۹ء :۲ +م) یه دعوی کیا تھا که یه 
چوتھائی سرتیاں سرگم ٥‏ کماؤں (0دصد٥0)‏ میں 
تقسیم کرکےہ متعین کی گئٔی تھیں ۔ اس ے یه بھی 
بتایا کە آٹھ ہردات کے درمیان ابعاد کی دو قیمتیں 
تھیں اور یہی بات ؛08٥] 80:٥ ۵٥‏ اس ے پہلےکہ 
چکا تھا لیکن بقول ۸00٤‏ بردات کبیر ۹ کماؤں 
پر اور بردات صغیر ے ُماؤں پر مشتمل تھے ۔ یە 





۳ 


۳ 


فن؛ موسیقی 


چھورۓ ابعاد 08ہ( 1ط کے کا (> م صدوں) ہے 
بھی چھوۓ تھے۔ اس کے یه معنی هیںکہ اس سبٹتک 


میں فیثاغورٹی نظام کا شمول مشکل ہے ممکن تھا۔ | 


کچھ آگے چل کر ہم دیکھیں گے ,کە عربی اور 
تری موسی دوئوں کی اصطلاحات پر فارسی 
طریق تسمیە چھا گیا تھاء گو اس ہے یہ لازم نہیں 
الاک جرتیاق شر ان لی سک لارنی الآمن 
تھی بلکہ اس موضوع پر بحث کرۓ هھوے ایک 
شرک مصنف محمود راغب ۓ تو اس سبتک کے 
یونانی الاصل هویئےۓ کی تائید میں دلائل پیش کے میں 
(ملی سجموع)؛ مٔی تا اکتوبر ے +۹ ع) ۔ ہایں ہمہ 
اس کی اصل کے فارسی یا عربی ھوے کے بھی اتنے ھی 
امکائات موجود ھیں؛ چنانچە پروفیسر علی وغی خان 
وزیری ۓ جدیسد فارسی موسیقی کے سرگم میں 
مم چسوتھائی سرتیوں کا وجود ابت کہا ے 
(تعلیمات موسیقی ؛ دستور تار؛ ص ۹۹) ۔ ڈاکٹر 
سہدی بُر٢شّلىی‏ کی راے کے مطابق یه سبتک دراصل 
فیثاغضورئی ے) لیکن یس سرگم کے ٢‏ حصوں پر 
سبنی ے؛ جن میں سے ایک پرد ۂکہیر (م.)ء؛ ایک 
پردۂ صغیر ۸٣(‏ ۱) اور ایک یم پردہ (+۱) حاصل 
ھوتا ے ۔ یه هندوستانی نظام سے زیادہ مختلف نہیں 
جہاں سرگم ۲ سرتیوں میں منقسم ے اور جس 
میں مذکورۂ بالا تین ابعصاد کے سمائل ابعصاد پاۓ 
جاۓ ھیں . 

چوتھائی سر والا یه جدید لظام کب وجود میں 
آیا ؟ یه یٹینا دسویں دی ھجری/سولھویں صدی 
عیسوی کےآغاز؛ یعی ترکوں کے هاتھوں عربی بولے 
والے سمالک کی تسخیر؛ ے پہلے وجود میں نہیں آیا 
تھا ۔ شمس‌الدین الصیداوی ےۓ کتاب ف معرفت الالعام 
(دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی عیسوی) 
میں نظام پسندائه نظریے ہے بحث کی ے۔ 


شجرة ذات الا کمام الاکمام (گیارھویں صدی ھجری |سترھویں 


ےج۵ 


۱ 
ا 
ا 
۱ 


فن؛ موسیقی 





صدی عیسوی) میں چوتھائی سرتی والے نظریے کا 


کوئی ذکر نہیں نظر آتا ۔ ان دوئوں کتابوں میں 
ھر جگہ فارسی طریق تسعیہ ھی استعمال هوا ے ۔ 
سبتک کے سات اصل سر (بردات) یک گاہ؛ دو گاہ؛ 
سے گاہ؛ چہارگاہ؛ پہنچ گاہ؛ شش کاہ اور ھفت کاہ 
کے اسما سے موسوم کے گۓ تھے؛ مگر گیارھویں 
صدی مھجری/سترھویں صدی عیسوی تک یک گاہ؛ 
شش گاہ اور عفت کاہ کے نام راست؛ حسینی اور اوج 
میں تبدیل هو گے ۔ پنچ گاہ کا ام زیادہ عرصے تک 
قائم رھاء لیکن آخرکار یە بھی ترک کر دیا گیا اور 
لفظ نوا کو اس پر ترجیح دی ئی۔ تیرھویں صدی 
ھجری/انیسویں صدی عیسوی کے اوالل میں اور 
یقیٹی طور پر ۵۹ ۸۱۲/. ۱۸۸۰ء ہے پہلے چہارم زیریں 
کو بنا (عِعاد) قرار دے کر سبتک کی ایک لی بئیاد 
متعارف کی گی ۔ اس کا نام یک گاہ ھی رکھا گیاہ 
جو پرانا ام تھا ۔ درہیانی اصل سر (بردات ہروج) 
عشیران اور صراق کے اموں ے موسوم کے 
گئے . 

ھمیں یہ تبدیلی سب ے ہے ایک اصوںى 
مصنف میخائیل بن خرعی بن مشاہ اللپنائی 
(م ے۰ ۱ھ/۱۸۸۸ع) کے ہہاں نظسر آی ‏ ۔ 
وہ رمالة الشہییه یق الصضشاع۔ت المسوسیفی کا مصنلف 
ۓے؛ جو ٥٦ء‏ ۸ء ے قریب لکھا گیا تھا۔ 
اس کے ایک مصری ھم عصر شہاب الدین محمد بن 
اسعیل (م ہے ھاےٹنہ۱۸ع) ےۓ؛ جو اس ہے 
کچو صرصه پہلے گزرا ے؛ ایسک کتاب 
سفینة المٰلک و لفیسة الفٹلک لکھی تھی جو کہیں 
۸۰۶۹ ءعمیں شائع ہو سی ۔ اس مصنف ے 
نظریة سوسیقی سے اسی طرح بحث کی ے جس طرح 
سشاقہ ےۓ کی تھی؛ لیکن راست کی بجاۓ یکاہ کے نی 
بنیاد ھوۓ کا ذکر کیا ے ۔ یہاں ضمنًا اس بات کا 
ذکر کیا جا سکتا ے کہ بقول ٦48۴:16٤٥‏ ا۱ہ ۶::٤‏ 


؛ نیقی 


بدیاد کے فور پر یک گاہ کے استعمال کا سراغ 
صغی الدّین عبدالمؤمن (م ۹۳ہھ/م۹ء۶۱ع) ک 
تصنیف شرفیه تک جا سکتا ے؛ لیکن مثالے لکار 
کو اس رسالے کے مختلف مخطوطات میں؛ جو اس کی 
نظر ےگزرے ہیں؛ اس کا ثبوت کہیں نہیں سلا ۔ 
اسی طرح ان مخطوطات میں بھی جو 28٥٥۵ ۵٥:۵‏ 
۷۵۷۷٢×‏ ٤ا‏ یا :٭چمدائظ 'ا ابا دہصەظ ے اپنے 
تراجم میں استعمال کے ہیں؛ اس کا کوئی پتا نہیں 
چلتا؛ تاھم ٥٥٥٥٭:٥٥1-1‏ : 4+۰۲ 167 ۷:۶1۴ ٢50:7‏ 
مہ ع؛ ص ۱ہ؛ میں اس کا ذکر ملتاے . 
مُشاقہ کا طریقہ اس بات پر مبنی تھا کہ طنبور 
کے نصف تار کو مم حصوں میں تقسیم کیا جاۓ 
جن کا نام اس نے قیراط رکھا تھا ۔ سرگم (دیوان) 
کے آٹھ اصل سر (بروج و أَبْراج) مندرجہ اموں سے 
سوسوم کیے گۓے : : (م) یکا گا () عَشٰیران؛ 
(م) عراق؟ (م) راست ت! (۵) دوگاہ؟ )٦(‏ لہ گاہ؛ (ے) 
چہار گا؛؟ اور (۸) وا ۔ ان کے درمیانی وقفے (ابعاد) 
دو قسم کے تھے: بعد کہیں“؛ جس میں چار چوتھائی 
سرتیاں یا ارباع تھے اور ”بعد صغیر“؛ جس میں تین 
چوتھائی سرتیاں تھیں ۔ ابراج رتا مم تاٍ اور 
ے تار سے ابعاد ”ابعادکہبر“ تھے اور م ٹام؛ س تام 
ی تا و اور ہ تاے کے ابعاد ”ابعاد صغیر“۔ گو مشانہ 
ۓ اپنی سبتک ازروے حساب و ھندسهُ اغذ ی 
تھی؛ لیکن اس کی زبان؛ جیسا کہ فاضل طبیعیات 
08ھ ےۓ تسلی مم کیا ے؛ بہت دقیق ے؛ بلک 
8 . .3,۶ کا بھی جس نۓ اس کی تک 
کہ حصوں کے لوکارتی معادل دیے ہیں؛ یہ ٹول 
عے کہ اس کے بعض حسابات سمجھ میں نہیں آئۓ؛ 
تاھم مشاقہ کا لظام بہت جلد له صرف تونس ے 
عصراق تک تمام مشرق ادن پر چھا گیا بلکە ایران 


۵ٰ۸ 


فن؛ موسیقی 





میں بھی لافذ ھوگیا؛ گو ابعاد میں بعض ترمیمات 
اور مقامی طریق تسەیه کا بھی قدرق طور پر دخل 
باق رھا . 
مصر میں ان اختلافات کا پتا ھمیں عشمان بن 
محعد الجْدِی ؛ رود السرت (قاھرہ ۱۱۳ھ 
۵)ء رق اللہ شماه ؛ فن آلصوت والموسیقی 
(قامر ۸۲(۱(۹عوۓ٘ءع)؛ محمد ذاکر : 
تحفة الموعود بتعلیم العودٍ (قاھر کببھهھ 
٣۴‏ ع)ء محمد کامل الْلَمی : المسوسیقی الشرق 
(قاھرہ ۳٣‏ می ۹ع)) درویش محمد الحریری: 
صفاء الاوقات ف علم النغمات (قاصرہ ۱۸ھ 
۰ ئع))؛ منصورعوض : النسب الموسیقیه ق القواعد 
الریاضیْه (قاھرەن ٣م‏ ۱ ٥/ے‏ ۹ ع) اور دیگر تصنیفات: 
امین الدیک : قانون اطوآل آلآوتار و تَطبِیق علی الموّد 
(قاھرہ مم۳+ھ/۱۹۲۰۷ع)ء نیز دیگر مصنفین ہے چلتا 
۔ ان میں سے اکثر مقاله گار کے حلقہ احباب 
میں شامل ہیں ۔ موسیفی کے نظریے کے ببارے میں 
ان مصنفین کی متضاد آراء کا اظہار انتہائی صورت 
میں .۵ ۱۳ھ/۹۳٣ھ‏ میں ھوا؛ جب قاضصرہ میں 
عربی سوسیقی کی موتمر منعاقد ہوئی ۔ اس میں ۔شریق 
اور مغربی موسیٹی کے بہت ہے باکمال جمع هوے؛ 
جن میں مراکش؛ الجزائر؛ تونس؛ مصر؛ شام؛ ت رکیە 
اور عراق کے نمائندے خاص طور پر قابل ذکر 
۔ اس موتمر کی مقرر کردہ ایک منتخبہ جماعت 
ۓے سبتٹک کے ابعاد کے قطعی تعین پر بحث ک ۔ 
اس موضوع پر اختلاف آرا کی وسعت کا اندازہ 
جدول ذیل سے یز اس منقہ سواد ے ھوسکاھے 
جس پر میخائیل الله ویردی ے اہی تصنیف 
فلسفة الموسیتی الشرقیەہ دمشق ۸م۱۹ء میں تبصرہ 
کیا ےہ . 


۔ ہ۔کےوچچچچٛ‫ْٔےسسمٗسٛحُٛسؤکمس‫ِودسسسمسسسچچچسس..9۶9۶۳۴ 7 ا ۴9ا9 9 9 7 ا ا ا۴ت ۰۲۳ :7آ 


ئا امحمتہ ہے ہے 


کے موی جح وہے۔ کے رہم) چا سی و کت می ج ٦‏ 
اثےے“ ارد“ 2300 اق.“* اف“ ال“ الا ا ٴ٭ -مہ .َ‫ 
۹٤‏ 1۱ قد ٤:۱١‏ (خنخ۴ ٢۱ہ ٣‏ 2 زا×می ]2َ٤‏ ]نس ہی دہ ه 
“٤‏ ٭طھہے ٢ں ۷۴٠‏ ۰ ۱ه ؛٤1ه+٭٭ ۸۱١‏ هے ہے حدم 
0 (٭٭٠)‏ ١٭د‏ اض کت ہہ (ا*٭ می ٤۰ذ‏ 1 بی تیور چو باب سیل 
امہ یڈ جا ۷ل ١٭ََ۔‏ اا۔ط اہ“ اج۔ ٠ے‏ ص ٢ے‏ -۔دا 
6 اہج طا نماد ا9د 6ؤ" 6 ۔ (ہ؟م) 6ھ یئ ہی ہل“ 

ا اد ۷ھ “٠‏ ط٠“‏ ى٭َ رت ؤ۱ تم ٢ظ‏ 
"٠ ٠۷‏ پر + ۷ھ ۱٢۷‏ 60" ۷ذ 0" موہ ۷۱۰۴ 
پا ےیےٰ۔ 7 جاد اد ۷ لد 7طاھا .2.7 ہی-1 
جہچ دا ×س۔ۓ جرم ونم +ود ا ٭+ سح ہے لع ا 
جھہ جعدے جے.د جعد جعد جے.ذے 7د ط۷6 ٠‏ ۔ً* 
۔(٭“ اتاد حائہ ما حاغ 6 2-70 23۸ حالهٴ ال72 )می ۔ھ 
ط* ٢ 79 ٠۷‏ نف ٤‏ تی نت اش ۷)۔ند ]>> 
(٢)‏ و ڈْ 
وو"۔ و وں+ و + و سد ۹٥ھ‏ 20 پت ہیم) شع -۔ا۸ 
(ہ مو نہ ا ۷ لہ ا۷ لہ ۷ لم جا ۷ نہ جا ۷ لہ ا۷ ا مس ١'۱‏ 
وو لدل ذ لہ ١‏ درو ںود الہ لہ ۷ ئا !ا لالہ ١‏ سے ہی-۱8 
٭ھ سے 
تہ ہا ۸ہ ۷۔ ۷۷۸۔ا ّ۷ تےے لہ ّ۷ ما لها یما ۰ 
نو دہ 6 مہ غم ید دو" مہ مال دو!۔ دو" شرلدله کی کے 5 
ہہ اذ ھ۷ ذحاله ذ حاله ہر ط جاله ذ حاله ٹمینے ٢‏ کی -- 
6 پل مھ دد ذلاجا ذ9د ود ا لالہ لیے لمع ٢‏ - 
وم لہ ۲ھ ہل ار الد ےھ ات جو ۔-م٭ 
٤٭٭‏ نہ ا نت ند ور ال“ ؤل٭“ 6س ہی ا جح 
4 طا نہ +۲٢‏ ا۷ ظ٠‏ ۶" .-. 27 کہی )یو دہ 
! ۴ ه نے لپ دو ٢‏ لم ۷ لہ ۷ )سے۔ لع )سی <ٰ 3 
ِ ہا اھ۸ )کا می : : 870ر 07+ 4 
یی یجس تک کوک کیک وکس جیتر مد مچتکیں کی ھی ہیس عبت یج ٣وبت‏ ٹو مہ 


فن؛ موسیقی, 


نت 


فن؛ موسیقی 





مذکورۂ بالا ہٹک (ملام طبقهہ) کے وك ابن ابی اصیبعه : عیوت الالہباء طبع 3011۲ ۸۰ء 


(نغمات) کے ام جن کا مشاقہ یۓ ذکر کیا ے؛ 
حتی الامکان اہی اصل عربی یا فارسی شکل میں قائم 
رکھے گۓے هیں گو زنالڈ مابعد کے محولہ بالا 
مصنفین میں ے بعض ۓ دوسرے نام بھی استعمال 
کے ہیں ۔ اس بات کا ذکر کرلا ضروری ے کهھ 
مساوی مزاج ی سہتک کو؛ جس کے اداد آخری 
خاے میں درچ هیں؛ بعض مصری ماھرین موسیقی 
ۓ؛ جن میں نجیب لحاس اور امیل اریان 
قابل ذکر ہیں تسلیم کر لیا تھا ۔ ان دونوں ے 
چوتھائی سری والے پیانو تیار کیے تھے؛ جن کے سر 
مساوی مزاج کی سبتک کے مطابق رکھ ےگئے تھے ۔ 
آخری بات یه ے کہ .۵۰م۱۳ھ/۱۹۰۲ء میں جب 
قاھرہ میں مؤتمر سموسیٹی منعقد ھوئی تو اس تاریخی 
اجلاس میں شام کی نمائندگی کرنۓ والے ماھرن 
موسیقی میں توفیق الصباغ بھی شامل تھا جس ے 
میں سٹک کی ایک اور تقسیم پیش کی ۔ اس ک رو 
ہے سرگم کو .ے درجوں (دقائق) میں بانٹا گیا ے ۔ 
اس سے دو کی بجاے تین مختلف قسم کے ابعاد 
حاصل هھوے؛ جو ٤۱۰‏ و اور ہ درجوں (دقائق) 
پر مشتمل تھے جیسا کە على الترتیب راست ہے 
دوگاہ؛ دوکاہ سے سەگاہ اور سەگاہ سے چہہارگاہ تک 
کے ابعاد کی مثال ہے ظاھر ے ۔ کسی روز یه تمام 
متضاد نظامات بلا شبہہ مساوی مزاج کی ایک ھی 
سبٹک میں ملطمی طور پر منسل ککر لیے جائیی گر . 

مآخیل : عمومی تصائیف : )١(‏ کتاب الاغانی 
بولاق ۹۹ہ ؛ع؛ یز ... ۱۸۷ آإہ .۱۱× ؛1+۶٭<(۱ ء۷۵٢‏ مب7 
مقطعا؛ لائیٹن ہہہ رء! (م) ا9ن : ط4۶۰ .اطاظ 
بہہ ا۱ء چدال میٹرڈ .ہے ےے؛ء:؛ (م) 
حاجی خلیفہ طبع اتج718ء لٹن ۵ ہ۱ ۔ ہنہ۶۱: (م) 
ان عبدربه : علدالفرید قاھرہ ے۰۱۸۸ ۶۱۸۸۸: (ھ) 


ع ا ع1 6> ۸۴ى َ- ۶۴ ء2 (و) ابن خلکان طبع 


أْ وسٹنفلٹء لئٹن ۴۳ سے ےہ۸ ۱1ظھ؛؟ (ے) این الشفطی : 


تاریخ الحکماء طبع 6:٢٥‏ 7ون لائپزگ ۱۹۳ء۶ (ہ) 
المتّری : نفح الطیب؛ لائیٹن ۵دہ۱ ۔- وہ۶۱؛ (و) 
المسعودی : جو'ل و اہم د۶]؛ رس ۱۸١۱‏ ہےےہ۱ع؛ 
٥۱٥۹٤۰۶ )۱.(‏ "۸۰٥ات5۱‏ :... (ٴامٌٗامراما۸) 41-۴۶1 


سینٹ پیٹرز برگ ۸۹۹ ۱عء؛ ( ) ابن الندیم : الفہرست؛ 
. طبم اەچتاظ؛ (صس) ۱ضسا ٠ے‏ ۲ ۷۸ہ ہ+ا؛ہ۸۷ ءاط 


... مان4۶ یہلا (۱!(×:(ہ۱ہ4“۱۲۱۷؛ در .ا بامء×:6 ۰< ۔مااھ4 
۱۸4٥/۷۰‏ ج 7 وم لائپزگ ہ۹ر۔ ۹ع 
نظری رسائل : رون وسطی کی صربی کتب : (١)‏ 
الا کفانی : ارشاد القاصد (سلسلہ مطبوعات .164 81681)ء 
عو ہد بن احمد الخوارزمی: مفاثیح‌العلوم؛ طبع 
٥‏ : لایڈن ۶۱۹۰ (م) اخوان الصفاء ؛ رسائل؛ 
بمہبی ےہ۱۸ وہہبع: (م) ل4 ٤00۱‏ ص٭ص|ا٥0::ا۸4‏ 6ا0 


8ء و3 +بل/؛ طبم ٤۲٥۱‏ ا1ء لائہزگ وہہ۶۱؛ (و) 


الفارابی: من کتاب الموسیقیء در ,چجروں0 ۷۱۷۳۰۱ طرل ٥۱ل‏ 


مال لالئیہٹن مہہ۱ئء؛ (ہ) 0 ا الەوم ور 


احصٔاء آلعلوم (ألعرفان: ج ۹)؛ صیدا ۹۰۱ ۱ء؛ (ہ۸) معّد 
ابن علی الاربیلی : جواھر النْظام؛ در ٥۸706؛‏ ج مہ :؛ (ہ۸) 
ابن خلدون : مثدمة) ج٤٤‏ و ب؛ پیرس ہ۱۸۵ظء ےم 


جدید عربی کتب : (و۹) محمّد بن اسٰعیل شہاب الدْن : 


سفینة الەملک؛ قاھرہ ۸۹ ١ء؛ )١.(‏ احمد افندی السفرجلانی: 


ا السنی۔دة الأادبہیة دمسشقی ۶۹۱ (۱) عثمان بن سد 


الجندی : روضّ المَسرات: قاھرہ ۸۹۵ ۱ء؛ () سیخائیل 
مشاقه: رسانة الشہابیة ق الصناعة الموسیقی؛ بپروت 
۹ء و در ۱۸6708 ج ۹ ۱۳ر (م) احمد افندی 
امین الدیکء ٹائل آلادب ق موسیتی افرنج والعربء اھرہ 
۲و ع؛ (م ر) محمد کامل الخلاعی : الموسیق الشرق؛ 
قاحرہ۔, و ءا (یو:) ائل الاسانی ق روب الاغامیء بدون 
شاریخ؛ (۹) ابو علی الضوئی : کشف القناعء الجزائر 


فن؛ موسیقی 

"+. ۱۹ء (ے ) درویش محمد : صفاء آلاوقات ى علم النغمات 
قاھرہ .۹۱ع (ہ ) طنطاوی الجوھری : الموسیقی العربیہ 
قاهرہ م۹۱ ۱ء ۔۔جدید فارسی کتب : (وں) محمّد 
واجد علی : صوت المبارکہ لکھنؤ +نہ۱؛ (.م) محمد 
عثمان خان : صوت الناتوسء لکهنؤ ہےہ ۶۱ا (۱م) 
علی نقی خان وزیری : تعلیمات موسیتیء مطبوعۂ بران - 
جدید ترکی کتب : (+م) جما ی : رغبر موسیقی) م,.۱۹ء؟ 
(+م) فخری ہے : نظری و عملى عود درس لری؟ 
(م۷) روف یکتا ہے : شرق موسیقی تاریخی؛ قسطنطیلیه 
۰۳۲۰ “م) ترک سوسیقی نظریای؛ قسطنطیليه م۹۰ ۱ء؛ 
(۰) فطرت : اوزبک قلاسق موسسقاسی؛ تاشقندے ۱۹۰ ء؛ 
نہز دیکھے (ڑے ) ٣|‏ :ہا : ۔ہالطاط |١‏ ۵ ۵۷۵۰ ۷۷۷ط۷۱٠۱٥00‏ 
0نو ٣٥۹۹‏ پڑ پڑ ان ۶لاو۷۳۲؛ ہبپ!ی۷۲( ١ا‏ ءا ٣نرامِہ٤ج؛‏ در 
۔اداطظ۸: ۹۳ء تراجم : (ہ۱۸) أڈا6ا۱ اما ۸ : ء اط 
٥۱۰/601۱ 067 4۳‏ ٥م۱۶۲۱(-‏ رسائل اخوان‌الصكاء) ؛برلن 
۶4۵ء)َ) 1.8 : و۱:ا ۶۱۰٠٠:ا|  |'‏ ۲×× :ہ۲۷۸ءرا:-ءز 
۷٥‏ 010۷۶جء [الفارابی]؛ در ۔روروںں ۷۱۶۷۶ یل 1ت4 
87/ ,۷۸۷۰ء 0ء لائیٹن مہہ ۶۱؛ (.۰,م۳) × ٢۷۱٢٥٢٠‏ : 


۱۹ھ 


:۲,۷ ]إمبا َ۰ وو !۷ ںآ جا( :گول۸ :1ء۱۴۹ ہما( ٠‏ 


۲ء در ,ج/ط ۰9587۸45 ج ۳۹ ت6 2ت۵ا٢تاے‏ .۰ ۱۹ء؛ 
(رم) بھی سصذدف : وببچ ں[[ء!۷ ۱لا وط٤‏ ٦؛[ت:ط۸4‏ 
'[]ہ(١ ٤×۰‏ :2ا۱۷ 7 باعددة الک5 (مناتیح العلوم)؛ در 
اط 558۶7315ء 0ج130 امو ,ء؛ (ہ+م) وھی سصنف : 
نااویدی( عزلۓ بوعطاف رت (4۔ا|م ×٣‏ بمذصوبرورء در 
٠اط‏ 58۶8ء ج ہث۵؛ ظ6 5:180 ۹۰۰ ؛ع؛ (مم) 
جلال الدین سححد : ہًُا؛ رہ رامہدہاااط اوإژوھ٘۱ءو۲ط 
۶۰٠۱٤۷‏ ر0 ۶۵۳10 0باب گا/ء مت رجمۂ م۵ ۲۵٥٥٥۵‏ ۷۷۰۲۰ 
ٹن ومر+ع؛ (مم) ×ص ۷3‏ ا ٤‏ ة:) : :: ؟۱۷ك۲) صا 
۔اد اط4 4(۷۸اء۔آرہک ہے سب علاہ ۳/۶ مویہ 
۷7ا در74 ۱ وہ ۱ع (وم) مصعا5-٠4‏ ھ1ءاء:0 34۵۶ : 
نامغامز ہطق ' ,؛ئاۃ بجر نیج ۂ|/۶۶ء؛ در ۲۴٢۷)؛‏ 
ج ۲۰و ؛م؛ (ہم) اه۷ ٥۶”ٴ‏ ما8 : 4٥‏ ۱۳۸۷۷ تا 


5ئئ۶۴ :50۲8809-70 :٠ے‏ 


فن؛ موسیقی 
مبرہوی و در ۵ءء ۶باوچنوںک۸ [سشاقھ)؛ در۱۸۴۴085 ۱۹۰۱۴۰ء؟ 
(ےم) طااٴفتة .تا : ... عادا/ا ط۸۷۸ ٭ہ ہ:ا؛و+٣‏ 4 
ماقم در 7400:8 ج ۱؛ (ہ۱) ۶ہو مەاہمڈ 1.80 : 
عزمہہ عوا: ہہ ج1 [الفاربی]ء پیرس .۳+ ؛ء؛ (وم) 
63۳7.٠7‏ : 7۷:07 ۶ع وہ۸10 014 47 [إلسان الدینء 





وغبرہ]ء گلاسگو +م باعے؛ (, م) وھی سصنف :و ]۴۸۰3ای 
ءادگ ہہ +وہ1/اہ1۷ 1(7٤6]-ہلطٰ۶ہ؛‏ لنٹن ۶۱۱۹۷۳ (م) 
وھی مسصنف : -مہہ؛وہہ[ ژإوءادب۸۷ ہہ بااٗطلاف ملا ہطا 
ویبیج”ص+؛ در ۸845 رہواع؛ (ہمم) ہ۵ ءھ1 ؛* 
۹اك( ۶ہل جانومای( بل وسہ::/: .< :اھہاہ ماامرەجء 
[الکندی]ء ج ہ؛ برلن ۱۹۳۱ء 

عربی؛ فارسی اور ترکی نظریة سوسیقی پر عام تصائیف : 
() ٥٤0:ن٥]‏ : ٠!‏ ۷۶٥۱۱٥۷۱٥۸٥۱ہا‏ ۶اوا ہ۸۷ دا ہہ ؛ووءتا 
:ء۱٥۰۱٦٥۱‏ ہیرس . ہے ۶۱؛ (م) أ5“ :٣-٭۹لہ]' ۰٠۱۱۰۲۶۱۷۷١۱۰‏ 
(٥:7۷۷۴۶۳/۶؛‏ وینس ے ہے : ع؛؟ (۳) ۵۷ ۷۱11٦٥۴‏ : ہہ۱اوامءو٭ە‌ط 
: مم ل٤‏ نہ ٦٥٥٦٤‏ ,۷اط( ع کا 'ا 10؛ پچرس ۰۹ہ۱۔-و ۱۸ء 
(م) ۷۰٤٤۷8۲::ہ‏ ال( ١‏ 4+۶۴ +40 ء ادہ4( ءاتا؛ لائہینگ 
۲مہ ۱ع؛ (۵) 9۲)۵۵ 6 5ب1( : +5 :اہ ہہمباہمہ] ازا4 
۱۰۱۰۰۰ا0627۸:ہ سہ۳٥٥ما۱مہ) ‏ مرج ۳مہر۱ئ؛ (و) 
۰١ا۹ہط:ط‏ - 5٥06 4۸۲٤۵۰‏ 4ء 
برشدونھ م ٹر؛ع؛ ڑے) وھی منصاف : دا ہف 0۶:10٥:ا|27‏ 
٠ے‏ ۰٥ا40‏ موق و امووں میٹرڈ ویہ۱ع؛ (ہ) ۶91ا9۸( : 
إإمراءءل جرموجرا! ,ور ہم[٥!‏ ب۶۱۱( ععل بالگ( ءال ۳ دءوزورنظ 
بہ(مز ور٣٣٣‏ 'ءر ول( ۱۵۶۔جلء ۳۶۶٣م‏ ۶ل ٹورارومل وو عمحاظؤء 
در رسجاءواسۃ ٴراءدا۱ء 4:1 ؛ دی الا ے۱۸ء؛ (و) 
5زا : مسپنعتاگ! ٥إ‏ ٭ل ۰ا۷ ۶ہع ۰ ۶اہا:1]؛ پرس 
۹۹۔ےہ بع؛ (.ں) اتل :؛ ۰٥٥ا‏ دالدااو ں۸4۷ 
برم(ابرھ] ۔- مو ب٣00۲۷۰٥) ٤‏ برٰن .ےہ ۔ وےہ۱ء 
(ہتذکرۂ بالا تما مکتابوں کے استعمال میں احتیاط لازم ے ۔ 
صرف ‏ ہ۱ معءوں[ اور بعض اسور میں 1٣٤۷۷۷١۶۲‏ پر 
اعتماد کیا جا سکتا ے)؛ (رر) 0۲06۷81 0۰ :۵۵د : 


نے ەوصب وبںاملویوججر بذیموجاء ٣۷۶‏ ا٣ج‏ ئعأ نا53 ٠.۰.‏ ۱9۷۱۱16۵ 


فن؛ موسیقی 

ذر 4ل؛ ہے۸ +؛عث (,؛) :3468818 ۵٥٤‏ ۷ ہاناءہظ : 
اجاء۸۷ یا ٤ر‏ وہ۵:۹8]ء؛ در 4ل؛ و جہ ١ء؛‏ (م+۱) مھا : 
وظ٥ج‏ وجہوججرەع 411۱١‏ ۔؛:ز( ']| ہہب ومبل وبلء:۳ر؛ در ۰ںع: 0ھ 
ریئزی0 ۲م ئب ءوبروں ٣۱۰۷۰۰۶‏ بل؛ لائیٹن مہہ ۱ع؛ 
(م) وھی سصنف : -رزہا|٥٣ہل‏ ایء(ا۶دء ٭ا؛ ہہ ,ا۹ہ 
ہبہ ۸۴۵۰۸۷۰ ۴رہ ٠۶م‏ ہہ) در :۱۰ہ7ہ07۱ ۰٥٥8۳۰‏ ۱۱) ×ا .770۷ 
92ء لنٹن ٭+برمع؛ (وں) وھی سصف : ہل واوئوعطا 
یبرور+یز دء| !م ×روا؛ہ/ا دہ| ×ہراأء د(ہء!یہ؛: :ہہ ۹٥۱٠:٠ك٠٠ہ؛‏ 
ذر +0730:ہ0ئ ے٥)‏ ؛ ×ط 8 ئ4:4/ل ٠×...‏ وٹ جا لائیڈن 
۸۵ہ ۱ع! (ہ؛) وھی مصنف :۰ 700۷۲۱1۷۰۲٤۸۰٢۷‏ 
ہ٭جاءو وف مرور٥‏ لم ءا حدہ 
۱۸۶4/1۱۰۱٠٠۷‏ در ۔برمویا۷۔(ای:/۸ .× !زا (ہ:۰ءاوز۰۲۱۷۰! ۷ 


بہ حماہ٭+وجہ:ل۱|ء ۸۷ 


/: ج +ہ لائہزگ ۲ػہہ۱ء؛ (ے١)‏ ٤٭۵٥طذ‏ : 
×ذٔوم دہ+باری:گی ع]؛ ذر 1.2۷۱8۵3۰ : 16 ہا وہا:ہ50 
مناوادتا/ۃ ٥ا‏ ج ج؛ بپرس ۱۹۱۳۔۵ء ۹ ۱ئ: (ہ١)‏ 
وھی سصنف  :‏ ہہ بادوبہہر د٭:ہادلا٦ہ ۷/٢٢٢٢٢ 4: |١‏ ۴9.]؛ 
در واوءاوں:”× ”۲۱۸۶ء ت]؛ پپرس ۹۲۳ ۱ع؛ (۹م) ۰۵۰2۸ ۷۸ 
٥1‏ :۲10:58 : ہع|لم|:/( داماد مدا! ۱٢‏ ہزہام٤ج‏ ۱۷ا٣‏ ء 
در 5/۸46؛ ج ہ؛ لائپزگ ,۶1۹ (.م) وھی مصف: 
وہجری؛رروہ0 6(۶ 5ا]و(او۸۹)؛ در ں؛(ادرام :0 ر۱( باطال 0٥‏ ۱ 
ج ہ:ٴ بران ۔۶۱۹۲؛ (۱م) صصعصط د1 : ہ۸4 :اط 
(ع 91۵5۸۵ جرمجاموڑو ابجری) مل وررا؛ ذر -داہم(ا>ا۸۷ .ک .۱ء4 
اإط۷٥٥٤؛‏ ج ج؛ (۱۹۰۰ع)؛ (:) ومھی مصنفٗ : 1ا۸۷ 
دزوع !۴ہ ۶عل؛ برسلاؤ ۹+۹ ۱ء؛ (مم) دتا1۹0[ك٥۵]‏ : اط 
مإزری( بمبل‌: ۳۵م جءل ہ٥وت4‏ در ۱57۸106 ج ٦١١‏ 
لائہزگ ۹۱+۳ ضع؛ (ہم) عاہا89۶ : مالورممںاا۷ ءنطا 
جہیہؤہچج وہ٣‏ .×× ئ]×اظ برہہ ہءط:4۶, ہ۱1۶ در ۔ز 11::(۶۰:ء7 
عاملاکلا ۷ا٢‏ ج ٠+‏ لائیزگ ۳۰ ۱ئع؛ (۵م) 288190٥٥‏ : 
:071:۱1۵ ءلاوا:ا٤؛‏ بس ۶۱۸۹۸؛ (۹م) وھی مصف : 
٭ل چنیر ہیر“ جم وییوژڑابوت امو بہانداءہ× ۷٣٢‏ ٣ہ‏ :مھ 


‌ْ۵۲٢ 


فن؛ موسیقتی 





۴+ ۱:؛ ز(ہم) صمعصاہۃ : ہ1٤:اط ‏ ٭ا:اہا؛:۱۱۵١۲ء؛‏ 
لائہزگ ر,و مع (وم) دہا؛وصدااہ٥‏ : دا مع :ال 
:"ہہ ۶ بہواتاہ در 4آ؛ .۹ر وٹ ۹ع (.م) 
+68 ئء کتاب مذکور؛ (رم) ۲٥160٥۵٥‏ : ہ؛:؛: 1 
۸4۳٥:‏ ااج :ا بءاہ؛/۸ ہالا: ٦:14‏ 1ا/468؛ روم ہ. ۱۹ء؛؟ 
(+م) ٭8٥٥(۷۸(‏ : ہا ؛ہ ٥ء‏ ام عءوصدااہ!07:۱۱۶ ..آ 
ا یں ٥اوادہ‏ ۱(4 در ۱۸40 ج ١‏ ق668818 لا ۹, ۹ ۱ائئ؛ 
(+م) عاا |116 :۰... ہ7 /ہ و۶ہہ(1٥ئ٥9‏ عج(1۱ 0۸؛ 
مترجمۂہ 5ا1 7 ھ؛ طبخ سومء لنڈن ۹۵ہ۶۱؛ (ہمم) 
٭ راغ : د+بما؛ہ۷ وبا!۶1٢٢۲‏ ز٥ہ‏ نما30 أو٤اونالا‏ عزا؛ ہ0۸؛ 
در 4۲۶ ٥ہک‏ ہر سمل لنٹن یہہ ء؛ (وم) 58 6ط[3 : 
۰ 0و !ا۱ہن٥‏ دا 1 ا9ہم ئ/؛ میڈرڈ ۹٢‏ ۶(م) 
وھی سصنف : ىر /ہ+ہ(٤ہ×ہ‏ ۲ ط۵× ٢٣ا٣×‏ ۱۷۹ |٦‏ :1 11:10+۸۷ا 
دا۰ ١ا ٢٤٥‏ ٥۷۱٥ء‏ 1زہ؛ بسی؛ سیٹرڈے ۱۰ ۱ع (ےم) 
وھی مصنف ٭۰.۰ . |۷۰ ×ہال٢۰‏ 0ت ثباہ۱ہمأ ے۷ ادیہم صا؛ 
سیٹرڈ ۱۹۲۳۔۵ ؛ء؛ (,م) اہراھیم ہے سصطی : 
٭مام۳و دداہا: ہ۸( |١‏ ×ہول دہ:|۱۰۲۷۷ہ۱۱| ۶ءٴا ۷۷ء أٴن٢‏ با؛ 
درظ/5؛ ج ؛؛ قاھرهہ ۸۸۸ ۱ء؛ (وم) روف یکناے : 
٥۷‏ ۲۱ا۱٥‏ 4۰ہ جما ۱ ۶ وئنیںا۸4۷ ہا؛ در 5000۲ 
٥ءء‏ املامہ؛ ور سے ۔ و ۶ا (, م) ٭ؤ+تا ٭موادہا/ عا؛ در 
۶ : ١۱۸اا:+ا۷۹( |٥‏ :ا ۰١۸۱ا‏ و۰۸|۱٢١]؛‏ ج ۵) ہیرس 
۱۳ ۹۔ ۹+۰۵ ط؛ زرم) :73:5 : ہہ ط۸۳ |ہ .ادالا 
:::اماف۱۶8ھ4 
رہہ×طاا ×انا:ااہظ طداا! ہ! .جهفظط ا:٥٤؛اداف4(؛‏ ری ۱ع 


ادالا؛ لنڈت ۹:+وٌع؛ (ہم) وھی مصنف 


(+م) وھی مسصنف : ٦ںاطوء‏ 4 ءدا؛ مگر و٥۵۰٣‏ |10۶۱:۱و:1] 
10+٤‏ 091:91ا۸4؛ لنڈں . ۹۳ ع: (ہم) وعی مسصنف :71:16 
..,. ۶۰ب ۶ہیں؟3 ہژوي:ووزط بوںء/ <:۸ع۸١۸4۱‏ و را۱ زگرہ تن ج٥0؛‏ 
لنڈن م۹ بع؛ (زوم) وھی مصنف : أ١۸١:]0 |۲٣‏ ])5 


۶1/۶ء٦ہ:1۳د:]‏ /۵٤۴/و:۸4؛‏ للڈن :م۹ ۱ء؛ (و+م) وھی سصنف: 


ا زااطلكا نگ اپ ا سام ۶ بطەػک؛ در ۸458ء لٹن 


عدل,؛ پیرس و۹ہ رع؛ ڑےم) وھی مصنف :دہ مہا 
اق ۱ء :ہج ٣۷‏ وم مریچآزا ۱ء لد ہبمزرعزطو میں ۱١‏ ×ئاءجا]لا؛ (ہواواباءاتیا ںاہ ۷ہ9) ٹاغتندے :و ٌع؛ 


+ہ۔ءورعۂ (ڑےم) لعافھ8٤صذتا‏ : ,؛اردہہ ٥روادبا+ءا‏ دہ ا3ا 








بث 


فن؛ موسیقی 


(ہبرم) لزعا:ہ٭ٌ:تآ 3:13:6۷ : :ہہ ونرہءا۶:ء:؛(7ء 


ُْك×٣۳‎ 





فن؛ موسیتی 
'سوسیتی' کی اسطلاح ابتداُ نظری علم پر مبنی 


ماسکو ۹۳ ۱ء: (زوم) ۶ ٭ہل۶نّتةا : ۷٠ہ ٥‏ ؛:ہ 5‏ ہا ۱ تھی اور اس کی حیثیت عملی فن پیے بالکل 


01٥۸۱0٥٢1 1+:‏ زہ )٤۷(٦۶۰۰٥۰:‏ در ۱۱81۷ ج ۷ ۹۱۰ ۱ع 
9٤: )۵(‏ ا1ط : ۱۷ ٭ ۳:۱:۱ چو۔مماو وات:ء۶< ۔ا؛ 
60 ج ؛ لائہزگ ۹۰۲ ۱ء؛ (۵۱) ٭:٭ط:(ہ۶1 : 
:×۶0“ ۱۲۷۲۳ئع8 
|/ہ:ا8۱۱:::5:6۷+۷ ۸۷( ۰ ۱۷۱۰٢۶۸۰‏ لائپزگ ۸۰٦‏ ۶:؛ (م۵) 
:نا8 : ى٥ہ!۲[ہ‏ ]ہ جح ماتءگ ١اومنیبوم×‏ عجط؛ ہ0 
٭ہرہ[۱ ۱۷۷۵ در ٢/ہ:اء+ہموءاہ(اد‏ ہ۷( گر ٢٢٢۱٣۷۱ء‏ ج ٣‏ لائیزگ 
رہبہ۶۱: (م+ج) ۶×٭ د737 : زتہ!۰طا۸( |071:۱-۱۷۸ ۷| دہء ۱۷ای 
٥و‏ ورن+ومل؛ سلسلۂ دوم لنڈن۹۳۹ ءع؛ (مح) ؛امراو ہ5 
ر8 و0: لنڈن +م ‏ ع؛ (ج حج) :اد۸۸۷۸ ۷"اا۸۳۱ إہ ۲۷۷۶ ۷۲وق؛ 
1 .م۹ ہع؛ (+ن) ]ہ رموہوا:+وئظط 0+<۰٠۰۶۰۲۰‏ 
ت٥4‏ لنڈن مہو رع عربی موسٹی اور سازوں پر 
مثالات؛ (ےن) ۸۸۵۷۶۱۲ أہ ن۲-٥۱ئز1ڑ‏ ۵+م/+0 ۱:۸۷٢۷‏ ج١‏ 
مثتاله : جرروائ] ر٥‏ ۸۷۷::۰ 7/6؛ (ہ۵) 1808۲ء5 .0ا .3۰ا : 
۲۰م لاوا بر 16ء پیرس , ۹۳ ۱ء؛ (۔وح) 300۲ھ : 
۷۸+/۸4 ہرهاہوطأث+و بد بءإلب؛گ لائپرگ ے ۶۱۹۳ء 
(.ہ) 140001002 نا و محمود العنی : الکعدی : 
رساله یق خہر تالیف الااحانء لائپزگ ۱۹۳۱ء (ہ) 
محمود الحفٹشی : :۷ /۸ :د۸۷ :ا8ہک +ا]؛ برلن 
۱ 8رث (۰ہ) منااصطل) و ند اما : فا ۵ نا٥٥‏ اجا7 
۷۷٥۷‏ ءوایی پیرس ۹۳۹ ظع؛ (مہ) کتاب 
مؤنمر الموسیتی العربیة قاہرہ إمورع, 
(8ط۴۸۸۸۸۵ .0 .1ا [م افافه از سقاله نگار]) 


عربوں کی سوسیبی (ابتدائی ادوار میں) 

فن موسیقی کے زیر عنوان مختلف مسلم ممالک 
کی موسیفقی کے سلسلے میں جو سختاف مقالات پیش 
کے جا رعے ھیں ان میں اس فن کے هر پہلو پر ۔-- 
خواء وہ نظری هو یا عملیء صوق هو یا آلاتی ۔- 
بوری بحث کی گئی ے؛ تاھم حقیقت یہ ے کہ 


... ۶م ۶۲۶۷۰۶ :۶ۃ 040'۶] ر٥‏ 6۷|۱۷٤ء؛‏ در 


جداگالە تھی ۔ عملی فن کی تعبیر بعض دوسرے 
الفاظء مثلا غحناء؛ طرب؛ وغیرہ کے ذریعے کی جاتی 
تھی؛ چنالچہ انھیں الفاظ ہے مغتی و مطرب کے کے الفاظ 
نکل آےۓے (اگرچہ مطرب کی جگہ آلائی؛ وغیرہ ی 
اصطلاحیں بھی رائچ ہو گئیں) ۔ بنابریں موج۔ودہ 
مقالے کا نفس مضمون غسنا اور طرب کی تاریخ ھی 
سے متعلق ےہ اور اس فن کے نظریات کی تشریح 
سوسیقی کے عدوان کے تحت پیش کی جا چکی ہے . 
جب ہم عربی موسیقی کا ذکر کرے ہیں تو 
ھماری مراد اس فن لطیف ہے عے جو جزیرۂ لماے 
عرب کے باشندوں میں طلوع اسلام کہ وقت ہے لے 
کر بعد ی چھے صدیوںء يیعٔی ستوط بغداد (نوھ/ 
۸ع) تک رائچ تھا ۔ اس میں لبطیء عَسًانی اور 
لخمی عرب بھی شاملء ہیں جو شمال ی علاقے میں 
رھتے تھے ۔ یه بھی ایک حقیقت لفس الامری ھے 
کہ زا جاھلیت کی سوسیقی زسانه ماضی کی 
عظیم الشان تہذیب کا ورثه تھی اور اس کا ثبوت 
ایک تو عمیں ان آلات ہے ملتا ےہ جو قدیم لقوش 
میں نظر آۓ ھیں اور دوسرے اکادی 6841ھ زبان 
کے الفاظ ہے ۔ یه بات قدرتی تھی کہ اسلامی 
فتوحات کے زیر اثر دوسری اقوام سے سسلمانوں کا 
جو سیل جول ھواء اس کی وجہ ہے عربی موسیقی 
میں بھی تبدیلی آ گئی کیونکہ عساکر اسلام جہاں 
مشرق میں دریاے جیحوں کے کناروں پر اور 
مغرب میں ساحل بحرالکھل پر قدم جما چکے 
تھے؛ وماں ان کا جھنڈا شمال میں کوہ قاف 
کی چوٹیوں پر اور جنوب میں دریاے سندھ کی 
وادی میں بھی لہرا رھا تھا ۔ پہلی صدی ھجری میں 
عربی موسیقی ایسرانی اور شامی موسیقی سے ائر پذبر 
۔ ان کی بدولت نی اصطلاحات پیدا عولیں؛ٗ 


فنء موسیتقی 


م۵۵۳ 


فن؛ موسیتی 





لیکن عربی زبان کے ایک ولندیزی عالم 8098 ۓ ۱ کا موجد پا خالق سمجھا جاتا تھا ۔ پہلی صدی 


لکھا ے : ”ان اضافات و الحاقات کا قوسی موسیتی 
پ رکوئی مخالف اثر لە پڑا اور اس کی امتیازی صورت 
بطور خود ہراہر قائم رھی“ ۔ ابن عبد ربّہ (م ۲۸مھ) 
عمیں بتاتا ے که حجاز قدیم فن کا گہوارہ تھا 
اور موسیقی بڑی عمر کی گاۓ والیوں (مغيِه) 
اور نوجوان پیشه ور گاۓ اچۓ وا ی لڑکیوں 


(فَيْنہ) کے ھاتھوں میں تھی؛ جو لە صرف ٹہواروں . 
اورغو شی کی تقریبوں میں بلکہ میدان جنگ کے ؛ 
ھے؛ جو غنا کا عروضی لمہیں بلکہ غنائی پیمالہ ے ۔ 


شوز و غوغا میں بھی گیا کرتی تھیں ۔ ان کے آلات 
سوسیقی موٹر اور معزف (ایک قسم بربط یا چنگ) 
تھے ۔ ان کے سازوں میں مدقر اور مربع شکل کے 
طنبوروں کے علاوہ؛ جنھیں سرھر اور ذف کہتے 
تھے تیب [٭بغیر چری موی شاخ ے 
بنی ہسوئی کمان] بھی شامل تھے ۔ الحیرہ کے 
لخمی عربوں میں طنہبور اور بربط کا استعمال 
ھوتا تھا اور ان کے ساتھ وہ عود بھی بجایا کسرے 
تھے ۔ شمال مغربی علاقے کے غسّائیوں میں ایرانی 
بربط زیادہ مقبول تھا اور نبطی عربوں میں سهە تارہ؛ 
بی کو" کا رواج تھا . 

زان جاعلیت کے شعرا قینات کے گادنوں میں 
ے 'برجیم' اور 'جواب' کا ذکر کرۓے ھیں اور 
ان کا ایک خاص راگ ”نڈُری' تھا جو لمئی تان کے 
سروں میں تھ رکتی ہھوئی آواز ہے گایا جاتا تھا؛ 
اور بعد میں ایک مشہور راگ ”زوائد“ میں شال 
ھوگیا ۔ قدیم ترین طرز کے گیتوں میں سے حداء 
کا گیت تھاء جو شتربانوں کا الاپ تھا 
غخرآن بین ہے اثلصت' کا نغمه نکلاہ جو شاید زمانة 
جاھلیت میں پتھر سےکسی بت (لصب) کی مدح میں 
!یجن کے طور پر یا جاتا تھا ۔ اس قسم کا ایک 

ہے ×الاتیضر“ اس زماےۓ میں واقعی موجود تھا 
جو بقول ابن الکلبی (م م. +ھ/۱۹ہ۸ء) تمام سروں 


۔ اس عآء 


سی سی صدی عیسوی میں حجاز ے الع یرہ 
غنامٴ مستعار لیساء جو فی اعتبار سے بڑا 
خوبصورت راگ تھا ۔ نصب اور غناء دونوں راگ 
الحان سوزونہٴ سے ترتیب پاے تھے؛ اگرچہ اس کا 
وزن بظاھر علم عروض کے مطابق شر کے وزن 
ھی ہے متعین هوتا ھوگا کہونکه بعد کے زساۓ میں 
'غناء المسّقن'ٗ یا 'شناء الرٴقیقی' جیسی اصطلاحیں 

بھی مطالعے میں آئی ہیں؛ جن کی خصوصیت !ایقامٴ 


سے 


ایقاع کی پہلی مثال اھج' ے؛ جس کی خصوصیت 
عروض کی بحر زج سے بالکل مختلف ے؟ اس کے 
بعد ھی مختلف قسم کے سروں؛ یعی ”ایتاعاتٴ نع 
رواج پایاء یعنی ''ثقیل الاول' اور نیسل الشانی؛ 
خفیف الثقیل الال اور خفیف الثقیل الثانی؛ رسُل 
اور خفیف الرمل . 

عرب مؤرخین کا اس اسر پر تقریباً اتفاق ۓے 
کہ اسلامی زماۓ میں سب سے پہلا سرد مغّی 
طویس (م حدود ۵/۸۸۸.ےءع) تھا؛ جو ایرانی طرز 
پر ایا کرتا تھا ۔ اسے 'ھزج' کہ سروں میں گاۓ 
کی سہارت تامه حاصل تھی اور وه صرف دف یق 
گت پر گایا کرتا تھا ۔ اس کے معاصر صائب خاثر 
(م ۵ /۹۸۳ع) ۓے قضیب پر گنا شروع کیاء لیکن 
جلد ھی اہسے چھوڑکر عود پر گاۓ لکا۔ 
عسود کا رواج کہ تکرمہ میں اگرچہ مد دیع 
سے پہلے هو چکا تھا؛ لیکن مدینڈ منورہ میں سب 
سے پہلے عود کا استعمال اسی نے شروع کیا ۔ 
دور کے دو اور بڑے سوسسقار [ایک غاتون] 
عصزت الیلاء (م حدود ۲ہ۵/۸۸.ءء) اور 
شا الفارسی تھے؛ جو مدینے میں آ کر آباد ھوگۓے 
دوسرے مقاسات کے مشہور موسیقار حنیی الحیری 


(م حدود ہ رےع) اور احمد النصیبی الکو تھے ۔ 


فن؛ موسیقی 


مؤخرالذکر طببورہ نواز تھا ۔ اموی دور شلافت || کتاب الآغائی الکبیر میں بہت ہے 


(م۔ ۹۹/۵۱۳۲ ۔ . ۵ےع۶) میں موسیقی ہنۓ ترق 


ی جالب پہلا قدم اٹھایا اور ترق بھی ایسی جو | 


مشرق دلیا میں زبان زد غلائق هوۓ وا ی تھی ۔ 
معاويه ال (م ۰ھع) کے ہاں قینات موجود 


تھیں اور اس ےۓ صائشلب غائر ایسے مغٹیوں کی إْ 
حوصله افزائی کی ۔ یزید ال (م مھ /۱۸۳ہع) تو , 


بتول السعودی (م ہم مھا ن۹ع) ''طرب؟ کا 


دلدادہ تھا؛ اس ۓ مغنیوں کی خوب سرہرسی ک ۔ 
عبدالملک (م ۵/۸۸۰.ےء) خود بھی اعلی درجے کا ۱ 


سوسیقار تھا ۔ اس کا بھائی بشر ابن مروان موسیقی کا 
زبردست حامی اور سرہرست تھا ۔ جب الولید اّل 
(م ۵/۸۹۰ رےع) تخت نشین ھوا تو اس ے ابنے 
زہاےۓے کے سب سے بڑے موسیقاروں ابن سریچ 
(م حدود۸. |٥۱‏ ہءےء) اور معبد (ن ۱ ھ|ءےءع) 
کی عزت افزائی کی ۔ ابن سریچ کا دستور تھا کہ وہ 
اۓ کے ساتھ ایرانی بانسری استعمال کیا کرتا تھا ۔ 

س الکاتب نۓ اعے چار بڑے مغثیوں میں شما رکیا 


۵۵ 


ٰ 
ا 
إ 
۱ 
۱ 
ٍ 
ٰ 
۱ 
۱ 


ے؟ ےو مر با سو ۱ 


دو تسم کے کاےۓ؛ یھی شرف بعد اور معبدات؛ 
بے حد مقبول ہوے ۔ اسی زماےۓ میں ابن مسجح 
(م حدود و۹ھ/۱۵ءع) بھی زندہ تھا ۔ وہ چند سال 
ایران اور شام میں رہ کر حجاز واپس چلا گیا اور 
وھاں پہنچ کر اس ۓے بعض جدید خیالات کو رائ چ کیا 


جن سے وہ پیروئی ممالک میں قیام کے دوران میں 


آشنا ھوا تھاء سثْلا طرزوں کی بوزنطی رومی تقسیم -, 
انھیں اصابیع بھی کہتے ہیں کیونکہ ان کے لغمات . 


کی تعیین عود کے تاروں پر الگلیوں کی حرکت ے 
موتی سے ۔ انھیں دو حصوں میں منقسم کیا گیا : 
ايک مَزاء الوسطی ء یعنی بسچ کی انگلی کا لغسہ 
(یا سر) اور دوسرا مجراء البْصر یا تیسری انگلی کا 
۔ ابوالفرج الاصفہانی (م ٭۳۵ھ/ے۹۹ع) کی 


فن؛ موسیقی 
اصسوات (گت) 


ایسے ہیں جسن میں اس اصبع کا ذکر ے جس ہر وہ 
کاے بجاے جاۓچھیں ۔ ان اصوات کی لغمه نوازی 
کے لیے عام طور پر صرف عود استعمال ھوتا تھا 
تاھم اس کے ساتھ ڈھولک؛ دف اور (بعض اوقات) 
قضیب بھی بجا لیا جاتا تھا ٹاکھ ایقاع؛ یعئی سرتال: 
زیر و ہم اور خفیف و ثقیل کا معیار قالم رہ سکے ۔ 
اس زماۓ میں سازندوں کے طائفوں کا رواج نە تھا ۔ 
یه سچ ےکه هھم ے پچاس قینات کا بیک وقت عود 
بجاۓ کا حال بھی پڑھا ے؛ لیکن اس قسم کی محفلیں 
شاذ ھی ھوئی تھیں اور ان کا مقصد صرف کھیل تماشا 
ھی ھوا کرتا تھا۔ سب ہے پہلا شخص: جس نے 
ان سب گانوں یا راگوں کو جمع کیاء یونس الکاتب 
(م حدود ہم ھ/م+ےء) تھا ۔ اس ے له صرف 
”تاب ق الاغائی بلکه کتاب اعم بھی لکھی؛ 
جس میں غالبا اس زمانۓ کی موسیقی کا مفصل ذکر 
تھا [لیکن اس معاشرے میں ان لوگوں کو کبھی 
بلند مقام نہیں دیا گیا] . 

بنسو عباس کے دور شلافت میں حکوست کا 
پاے تخت پہلے تو دمشق سے کون میں تبدیل ھوا 
اور بعدازاں بغداد میں منتقل کر دیا گیا ۔ یه شہر 
آگے چل کر دلیا کا سب ہے مشہور صدر مقام بننے 
والا تھا ۔ حکوست عباسيه کی پہلی صدی میں (+م۱ھ/ 
.۵ے۶۔۲٣۲۳ھ/ءمہع)‏ عربوں ے اتی اعتبار ہے 
علم و فن کے تقریبًا هر میدان میں بےحد ترق ‏ ۔ 
نے بجا طور پر اسلام کا زریں زماله کہا جاتا تھا ۔ 
ابراهیم الموصلی' (م ۱۸۸ھ/م,۸۰ع) عارون الرشید 
کے دربار کا مقبول ترین مغنی تھا اور ایک مجلس 
میں اے ڈیڑھ لاکھ دیشار کا عطليه سلا ۔ 
ابن جامع (م حدود ےہ:ھ/۰۳ ۶۸) کی معیست میں 
اس ۓ ایک سو چیدہ گاوں کا التخاب کہا 
اور اسی التعخضاب کی بنا پر ابوالفرج الأاصضمانی ۓے 





فن؛ موسیقی 


ھ٦‎ 


فن؛ موسیئٹی 





کعلب الاغانی الکییں مرآب کی ۔ اس کے بیٹے اسحق ۱ بعض بڑے مشہور نظریاتی عالم اور مصنف بەی اس 


(م ۵مھ /.ذدہع) ے تو اس ہے بھی زیادہ 
شہرت حاصل کی ۔ اسحق ھی نے قدیم عربی موسیقی 
کے اسالیب کا احیا کیا کیولکہ غیر ملی طریقوں 
کی وجہ ہے عربی موسیقی سے فلت برتی جا رھی 

تھی ۔ غیر ملکی طریقوں میں ایرانی اور خراسانی 
طریقوں کی بھر ہار تھی؛ جو عام گور مت مل ہز 
امتعمال موۓ تھے ۔ الجاحظ (م ۲۵۵ھ/1۱۹ہءع) 


لکھتا عہ کہ اھل خراسان علم موسیٹی میں دنیا بھر 


کے استادوں اور ساصرین فن ہے سبقت لے گئے ۔ 
زیادہ گڑبڑ اس وجہ ہے بھی مچ گئی کہ خراسانی 
قینات کا آلهُ موسیقی؛ جو ایک قسم کا دساتین والا 
طنہور تھاء جزوی مو استعمال هوۓ لگا ۔ یه 
طنبور ایک قسم کی ھم آھنک سرگم پیدا کر دیتا 
تھا؛ جو بعد کے زماۓ میں استاد صفی الدین المؤمن 
(۹+۳ھ/م۹ء۱ع) ے اختیار بھی کر لیا ۔ ان لئے 
خمالات کا سب ہے بڑا حامی خلیفه هارون الرشید کا 
بھائی اہراھیم بن المہدی (م مم٣ھ/۸۳ء)‏ تھاء 
جو موسیتی میں اعلٰی درجے کا ذوقی رکھنے کے علاوہ 
خود بھی بہترین بای اور موسیقار ٹھا اور اس کی 
آواز میں ہلاکی طاقت تھی . 
اسلامی دورمیں مشرق ممالک کی موسیق یگویا 
دو فریقوں میں بٹ چک تھی : نداست پسند 
مغبٌی جن کا سردار اسحی الموصلى تھا اور ترق پسند 
گروہہ جس کا رھنما ابراھیم المہدی تھا۔ ال الذ کر 
اتی روش پر قائم رھا اور اسحق کو تاریخ میں 
تی جگہ مل کئی کہ اس ۓ قدیم عربی دوسیقی 
ہے اسالیپ کو ازسرنو سدون کیا ۔ اس زمایۓ کے 
دومرے بڑے بڑے موسیقار مار (م حدود +م۲ھ/ 
وجدہ)؛ علاویه (م حدود ۹م ھ/, ۵ہءع) اور 
تح بن اہی الَمُوراء تھے . 
بھام گے بجاۓ والوں کے علاوہ موسیقی کے 


دور میں موجود تھے ۔ ان میں سب سے پے٭ الخلیل 
بن احمد دے ۱/۵۱ ۹ءء تھاء جسے علم عروض کا موجد 


کہنا چاہیے ۔ اس کی تصالیف میں کتاب النغم اور 


کتاب لقاع هیں؛ جو اب ناپید ھوچکی هیں ۔ زیادہ 


اهم مصنف ابو یوسف الکندی (م حدود ۲ ھ/ 
مے۸ع) تھا؛ جس نے علم موسیقی پر کم ا 
کتابیں لکھیں اور ان میں سے تین یا چار محفوظ ہیں ۔ 
اسحق الموصلىی نے موسیقی اور موسہقاروں کے 
موضوع پر کوئی سوله یا سترہ کتابیں لکھنے کے 
علاوہ کتاب النغم والایقاع بھی لکوی؛ جو بداقسمتی 
ہے ضائع ہو چکی ہے ۔ اہم اس کی تعلہم و تدریس 


ز تم سات 


۔ کا خلاصہ ابن المنجم (م ..مھ۶۹۱۲/۵ع) ۓ اپنے 


رساله ق الموسیقی میں محفوظ کر دیا ے ۔ یه سارے 
کا سارا دور لہایت شاندار تھا ۔ خلیفه المہدی تو 
موسیقی کا بےحد دلدادہ تھا ۔ ابن خلکان لکھتا ےے 
”لہ اس بادشاہ کی آواز ہے زیادہ میٹھی اور سریلی 
آواز کسی اور کی لە تھی ۔ اس کا بیٹا موسٰی المادی 
(م .ے۱ھ/ہہےع) لہایت اچھا عود نواز تھا ۔ 
خلیفه ھارون الرشید کے دربار میں (۹/۵۱۹۰۲, ۸ء)ء جو 
مشہور افسانوی کتاب الف لیلة و لیلة ی وجە ے 
زیادہ مشہورے؛ آسمان موسیقی کے بہترین ستاروں 
کا جمگھٹ رھتا تھا ۔ الامین کا عہد حکومت گو 
مختصر تھا؛ مگر موسیقی ے معمور رھا اور ایک 
وقت تو ایسا آیا کہ اس کے ساسئے ایک سو قینات 
مل کر گایا کرتی تھیں . 

لک الماسون (م ۱۸٣+ھ/٣۶۸۳)‏ کے عہد میں 
علم موسیقی کے موضوع پر یوڈانی کتابوں کا 
ترجمه عربی زبان میں ھوا ۔ اس کا محل 
”المامونی“ تو ملک بھر کے مشہور مشنیوں کے 
نغموں اور ان کے سازوں ہے گونجتا رهتا ۔ ترجے 
اور موسیقی کی حوصلےہ افسزائی کا کام المعتصم 


(م ے٣‏ ھ/٣م۸ع)‏ اور الوائق (م ۸۲۳۲/ء م۸ء)اےۓ 
زبادہ کیا ۔ مؤخرالذکر پہلا عباسی خلیفه تھا جو 
حدقی معنوں میں پورا ُن کار تھا اور عود نوازی 
ہں تو ا١ے‏ کمال حاصل تھا .۔ 


جب المشوکل (م ےمھ/۹۱مع) سریر آراے : 


سلطنت ھواتو موسیقی کے درخشاں عہد کی 
آب و تاب میں کمی آے لگی ۔ اگرچےہ اس کہ 
محلات میں راگ رنگ کی محفلیں برپا ہوتی رھی میں 
اوراس کا بیٹا ابوعیسی عبداللہ بھی ایک ہا مذاق مغنی 
اور موسیقار تھاء لیکن خلیفه ۓ آزاد خیالی کا خاتمه 
”ئردیا ۔ اسی آزاد خیا لی کے باعث الکندی کو موت 
کا سامنا کرنا پڑا۔ 
سب ہے پہلے موسیقی کے موضوع پر قدیسم یوائی 
:نصنفین کے نظریوں کو رائج کیا ۔ اس کے بصد؛ 
الم ندی (م ٦۶۷ھ/ء۰ء۸ع)‏ ے قطع نظرء المستکفی 
(م ممسہ/وم۹ع) تک تمام خلفا موسیقی کے دلدادہ 
نھے۔ ان کے درباری مغیوں میں یہ لوگ تھے : 
سو بن ہائّه (م ۸٢٥/۸۹۰۱ع)؛‏ صاحب کتاب 


ہجرد الاغانی؛ ابو حشیشہ؛ جو ابی تصنیف 
اخہار الطنہورییٰن کہ لے مشہور ےے؟ اسی قسم کی 
حا کات حا اتی جو اپنے وقت کا 


: یی درجے کا مغبٌی شمار هوتا تھا؟ بْان بن عمروء 
خی الح ری کے مل تعریف ی عے 
بھی زیادہ بڑے نام ان سمتاز مصنفین کے ہیں 
جنھوں ےۓ؛ بقول ابن زبلهہ اپنے قلم کو اس وجدائی 


ان سے 


ے۵۵2 


یه وہ شخص تھا جس ے ) 


سن کی تشریح و تفسیر کے لیے استعمال کیا جس 
کے ذریعے ”درد وغم کے وقت روح کو سرور . 


جا هوتا سے“ ۔ ان لوگوں میں ے ابو منصور 
المنجم؛ حمدون بن اسمٰعیل اور طاھر ذوالیمینین کے 
خاندان خاص طور پر قابل ذکر هیں ۔ ابن خردازبہ 
ے تین ایسی کتابیں لکھی ھیں؟؛ ان میں ککتاب 
اللہووالملّھی بھی شاسل ے؛ جس میں ے المسعودی 


إٍْ 


فن؛ موسیقی 





(م حدود ہم ماے ۹۵ع) ے بھی موسیقی کے موضوع 
پر ایک سشہور تقریظ نقل کی ھے؛ جو اس کی کتاب 
مروج الھب میں شائم ہسوئی ۔ علم موسبقی کے 
سمصنفین میں ہے چار مصنف ایسے ھیں جنھیں عام شہرت 
حاصل ہوئی؛ یسنی السَرحُسی (م ۹۹/٣۸٦‏ غ)؛ 
ثابث بن قرٗ (م ہہ +ھ/م ۹۰ع)ء جوان سب میں ہے 
بڑے پاے کا آدمی تھا؛ ابوبکر الرازی (م ۳۱۳ھ/ 
۵ع) اور الفارابی (م حدود ۰/۸۳۳۹ ۰۸٥ع)؛‏ 
جو معلّم انی کے لقب ہے مشہور تھا ۔ یونای 
شان و شوکت کے زماۓ کے بعد اس کی تصئیف 
موسیقی الکببر اہی صنف کی مستند ترین کتاب 
مانی جاتی هھ ۔ بر سبیل تذکرہ یه بتا دینا بھی 
ضروری ھے کہ اسی کتاب سے یہ بات واضح ہوئی 
ھے که کس طرح غیر مل اثرات اس وقت تک بھی 
عربی موسیقی میں دخل الداز هو رعے تھے ۔ حقیقتت 
یه ےکە الفارابی خود ترکمان تھا اور خلیفه المہدی 
کے زساے ھی سے مستقل فوج میں ترکمانی سیاھی 
بھی شامل تھے۔ یە ایک قدرق بات تھی کە ان کے 
مذاق موسیقی کو بھی ملحوظ خاطر رکھا جاۓ ۔ 
یه لوگ طنہور کو ٹرجیع دیا کرۓ تھے ۔ اس آلے 
کی مانگ اس قدر زیادہ تھی کہ عود کے لیے تقریبًا 
کوئی جگە ھی لە رھی؛ ج ےکبھی آلات موسیقی کا 
سرتاج سمجھا جاتا تھا ۔ عود کی نسبت طنبور یق 
'صوت'ٴ زیادہ سخت تھی اور خالص آلائی موسیقی 
بسا اوقات صوتی موسیقی کو پیچھے چھوڑ جاتی 
تھی ۔ طنبور خراسانی کے ایک 'تسویلهٴ کا نام 
'بخاریٗ تھاء جس ہے [ان دنوں] اس سوسیتی 
کے غلبے کا پتا چلتا ےہ ۔ 

چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی میں 
ایک سیاسی انقلاب کی وج ہے ترکمانی اثر کسی 
حد تک دب گیا ۔ اس اجمال کی تفصیل یه ے کە 
خلافت کی حکوست میں بوۂٰہی امیروں کا غلبہ ھوگیا 


فن؛ سوسیتی 


(مممھ/+م۹ء تا ےمم /۱۰۵۵ء)؛ جو دیلم ۸ع 


۸ذ۵ 


سے آۓ تھے وه تمدنی اعتبار ے ایرانی تھے اور ۱١‏ 
مذھبا شیعہ ۔ اگرچه خلفا اپنی بہت سی شان وشوکت ٠‏ 


کھو چکے تھے؛ تاھم ان کے هاں راگ رنگ کی 
محفلیں ابھی تک الم تھیں اور یہی حالت بوٰہی 
امرا کے معلاّت کی تھی ۔ عزالدوله اور عضدالڈوله 
دولوں سوسیقی کے ہے حد شائق تھے۔ ال الذکر پر 
تو یه الزام بھی عائد کیا گیا کە وہ اپنا بہت سا 
وقت مغتّموں کی صحبت میں صرف کرتا ہے ۔ 
مشرف الدوله کے وزیر ابوالقاسم المغربی نۓ ابوالفرج 
الاصفہانی ی کتاب الّآغانی کا ایک اختصار بھی مرتب 
کیا تھا ۔ اسور مغتیوں اور سازندوں کے نام اگرچہ 
مؤرخین کے ہاں بہت کم ملتے ھیں؛ 
سوسیقاروں کے تذکروں ہے پوری ہو جاتی سے ۔ 
اس زماۓ (چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی 


کو کی 


عیسوی) میں اوان الصفاء کا ادارہ قائم تھا۔ ٠‏ 


اس کے شائع کردہ رسالوں میں ہے موسیقی کے 
موضوع ہر بھی ایک طویل رسالہ موجود ہے ۔ 
اس کے علاوہ اہو عبداللہ محمد الخوارزمی (حدود 


٦ہ‏ ھ/۔ےع تا ے۳۸ھاءےے۶۹ع) یی تصتیف ' 


مفاتیح العلوم بھی موجود تھی ۔ بقول الا گنانی 
(م ۹+مےھ/۸م۱۳ع) ایک شخص ابوالوفاء البوزجانی 
ے مختصر ف فن الاَقام کے نام ىۓ ایک کتاب 


لکھی ۔ ہایں ہمہ اس دور یق عدیم المثال شخصیت ۱ 


سفاء اور نجات کا مصنف ابن سینا (م ہ٣‏ مداے٭۱۰۳ء) 
ہے ۔ وہ نسلی طور پر ترکمانِ تھاء لیکن اس کا اثر 
مشرق و مغرب میں دور دور تک پھیلا ۔ ان دونوں 
کتاہوں میں وہ موسیقی پر بھی بحث کرتا ے اور 
اس کی بحث ہے یہ بات واضیح ہو جانی ے کہ 


موسیقی میں ایرائی اثرات کس قدر وسیع تھے ۔ ' 


ایسران کے بویہی اسرا اس کے سربرست تھے ۔ 
اس کے شاگرد ابو منصور بن زین (م.. .ممد/ 


.. 
1 


۱ 


فن؛ موسمتی 


ۓ الکافی فی الموسیقی کے نام سے 
نہایت ھی اھ مکتاب ۰د ا ا 
اس قابل تے کہ اس کی طباعت اور ترجمے کا اتمام 
کیا جاے ۔ ابن سینا کی تصئیف سے جو معلومات 
ھمیں حاصل ہوتی یں وہ یہ هیں کە قدیم ”اصابیم* 
کے ”مقامات“ کی جگہ فارسی ناسوں نے لے ی؛ مثلا 
نوا سلەکی؛ اصفہان وغیرہ ۔ سرگم کے 'مقاماتٴ میں 
پہلی صدیوں کے قدیم عربی ام ابھی مرقچ تھے؛ 
تاھم یه پتا چلتا ےکە جہاں عرب لُنَمُر' قسم ے 
'مقامات پسند کرے تھے وہاں ایرانی اور خراسانی 
لوگ نول کو ترجیح دیتے تھے ۔ اس دور ے 
موسیقاروں اور موسیقی کے حالات کی اھمیت کو 
سمجھنے کے لیے ابوالفرج محمّد بن الندیم (م حدود 
۶۹۹۸/۸۴۸۵ع) کی تصئیف الفہرست کا مطالعه 
ضروری ے؛ بالخصوص ممقاله سوم کا فن سوم اور 
مقاله ھفتم کا فن ال و فسن دوم ۔ ابن سینا اور 
ابن ریله دونوں بعض بوزلطی آلات موسیتی کا بھی 
ذک ر کرۓ ھیں؛ مثلا 'عثقاٴ جو غالبا ایک لہی 
گردن والا طنبور ھوگا اور 'َلباقٴ؛ جو ایک قسم ک> 
چنگ اور یونانی ساز سمبیکی کے نشابه تھا 
موسیقی میں مزید القلاب اس وقت آیا جب 
ویىہی حکمرانوں کی جک خلافت پر ترکمان سلاطین 
قابض ھوگئے اور تتربًا ڈیڑھ صدی ٹک برسراقتدار 
رع (ےمم۵۵/۵, اھ تا ۹۱نھ/م۹ ۱ع) ۔يه 
سلاطین موسیقی کے شائلق تھے؛ بالخصوص آخری 
”سلجوي اعظم“ بادشاہ سلطان مجر (م ۵۲د+/ 
ےر ع)ء جس کے درباری مغنی کمال الزمان ے 
اپنے نام کے مطابق عالم گیر شہرت حاصل کی ۔ 
العراق کا سلطان محمود (م ۱/۸۵۲٣٥‏ ۱۱ع) 
نظریات موسیقی کے عالم ابوالحکم الباہلی (وے۵/ 
۰ئ) کی بڑی قدر کیا کرتا تھا ۔ اس کے بعد 
جو اتاہک ملک میں برسراقتدار آۓ اٹھوں ۓ بھی 








فن؛ موسیقی 


ایسے علما ی بڑی سرہرسی کی جنھیں موسیقی سے 
دلچسہی تھی ۔ ان علما میں ے ابن التقّاش 
(م ہے۵ھ/ہے۱بء) کے علاوہ سندرجه ذیل 
قابل ذکر هیں : ابوالحکم الباملی (م وہےەھ/ 
۸۰ ۰ع)؛ جس ے ارغنون سازی میں خاصی 
شہرت حاصل ی؟ کمال الدین بن منعاء جو نظاميه 
کالچ بغداد کا معلّم تھا اور علم موسیقی میں اپنا 
انی نہ رکھتا تھا؛ اس کا شاگرد علم الدین قیصر 
(م وم٦‏ ھ/۱۲۵ع) بھی اس فن میں بہڑا ماھر 
تھا۔ اس کے ساتھ ساتھ سماع' کے پراۓ مسئلے 
پر بھی بڑے زور شور ہے رد وٴکد جاری رھی؛ 
جیسا کہ الغزا ی (م ۵۰۵ھ/۶:۱۱۱) کی تصئیف 
آحیاء علوم الدین میں ان کی فاضلانه تردید سے 
شاضر ہے ۔ ان کے بھائی سجدالدین الشزال 
(م ۱۲۴/۵۱ ۱ ع) ک بوارق لماع میں بھی 
اس قسم کی بحث ملی سے . 

۹۱ھ/م۱۹ھء میں جب خوارزم شساہ ے 
آخری سلجوق سلطان طقّرل انی کو شکست دی تو 
خلیفه الناصر اور اس کے بیٹے اور ہوۓ کے عہد 
میں مختصر سے عرصے کے لیے خلافت کا اقتدار 
کچھ نە کچھ بحال ھوگیا اور قدیم بغداد کی سی 
رونق پمدا ھوےۓ کے علاوہ حکوہت میں کچھ 
جان سی آ گی ۔ اب پھر ہے مدارس اورکتاب خالوں 
کی سرپرستّی ہویۓ لگی اور موسیقی؛ ف:ون لطیفهہ 
اور علوم ازسرنو پنپنے شروع ھوے لیکن یه محض 
ایک مختصر اور عارضی دور تھا .م۹ھ/مم۱ع 


میں یغداد کے آخری خلیفہ المعتصم کا عہد سلطنت . مطابق بیس لاکھ کی آبادی میں ہے تقریًً نصف 


شروع ھوا اور یگاله روزار موسیقار صفی الدین 
عبدالمؤسن (م ۹۳ھ /م۱۲۹ع) خلیفہ کے نئے 


فن؛ موسیقی 





کہ لیے چراغ راہ ثابت ہوئی اور اس کے بن ہم 
بہت ہے شروح و حواشی بھی لکھے گئے ۔ یه وہ 
زمال تھا جب عربی موسیقی پر ایرانی موسیقی 
کے اثرات بھی اہنے معراج ترق پر پہنچ چکے تھے۔ 
اب 'ادوار' کی تعداد اٹھارہ تک پہنچ گی تھی ۔ 
یه 'ادوارٴ بارہ مقامات اور چھے 'آوازات' پر مشتمل 
تھے جن کے ام زیادہ تر فارسی تھے ۔ آٹھ موزوں 
وت (”ایقاعات') میں سے ایک کے سوا باق سب 
کہ نام عربی ھی تھے؛ گو ان کی میزالف خصوصیات 
میں تبدیلی آ گئی تھی ۔ ان میں ہے دو؛ یعنی 
مضاعف الرّمل اور فاختی سلّمه طور پر فارسی 
تھے؛ لیکن تیسرا؛ یعنی چہار ضرب آذربیجائی تھا ۔ 
عربی میں موسیقی کو علاسمات کی شکل میں تحریر 
کرنۓ کی قدیم ترین مثال کتاب الأآدوار میں موجود 
ےہ ۔ شاید مصنف کی سب ہے بڑی عخصوصیت 
اس کی وہ پیش کردہ س رگم ہ؛ جس کے بارے میں 
کہا جاتا ھے کہ اس ہے زیادہ مکمل ”سم“ کوئی 
وضع نہیں کر سکا کیونکہ اس کے ذریعے ”یورہی 
سرکم کی نسبت زیادہ صحبح ہم آھنگی پیدا ھوتق 
سے“ ۔ غخلافت کے احیا اور اسلامی علوم وفنون کو 
ایک نی تحریک مل جاۓ کے باوجود زماۓ تۓ 
زیادہ مہلت لە دی ۔ خوفناک ھلا کو اوراس ۓ 
مغول کا ٹڈی دل بغداد کی طرف بڑھتا چلا آ رھا تھا 
اور ۰۹ن۵وھ/۸ن۱ء کے سنحوس سال میں شمہر بغداد 
پر ان کا قبضهہ هو جاۓ کے بعد قتل و غارت کا 
جو بازار گرم ھوا اس میں اہن خلدون کے قول کے 


آبادی یا تو قتل ھوئی یا ویسے ھی تلف هو گی ۔ 


کتاب غاۓ کا سہتعم اور درباری مغتی مقرر ھوا۔ . 


موسیقی کے نظربے پر اس کی مشہور و معروف 
تصنیف کتاب الأدوار اس کے بعد کے مصنفین 


اس کے علاوہ جو تاب خساۓء دارالعلوم اور 
محلات نذرآتش ھوے وہ بجاے خود ایک ھولناکِ 
سائحه تھا ۔ یه وہ شہر تھا جو ”دارالامان“ کہلاتا 
تھا اور اس کا شہرہ دلیا کے کوۓ کونۓ میں 


فنۃ موسیقیی' 
پہنچا تھاے- 

مآخل : راقم کی مندرجۂ ذبل تصنینات دیکھے : 
() لوا؛:وژغز ہوزطر۴۶ھ دًرا؛ ہہ"/] ۰اءہو٣‏ ۷"ء:7:۶۱۱۲[ 
۰ٴكص؛/۲]؛ ٹنڈن ,+۹ ء؛ (م) ہونٔمہ4, |ہ رہہ؛:ا 


ء۸۷۷۷ء لنڈن ۹و رء؛ (م) ہماتاہ۸۶ ٥‏ ۶٢ا5‏ ءا 


یڑ 8۴ : 8ظ .موضع؛ (م) گر ءا ہل( با 
ہماء:ل؛ در ءاواوز ۶م رو ادا "×0 ۸۷۱۷:؛ ج ۲ 
تنٹن ہو اغم 


)7.0..۴۳۸۸۸۷۶( 


شامی موسبتی 
سط ملک شام بابل و آشوریه کی قدیم ترین تہذیب 
ے مؤخرالذکر ےۓ اس سے متعدد اثرات تبول کیے 
کیولکە باہل کا پہلا حکمران خاندان (م ق۔م) 
آموری الاصل تھا ۔ ملک شسام کے آلات موسیقی؛ 
جو زماله مابعد کی قدیم عمارتوں پر ملنے ھیں؛ ساخت 
کے لحاظ ہے بعینه اسی قسم کے ہیں جو بابل میں 


مستعمل تھے ۔ اس کے علاوہ آلات کے اموں میں 
لمائی تشابہ بھی اسی بات پر دال ےء مثأّا : 
اکادی سریانی 
ابو ہو 
"یل طبولا ے 
بن پلاکا 


١م‏ قی۔م میں ملک شام سلطنت مصر کا جزو بن 
چکا تھا اور اسی زساے سے ہم مصر پر شامی 
ہوسیقی کے اثرات کا کچھ الدازہ لگا سکتے میں 
(دیکھے مصری موسیقی) ۔ بوان بھی موستی کے 
اعتہار سے ملک شام کا سرھون منت ہے کیونکە وہ 
آلات موسیفقی جنہیں سٹرابو ے وحشیاله _تہذیپ 
کے سلز پتایا تھاء یہی لبلس؛ (فعاباعھ)ء سبہیک 

(ماراصمد)ء باربیطوس(5۵:51+08)ء 20032322 
وغیںمہ دراصل وھی ساز تھے جنھیں شام میں لٔل؛ 





فن؛ موسیقتی 





شوخ (اوزعری سن اط او سرت را کرس 
تھے؛ البتہ 'فونگس' (جادہط۶) اور اپننورا' 
(٥:ہ۵ہ۶)‏ دو ایسے ساز ھیں جنھیں شامی الاصل 
تسلیم کر لیا گیا ہے ۔دپلوٹس (ہ٥:٢٥ا۶)‏ اور 
ھوریشیس فلیکس ذ3ناہ 86ا7 11:9٥٥‏ کے قول کے 
مطابق دربار روسا میں ثشامی مغتّی ملازم تھے ۔ 
اسی طرح یوان کے نظرية موسیقی کے موضوع پر 
لکھنے والے شامی مصنف بھی کچھ کم لە تھے؛ 
بالخصوص فلودیموس (؛ ٥‏ ۵٥اٴ۶۵)‏ متوطن گدرہ 
(18۶8٥6۵)ء‏ نیتوماخوس (ہ0٥ا٥۵٦٥٥۴:)ء‏ فرفوریوس 
(ہ 1 ×زطم۷۶٥)‏ اور اسبلیخوس (8 ا٤ا‏ ؛اط٥:])؛‏ جو 
نسلی اور پیدائشی اعتبار سے شامی الاصل تھے . 
نصرالیت کی ترق کے بعد شامیوں ے اہی 
قومی موسیقی کی ترق میں نمایاں حصے لیا اور 
غالبا یہی لوگ تھے جنھوں نے علم سموسیقی کو 
ضبط تحریر میں لاۓے کے لیے 'نیوسمس'ٗ 1٥0:669‏ کا 
طربقہ ایجاد کیا ۔ اس لفظ کا اشتقاق یونانی لفظ 
”نیومەہ“ ( حرکت سر) سے نہیں بلکہ شامی لفظ 
”نما“ (صوت؛ غناء) سے ے؛ جو عربی زبان کے 
لفظ ”نغسہ“ ھی کی دوسری شکل ہے ۔ کلینسائی 
موسیقی کے آٹھ 'مقاماتٴء؛ جنہیں شام کی زبان میں 
اخادیهٴ اور یوٹائی میں اکٹویکس (وںطہ:٥٥٤0)‏ 
کہتے ہیں ۔ ہوجودہ گریگوری (۵۸ا:ہئء:6) 
”مقاماتٴ کی شکل میں کلیساے روم میں بھی پہنچے۔ 
اس کے ساتھ ھی یه بات بھی قرین قیاس ے کهھ 
شام کی کلیسائی موسیقی میں بھی یہ لغمات معحض 
عہد عتیق کی ایک ملحدانہ رسم کی پیروی ھی میں 
جاری رع کیونکە بابل کی عبادت کاھوں کی چترراگی 
تتریبا یہی گانا آٹھ دنوں کی متواتر ہوجا (ھَون) میں 
گایا کرۓ تھے ۔ جب شام میں اسلام کا دور دور 
ھوا ڑے ,م/ہءم+ع) تو شامی کلیساؤں میں دعالئیں 
بھی عربی زبان میں پڑھی جاۓ لگیں ۔ نظریۂ سوسیقی 


".ُء 


؛ سوسیفتی ۰۱۹ھ 





یعتخوب برفگو (م ٣+۹‏ ھ/۱م۱۲ءع) ی تصیف 
سوا اور کوئٹی کتاب موجود نہیں ے اور اس 
بھی ابن العہری (وت٤٣تا:ط:8)‏ (م ۵ہ۹ھ/ 
6۰۸) کی طرح عرب مصنفین ھی پر الحصار 
یا؛ جو نے شعار تھے , 
عرب موسیقی کے عنوان کے تحت یە بات پہلے 
ن ہو چق سے که جب .مھ/, ۹ء میں دمشق 
وی خضلفا کا دارالخلافه بنا تو موسیقی ملک شام 
اپنے معراج کمال کو پہنچ گی اور یه بات 
چھ غیر اغلب انہیں ہو سکتی که وہ آٹھ 'مقامات' 
_سیقی جنھیں 'اصابعٴ کے ام سے تعبیر کرےۓ ہیں 
ر جنھیں ابن مسجح (م حدود ۹۰ھ/۵یءےءء) ے 
اج دیا شامی الاصل ھی نہ ھوں کیونکە 'رومٴ 
. اصطلاح گو '”بازنطیمٴ کے لیے استعمال ھوق 
ىی؛ لیکن اس کا اصل مفہوم مخضرس طور پر 
شیاے کوچک ھی تيا۔ ابن بسح نۓ 
نم موسیقی کی عملی تعلیم شام کے بربطیه ھی ہے ہائی 
ی۔ لئے حکمران؛ عرعداہ ۶ مات اوعات گنر 
ربدوؤں کے سیدھےسادےآلات سموستی؛ یعٌی معزف؛ 
اب اور دف: کے ماحول میں پلے تھے؛ اب شمعالی 
لانوں میں ایک نئے قسم کے رگ رنگء یعنی 
اء الرقیق اور عسّانی بربط؛ عراق عود اور ایرانی 
ہور ہے آشنا ھوے ۔ اس زماۓ میں اگرچہ شام میں 
صرف اک هی از بی اہو تل الغزبٰی گزرا 
ے؛ تاھم خلیفه کا دربار حجازء عراق اور یمن کے 
اتۂ سوسیقی ہے معمور رھا کرتا تھا ۔ الولید ای 
٢۵۲‏ ۱ھ/مم۔ ۶۳دے۔ء) اعٰی درجے کا می اور 
هر عود لواز ھوےۓ کے علاوہہ بقول ابوالفرچ 
'صفہائی؛ ایک موسیقار بھی تھا ۔ اس کے دربار میں 
نس الکاتپ (م حدود ہم۱م/۵وےع) بھی ملازم 
با جس کی کتاب الاغائی عسربی گیتوں کا اولیں 
مموعه کے . 


۱ 
۱ 


فن؛. سوسیتی 


ل ۰۲ھ/ ‏ ءع میں جب بنواميه یق جکهہ 
عباسی خلفا حکمران ھوے تو دارالخغلافه 
عراق میں تبدیل کر دیا گیا ۔ یہاں آ کر عربوں کے 
قدیم طریق معاشرت ہر ایرانی تہذیب غالب آکئی 
اور عرب قبائل کی جگہ ترکمان افواج یۓ لے ی ۔ 
اب ان سب باتوں سے ملک کی موسیقی اور فنون 
لطیفه بھی اثر پذیر موے؛ تاھم شام میں قدیم 
حجازی استادوں کی موسیقی ھی مقبول رھی؛ گو اس 
پر عراق کا کچھ تھوڑا بہت اثر بھی پڑا اور یه سلسله 
کوئی دو صدیوں تک جاری رما ۔ عراقی میں 
نظریة موسیقی اور فن موسیقی کے ارثقا کے سلسلے 
میں بڑے بڑے مراحل طے هھوے؛ لیکن یاد رے کہ 
شام ۓ بھی اس ترتق می ںکچھ تھوڑا سا حصه فرور 
لیا ے ۔ یه ایسک حقیقت ہے که جہاں بغداد کے 
رخ الکا سو کی مترجمین ے مشہور یونائی 
تصالیف موسیقی کا ترجمه عربی میں کیا وھاں اس 
ٹن کی علمی تعلیم و تربیت شام ھی میں ھوتی رھی ۔ 
اس سلسلے میں حنین ابن اسحق (م ٠۲۹ھاءے۸ء)‏ 
بالخصوص قابل ذکر هے؛ جس کی تصنیف کتاب 
آداب الفلاسفة میں علم موسیقی پر کی بصیرت افروز 
اقتباسات شامل ھیں۔ پھر ثابت بن قرة الخرائی(مےہ٢ھ/‏ 

,,۹ع) بھی تھا؛ جو کتاب ف علم الموسیقی کے 
علاوہ اسی موضوع پر چار و رکتابول کا مصنف تھا۔ 
سط بن لوقا البَعلکی (م حدود ۹۱۲۰/۸۳۰۰ء) 
ۓے بھی کتاب الموسیقی کے ام ہے ایک کتاب لکھی 
ے؛ لیکن ان دونوں ے ایک ترکمان ابو نصر الفارابی 
(م حدود ۹۵۰/۸۳۳۹عء) گوۓ سبقت لے گیا اور 
اس ۓ دلیا پھر میں ام پیدا کیا ۔ حالب کا حمدائی 
حکمران اس کا سربی تھا اور الفارابی علم فلسفه اور 
ریاضیات کی تعلیم وہاں کے خوشگوار باغات میں 
بیٹھ کر دھا کرتا تھا؛ جو شہر کے اردگرد موجود 

۔ الفارابی کو ”معلم ثانی“ کہا جاتا ہے؛ جس 
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فن؛ موسیقی 
ے مراد یہ ےہ که علم فلسفہ میں وہ ارسطو ے 
دوسرے درجے کا فلسفی تھا ۔ یوڈانی حکیم موسیقی 
ارسطادبس قنطیلیائوس 118005٦٤ھ001)‏ 0٥١16ء۸‏ 
(چوتھی صدی عیسوی) کے بعد علم موسیقی کے 
موضوع پر اس ہے بڑھ کر کوئی مصنف پیدا نہیں 
ھوا ۔ اس کی تصنیف کتاب الموسیقی الکبیر اپنے ام 
کی بکمل تفسبر ےہ؛ کیولکہ اس کے صفحات 
میں اس فن کا مکمل بیان الف ہے یا ٹک موجود 
ےے ۔ حمدایق حکمران سیف الذّوله ھی نۓ 
ابوالڈرٔج الامضہانیء مصنف کتاب الاغای الکبیز؛ 
اور المسعودی (م مھ ا/ے ۹۵ع) کی بھی سرپرسّی 
کی؛ مؤغرالذکر کی تعشیف مرقج التب ابتدائی 
اسلاسی سوسیقی کے سلسلے میں فی الحقیقت معلومات 
کی ایک کان ےہ . 

الاصفہائی کی مستند کتاب میں ے اگر گیتوں 
('صّوّات') کا مطالعه بغور کیا جاۓ تو گیت شاءی 
ھوں یا عراق؛ دونوں میں ایک ھی قسم کے جذبات 
کا اظہار ماتا ےے؛ تاھم عم اپنے موجردہ وسائل کے 
اعتبار ہے یه نہیں بتا سکتے کہ دونوں کی موسیتی 
میں بھی اسی قسم کی ممالئلت و مشابہت پائی جاتی 
ے یا نہیں ۔ بہرحال اتنا ضرور ظاھر ھسوتاے که 
اؤل الڈکر دوسرے کی لسبت کم مزین ے اور اس 
میں ”ایقام زیادہ جچا تل ےے ۔ دوسڑزے عرب 
ملکوں کی طرح ییہاں بھی موسیقی کے آٹھ 'مقامات' 
تھےء جنھیں ”ْصٌابع' کہتے ہیں اور سارے لحن کو 
ایک مخصوص ؟”اصبعٴ کے 'لغمات' کے مطابق کر 
لیا جاتا تھا ۔ راگ میں ھم آھنگی تو موجود تھی 
لیکن پورپی نقطۂه نظر کے مطابق اس میں سرمیل 
پیدا نہیں ھوتا تھا ۔ ہایں ھمه سر میں 'زوائدٴ و 
تحمین' کے ذریعے زیب و زینت پیدا کی جا سکتی 
تھی اور یه حقیقت ے کہ اس موسیقی میں قابل تعریف 
بات بھی یہی ےء؛ البتہ شام میں دوسرے اسلامی 


۵۲٢‏ فن؛ مو 


ممالک کے مقابلے میں 'زوائدٴ کی قد رکم تھی ا 
صورت حال آج تک قالم ھے . 

پانچویں صدی ھجری /گیارھویں صدی عي 
کے اخستام پر صلیبی جنگیں شروع ھوئیں اور 
ایسے دورکا آغاز ھوا جو علوم و فنون اور تہذ؛ 
تمدن کے لیے سازگار نە تھا البتة فوجی مو 
(”طہل خائه“) اپنے اوج کمال پر پہنچ گئی ۔ ہ 
کہ نصرانی ”طبل خانه“ کے تبام ونظام سے اسر 
متاثر ھوے کە بورپ میں اسے فورا اپنا لیا گہ 
مختلف سازوں کے لیے فرالسیسی ام اختیار کم 


گئۓے؛ مثلا نقارہ : ٭1۶٥۸۸٦؛‏ طبل ؛ ٣000:ئ:.‏ نذ 


7 اور الثصم ع٠08‏ یا 0:٥٥٥‏ ۔ چھئی : 
هھجری/بارھویںس صدی عیسوی میں نظری موسیت 
بہت سے ماھرو ں کو شام میں پناہ ملی؛ جن میر 
نما۔یاں لوگ رے تھے : ابوالحکم الباہی, (م ٠۰‏ 
۵ ئ)) ابن النقاش (م مے ۵۵ھ/ہے ۱۱ع)اور: 
بن ابی الحکم (م ہے۵ھا/ہ۱۱۸ءع)۔ چھٹی ۰ 
ھجری/بارھویں صدی عیسوی کہ شروع سے ل 
دسواں صدی ھجری/سولوویں صدی عیسوی تک 
میں مصر کے ایوبی سلاطین اور ان کہ بعد مے 
بادشاھوں کی حکوست رھی ۔ انھوں ۓ علوہ 
فنون لطیفه؛ بالخصوص موسیقی میں جو دلچسپی 
اس کا ذکر مصری موسیقی کے علنوان کے 


۱ آۓ گا ۔ ییہاں صرف اسی قد ر کہنا کافی ہوگا ١‏ 


حکمران تورانی یا چ رکسی نسل ہے تھے اورالھو؛ 
فن تعمبر اور صلعتی فنون وغیرہ کی ترق اورا 
بناۓ اور سنوارۓ میں بڑھ چڑھ کر حصہ لیا اور 
طرح موسیقی کی خدمت بھی کی ۔ ابن صنع ال 
(م ٭٠۰٠ھ/۱۲۱‏ :ع)؛ جس یے موشح طرز کے ؟ 


کا ایک مجموعہ مرتب کیاء جو 'دارالطراز 


نام سے سمشہورے؛ کچھ سدت کے لیے شام میں 
رھا ۔ اسی طرح الحموی یا اہن واصل (م ے۹ 


موسیقی 


۳ھ 


فن؛ موسیقی 





۱۰۲ع) ے تجریدالاغانی کے نام ہے الاصفہانی کی 
اب کا خلاصه سرتب کیا ۔ اس کے علاوہ 
حجة الموی (م ے۳ ھ/م٭م ۱ع) کی تصنیف 
ات الأوراق بھی ےے؛ جس میں موسیقی کے 
وع پر بہت سی مفید عبارتیں ملّی ہیں ۔ اس کے 
کس کچھ فقہا موسیقی پر طعن و تشنی عم کرۓ رھتے 
؛ ان میں ہے ابن تیمیهة (م ہےھ/ہ۲ء۱۳ع) اور 
بیم ابن محمّد الحلبی (م ۹۵۰ھ/د من :ء) خاص 
پر قابل ذکر میں ۔ دوسری طرف ا'یسطامی 
۸۰ ۰۰م۱ع) اور الحسئی(م۸۲۹ھ/۲م۱ع) 
ے سرگرم صوف بھی تھے جو اس کے حق ہیں 
ل پیش کرے رھہتے تھے ۔ اس زمانۓ میں سوسیقی 
نظری ىاھرین کی ہے حد کمی تھی؛ گو اس 
لے میں شمس الذٗبن الصیداوی الدمشتی (۹۰۰ھ/ 
٥ع)‏ کی کتاب ف معرفة الانغام میں چند 
ذکر باتیں موجود ھیں؛ جن میں ہے ایک یه 
ے که آٹھ رنگدار خطوط پر موسیقی کو ضبط 
بزسں لاۓ یىی کؤشش کی کی ہر 

۰۲ ۵ءء میں ترکان عثمالیہ ۓ مملوک 
ج کو مرج دابق کے میدان میں شکست دی اور 
و مصر کو ابی سلطنت میں شام لکر لیا ۔ اس 
یجہ؛ بقول مؤرخ شام حبٌی؛ یه نکلا کە یہاں 
تی صلاحتیں مفلوج ہوگئیں ۔ ملک کی موسیقی 
قالب میں ڈھل گئٔی ۔ صرف دمشق اور حلب 


سرگم ہے بہت کچھ مختلف ے“۔ یه بات ت رکوں کے 
چوتھائی سر والے سرگم کے متعلق ہے جس کا ذکر 
پہلےکیا جا چکا ےہ ۔ اصل میں دو قسم کی موسیقی 
رائج تھی : ایک تو وہ جو ِفوجی موسیقی کہلاتی 
تھی اور دوسری وہ جسے ایوانی پا درہاری موسیٹی 


۱ کہے تھے ۔ درباری موسیقی ستنطیر (۵۵۳۰٥٥ان۵)ء‏ 
طنہور (تعائ٥ع)؛‏ کمانچسە (۱١۷1)؛‏ ناے (٥ن8۵)ء‏ 


۔رکزوں میں قدیم شامی موسیقی کو کسی قدر ' 


حاصل رھا ۔ اس دور میں موسیقی کے متعلق 
ںکہیں یورپی ماخذ کے ذریع ےکچھ تھوڑا بہت 
ملعا ے ۔ ان میں ے ایک قابل ڈکر کتاب 
1 ءً :۱۱ع ےھجت ۲[ ۸18:۸8 : !۷۵ ہ۷ 776 
11 إزہ ؛ہاطالظ؛ ۵ے ۱ وم۹ے بء عے اس میں 
ا ھھ کہ ”'اھل حلب موسیقی کے شاشق تھے؛ 
؛ عربوں کا سرگم سروں کے لحاظ ہے یورپ کے 


نقیرات (39د۸016070٥ا)؛‏ دائسرہ (٥1۸:ہ0ہد۵ا)‏ اور 
ایک گؤے پر مشتمل ھوتی تھی ۔ مذکورۂ بالا 
مصنفین بیا نکرے ھی ں که ایک مغنی اور اتنے سازوں 
پر مشتمل اس چوک کا گانا ناخوشگوار نہیں ھوتا 
ساز اکثر سر میں ھوے ھیں اور تال قائم رہتی ہے . 

اس چوتھائی سر والے سرگم کی تشریح کرۓ 
والا پہلا عرب موسیقار ایک شامی تھا؛ جس کا ام 
میخائیل بن جرجیس مشاقه (م ے.۱۳ھ/۸۸ہ۱ء) 
تھا ۔ رسالة الشہابیة ف الصناعة الموسیقیة (حدود 
۰/۸٦‏ ۸۴ء) اسی کی تصنیف ہھے ۔ اس کا ترجمہ 
ایک امریکن طانہہ8 ناظ ۓ انگریزی (۱۹۳ھ/ 
ے مہ۸ ۱ع) اور ٭لا٥ 8٥٥2٥‏ ۓ فرائسیسی (؛ ۱۳۳م۸/ 
۴ھ) میں کیا ۔ اس کتاب میں شام کے 
پچائوے راگ راگنیوں کا مفصل ذکر ہے؛ جن میں 
سے گیارہ ضیبط تحریسر میں لائی گئی ہیں؛ یعنی 
عُربانہ عراق زَمُرَبی راحة الارواح؛ رَمَل؛ لھریڑ 
(نکریر ؟) نمُاورکہ ہنجگاہ؛ سادکأہ (یا سازکہ)؛ 
المتعَارف؛ حجازکار اور شاورک المصری :۰ 

مشاقہ آٹھ سروں والے سرگم کی ھر سر کو 
'برْج' اور آٹھوں سروں کو 'دیوان' کے تام سے 
منسوب کرتا ے ۔ ٹالیف خواہ موزوں هو یا 
غیر موزوں ؛تالیف' ھی کہلاتی ے ۔ صویق 
موسیقی میں تالیف موزوں کو 'الّشاد اور غیر موزوں 
کو 'ترتیّل' کہتے ہیں ۔ آلاتی موسیقی میں 
اؤل الذکر کو 'بشروٴ (ھیش رو) اور مؤخرالذکر: 


7 بی 





ه فنء موسیتی 


کو 'تقسیم کے نام سے یاد کرقے ہیں ۔ اراف سکم 
کے سروں من کے مظابق ' رات“ ہے ”ماھور“ 

تک 'نکرار' ھوا کرتا تھا لیکن تقریبا ۱۲۱۵ھ/ 
۱۸۰۷ھ میں بقول الجنْدی الحْلی(+۰۳۰ھ/۱۸۹۵ء) 


۵۳ فن؛ سوسیا 


کی نگرانی میں ایک اور ادارہ والرِية السوسیتی 
نام سے قائم ھواء لیکن یە بھی زیادہ عرصے تک لە مج 
سکا (.۱۹۳۱/۸۵۱۳۵ھ۔ ۳۵٣‏ ۱م/م۹ءع)۔ا 
کے بعد کئی مصیبتیں آئیں ۔ ‏ ؛,۱؛۳/۵:۱۳م۹ ۱ء 


کم عم 





یا ہے نوا تک کا '”نکرار' اس کی جگہ مقرر ھوا ۔ 


٥۵‏ ۶۵۶۲۰ لکھتا ے کہ مشاقهہ ہے جو نظام 
مرتب کیا تھا اے لہ صرف مصر بلکهہ عراق میں 


بھی ہر جگہ تسلیم کر لیا گیا . 


ق زہائے اس علاقے میں موسیٹی کا سب سے 
بڑا مرکز ہپروت ےے؟ جیسا که پادری طا:ہہ5 ذالظ 
اور 31۵2٦٥1٥‏ ۶۵۰ اور ەناءاا٥ط٥‏ کی تحرییروں 


(دیکھے مآخذ) ہے پتا چلتا ے یہاں اس فن کی 
ترق فرالسیسی اور اسریک یولیسورسٹیوں ی ثتانتی 
سرگرمیوں کی مرھون منت عے ۔ علم سوسیتی کے 
ارتا کے سلسلے میں مدرسه و سوزۂ می لبہنان 
(٥15ہ0۶۲۷۸1‏ ہ٥‏ تئئ٥ 11088٥0‏ آددہا8٦1()‏ ۓ تربیت 
موسیقی کے سلسلے میں ٹھوس کام کیا ےہ ۔ ۱۳۲۸ھ/ 
۰ رھ میں اس کی بنیاد ڈا یگئی جب ایک شامی 
دم صبرا (م ہے ۱۹۵۲/۸۱۳ع) ے جو پیرس کے 
مدرسۂ عالی موسیمٌی (ت ہ50( 8:٥1۶۵ ١٥‏ ۵ہ٥8ئ60)‏ کا 
تعلیم یافته تھاء دارالموسیقی کے ام سے ایک مدرسه 
جاری کیا ۔ یه ایک نجی ادارہ تھاء جس کے ذریعے 


۱ 
٤ 


حکومت کی اداد ے ایک ادارہ 'مہد الموسیۃ 
جاری ھوا؛ لیکن یه بھی چار ماہ سے زیادہ لە 

۔ اس کے پانچ سال بعد وزارت تعلیم ے ٤‏ 
موسیقی کے زبردست حامی فضخری 2 البرودی 
صدارت ہیں اسہدیٰ الموتقیٰ الشرق' کل لام 
ایک مدریے کا افتتاح کیا؛ لیکن ہے ۹/5۱۳ م۹ 
کے سیاسی القلابات کے باعث اس کے دروازے ب 
بد هو گے . 


آج کل شام کی اشہائی کوشش یہ ےکە دوہ 


کی دلیسا میں اس کی آواز بھی سن٘ی جاۓ ۔ ریڈ 


پروگرام ”ھنا دسشق“ سے ان مساعی کا پتا چلنا ے 
سوسیقی کے سب سے بڑے حامیوں میں 

فخر البْر وّدِی کا نام سب ہے پہلے آتا ے کیو' 
اس کی تصنیف پر؛ جس میں ابو العلاء المعری ' 
ایک مغی کی حیثیت میں پیش کیا گیا ے؛ اس ث 


. کی ہزار سالہ برسی کے موتع پر بڑی دلچس 


اظہار ھوا۔ اس فن کا ایک اور زبردست حہ 


۱ حکومت کو یه احساس پیدا ھوا کە ”کونسر فاتوار 
1 الموسیقی الوطنی“ کے قیام کی ضرورت سے؛' چٹانچه مصنف ہے ۔ اس کتاب میں لہ صرف اس ف 
۱۴۳۴ھ /م۱۹۲ء میں سبرا ھی کے زیر ھدایت ' علمی انداز میں جائزہ لیا گیا ے بلک مصنف 
اس قسم کا ادارہ قائم کر دیا گیا؟؛ اس کا اصل بافی | یہ تمنا بھی ظاھر کی ے کہ ”دنیا بھر میں مو 
9 انا داہء ل۸ تھاء جو بعد میں لبنان کی فنون | کی زبان کو ایک کر دیا حا ۶ م7 
سے .ا فنون ا کی زبان کو ایک کر دی ہاے“ ۔ عملی موسیغم 
ےت یھ ان (۱۰ھ۸/ متعلق آج کل جو درسی کتاب شام میں مرو: 
۴م۶ع)۔دسشق میں لنادی | ۱ 
رو یم سور بھی 0 ک7 لسوری . اس کا ام تعلیم القُون (۵۱+م/مٴ 
07 س٦‏ ہوئی؛ لیکن اس اور اس کا مصلف توفیق الصباح عے ۔ زمانة 
مختصر تھی (۰م٣۱ھ/۰ہ۱۹۱۲۸ھ۔‏ کے اساتذہ ے الحراف کرۓ ا 
۰ ٌٌء))۔ اص کے بعد میخائیل الا ۱ هھوے وە آتھ 
وردی | کو ستر ادقائق' (اصل میں انسٹھ) میں تق 


فلسفة الموسٹی الشرقیة (ے٭س۱۳ھاوم۱۹ء 





ن؛ موسیقی 





ھے اور اس طرح ان می ے تن مختلف ”مقامات' 
ا 'وقفےٴ پیدا کرتا ے؛ یعنی 'مقام کاہلٴ (بڑی 
بریں)؛ جن میں بارہ دقائق هھوے ھیں اور دو چھوٹی 
برق یعٰی اثلاله اربعه نم ؛ جس میں لو دقائق 
ہي اور ایک سی المقام آٹھ دقائق کا کە ایسا 
فرن نے اف چوبیس مقامات؛ یعنی 'دیوان کامل' 
ھی برابر قائم رھتا ے ۔ یہی مصنف ابی تصنیف 
جموعه قطم موستی الشرقیة کی وجە ہے بھی بہت 
شہور ےے؛ جو م نم۸۱۳ / ۱۹۳۵ء میں دمشق میں 
نائع ہھوئی ۔ اس سے قبل نظریة موسیقی کے موضوع 
ر ایک اور کتاب؛ جو خاصی مقبول ھہوئیء احمد 
رر کی سفینً الادبیة (۱۳۰۸ھ/۹ہ۱ءع) 
۔ اس کے کچھ بعد ایک اور کتاب تعلیم العزف 
سڈ ۰٣۱۳ع)‏ 
منظر پر آئی ے؛ جو اب تک مقبول چلی آ رھی ہے ۔ 
لام کے موسیقاروں کو بیروئی ممالک میں شہرت 
چودھویں صدی ھجری/بیسویں صدی عیسوی میں 
ھوئی ۔ ان میں ہے ایک کا ام اسکندر شَلْن البیروق 
لھا جو سوسیقی المصریبه (م۱۹۰۰/۸۱۳ءع) 
ور تاریخ الموسیقی العربیة (ومم دا ۱۹۲ع) کا 
مصلف سے ۔ اس ہے مصر میں آباد ھوکر اپنی زندگ 
تا بیشٹر حصه قدیم سوسیقی کو جمع اور محفوظ 
ئرۓ میں صرف کیا ۔ قاھرہ میں اس نے بچوں کا 
یک ساڈل سکول قائم کرۓ کے علاوہ وہاں 
ہے علم موسیقی کا ایک رساله روضة البلاہل بھی 
جاری کیا ۔ اسی طرح ایک اور صاحب شیخ علی 
:رویش (م ‏ ےم ۵۳/۱ ع)حلب کے رھنے والے 
ور سلسلۓ مولویه کے درویشوں میں ممتاز تھے 
یکن جب ت رکوں ۓ اس سلسلے کو توڑ ڈالا تو 
نھوں ےٗ مصر جاکر پناہ فی ۔ وہ مؤتمر الموسیقی 
لعرئیة القامرہ (۰/۸۱۳۵ء۱۹۳:ءع) کے بھی ایک 


۵۵ 


فن؛ موسیتی 


کی دعوت پر وہاں چلے گئے اور عرب موسیقی کی 
تعلیم دیتے رے . 
ماخحل : )١(‏ اون صالحدائى : را رناۃ المملث 


0سس ھا 


لعاف ‌ فی رَوَاباة الأٹھائیء بروت وی ۳ھاہہہ۱ء؛ (م) 
1]65321تائظ۸ ']٦‏ : ۶ 1۶؛:ہ:01 ٦ا‏ 46 :٥ا/وجبومب1م)؟‏ :با۶٣‏ 


28 مہل4؛ پیرس ہم۹ +ع؛ (م) ٥6ع‏ 8811:0806 ۶۰ : 


5٤٤‏ ۰ اظ٥‏ ہہ ہبہ[ با7 لنٹن ۹۱ع (م) .ا 
۲ : : ۶:ء/ |۷1۱1۱ و4 ا1وہ۷ 016ا) در و 'برمہیلٰ+:2ظ 
٥/٥٥۸‏ ط۰۰ ۶۶۳۷+ ابب(1ف۸۸/:۶ 867 (:+5ا8014ۃ؛ پوٹسٹم ؛ ۹+۳ ۱ء؟: 
(۵) 800۸۷۵ ہا : ١ہ‏ ا٥) ۷٢٤۱٢۷١٠‏ !ایا 5+۱۱٥‏ ہ۱0 در 
90:۱١۰‏ أ|ہ:!اتہ۸4؛ ۹۱۸ ۱ئ؛ (و) 10850۸ .2ا : ۶۰ 
۸۶ء12 |واء “٤‏ ۶ك۷٥1ہنری‏ :ماج ہا ×<ہا۸ہا٢۸۷؛‏ در 
٤٥‏ !]ا دا٦‏ دعا ؛٠‏ ٢۷ء‏ ۶۱۹۲۹-۱۹۲۵: (ے) 
11 .9 : هچصظ:ہ٣‏ مہا:رابا4؛ در وور:رذاءدط 
:ا۷۸٢۶۷|ہل؛‏ مم ؛ع؛ (ہ) وھی سصنف : ء:ہ ا۸۷ 
۳(٥‏ مہ ا4:]] ہہاءوان٥ہ؛‏ در ٢‏ : ۰۴ئ۲۵:زہظ 
وراء۔دبر:د :۷( دمراء+[0۸۸۱::ہ0وادہ۱۱٥؛‏ ۹۳۲۰ء0 0( 
51+0۸ × ہ۸ داہكاادةاہ۶؛ لائبزگ؛ .ایض (,س) 
٣‏ :0 : ۱11 ۷۷:۱۰۷ ب۸٥‏ ہتاب۸۳ ٥‏ 11:101 4؛ لٹن 
۹ +وبتع؛ (رںٌ) وھی ہصلف : /ا100//:6 ۷۶01/1۶ہ) 
> ا“ (۸۷؛ در ہ۶٥۱ا۱ء.] ٦٦٤‏ ۰ ادا/۱۸ ۹م۹؛ع؛ (ہ) وھی 
سصنف ؛: |و ا4۷ ٣٥و‏ اطا40 ءدا؛! ٣06:٥ ٠۴‏ ا٠0ہ11::1071‏ 
٤٥٥۸ء‏ لنٹن .مورۓ؛ (م) وعی مصلف : 7(6 
د۱ائ؛۷ۂ ہو؛ڈؤممھ ۶ !: ۶رہ سا٣ادہال4ا(؛‏ ہ۰:: :ظط 
دموبع؛ (مم) وھی مصف: ططا؛ ژہ ہو0۳ 171+6 
۸۵۶٥عا40؛‏ لنڈن .م+یضبع؛ (ذ۵ر) وھی مصف : 746 
ےزوای برواطو4۶ إہ ‏ <ہءءبہ؟؛ در ب٭وچودهہ!6 : :۶ہ 
راوگ /6 لام ۳0وہ طظ٤‏ .م۹ ۱ء؛ (٦ر)‏ .1:.7, ١‏ 
٭٥‏ ٥۲ن‏ :!۸٥ہ‏ ٥ہا؛مرع‏ ,706 مصرط 0:۱۱۷٢‏ 


رواہزی لن ,مو رع:؛ (ی١)‏ :1.6 : د۷ۃ با:موط 


پجرز ووروں وق ووئ بإعزا؛وت ۵ججت بڑعاا؛ی۷× 670] ءچاافوط 


۔قتدر رکن تھے اس کے بعد وہ تونس کی حکومت ۱ ,91( ویزول در ب(ەیطباہا دحاادقآ٥۶؛‏ ء۔۶۱۹۱ (۱۸) 





ان؛ موسیعی 


ھ٦‎ 


قن؛ موسیثی 





رھی مصلف:.., جراہ ام56 ۰ ج×اباہ0) رہ! ٥ات‏ ۰ج 0:٥:+|٥‏ ۱ باءوڈراہ7؛ . رو ع؛ (دم) ٭ەەذناء:5 ٠٦.‏ : -ہہاٴ؛وةقاط 


0116/]ہ×ر ۰ود ۴٭!ا٠٤٢١ا:‏ بماء:اطو4,؛ در جً ما؛:)اہ؟ 
/74۸۶۷۰؛ ۹۱۸ ۱؛ (۱۹) 118۵48۵ .ن0 : ٢:٢٢٢‏ ب(ر۸٦۲م‏ 
و6اہر5 ٣۶ء‏ ۴۸0رہ بیروت . ۹۳ ۱ع؛ ( 1:٤080 )٣‏ .31: 
ہمارڈ ×ہەحن |٠١۱۵۰۲۰‏ +زا۔رااوم۸؛ در :ب۔ِہا ۱اا ۶ :اہو 
1/زہمب(۷:!ا:ہ0) رہل ہر| ۱۷۴۸ء ے۹ہ۱ء؛ (ہام)..× ۶ط 
ناانکا 3 مارک ۴رہ پر ۴ال لنٹن رودوض۴ع (ہم) 
81۹ 3۷.۰ :ہ]] : 207ھ وجا٢٢ط‏ ,ءویںگ بروارک5 
یعا|0؛3؛ در زاءاءں؟گ آئ1:۷ہ:07 4٤۰1:٤٠٢0‏ ٭ 1ال 
۰۳ ۹ ۱طءط؛ (م٣)‏ 723718[ .ذ) :[ : :لاہاو٤ا:ا.]‏ ١٠ہ:ا/)‏ ءا 
ہا ر3؛ در ۰×پااہادا 0۷۱ہ۷۶ہل؛ ٭۹۱۲-۱۹۱ رع (مم) 
وھی ہصنف ؛: ارڈ وںبا/۸٦٥۱٦0'.]؛‏ در ۔ر<ارا|) وہمہ0 
قابهھاا؛ ممروبع؛ (یم) دھی مصلف : 1410۸0۰ 
ع(۸/ |0 ٥ء‏ ۸۶۰۶ ۱۲٥۱ء5‏ ۶٢ع‏ /۷۳ا!|؛ پرس جو۔ 
و+وبع؛ (ەہم) فصعا .اط ۔ط.8ا: :مہ٣7‏ 
۔ل و بجروجروراں۸۷ جہءا جد۔- ہءما۱٣وءال‏ مہ۸۷۷ وہوں ‏ بام:وہ 
۷؛[ع۸۷۱:۱۱ جہ:ا::|٥؛‏ در ۰ اا/ ‏ ٢ا‏ را 5وراں7۔اں؛٭ں: ۷ 
یزور( رب×۲۷(۶د× ب۱۸4۶ ۶۶۱۸۰۰ (ے )٣‏ 189ا۸۷۷۸۷۶ ۸۰: 
:ون2 ۸47٣|‏ ہہ ب-ء:ااتہ77 ۸4؛ در ۸4۳۰۱۲۱۷۵۸ |مجرمںول 
نںعاءںگ |٢٥ہ٤٥ا۱0۶‏ ےبمہبعۂ؛ (ہم) وھی مصنل : 
ور ]وم ٣٤۲م‏ ت۷؛وایدا ہہ :لف 7۲0۱/۵ ۲]؛ در : ہچ ہوں|٦/(‏ 
ام۲ وہل 3۱۰ ١؛۱ا۷۸۱۲۱۲۷ا‏ : ۶6ء " بََيسينا بیروت 
۳٣ع‏ (۹ء) نسیم الحُُواللبنانی : ازالة الشُجوْنٍ فی اغای, 
ببروت پر ہ٭+م+,ھ|ا٣۹۳ٴ+ع؛‏ (,م) ۶23۲15٥:‏ .( : :|| ۶۰ءا 
برعا رک5 ور بل رہءاں"وّہ؛ در إن۷ی٦)‏ 5-1:۸۱ ۷:٦‏ ,۷1ء 
..ہوبعۂ (ہم) وھی سصنف : ٥ا٢٢۰٢:0۱‏ ءءب]:٦‏ 4ء 
پرس ۹۸م ,ع؛ (ہم) وھی مصلف ٠:‏ ہہیا ٢اد‏ ۲۱ ہمد 
:او 7+۰٣‏ جہ دببژزامویعاء؛: بماضعاو؛ پیرس 
٭۰ہ ۱ع (٣۳م)‏ فقسقعد ا٥۶‏ :۴ا : فبەاوہوصرام ٤‏ مارک 
در ورواص!:ہ دا| ءا مب:ا/؟+وہ۱٠٭7ہہ]‏ د'50۸۷1ا۷ص]؛ پہیرس 
جو رع (مم) ذٴ٥‏ اقطامذ ٥.‏ : با ہلا بمراء:٥مادہ/۷(‏ 
وولصیب7:۳ اھا ١::زذا!‏ 18 85٤٤٤:۸۶۰۰‏ ::ہ۷:؛ در ٭وہزٴو”ڈذا|ہط 





6 ۸۷ ںا ذا: ؛ !۱۶|+:2:11۱ 


ىوا ۰٤۷۔۰۱1۸۰١۶‏ ::/۶۷ئ ۳یا ے ہ۹ضّع؛ (ہم) .تا .5 


در و ول 


جھتحامعا3 : اا۶ وردا|ہرٴ 24 : مہو طئ] گرہ |/5۱0:1 :71:1 
روہوق ؛ ذر رہماء ]ة5 071:۸۱۸ ؛ۃ(٣1۱‏ راو ارہل ؛ 


۱ رع 


)١٠0 ۴۸۸۷۲۲۲( 


المغرب کی موسیتی 

المغرب میں مراکش سے طراباس تک رھنے 
والے لوگوں کی موسیتی میں اگرچه علاقائی اختلافات 
موجود ھیں؛ لیکن ان میں ایک قدرمشترک بھی موجود 
ےے جس کی وجہه ہے وہ ایک دوسرے ے وابستهہ 
هی ۔ اختلاف کی ہر صورت کی ته میں کچھ نه کچھ 
سیاسی حالات ھی ھوے ھیں ۔ جن تین علاقوں میں 
نمایاں اختلافات پاۓ جاۓ ہیں وہ سراکش؛ الجزائر 
اور تونس ھیں ۔ ان کے ساتھ بربر ہاشندوں کو بھی 
شام لکیا جاسکتا ھے؛ جن کی اہی موسیقی میں بھی 
علاقائی اعتبار ہے اختلاف پاےۓ جاے یں - عربوں 
ے اپنے امور سپه سالار سی کے ىاتحت ۹ہھ/ 
ہےع میں المغرب کو فتح کرلا شروع کیا 
اور وہ سوس اور تلسمان تک جا پہنچا تھا ۔ اسوی 
عاملین اور چھوۓ چھوۓ عرب اور ہرہر حاآئموں 
ےء جو ان عالموں کے جائشین هھوے؛ اپنے مشرق 
سربراھوں کی تثقلید اختیار کی اور ان کے درباروں 
میںء جو طرابلس؛ سہدیهہ تونس؛ الجزائر؛ طنجہ 
اور فاس میں قائم هو چکے تھے عغنّائیوں (<گاۓ 
والوں) اور مطربوں (>ساز بجاے والوں) کے 
مرکز بن گۓ ۔ قیروان میں زیادۃ اللہ کے دربار 
میں مشہور و معروف زریاب المغی ی ۱,۹ ھ/ 
۲۱ء میں پذیرائی عوئی اور غالًا اسی موقعے پر 
المغرب کو پہلی مرتبه بغداد یق موستی سے 





تن موسبی 


محظوظ ہوۓ کا موقم ملاہ گو بعض لوگوں کا 
دعوی ےہ کہ قیروان میں المغرب کی موسیقی کا 
اولیں دہستان مؤنس البغدادی ۓ پہلے فاطمی خلیفه 
المہدی عبسیداللہ (ے۹ھ/۹,۹ھ۔ ٣سمھ/م۹۳ع)‏ 
کی سرہرسّی میں قائم کیا تھا - اس وقت تک راکش 
پر مکناسہ بربروں کا قبضه ہو چکا تھا ۔ اس سے 
گی صدی میں مراکش کے علاوہ الجزائر کے ایک 
حصے میں المرابطون (ہممھ/۹ن۱۰ء تا :۱مہ۵ھ/ 
٥م۱۱ع)‏ برسراقدار آ گئے ۔ پھر المغرب کے تمام 
بمانک الموحدین (م۵۵۳۲/, ۳ء تاے۹ھ/ 
؛٦ع)‏ کے زیر نگیں ھوے ۔ ہم اس ہے پہلے 
دہکھ چکے ہیں که ان دونوں بربر خاندانوں کا 
رویه موسیتی کے متعلق کیا تھا؛ ان کے نزدیک 
دذبجاا 'ہلاھی“ یا لذات سمنوعه میں سے تھا اور 
ھم ولوق سے کہ سکتے یں کہ الداس کی بربر 
حکومت کی بە نسبت المغرب میں اس فن کے بارے 
میں روںە زیادہ متشدداليه تھا ۔ دوسرے مقامات 
کی طرح سماع کے مسٹلے پر بحث بڑے زور شور 
ہے جاری تھی م اس کا پتا عمبیں التیفاصضی 
ام ۵۰/۵۵۰۱ ۱۲ع) : متعة الاسماع ٦‏ علم اع 





ور الشّلاھی (حدود ےھ /م۱۳,۲ع): لتاب ا2 لامتاع 
والائنناع سے چلنا ے . 
اندلسی موسیئی کے عروج کے زمساے میں اس 
نن ۓ بقتول ابن الخطیب (مےےم/مےم۱۳ع) اور 
ن خلدون (م ۰۸ ۸ھ/٦,‏ م رع) المغرب پر اپنا گہرا 
ار ڈالا ۔ مشہورومعروف رسالة فی الموسیقی کا مصنف 
ابوالصلت اىیه (م۵۲۹ھ/م۱۱۳ع) ے؛ زیری 
'سمروں کی سرہرسٹی میں کوئی تیس برس تک سہدیه 
میں ہقیم رھا ۔ اس کے علاوہ ابن باجه (م ۵۳۳ھ 
مۂ۴۸ّ'"' ۱ع) کو بھی علم موسیقی کے اعتبار سے المغرب 
میں کچھ نه کچھ شہرت ضرور حاصل تھی ۔ 
ابن سسید المغربی (م ۳ےوھ/مے,رع)؛ جو 


فن) موسیقی 
۵۰ھ/ ء۵ رع ے ہہہعلےہم,رءتک توئس 
میں اسر اہو عبداللہ الستنصر کی ملازہست میں 
رھاء لکهتا ھے کہ ابن باجّہ نے اغانی کے ایک 
نہایت مقبول مجموع ے کو اپنے ام سے منسوب کہا؛ 
اس بات کی تصدیق ابن خلدون بھی کرٹا ے ۔ 
هم پہلے کهہ چکے ہیں کے اس کی تصیف 
کتاب الموسیتی المغرب میں ایسی ھی مقبول تھی 
جیسےدہ مشرق میں الفارابی کی تصئیف . 

ایسا معلوم ہوتا ہے کہ المغرب بۓ بہت ہے 

آلات موسیقی اندلس ھی ے لیے۔ الکُتدی (م . ٭٥ھ/‏ 
۲۳۱ ع) کا ببان ے که آلات سوسیقی الداس سے برآند 
ھواکرےۓ تھے ۔ اس بے ان یق ایک طویل فہرست 
بھی دی ہے ۔ ان آلات میں جواق (چھوٹی ہانسری) 
لال (بہت بڑی نوبت))ء ذۂذبه (ڈھول) ارر 
ابودرون (ئرسنگھا) بظاھر المغرب کی بربر اور 
حبشی آبادی کے لے مخصوص تھے ۔الدلس ے 
زیادہ نازک اور لطیف قسم کے آلات بھی آیا کرۓ 
تھے جن کے نام عی اس بات کا لسوت ہیں مثلا 
قیتارہ (گٹار)؛ بَْدبْر (طنہورہ) اور غَیطظه (ہالسری)۔ 
چھئی صدی ھجری/بارەویں‌صدی عیسوی میں المغرب 
کی رش ار سرائع ترق پر ورتوی نان اٹرق 
کی سب ہے بڑی وج یه تھی کە اندالس ہے تارکین 
وطن آۓ لگے؛ بالخصوص وہ لوگ جو سقوط قرطبہ 
کے بعد (مس٭ھ/۱۲۶ع) تلسمان میں آکر آباد 
ھوے۔ پھر سقوط اشبیلية (ہموھ/۸م۱عء) کے بعد 
ایک اور ھجرت ھوئی اور یه لوگ تونس میں آ کر 
تیم هوے ۔ جب ے۱۶۹۲/۸۸۹ء میں انلدلس کی 
آخری اسلامی حکومت ختم عو گئی تو غراطہ کے 
پناہ گزینوں کے آے ہے المغرب کو موسیقی کی ترق 
میں اور بھی مفید مواقع حاصل هو گئے؛ بالخصوص 
وین کو زیادہ فائدہ پہنچا۔ اسی طرح بلنسيہ کی 
جبری ھجرت (.۹۳ھ/۰نع) باعث فاس کا شہر 


فنء موسیقی 





۸َ۹َه۵ 


فن؛ موسیقی 


مستفیض ھوا ۔ یه کوئی تعجب کی بات نہیں کہ | تاکہ ترکی سذاق کو مطإئن کیا جا سکے اور اس 


یه شہر ”المغرب میں مرکزی شہر بن گیا اور اندلس 
کی تہذیب و تمدن کا وارث ھوا“۔ آخرکار ہ۰۱۸ ۱ھ/ 
۹.۹ بع) اور بعد کے برسوں میں الائدلس کے تمام 
سسلمالوں کا مکمل اخراج عمل میں آیا اور ہائچ لاکھ 
مسلمانوں کو بڑی ہے رحمی سے جٍلاوطن کر دیا 
گیا ۔ ان میں سے کچھ لوگ جہازوں میں سوار ھوۓ 
کے لیے ”گاۓ بجاۓے گویا وہ کسی تہوار پر جا رے 
هیں“ القنطرہ پہنچے ۔ المضرب میں وطئیت اختیار 
کرۓ والے ان نوواردوں کو وہاں ثتافتی اعتبار سے 


ایک ہرتر حیثیت حاصل ھوگئی اور وہ موسیتی کو 


اسی سطح ہر لےآۓ جس پر یه اندلس میں تھی؛ یعغی 
اس ملک میں جو سات سو برس تک ان کے قبضے 


میں رھا تھا ۔ الدلس کے مختلف حصوں سے آےۓ ٍ 


والے یه تارکین وطن ھی المغرب کی موسیتی کے ان 
مقامی اختلافات کے ذہّےدار ھیں جو موجودہ زماۓ 
میں سزعومه روابی اندلسی موسیعی میں پاے جاۓے 
ہیں ۔ اسی طرح الجزائر اور تلسمان میں قرطبی 
موسیقی کا اثر ملتا ھے ۔ کہا جاتا هے کہ تونس یک 
سوسیقی میں اشہہلی موسیقی کا رنگ نمایاں ے اور 
فاس اور طیطاوین میں غرناطےہ کی سوسیتی کا۔ 
دسویں صدی هھجری/سولھویں صدی عیسوی میں 
المضرب کی موسیٹی پر غیر سلی موسیتی اثر انداز 
هوے لگی ۔ یه تبدیلی ترکوں کی بدولت آئىی؛ جو 
المضرب کے مشرق حصے پر قابض هو گئے اور 
تلمسان؛ الجزائر؛ وضصران؛ مسکرہ؛ بجایه؛ قسنطینه 
تونس اور طرابلس پر پاشاء ہے اور دی حکوست 
کرے لگے ۔ ان حکمرانوں اور بی چری فوجوں 
کو مغربی موسیقی سے کوئی لگاؤ نە تھا؛ چنانچجه 
انھوں نۓ اپنے مغنی یہاں بلوا لیے ۔ اپنے نۓ 
فرمائرواؤں کی خوشنودی کی خاطر مقامی موسیقار 
بھی اپنے راگ میں ردوبد لکرۓ پر مجبور ھوگۓء 


' طرح ایسرائی ۔تری ”پیش رو“ (المغرب میں اس 
کا مترادف ”بشُرف“ ے) اور لئۓے 'مقاماتٴ موسیتی؛ 
”"یعنی صناعات* و ”طبوع “ (جنھیں سیکاہ اور جا رکہ 
کہتےھیں) رواج پاگئے اور ان کے ساتھ ھی سا تھکچھ 
عجیب و غریب قسم کے ”ضروپ؟“ بھی ا مان 
ہوۓ لگے؛ بالخصوص ایرانی تری 'چہرٴ؛ ہے 
'جنہر' کہتے تھے ۔ قدیم المغرب کی موسیتٹی 
کہ لے زییادہ پریشان کن چوتھائی سروں والا 
ترکوں کا دھیما سرگم تھا؛ جس کی وجہ سے قدیم 
اندلسی اورالمغرب کی موسیقی کا سارا ڈھانچه ھی 
مسخ ھ وکر رہ گیا کیولکہ قدیم عرنی موسیتی کی 
طرح اس کی اساس بھی فیثاغورسی آٹھ سروں وا ی 
سرگم پر قائم تھی ۔ المغرب کے مغربی حصے؛ یعنی 
مراکش میں؛ جہاں ت رکوں کی مسستقل حکوم تکبھی 
قائم لە عو سی تھی؛ یه غبر ماکی تبدیلی کچھ زیادہ 
اثرانداز لە ھوئی ۔ وہاں چند ایک راگ تو الجزائر 
سے ضرور مستعار لیے گئے؛ لیکن ان ہے بھی سرگم؛ 
یعنی 21 متائر نہیں ھوا ۔ اندریں حالات یه 
بجا طور پر کہا جا سکتا ہے کہ مرا شش ھی میں 
اندلس اور غرناطہ کی قدیم موسینی کی بہعرین روایت 
الو ری 
المغرب کے سشرق حصوں میں قدیم سشہور و 
معروف موسیقاروں اور ماھرین فن کی یاد تو عملی 
طور پر فراموش ہو چکی ھے؛ لیکن سراکش میں چند 
ایک کے ام اور یادیں باق یں ۔ نظریاتی موسیفی 
میں ایک تصنیف طہائع والطبوع والاصول کے نام 
سے ھمیں لی ے؛ جو ابن الخطیب کی طرف منسوب 
زا لیکن عالت گمان اتة ہے کد اض کا مت 
عہدالواحد الَولْعُریشی (م ۹۵۰ھ/۹ءم۱۵۰ع) ے ۔ 
اس کے بعد عبدالرحمن الفاسی (جو ٦٦ء‏ ۱م ۶۱۵ 
میں بقید حیات تھا)؛ محَنّد البوعصاہی اور 


فن؛ موسیتقی 


اس کے شاگرد محمّد بن الطیب الَعلمی (م حدود 
۵ه" ۵۱ء ۶۱) کے ام آےۓے ھیں ۔ مؤخرالڈکر 
الائیس المطرب کا مصنف ےہ ۔ ان کتابوں کو 
راقم الحصروف ے انگریزی زبان کے ترجمے کے 
ساتھ طب عکرایا ے ۔ بارھویں صدی ھجری/اٹھارھویں 
صدی عیسوی) میں مراکش کے دو یگانه روزکار مغنی 


ساتوگیت جم مکیے۔ ان میں سے ایک کا لام الحسن بن 
احمد الحالک (حدود .۱۳ ۱م/ءے ہے ؛ع) تھا جہے 
الحائک غالبٔا اس لیے کہتے تھے کہ وہ موسیتی 
کے لیے شعر بناکر تا تھا۔ دوسرا امور موسیقار اسی کا 
بیٹا محمد تھا؛ جس نۓ ۱۱۹۹ھ/دے ۱ء میںگیتوں 
کا ایک اور مجموعه نش رکیا جس کا نام ھی 'الحائک 
مشہور ھوگیا ۔ اسی طرح ایک اور لغمہ ساز اور 
گیتوں کا جمع کرےۓ والا علال البطله (حدود 
۵٣۳‏ ھ. ہے ؛ع) تھا۔ الفاسی ی محولۂ بالااکتاب 
کے حواشی ہے یہ بات واضح ہوتی ے کہ جہاں 
تک آلاتی موسیقی کا تعلق عے اس میں صدیوں تک 
شاذ و نادر ھی کوئی تبدیلی واقع ھوئی ۔ گیارھویں 


۹ھ 


فن؛ موسیقی 


۔ اصل میں موسیقی کے بالچ ”اصول“ تھے؛ یی 
ذیل؟؛ رس مایە؟ (ج( مزموم؟ ؛(د) زیْدان اور 
(ہ) _رِییڈ الرر ان میں ہے مزید الیس ”اصول“ 
لکلتے تھے : 

ار ال الڈیل؛ ))) مجنپ الیْل؛ )۳( 





۱ مد الڈیْل؟؛ (م) اِستحلال الڈبل؛ (۵) عراق العرب 
پیدا ھوے؛ جنھوں ے بڑی محنت اور ائہماک کے ۰ 


صدی ھجری/سترھویں صدی عیسوی کا دوتارہ رباب ' 


اب بھی ویسے ھی بجایا جاتا عے جسے ساتویں 
صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی میں الدلس میں 
اور چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی میں 
سیف الدوله کے دربار حلب میں بجا کرتا تھا ۔ 
مراکش میں سروں کے چوبیس ”وم“ غالبا دسویں 
صدی ھجری / سولھویں صدی عیسوی میں بھی 
'نچھ زیادہ مختلف لە تھے اور وہاں کا ”طبع“؛ جسے 

”حجاز المشرق“ کہتے تھے؛ بعینه بغداد کے چوتھی 
صدی ھجری/دسویں صدی عیسوی کے ”ملق ف 
مجری الوطی“ (اصع) کے مطابق تھا ۔ ای طرح 
الجزائر كٍ لع مزموم“ وھی تھا جے ”خنصر فق 
مجری البنضر“ کے مقام (اصبع) سے تعبیر کرے 


اور (ہ) عراق المجم ۔ : 

(ب) () رسُل أنّمآیه؛ (ہ) الاب الزمل؛ (م) 
حسین اور (ھ) رصد . 7 

(ج) )١(‏ تریبة الْحسین؛ (م) مُشرق اور 
(م) عمدان . 

(د) (ر) حجازالکبپر؛ (م) حجاز المشرق؛ 
(ء) عشّاق؛ (م) جصار؛ٴ (ھ) اِمَبّہان اور (ہ) 
زورن کند . 

(م) اس "اصل“ کے کوئی ”'فروم“ لہ تھے . 

اندلس اور عراق کی طرح ان مقامات کا تعلق 
ان کی فطرت یعنی 'طبائم“ اور عناصر؛ ب یعنی ''طبوم“ 
ہے قائم تھا اور یہی ان کی وجہ تسمیہ ے ۔اسی 
طرح مختلف موسموں اور دن کی مختلف ساعتوں 
سے بھی ان کا ربط قائم تھاء یعنی هر نوبت (نغمه لوازی 
اور نغمە سرائی) ایک مخصوص ساعت مسعین 

عربی سآخذ میں موجود معلومات ادھوری رہ 
گئی ہیں ان کی تکمیل یورھی سیاحوں ےَ کر دی 
سے ۔ جان ایڈیسن (۱/۸۱۰۸۲۳ے۹٥ء)‏ عمیں بتاتا 
سے که عام طور پر استعمال ھوۓ والے عام آلات 
موسیقی عود اور رباب تھے اور فاس میں عود بجاے 
والے اچھے استاد موجود تھے ۔ :ط۷۷۵ (ہء ۱۱ھ/ 
۵ے ء)؛ جو بگناس اور مراکش کے دوسرے مقامات 
میں رہ چکا ۔ مذکورۂ بالا سازوں میں طٔبورہ 
(طار) کا اضافہ کرۓ ھوے بتاتا ے کہ تال کی 
غاطر اس کے ساتھ تالی (صُفٌق) کو بھی ضروری 


فن؛ موسیقی 


سمجھا جاتا ے۔ امس شا ۷٣‏ ووەد ط٣‏ (۲ہ۱۱۸ھ/ 
۸ے ؛ع) ے سوروں اور بدویوں ى موسیقی میں بڑی 
احتیاط کے ساتھ حد امتیاز الم کی ے ۔ اول الذکر 
کہ سلسلے میں اس نے عود؛ کویٹرہ (ایک چھوٹی 
ہائسری)ء رہاب اور طار کا ذکر کیا ے ۔ وہ ان کی 
طویل ”نوبت“ کی تعری فکرتاے؛ ج سکا ادراک صرف 
سماعت پر مہنٔی ھوتا تھاء چنانچه بیس یا ٹیس مطرب 
(عَلییٰن) مل کر ”کسی غلطی یا جھجک کے بغیر“ 
اپنے فن کا سظاعرہکرۓ تھے ۔ اس نۓ جو ترکی سوسیثی 
سی وہ موروں کی لغمہ سرائی کے مقابلے میں فروتر 
تھی اور ان کے سازندے رباب "کو جو سموروں کے 
رہاب ہے مختلف تھا؛ ایک آھی مضراب (کمانچه) 
سے ہجاۓ تھے۔ 11:٥5٤‏ (۳, ۶۱۱/ے۸ء۱ع) مراثش 
اور فاس کی موسیقی کا تفصیل کے ساتھ ذکر کرتا 
ہے اور وہاں کی موسیقیٍ اور سازوں کے کچھ نموۓ 
بھی پی شکرتا ے؛ مثلا طبیلات ) ٭ نفبرات) دیرف 
(دف))ء ہدیر؛ اکوال (أقوال) اور غیطه کاڈ کورہ بالا 
سازوں کے ساتھ اضافه کرتا عے ۔ چوبیس وم ٥‏ 
میں ہے وہ اٹھارہ کا ذ کر کرتا ےے؛ جن میں ہے بعض 
کے ام یر معمولیں ھیں ۔ ان میں سے دو ایرائی ترق 
”مقامات؟“ (شعب) ہیں؛ جو سیکا اور لوا کے ۔ترادف 
هیں ۔ ''بشرف“ اور ”ث شبنر“ کو اپناۓ میں بھی یہی 
اثر کارفرسا رھا ے ۔ :11068 راگوں کے ضمن میں 
مرو اور اروا وی ک رتا 

اگر واقعات تاریخی ترتیبی سے دیکھے جائیں 


تو ہمیں معلوم ھوگاکہ ۱۸۳۰ء میں مراکش سے 


ٹرکوں کا اخراج ھوا ۔ یه وہ زماله تھاجب الجزائر 
اور تونس کی موسیقی ترکوں کا گہرا ائر قبول کر 
کی تھی ۔ الجزائر میں سب ے پہلے جس شخص 
نۓ قدیم روایتی موسیقی کے مطالعے کی کوشش ک 
وہ اەادہط 881۷۸٥1٥۰‏ .7 تهھا؛ جو اس ملک میں 


٢۱۴ھ‏ ا/م۵ہ۱ء ہے لے کر ہ۱۰ھ/۵٦ہ۱ء‏ تک 


. 0 
یئ رٹ ئدظگی ٤‏ 1۲ر 


دے۵ 


فن؛ موسیقی 





مقیم رھا۔ اس کی کتاب "٣٥:‏ عاواہ۷ دا؛ 
۰ ۸ءء میں شائع ھوئی (انگریزی ترجمە؛ 
ازراقم مقاله م +۱ ھ/ن ۱ ۱۹ء)-اسی سال (۱۸۹۳ء) 
٣1٥٥٥۷۷۱٥‏ ٢۲ن‏ ۱8× ا۸ ے بھی الجسزائر یق 
سوسیقی کی تشریح میں ئچھ کام کیا ۔ چودھویں 
صدی ھجری/بیسویں صدی عیسوی کے آخر تک اس 
سلسلے میں کجھ زیادہ دلچسپی نہ ان یئ ٹاآنکه ایک 
اجزائری مصنف ابو علی الْغوئی ۓ نظریۂ موسیقی پر 
پر ایک کتا بکشف القناء شائح کی (الجزائرم . ۱۱ء)۔ 
بہرحسال ۷48ا ۱٥٥۵۵‏ اور 1٭8048 1018٥‏ ۓ؛ 
جو الجزائر کے ادارهۂ موسیقی (٭۷۸۱۹۱۹ 1٥‏ ٥اہء)‏ 
کے سہتمم تھے؛ اس فسن کا پہورا ٭طالعه کہا۔ 
6٤‏ نے غحرناطله کی چویس ”لوںات“ تحربر 
کی ھیں؛ لیکن ان میں سے لم از کم دو؛ یعئی سیکا 
(فارسی : سەکہ) اور جارقه (فارسی : چہارڈہ) اندلسی 
زماۓے جتنی قدیم نہیں هو سکتیں ۔ اسی طرح دوسری 
”نوبات' دسویں صدی ھجری سولھویں صدی عیسوی 
کی مذکورۂ بالا نوبتوں سے اس قدر مختلف میں که 
صاف معلوم ھوتا ے که یه بھی بعد کے زساۓ میں 
مستعار ی گی ھیں ۔ ان ”نوبات“ کو؛ جو پہلے 
مروج تھیں اور اب بھی ھیں الجسزائر میں ”صنعات“ 
کہتے ہیں آج کل ان کی کل تعداد انیس عھے اور 
ان میں چوبیس کلاسیکی نوبات کے تبن اضافے بھی 
شامل ہیں ۔ آج کل پکے راگ اور مقبول ع۔وام گاےۓے 
گاۓ جاۓ هیں جنھیں الجزائر والوں کی اصطلاح میں 
<٭کلام الجذٌ“ اور ”کلام الہزّْل“ کہ سکتے ہیں ۔ 
ہکے راگ گاۓ والے کو "مداح “ اور دوسرے کو 
”غنائی“ کہتے هیں ۔ مداح 72 نغمات حمد و ثنا اور 
قصائد پر ہنی هوۓے هیں اور غنائی غزلیات یا ہدوی 
گیت (اعرابی) یا لوک گیت (حوزی) اور مقبول عام 
دوے (زندانی) تا ے ۔عام پسند یا غیر مذھبی کاے 
!| کو مراکش میں ”آله“ کہتے هیں؛ کیولکہ اس کے 


فن؛ موسیقی 


ساتھ آلات کا ہونا ضروری ھے اور اسی میں کلاسیکی 
توبه (طبع) کے علاوہ تصیدہ مَلُحون اور عام گیت 
(قریحہ) بھی شامل ہوتے ھیں . 

لحن هر جگہ مغ اور مطرب کی طبیعت پر 
موفوف هوتا ے اور ان کی ڈھالت اور سہارت کا 
اندازہ عام طور پر اس آزادی اور استادی هی ہ ےکیا 
جاتا ہے جس ہےکام لےکر وہ اپنے لحن میں سربلا بن 
ہم آھنگی پیدا کرۓ ھیں ۔ راگ کو اس طرح 
بنانا سنوارنا ('زائد یا نحسینٴ) مراکش میں ”شغل* 
ذہلاتا ے؛ کو الجزائر اور توئس کے مقابلےمیں یہاں 
اس پ رکم توجە دی جاتی ہے ۔ ضروب؛ جنھیں مراٹش 
میں 'موازین' کہتے ھیںء نہایت مقبول ہیں ۔ 
مراکش میں حسب ڈیل ضروب کثرت ہے سروج 
ہیں ؛ ”بسیٔط عام طور پر پا ٣‏ پیماۓ پر؛ 
ٹم و لی“ ٠‏ یساۓ برا د٠ ۲١٢‏ اور 
بیماۓ پر؟ ''فدام“ ٣‏ پیماۓ پر؛ 7 
اٹھاۓ کی خاص طرز) : آئش میں 


ج“ (سر 
اور ٹونس میں ؟ 


اور 


میں جا اجزادر میں 
''إنصراف“ کا پیمانه الجزائر 
یں ھے۔ 
اور مراآئش میں < مقرر ےے؟ ”سنہان“ الجزائر 
میں کش ےء جو خالص تری ضرب ہے , 
مرا کش میں ف الحتیقت قدیم کلاسیکی موسیٹتی 
۸۵ء میں ای ککتاب اغانی الیکا فی علم الموسیقا 
لکھی؛ لیکن یہ صرف مخطوطات ہی کی شکل میں 
پھبلی ۔ اصل ترق فرالسیسی وزارت تعلیم کی 
سرھون منث ے؛ جس ےۓ 118:0۲ .6 اور 
ابتفائا60 .7 یق زیرھدایت ے ۹۲ء ہے حبرت الگیز 
کم شروع کسا س ہی ا میں وہاں ثین روز 
کے لیے جشن موسیقی منایا گیا؟ پھر ایسا ھی 
ایک اور جلسہ ۹م٣۱ھ/‏ ۹۳۰ ۱ء میں بزم موسیقی 
سراائش (۷ ٢۱۷۵وی‏ دہ٭٠:٥۵۸)‏ کی طرف 
سے رساط میں دنلاہ ٤‏ صقتەا۸ کے زیر اعتمام 


- ایک مقامی موسیقار ے ٭. ۱۳ھ / 


ے۵ 





۱ 
۱ 


۱ 


فن؛ موسیتی 


ہواء جس کی مقامئی موسیقی کے متعلق تصالیف 
انشہائی مستند ھیں ۔ المغرب میں موسیقی کے احیا 
میں وہاں کے مشرق علاقے؛ یعٔی تواس؛ کا بھی 
حصه سے ۔ قدیہم الایام کی موسیتی میں تواس کو 
جدت طرازی کا مرکز سمجھا جاتا تھا؛ چنانچە مٹل 
مشہور ے ”ونس ایجاد کرتا ے؛ وعران عمل 
میں لاتا ے اور الجزائر اسے پایه تکمیل تک پہنچاتا 
جے“ ۔ ٤٥80ن 11٥‏ 10168 کی یه راے ے که ٹولس 
میں ”مقدار“ کو ”معیار* پر ترچیح دی جاتی ہے ۔ 
یه بھی ایک حقیقت ہے کھ المضرب میں دوسری 
حکومتوں کی بە لسبت تونس نےۓ زیادہ سیاسی القلاب 
دیکھے میں اور اپنے مغربی ھمسایوں کے مقابلے میں 
جنھوں ۓ الدلسی روایات کو قالم رکھٹے کی 
کوشش ی؛ بە ملک ترکی اور مصری خیالات ہے 
زیادہ اثر پذیر ھوا ھے ۔ تقریبا ممم ۵/٥:‏ ۱۹۰ء میں 
میں ۶*۶ 01 5ا: ٭0ا ٭ام |41 ۴ 88:00 نۓ شولس کی 
قدیم موسیقی کے احیا کے لیے سیدی محمد عبدالوهاب؛ 
نشی مد امو اوس شیخ علی درویش؛ 
خی ترنان کے تعاون سے ابنی تجاویز پر عمل 
درآمد شروع کیا اور السنوسی کی سدد ے نظریة 
موسسٹی پر عرىی کے کلاسیکی رسائل کا ترجسه 
فرالسیسی زبان میں کرایا ۔ جہاں عبدالوہاب نۓ 
× 1 ررعٴع() ہم ممحاںن ٣ب!ءں‏ وم ع] ءلۂ ۱۷۸۰۰۸۲۱ جم۱۱ء٘تزا ٢‏ 
:ادا٭۷ا7 ٠٥‏ ۲۰٥م:‏ کے ام ے ایک رساله تصیف 
کیا (رم۸/۵+۳م۱+:۹ع) وهہاں السدوسی ے بھی 
آلاق سوسیقی پر کئی مددہے؛ یسنی "اِستعار“ 
(اسستخہراء الجزائر میں) شالع کیہ (,ے+۸۱۳/ 
وم۹ ع)! یه ان انتیس ”لوبات الدلسیه“ ہے متعلق 
ہیں جو تونس میں مروج ہیں لیکن ان میں سے 
زیادہ تر اندلسی نوبات نہیں بلک بفغدادی؛ مصری 
اور عجمی الاصل ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کی دھن 
تری ہیماۓ کے مطابق وضع ہوئی ے اور اس طرح 





فن؛ موسیقی 


ے۵ 


فن؛ موسیقی 





تونس کی موسسقی مراکش اور الجزائر کی موسیقی | موسیقی لوگوں کی سماجی زندگ کا ایک حصه ہے اور 


ہے مختلف ھو جاتی مھ . 
المغرب کی موسیقی کے سلسلےمیں بربر موسیقی 
کے مطالعے کو بھی فراموش نہیں کیا جا سکتا ۔ 
یہاں بھی سیّواس ہے ل ےکر ج جو انتہائی مشرق میں 
ے؛ کوہ اطلس ٹک؛ م جو اننہائی مغرب میں ے؛ شم 
علاضائی اختلافات کا مك کرے ہیں ۔ یہاں 
قدیم الایام سے موسیقی موجود رمی ۓے‌ جس کا 
ثہوت ییہاں کے آلات سوسیقی سے ملتا ے؛ مثلا قصبه 
(ہائسری)؛ طُبْل (ڈھول)ء بنّدیْر (طبورہ) اور قدیم 
چوپی تاشےء جو فراعنهہ کے دور سے مرج ہیں ۔ 
اس موسیقی ک طبوع تو مصری شہروں کے مطابق 
میں؛ لیکن ضروب ویسی نہیں ۔ اس کے گیت اور 
راگوں کا مطالعه محمد عبداللہ اور 5:185٥:‏ 8181066 
ےۓ کیا ھے ۔ تولس میں موسیقی - زیادہ تر جزیرۂ 
جربه کے یہودیوں کی موسیتی -- کے بارے میں 
تحقیق و تدقیق 1٥٥1300‏ ۓ کک ےہ (۰م۱۹ع) ۔ 
اس کی راے بے کھ بربر موسیقی اب معدوم ھوچى 
عے اور جو موسیقی رائج ےہ وه اصل میں یقینی 
طور پر تونسی س رگم ھی پرسبنی ے ۔ صحراے اعظم 
میں؛ جس کا رقبه ہندرہ لاکھ مربع میل کے قریب 
ے؛ طوارق (”لقاب والے“؛ لثام) رھتے ھیں اور وہ 
تواأت اور فاس سے لے کر ٹمبکٹو تکە ملتے ھیں ۔ 
بقول 81008800 ان کا بہترین کمال صرف گیت گنا 
ھے اور ان کی کوئی سنگت (آھل) ایسی نہیں ھوق 
جس میں گانۓ کا مقابله لە هو ۔ اگرچہ وہ ایک 
قسم کا عسود؛ جسے ”امزعد“ کہتے ھیں؛ اپنے 
. گیتوں کے ساتھ بجاۓ ھیں؛ لیکن کوئی تار والا ساز 
نہیں بجایا جاٹا ۔ ااجزائر میں بربر قبائل کی خاصی 
گنجان آبادی ے اور ا٥‏ اد٥ 581۷۸۸٥٠۰‏ (۱۸۰۳ء) 
سے لے کر ٥٤٥0٥ن‏ 110 ەمادہ1 ( ۱۹۳ع) تک بہت ے 
مصنفوں بے قبائلی موسیقی پر اظہار خیال کیا ے ۔ 


اس کا اظہار مذھہی ترالوں؛ رزمیە رجزوں اور 


" گھریلوگیتوں میں ہوتا ھے ۔ ھر قبیلے کے اپنے گیت 


اور اپنے اپنے ساز هی ۔ اپنے عرب ھمسایوں کی طرح 
وہ تار والے آلات کے محتاج نہیں ۔ وہ اپنے قب 
غیْطہ (مریی)؛ بنذیر (طنبورہ)ء تقیّطات (ڈھولک) اور 
بل (ڈھول) ھی ہر قائم ہیں ۔ ان سازوں کے ام 
ہے ان کا عربی الاصل ھونا پایا جاتا سے اور یہی 
بات ان کی سروں اور سرگم کی مماثلت ہے ثابت 
ہوتی ہے ۔ بربر موسیقیء جو مراکش میں رائج ہے ؛ 
لسبة زیادہ معیاری اور بہتر ن کاری کا ئموله پیش 
کرق ھے ۔ کوھستان اطلس کے بربر علاقے میں 
موسیقی کی حالت محض ابتدائی قسم کی ے اور اس 
کا سرگم ۔ سے زیادہ بڑھنے نہیں پاتاء لیکن شُلُوح 
کی موسیقی؛ جو ساخت کے لحاظ ہے پنچ تارہ ے؛ 
زیادہ مکمل ے ۔ اپنے بربر ھمسایوں کے برعکس 
وہ تار والے ساز پسند کرۓ ہیں ان کے ہاں 
تہ (عربی : عود) اور رباب (عربی 
زیادہ مقبول ھیں ۔ ان کا رہاب؛ طوارق 2 آمزعد 
سے کچھ بہتر ے ۔ وہ عودہ (بالسری)؛ بندیٔر اور 
نقیسات (انگلیوں ہے بجاۓ والے تاشے) بھی بجاے 
ہیں ۔ مقامی حالات و کیفیات کے باوجود؛ جن ک 
شہادت ایت اِسیمر کی عمر رسیدہ (شخات) اور 
اور نوجوان (حدُرات) گاۓ والیوں کی محفلوں سے 
ملتی ےے؛ شہروں کی موسیقی یعی عربوں اور 
سوروں کے راگ بھی برہر موسیقی میں شامل هو گئے 
ہیں اور قبائل کی سوسیقی میں تو وہ نمایاں طور پر 
رائج هیں ۔ 

مآاخیل ؛ عموسی( )٥ء‏ ۸:3003 .3: موادہا ۸۷ ١‏ 


مان 


نا ہاجہ۸۷ ہا رباوف : بأا٤٤وء‏ در ع::۸اوہ| ں+ھ] ۰ٴ0×جا٢ئا‏ 


۱ “نوا ہہ دا +4؛ ج ۵ (+٭بع)؛ (م) ۶ نامرام۸ ۸د 


(۷۱۲٢ ۶ہ‎ : ۷8 


.ےی ۶(۲۱۵1۱۳۲و0جہ 050۰۲ دنا 





فن؛ موسیقی 
:مو زامرآیآ" ۲۱۷ 6۰ا1 وبہ+اع؛؛ہہر× 2|ء؛ در ×٦4:‏ ۷١ا4‏ ۱۷۷۰ء 
٠۱۶۶‏ ۹۳ے 

سراکش : (؛) ۵ تہ:8 .ا ؛: ء۸ وەءومیں 
رإغز خ ی ‌ببر ۶٥۳۱م‏ ءت؛وایبہیہ؛ ذر ہ(٢۲ی‏ ام ٢5۷-۷:(۶‏ 
و+و,ع؛ (ہ) ةاا۷7٦:ط0٥‏ مھ : ھا :ہ٥‏ 10۸۲۱۲/) 
راءہت:(14۷”۶9۱ ے۵ :۷ 'رائس ۔ سراکش ۱۸ ۱۹ء؛ (م) 
0٥‏ .ےھ : عجةذط بث را|اائہ'م ۰ی ہواامەم 4:٣۶۰‏ ؛ 
]16684٤‏ ۱۹۲۳ ۔ م۹۲ عا (م) وھی مسصنف ؛ دلام0۲) 
٭۶ ۲٢٠۶٠٠٠‏ ۰ااوا۷۸ہ٭×ٛ )٤/۸‏ ج :١‏ 0۱:۸8۰ مل ہ۷١۸۷‏ 
رس ,م۹ ؛ع؛ (ی) وھغی سصنف : ]٣‏ 7ہل ۱۲۷۶ءغ ۶ع] 
٣۸٣٣٣۷٤۶6‏ ٤ار‏ :ہو ذر ۸۷۶۰۰ ۱:ل ماو ۱ یرہ ۱۸۷۱۷٢۲‏ 
.٭ٌیٌبع؛ (مہ) وھهھی منصنف : ف +۱۱۱۱١‏ عء] ۴بی ئ٢؛ں۸۷(‏ 
۶ م۷ہ! 7۷ اء؛ 516806۲1٥‏ ۱۹۲۸ء (ے) وھی سصنف : 
٤:‏ اٴ۷٤۶۸۰وجہص‏ ۷۲؛ودی×-ھ”و عا :ا ۷۷٥ن+|اں7؛‏ پیرس ۹۳۹ ۱ع؛ 
(ہ) طاءذاەصا:0 ۰۔۷۸ : |۲۷ ۷۲۳۴۳۱ ×ا ٤ائبا4ل؛‏ در 7:۷ 
می ۱م ویبئئ؛ (۹) +٥۳٥۷٣‏ ٥۳ا‏ .ا .ا : 0/8 401 
۲٣1٦ا‏ ١٤نا‏ ب(ہ۸40+۱؛ گلاسگو ۳۳ اءع؛ (,.) وھی 
مصلف ۰ ,۴۱۸21٥0[ [1131۲۲50٤۶‏ (0+۱۶۱۱۱۵ ٥أ‏ 6۶ ۷21ا!)5؛ 
سلسلۂ اول؛ لنڈن ‏ مو ١ء‏ و سلسلہ دوم گلاسگو ۹ء 
(رم) وھی مصنف ؛ مہدا:] إں ءاداا/ا ٦اا1؛‏ در ۸۷٢۲‏ 
۸1+۷۰ ۴ہ ب(71۰۱۰۳ط ٠9‏ /0۸؛ ج +؛ لنٹن جح۹ ۱ء؛؟ 
٥ )(‏ !۳ظ ند٥‏ ۰ط : ۔مصمباا دءنٹہ عا 
رہم ئ۷۴م ن۷۹ بم دبرم جر]بویررص در ٥٥۷ ... ×٣‏ أا|+)|مابط 
٤۲-!-۔۷۱۳۰م:ااا‏ ما ہباادوجوا دا سلسله ششو عدد 
۳ ۱م ؛ۓ) (۳+) وھی مسصنف ؛ |ما ۱۸۵۲۲۱۸ ۱]٢ ٥٥١‏ 
موربتالیه م۹+۳ر۔ےم۔یبھ؛! (م۱) ئ ]ا ٠. 86٥‏ : 
۰۶ ۱ا ... ٥٣‌با::‏ ۳ ع]| :ل4 ۶۲۷۱۷۶ 0۰ہ ۶ى ٥؛‏ ذر 
×ہہٴو:۲و۸۸ د:ل؟١‏ ٢اط‏ ١٤ا‏ [] :ہلا ١۱ا0:1!1]‏ ۱:۱۷:]اں8؛٢‏ 
۰ ۶(م١)‏ ۵۶۲[۷ ۷۷۵8۳۸ .ن۸: ۵۶ا٥اأ٥ك6۱:4‏ 6ئاوادہہ/۸ ما 
۱ءء )ار ں۷ ۵ء در ۸۷0۳-54 دارالبیضاء عدد و؛ () 
٥6 3/8۲8۶۴‏ .۸( : مبزوہںہ:ہ ۶ لاوایا/( ما؛ در 


آەعا می 0۷۱۶۲۱۱۲١)؛‏ مم ؛ع؛ (ے:) 3ط٭ہنا8 .۶ : 


ےْ۵ 


فن؛.سوسمتی 


تہ أمللاجدم ١۲۰؛٥4۹٤را:؛‏ ١۱۱م‏ ءاواءیور ہ! _ّ< ۱1۱۸ءو'ا 1ووء7ڑ 





7 1٥ہ۲۱وب”؛‏ رباط ہء۹؛ع؛ (ہم) وھی مصنف :ا 
٣۷ ۸۷۷۰۲۶۴‏ ۴ب:وہ|وی بر 0۶٥‏ ×دەا 0۷(|/١٥7/]۰۲۷؛‏ در :۷٭۱١ءمظ‏ 
:روا:۸ /+) ۳ ع؛ (وں) وھی ہصف : مہہ ما 
؛اوراہۃ :ا ۷۸۶٥أ۷٥٠٥٥٢۲‏ ۶باپاوںر ہہ ٭ ا ٢٤٣٠۱۱٠:۷؛‏ در ۔0:۲۱۲۵ 
٢۴+‏ "م۹۳ ۱ً؛: (.م) ۲۵1٥٥٥۸‏ ہ۲ .۶ : ٥ہ ۷۰۱٣۷‏ 277 
۸٥۲۱۰٥0‏ 1۲ ا5اگ۷( ۴۶م جاء7و:5 ہ] : :ہ/+4؛ لنڈن۰۳۹ء. 

الجزائر : (م) >اہ٢:8.:83‏ : ۷ہا :اادروہہاا۰ ٦اا‏ 
وم:فدرق بروم ۲ ہط٥4ا؛‏ در ۔)ا ه4( ۲۶٣ا‏ ۱إا :2+1۶ 
۷/۶۶۸۶٥‏ ۰ ۹۳ ۱ع؛ (م) ٥اوزؤ۸‏ 6۰ :۱۷۴۷۰:م4 ہنا 
م روما ؤبراث ئ ہوا رجح ں| عل؛ در داد اضباہ ٥د۷۷۶۷ا؛‏ 
ءع؛ (م) ات٥5“‏ :8 : ۶١۷٠۰‏ “ااہ؛: ۸07:00۸5) 
۲جا|۸ 'إ؛ در دراوہا+زہ ۲۷۶ء۸؛ م۹ ۱ھ؛ (م) 
ط٤ا؛!‏ ۳ ٘ظ۳ذ(1(۰۸۱:ہ) .ط۸ : ھا ا4 مٴاوا+ەادا:ا| :۷ی5ز 
:٥٣م‏ ءواٴیہ:ہ؛ کولون ۹۳ہ ؛ع؛ (د۵) ؛٭3686880آ .ل : 
وزا:۷1[۱[ م]| ووںئا ٥٥0۸۶0۸۶ ا٥ج ٤:٠۶‏ :عا؛ در ایز 
7(۶( ر4؛ +إم۹ ۱طع؛ (ب) احاص۲141۶+1ا50 :٠۷ط‏ 
٥۲۷م‏ ۶لاوائ:۸۷؛ الجزائر ہ, ء و انگریزی ترجمہ؛ از 
7۱۸٥٥۵۴۶٣۲٢‏ :۶ں :ب؛۶ ہ] /١:|د۸۷ “٠۹‏ ادہ۷ ۰ا7 
ر4۶ (ا1؛ لنڈنن ر۱ ۱ ۶؛ (ے) 5:۷۵۸۱ و۵۵1 ۵ن٥1اا‏ ٤1[,6:؛‏ 
ں٥ءں|]0٤)‏ ,مورہٴ رر ۱ھ 4۶-۰ دی‌ہزی؛“ جب لا "!۷۱۸۶۲۶۱۸ 
روزلں ٤۶:ص‏ ںل؛ الجزاثر م, ۹ رع ببعد؛ (ہ) ۷681 ءا : 
۳ء 

نونس : )١(‏ 08۰6۲ 8ا۳ .7.ذ ۸۷۶۱۱٥۸۱۰۰ ا:ٴ٠٣١۱٥٠۷٠٭ ٠‏ 
وووں؛ پیرس ےم۔+8بع؛ (م) وھی مصنف : ۷٥‏ ااواد ہک۸ تنا 
٥‏ ج ۵؛ ہرس وم ۱ ۶؛ (م) ٠‏ دہ٭ہ01۲۱۵ :0ا ۹: 
۔ںہاەںک5 م| ٥ہو‏ إەمئارٴ:٭× ۰إہأم٤٤ج‏ ۰٤ج‏ ۰٭ا ہہل+٭۸:: 
برماراہ در ءابایرہ+جت:6 9]؛ پیرس و۹ ۶۱۹۰:؛ (م) ۷۵۵ .ظ5 
٥(ء؛:ہاد٥16]‏ : ءا ہ|ءگیڑ ‏ :ا داءہ ہتا! ۶٥٥+ا:ا|۲ج۱۷۱٥(۱۶‏ 
ذر۰ و٥یااوگل‏ ع]حبرہ11ج ۲۵یہ[ ۲٦ل‏ ول بر۵ ا۱ء رہوگ 


؛مجاءو|اء لائہزگ ,۹ ,ھ؛ (ھج) 1٥۵۵۵8‏ ۔آاا: 


خن؛ موسیقی 
۵(۸[ ق!گ ہب 5ادامت؛ ےل با چااوینگڈ ءاتا؛ در نل4 
1را :ہہ٭وابوطزاد:۷( ۶ ۳م ؛ع؛ (وہ) ۸٠٥/7٥8۵‏ : 
٥ہ‏ ۲۴ ہوا:ند۶٤‏ 6]؛ تونس م, ۹ ۱ء؛ ڑے) ۸ا۲و(۶۰ : 
وا۶اصب؛ آ؛بو با ٥|0 ٥۶۰‏ 0ض ۶:؛چا را و وااء ۰ع٢ء‏ در 
۱۷۱۷٢۱۶۰ 701۶/7۷‏ ۹۳۹ ہ-ےم۹۳ ۶۱ا (ہ) 5:0٥1٥‏ .کا: 
+۲:۸۷(/:ودال۷( ءا:زڈنہم ۱۴۸۸۲ لائپزگ ۹۱۵ ؛ء؛ (و) 
وھىی مصنف : ۶۰ا !ا ,بمچ بصر]|وررو5 اہ :×اوہ؛ ۸۷۰۱۸۶۰ 
+٭٘/+!ا(ء:و5:۲۶ ہ٭اہ||؛ در باءداٴمدی ا٣ہ‏ ۰۰۴ 'زاء:ا::اہے٤‏ 
۷ء((۰٥۶۲۷۵:‏ :(۶۷ا۸ہہہ۶۷٥0‏ ۷۱07ء م۸۹ ۱ع (.۔٘) ومی مصف: 
ہوئزامہّ :٥ظ‏ م :ا :دامہہ: ٠‏ د::ا::<(۰۸:ااە7۳10 ٴ٣‏ ٹہپہزگ 
۶>“ 
طرابلسی اور بربر سوسیقی : (؛) ۲9٥:ا01د٥‏ 0.۰ : 
١اط]‏ 411 ۲٦۸1۱/‏ /]؛ و اظد٥08‏ ۹۳ع (م) .ل.ہ۔17 
و[[ : ییوۂ۷] رو(موبرطاا| مہ4 ۰ ہءاہ! اہ ا لق ؛ قاحرہ 
8۰۸ بئ (م) صصەوت تا .ظا ۷۷۸( : + ہ1۸ :۰٠۸:اا‏ 
۷٢‏ ۱با ورطا| لائپہزنگ ۶۱۹۹ (م) 8:0710 .آا : 
ءلۃالہػ+ہضصل:ظ ماء×اہہ؛ - إء:اہہانا٥ماء7؛‏ لائہ۔زگ 
۱,۹۶۳ع؛ ز(۵) ەطحاظ .۷۸( : جوا ۸۷ہہ'0 5۸۰ 7ہل 
8و م۵ن دہ /؛ فرائس ۔ سراکش و ۹ ۱٥؛‏ (۹) 80+ ۸.0509: 
ارہ از ٤٥وا‏ ۱٥د‏ وا+ ہہ ,۰۱۶۱۷۷۱۰۸۱۰ ہآ؛ در !أ/۱+ا۱۱:۰ءے2 
زور وہت:۸۰×م[اوںہ/۸ بل و بء ٣۷٢”:‏ مزا مو ۱ھء! (ے) 
وعی مصنف : وروۃع بل روم(طء٭تا ۰× ہ٥ل ٣٥‏ 9۱06ا۱5١‏ 1/7 
ہہ لاح؛ در ۷ہا۰8٠۶۰٠٥۱‏ بناوادلا1ہ 416 ٣1م007)]‏ جح ؛ پیرس 
۳۴ ۶ (ہ) وھی سصنف : ہہذنا+٭طا ۰۶٥4ا ٢٥‏ 10۸15) 
مو4 ببو؛ در /|:٣٤۶ء‏ ہی -ء +۹۳ ء؛ (۹) ٭وناہ0 : 
إواڑزونِي ٭×خ' ببواجاء ١ا‏ ٭ل وءذتاءطا دمودبوحل؛ فرانس ۔ 
نراکشی ۱۹۰۲ء؛ 
)جیزبیال جوف ٥اااٹت۷ا( |١‏ -8 :۶اد ابامہ۱۶؛ پیرس ے۹ ہ۱ء: 
+(رم) اقاہدتاد: ہ11 ۷۰۶ .2 ر صدمصطہ ھا .1 :ےا42 


(.۱) نسه٥٥‏ 185ھ : ہااہط 


یإزیپ بر ہوؤ+50ق 2۳ ہوإوإاو۲و ‏ ا۱:۷؛؛ در ٣ز‏ +ا۰۷:اء<2 
' ہ۶ ۶9ہ اہم[اءیریڑ دا روزماہاح ۷× مال +۹ ۱ع (م) 
٭ور٤ھ1‏ ,تا ؛ مادز ءا برمجر :1 ۶:نہہٴ٥ام/ء‏ ۱ ۰بہ۷ 


ے۵ 


فن؛ موسیقی 





رو|:؛ر۔)1اراز'] مل ای ریز بل و ممذطاءم:ظ د۰ا حعوم 
168658 ۱٢و‏ رءۂ (۱۳) ةسادناطّہنا : عوراء ؛ م0۸7٥ ]٦‏ 
6ا ۴ا ۸ ۶۶ءائیھ 
+ج|ا4'۸ ءہ×وازاو٥ءج040؛‏ ۱۹۰۰۰ءئ: (م٠)‏ :۰٠٭وچ‏ ہ1 ٥۰‏ : 
69+ 56 ۶00۶ 0و فرالسں ۔ سراکش .۹۰۰ ۱ع (ی؛) 
۲۶ :8 : ماا ۸۷( ١۳ہا؛‏ ایوس ,اک5 ون0 و 0۱؛ 


+٭"ضمہا ×مماء ذر ۰ا ٤٤ااہ:ہ5‏ 


٥‏ 8 , ۹۳وی 
(1.0.۶۸۸۸۷۶۲8) 


مصری موسیقی 

مصر شروع ہے تہذیب و تمدن کا گہوارہ رھا 
ہے اور اس کی تہذیب قدامت کے لحاظ ے دلیا میں 
دوسرے درجےپر شمارھوتی‌ے؛ لہذا لازم تھا کە وهہاں 
کے باشندے عالم اسلام کے سشرق حصے کی موسیتی 
میں بھی قابل قدر اضافه کرےٗ ۔ قدیم زساۓ ھی میں؛ 
یعی جب وہاں چوتھے خالدان کی حکومت تھی 
(م صدی ق ۔۵))؛ ان کے آلات سوسیقی اپنی ساغت 


اور بناوٹ کے اعتہار سے اپنے معراج کمال پر پہنچے 
ہوۓٗ تھے ۔ نچلی پیٹی والے چنگ کو ”بن“ کہتے 
تھے؛ جو لسانی اعتبار سے اکادی زبان کے ”ہن1 قبطی 


زبان کے ”ہوئین“ (ہەا٥8)ء‏ پہلوی کے ”دوٗن“ اور 
سنکسرت ”ون“ اور عربی ”ون“ کا یک جدی بھائی 
معلوم ھوتا سے ۔ ایک اور آله عربی طنبور ہے زیادہ 
سشابة؛ لیکن اس کا آکا ( > وجهھ) مغربی گن ری“ کی 
طرح جھلی کا بنا ھوتا تھا ۔ پھر ”ای“ بھی تھی؛ 
ی س ین زماے کی سباء ھوا جیسا کہ قبطی ام 
سید“ ہے ظاھرے ۔ نرس لک بائسری (عربی: زَمُر)-- 
اکہری (مُرلی) اور دہری (الغوزے) دونوں طرح کی 
۔- بھی قابل یادگار عمارتوں پر دکھاۓ گئے ہیں ۔ 
شاید یہی ساز ”مم“ هو ۔ مختلف قسم کے ڈھول اور 
نقارے بھی رائچ تھے ۔ اس قسم کے ایک آلے کو 
تن کہتے هیں؛ جو اکادی ”طبائو“ اور عربں ”بل“ 


فن؛ موسبقی 


ہے مشابہت ظاعر کرتا ےہ ۔ اٹھارھویں خالدان کے 
عہد (اکیسویں صدی قبل ھجری) میں مصر ےۓے 
شام کا ار قہول کرنا شروع کیا ۔ جہاں تک 
موسیقی کا تصلق ھہ مصر کے دستور کے مطابق 
ملک شام کی گانے وا ی لڑکیوں یعی قینات کی 
حوصلہ افسزائی ھوئی؛ جنھیں شمعیت ١دیکھے‏ 


' آواز کا ذ کر ابن خلکان بھی کرتا سے ۔ 


(عربی : 'سماعٴ ' عہرانی : امام" ٭موسیتی) کہتے 


تھے ۔ بربط کی قسم کا ایک اور آله 'فينةُ ٹور تھاء 


قبطی زبان میں ”کنیْرا“ کہلاتا ہے ۔ حقیقت یہ ے 
کہ مصر میں ال ال یه آله یوں ظاھر ھوا که یه 
ایک ہدوی شیخ کے هاتھ میں پایا گیا؛ جس کی تصویر 
بنی حسن (بارھونِِ خاندان) میں بنائی کی تھی ۔ 
اس شیخ کا ام ”اہشے“ ے؛ جو غالبا ”ابوٴشہی“ 
ہوگا اور اسے موسیقی کا شوق بھی ھوگاء اسی لے 
اسے ”'عیش و لشاط کا باپ“ کہتے ہیں ۔ 

قدیم مصر کے ذغیرۂ الفاظ پر بھی اس کا اثر 
پڑاء مثْلا لفظ عَن > گاتا (عجرانی : عناہ عربی : 
غن)؟ ؛ تخ < مارناء بجانا (عبرائی : تاقم؛ حبشی :تگم)؟! 
نخوت > واوی لا کرنا (عربی : نیحت)؟شدی - تلاوت 
کرنا (عربی : شدا-گنا) , ِ 

جب اسلامی عساکرۓ . ٥٥‏ مع میں مصر 
کو فتح کر لیا تو اس سرزمین پر خلیفهہ کی جالئب 
سے ایسے عاسل حکومت کرۓ لگے جو مدینه منورہ؛ 
دسشق اور بغداد کے خلفا کی طرح خود بھی موسیقی 
کے دلدادہ تھے ۔ یه فن ایسا تھا جس کی اساس حجاز 
کی عملی موسیقی پر قالم تھی اور اس کی ترتیب و 
اظام کا نے دار اہن سجح (م حدود ے۹۶/ہ ۱ءع) 

سپ عرش طرلون آوز اِعُمیدی حکمران 
سو آۓ (منھ/ہّ۸ء تا ہ۵ ھ/۶۹۹۹ع) 
تو ضر طرف موسیقی کا چرچا ھوا ۔ تلاوت 
قرآن مجید کے وقت ابن طولون کی مبھٹی اور سربلی 


فن؛ موسیتقی 





اس کا بیسٹا 
غمارورے (م۲۶ہ۸ ۹۲ءء) اہۓ معحل کی آرائش 
قینات؛ یعنی گاےۓ والیوں کی تصویروں اور مجسموں 
ہے کرتا تھا حالانکہ اسلام میں مصوری کی مذمت 
کی گئی ے ۔ المسصودی نے .ممھ/,م,وء میں 
دریاے یل کے کنارے الاخشید کے محل کا ایک 
منظر بیان کرےۓے ھوے لکھا ے کہ نغمه نوازی 
اور راگ رلگ کی آوازوں ہے فضا گونچ رھی تھی ۔ 
کافور تمام جہشیوں ک طرح موسیقی کا دیواله تھا 
اور اس فن کے ساھرین پر زر و جواھر بھویے کی 
طرح بکھیر دیا کرتا تھا ۔ یه لوگ سب غیر می 
تھے اور یہی وجه تھی کہ ترکمان موسیقی بھی 
مصر میں مقبول ھوے لی . 

فاطمی خلفا (ے ۰۹/۲۹ ۹ء تاے٭۵٭|١ے‏ ۷ء( 
کے عہد میں کچھ مدت تک یه ملک اسلامی تہذیب 
کا کو تا رم ات این قیم ی اسڑ یمم 
۵ے۹ع) بھی الظاعر (م ے٣‏ مھا ع)ای طرح؛ 
جس نے بے شمار روپیە اس فن پر خرچ کیا موسیق یکا 
دلدادہ تھا ۔ اس کا جائشین المستتصمر (مےہمھ|/ 
+۶ ع) موسیق یکا اس ہے بھی زیادہ مشناق تھا اور 
اس کے وزیر ے تو اپنے محل کی دیواروں پر اپنی 
قینات کی تصویریں کھچوا رکھی تھیں ۔ فاطٰی عہد 
ہے ظاھر ھوتا ے کہ ٹرکمائی اور ایرائی مذاق سوسیتی 
کو غاصا صدمه پہنچا ۔ آلات موسیقی کے لقشوں اور 
خاکوں اور گلی اور چوبی کام کی تنصیل ہے پتا 
چلتا ے که عود؛ طنبور؛ چنگ؛ قالون؛ زمر؛ ای 
اور تار بھی ایرائی رہاب کی طرح اس زساےۓ میں اپنے 
اوج کال پر تھے ۔ ان دلنوں مشہور و معروف 
ماعر موسیقی ابن الہیٹم (م .ممھ/۱ء۱۰ء) 
بقہد حیات تھا ۔ اس ۓ اقلیدس کی تصنیف قالون اقلینس 
اور الأرمالیٰتی (دہ٠170۶۶۸۰۰)‏ کی شرح لکھی تھی ۔ اسی 
کا عمعصر مصنف السبّحی (م. ٭مذ(/۲۹, :ءا تھہ 


اآفن؛ موسیتی 


۹ےھے۵ 


فن؛ موسیقی 





2 سی یا جا 
اجس ہے کتاب مختارالاغانی لکھی ۔ ابوالصلت امیه أَ اور زیبائش بڑھنے لگی اور یہ خصوصیت مصر کے فن 


(۹م۵ھ/مم۱بع) مشہور و معروف کتاب 
. رساله ‏ الموسیقی کا مصنف تھاء جس کا ترجمه عہرانی 
زبان میں بھی ھوا . 
ان دلوں قاھرہ میں ترکمان بہت بڑی تعداد میں 
: آباد تھے اور جب ایوبی سلاطین (ے۵ھ/ ۱ے ١ھ‏ ٹا 
۸م2۹/. ۱۵ع) ے تاج و تخت سنبھالا تو یە ایک 
قدری بات تھی کہ قرغز کے کف دست میدانوں کی 
موسیقی مقاممی فن کے مقابلے میں ان کی سرپرسٹی میں 
یادہ پھلے پھولے ۔ اس زمائۓۓ کے آلات موسیقی میں 
چند ایک ممتاز ترکمانی خصوصیات ملّی ھیں ۔ ایوبی 
سلاطین صلیبی فوجوں کے حملے کی وجھ سے بے حد 
مصروف تھے اور انھیں اپنے محلات میں ملاھی کا 
موقع کم ملتا تھاء تاہم اسلامی موسیقی کے لیے 
بھی یه ایک نمایاں عہد تھا ۔ ابن صنع المُلک 
(م ۸.١ھ/۱۱۱ع)‏ ۓ گیسٹوں کا ایک مجموءهہ 
(صرف الفاظ) دارالظراز کے نام سے لکھا ےہ ۔ 
اس ہے مصر کے ملک میں 'وشح“ مقبول ھوا ۔ 
صلاح الدین اعظم ےۓ) البیاءتی یی سرپرستی گی؛ جو 
موسیقی کے نظریات میں ابن القاش کا ارہ 
تھاء عسود لسوازی میں اس ى تعریف بڑی ھوا 
کرتی تھی ۔ نظریاتی موسیقی کا ایک اور ماھر فن 
عَلم الین قیصر (م ۹م٥ھ/:‏ ۱۲۵ع) تھا ان ماھربن 
فن کے حالات ھمیں صلاح الین کے ایک ہنومن 
ابن اہی اسعَةى تصلیفت عیوں الالباء بین تَا مین۔ 
مملوک سلاطین(م ہھ/ ۰ ءتا+ مو ھز/ے ذع) 
۔بالعموم علوم وفون کی بڑے کھلے دل ہے حمایت 
کرےۓے تھےە لیکن ستواتر ھلاکت آفرین خاله جنگیوں 
کی وجه ہے سماجی زندگ برقرار لە رہ سک ۔ چ رکسی 
اورکردی الاصل ھوۓ ى وجە ے سے انھیں اپنی قومی 
موبیقی سے زناد رت تھی؛ اس لے برای قسم کی 
مویق یک بە لسبت اس مخلوط قس مکی موسیتی میں لوچ 


موسیقی میں ترق پذیر رھی ۔ فوجی باجہ؛ یعنٔی ”طبل 
خانة شاھی“ تو خاص طور پر پسند کیا جاۓ لگا اور 
صلیبیوں پر تو اس کا ایسا اثر وا که انھوں ۓ نه 
صرف ان کے آلات موسیقی ھی اپنالیے بلکه ان کے 
بعض گاۓ بھی اعتیار کر لیے ۔ سلطان پیہرس 
(م ہے ٭ھ/..۹ء۱ع) کے طبل ھائنےۓ میں چالیس 
کو سات (۱۲۷۰۰۰٥۱:تد۴۴)ء‏ چالی اس اتا (۸۸۸0٦۳)ء‏ 
چار مور (٥ط0)‏ اور دہلات (ایرانی ڈھو ول) تھے ۔ 
هر امیر کے پاس کسی لہ کسی قسم کا طہسل خالہ 
ضرور ھوتا تھا ۔ قلاوون (م ۹۸۹ھ/۰ ۲۹ ۱ع) ۓ اہنا 
مشہور شفا خالہ یعنی 'مارستانٴ تعمبر کرایاء جہاں 
سوسیقی کی شفا بخش اھمیت کو تسلیم کر لیا گیا ۔ یہ 
وہ طریق علاج تھا جس کی شفا بخش خصوصیات کا 
ادعا اخوان الصفاء چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی 
عیسوی کے وقت سے لیا جارھاتیا۔ بعد کے 
زماۓۓے کے سملوک بادشاہ سرٴئیشیا کے رھنے والوں 
کی نسل ہے تھے ۔ ۔ ان کے پہلے بادشاہ بر قوٴٔق 
(۸.۰۶ھ/۱۳۹۸ع) کو جب تیموری جانب ہے 
دعلق آپ اط اتی اس لے لاک پووفجڑھاکر 
تیمور کے پر شکوہ الشاظ لو ایک انجان پا اوائف 
رہابی ک دماغ سوز نغمہ سرائی ہے تشبیه دی ۔ ایک 
اور قابل سلطان اموید شیخ (ہ ۸۰۲ھ/ے م۱ع) تھا 
جو ہاوجود بڑا متقی هوۓ کے موسیقی کا عاشق تھ 
اور اس فن میں اچھا رسزشناس تھا ۔ بایں ھمه دو ایک 
سلاطین ایسے راسخ الاعنقاد تھ ےکە انھوں ے موسیی 
ک وکچلے ‏ یکودشکی۔ اصل بات یه تھ یکه موس 
اور سماع وغیرہ کے جواز اور عدم جواز کی بحذ 
یہاں بھی دوسرے ملکوں یق طرح جاری تیی اور 
سلسلے میں سمشہور حنبلی فقيه ابن تٹیمیه (م ۲۸ء۵ 
۸ع) نے اپنے رسالہ فی السام و الرقٛص و الصوز 
کے ذریعے (گو یه رساله المنبجی (حدود دےے٭*“' 


فن؛ موسیقی 


ہے۳ ۱ع) سے بھی منسو بکیا جاتا ے) بڑا زژبردست 
حمله کیا۔ اس کے برعکس الیافعی (م ہ۹ ے٥/‏ 
ےم :ع) ے بھی اپنے رسالے بث السماع میں 
موسیقی کا حکیماله جواز پیش کرتۓ ھوے بتایا 
کہ اس کے روحانی موائد کیا ہیں اور اس سلسلے 
میں حضرت ذوالئون مصری (م حدود ہے ھ/ 
ہمہء) کے اس ارشاد کا حواله دیا کە ”سما 
ایک وجدائیکیفیت کا حامل یے/ جس ے اللہ تعالی 
کے جمال حقیقی کو دیکھنے کا ذوق و شوق پیدا 
ھوتاے“. 

اس زماۓ میں سوسیقی کو جو ہمەگیر مقبولیت 
حاصل تھی اس کا بہت اچھا خاکە الْریزی 
(م ۵م۸۴/ ۲م ۱ع) ہےۓے کھینچا ے ۔ حال الغناء 
اس کی مشہور تصئنیف ے ۔ ادباے باکمال میں ہے 
الُویری ( سے م/ سم ؛ع) ایک ایسا مصنف تھا 
جس نۓ موسیقی پر بھی قلم اٹھایا؟ اس کا الدازہ 
اس کی کتاب نہایة الارب سے ھوتاععے ۔ اس سے 
ایک صدی ة قبل السُروجی (م ۹۹۳ھ/۰٭۱۲۹ء) 
مشہور ترین گیت .لکھنے والا شاعر تھا؛ لیکن اب 
النوَاجی (۵۵/۸۸۵۹ء۱ء) ے اس ے بھی زیادہ 
شہرت حاصل ی؛ اھ نے اعت مو 
اس کے رندانہ گییتوں ہے ظاصر ہے ۔ اس ے 
پہلے ابن منظور( رے۱۱/۸؛ع) ے ایک کتاب 
مختارالاغانی ف الاخبار و الہانی کے ام ہے پیش 
کی تھی جس کی وسیع پیماۓ پر اشاعت ہوئی ۔ 
الأاگتانی (۹۔ے۸/۸مء۱ء) : إرشادالقاصد جیسی 
موسوعات سے پتا چلتا ھے کہ علم موسیتقی کو 
اؤلیں اھمیت دی جاتی تھی ۔ اس کے علادہ 
سی (وہمے۸/دم۱۳ع) یق کتاب الم میں 
مَقّی اور مه٘ہب کے بارے میں یه بتایاگیا کہ اس 
فن کی تعلیم میں انْ کے لی ےک نکن باتوں کا عمی طور پر 


جالنا ضروری ے ۔ ایک اور اھم رسالہہ جو غالبا 


ےے۵ ان٤‏ سوسیقی 


مصری الاصل ے؛ کدف الوم (نویں صدی ھجری/ 
پندرھویں صدی عیسوی) کے ام ے مشہور ے؛ 
جس کے مصنف کا نام معلوم نہیں ہوسکا۔ اس میں 
عود)؛ چنگ عجيی؛ چنگ مصری)؛ صنتیر 'ربابء 
کمانچه: شہابہہ شعییہ د دفء غربال اور موسیقا کا 
مفصل بیان موجود ے ۔ مو۔یقا ے اھل یوان کا 
آله ارغان (ارگن) سراد ے , 

جب عثمای ترکوں ے مصرفضح کر لیا 
(۰٣5ھاے‏ ۱ه ؛ع) تو غفن موسیقی کے نظام و اظہار 
می ںکسی قسم کی کوئی خاص تبدیلی لہ ہو یکیولکہ 
پانچ صدیوں ہے ترکمانی فن ھی رائج چلا آ رھا تھا ۔ 
اسل بات یه ےکه پاشا اور ے اگرچە استانبول ھی 
ہے مقرر ھوکر آیا کرے تھے؛ لیکن اٹھارھویں صدی 
عیسوی تک ملک کا نظم و نسق مملوک حکام ھی 
کے ہاتھ میں رھا ۔ بنابریں ھم وثوق کے ساتھ کہ 
سکتے ہیں کہ موسیقی پر قدامت پسندی ھی کا غلبہ 
رھا؛ البته پاشاؤں کے محلات میں ترکمائی موسیتی 
کی بە نسبت آناطولں اور روم ایی ی موسیقی زیادہ 
مقبولِ هوگئی۔ اللاذق (۸۹۰۰/ہ۹ء۱ء)ک تمنیف 
فاتحیة ے ظاعر ے که ترک بھی صفی الدین 
عبدالمؤمن کے نظریات موسیقی ہے ہے متائر ھوے؛ 
جن کا محوله بالا مصری کتاب کشف الھموم میی 
کوئی سراغ نہیں ملتا ۔ ۔ اس کتاب میں صرف طریق 
اربعة کے بارے میں کچھ اشارہ ملتا ے ۔ ہدٹسمی 
ہے ھمیں مؤغرالذکر سرگم کی اصل کا کچھ پتا 
نہیں چلتا ۔ [ھندی اور یوربھی موسیقی کے سات سر 
والے شدھ سرگم (ملومہ )۵٥(٥:‏ میں ہالچ مزید 
کومل سر (× ملائم) یعنی نصف سر یا عدمدنسمم) 
یکساں مروج هیں؛ لیکن ھندی موسیقی میں آت یکومل 
( - بہت ئرم؛ یعٔی 1٥٥٥8‏ 4::7ا0) بھی مستقل میں۔ 
ان کے علاوہ تمام شنھ سرگم کو؛ مندو راگ 
گرنتھ کاروں ہے بائیس سرتیوں (04٥٥اہ:عفد)‏ میں 


سوسیقی 
تقسیم کیا اور ان کا استعمال شاستریه سلنگیت 
(کلاسیکی موسیقی) میں اب بھی عام ے (دیکھیے 
محمد لواب علىی خان : معارف النغماتء مطبوعۂ 
ادبی پریس لکھنؤ)] ۔ حاجی غلیفہ؛ طا شکہری زادہ 
اور الشمروانی (دسویں ۔ گیارھویں صدی ھجری/ 
سترھویں ۔ اٹھارھویں دی عیسوی) جیسےموسوعات 
نویسوں نے اہی معلوسات بہت قدیم عربی ىآخذ 
سے اخذ کی ہیں ۔ مصر آۓ والے یورپی سیاحوں؛ 
بالخصوص ‏ ت٥36 2:٥٣٣٢ ظءا٥د ٥‏ (من۹ ۔م۹۵ھ/ 
٭۹م۱۵ ۔ےم۵ ۱ع)ء ۓ وہاں کی موسیقی اور راگ 
کے متعلق بڑی اچھی باتیں بیان کی هیں ۔ وہ دساتن 
والے بیلے (غال کمائچه) کا ذکر کرتا 
دساتین (ہردے) اس ساز کی گردن پر ھوۓ تھے اور 
یہ بات صرف اسی ساز ہے مخصوص تھی ۔ اس کے 
برعکیں ڈاکٹر محمود الٰہُنی کا بیان ے که 
”عثمانی دور حکوست مصری موسیقی کے حق میں 
زمالڈ الحطاط تھا؛“ اس زوال کا باعث بڑی حد تک 
شاید سلیم ال ھو؛ جس ے ۱۰٢‏ ۹ ھ/ے۱۵۱ء میں 
سیکڑوں سصناعوں اور ماھصرین فن کو استانہول 
بھجوا دیا تھا . 

مہولین کی فتوحات (م۱۱ھاہ۹ے,ءع) تک 
مصری موسیقی کے متعلق هماری معلومات بہت کم 
هیں ۔ اس زماۓ (۱۲۱۳ھ/ہ۹ےءتاہەں ھ|/ 
۰.ہ۸(ع) میں فرائسیسی علما کے ایک گروہ نۓ 
مصر کے علوم و فنون کا گہرا مطالعہ کیا؛ جس کے 
نتائج ٭امزروتا '| ل١‏ ہام ءءی 0 میں شائح ھورے 
(۹. ہ١‏ تا ۸۱۴ ۶ع) ۔ موسیقی کے متعلق سس 
بعاوتت ۵٥ا۷‏ ے بہم پہنچائیں؛ لیکن ہدقسمی 
سے نلم کے بارے میں اس کے خیالات کت 
پر مبنی:ھیں؛ کو اس کی دوسری معدومات نہایت 
قابل. قیر میں - تنداء ا ے آلات کی تفصیل اور 
اذہ کے خا کے بڑی احتیاط ے تیار کے میں ۔ مصر 


ہے ۔ یہ 


ہ۸ ےہ 


ٰ 
۱ 
۱ 


فن؛ موسیقی 


کہ پہلے خدیو محمد علىی پاشا کے عہد (۲۰:/ 
۵ء تا مو ۳ھلہ۱۸۰ع)ے مصری تمدن پر 
عثمانی اثر کا غليه رھا اور اس کے ساتھ ساتھ یورہی 
اثرات بھی کارفرمارے ۔ موسیقی کے مدارس فرانسیسی 
اور جرمن استادوں کی نگرانی میں کھولے گۓے 
(.م) |م ۲ہ ۶ تا. ٢۵‏ ھام۱۸۳ع) اور عسکری 
بینڈ یورپی لمولوں پر قائم عوے ۔ ترکیە میں بھی 
یہی صورت حال تھی ۔ اس زماۓ کا سب ہے بڑا 
موسیقار محمد القبًی تھاء جسی کا تعلق دربار سلطائی 
ہے تھا ۔ عورتوں میں سکینه ملک موسیقی شمار 
موق تھی ۔ اىی زساۓ میں محمّد بن اسعیل 
شہاب الین (م ے۴٣‏ ۱ء۸۵ ۱ء) بھی زت تھاء 
جس کی تاب سفینة المملک اور اس کے رات 
موصحات ہے ھر فرد بشر محظوظ ہوتا تھا ۔ آتے 
چل کر عبد الحموْلء عُطاب القائوّی اور مصر کہ 
سوجودہ موسیقاروں کے خاندان کے بانی مصطفٰی العقّاد 
نے مصری موسیق یکو ترق دینے میں بڑا ام پیدا کہا۔ 
اسٰعیل (معزوں در ے۱۲۹ھ/۱۸۹۹ع) خدیو 
ھوا تومقامی مصری فن کی حوصلہ افزائی ھوئی اور 
مغربی فن موسیقی میں بھی زیادہ دلچسپی یىی جاےۓ 
لی ۔ اسی خدیو ۓے ۵۱۲۸۸/ےہ ١ء‏ میں الاوپیرا 
مللمه (موںہ؟ا دہ مہ اب8 ءط٦)‏ قائم کیا اور 
ویردی (زا۷۰۰) کے اوپچرا آئیدا (ہ۸×:۵) کو 
پہلی بار سٹیج پر دکھایا گیا ۔ جہاں تک مشرق 
موسیقی کا تعلق تھا؛ خدیو کو مصری موسیقی کی 





به لسبت ترک موسیقی سے زیادہ دلچسہی تھی؛ 
چنانچہ اس نۓ اپنے درباری سوسیقار عبدالحمواں کو 
ترکی فن موسیقی میں زیادہ سہارت پیدا کرۓ کے لیے 
استانبول بھیجا تھاء جو بعد میں اپنے ساتھ ایک 
تری ”فرقة“ (ارکسٹرا ة٥٥٥:٥٥::٥)‏ لے کر واپس آیا 
اور اس ےۓ بالآخر مقامی موسیقی میں غیر ملکی غفن کا 
پیوند لگایا ۔ اس زماے میں جن ممتاز موسیقاروں ے 


فن؛ موسیقی 


۹ےہ۵ 


فن؛ سوسیقی 


شہرت ہائی وہ یە تھے : : مغنی محمد عثمان؛ قانوق 
محمد العقادء عواد احمد لیٔشیء بیلە نواز ابرامھیمم 
6 اور ای نواز امین بزری , 

اس کے بعد شاہ فؤاد ال کے آغاز عہد 
(+۳۳۶,ھا ۱و۹ رع) ہے مصری موسیتی کا زریس 
دور شروع ھوا ۔ شاہ فژاد کے ذوق موسیتی اور 
سرہرستی کی بدولت یه فن ایسا پھلا پھولا که 
مسلمانوں کے گزشتہ احتشام کی جھلک نظر آےۓے 
لی ۔ مصطفٰی رضا بے مرحوم ۓ قاصرہ میں 
ایک موسیقی کاب قائم کیا ( مم ھ/+۱ ۹ ۱ع)؛ 
جس ۓ مم۱۳ھ/۱۹۰۵ء میں مشرق موسیقی کی 
ایسک درسگاہ کی شکل اخصیار کر لیں! لیکن یه 
دونوں معحض نجی ادارے تھے ۔ ہ۶۸م۱۳ھ۱۹۲۹/۵ء 
میں بادشاہ ۓ 'معہد الموسیقی الشرقٴٗ کا افتصكاح 
کیا۔ ۱۳۵۱م ۹ اھ میں اسی ادارے میں 
مؤنمر الموسیقی العربيٰة کا اجلاس ھواء جس میں 
سمراکش؛ الجزائر؛ تونس؛ مصر؛ ترکیە؛ شام اور 
عراق کے ”فرقوں“ کے مندوبین کے علاوہ دنیا 
بھر کے متعدد ماھرین موسیقی ے شرکت کی ۔ 
٣۵٣۱۳ھ/‏ نم۹ اع میں عورتوں کے لیے ادارۂ موسیقی 
قائم وا اور م۹ ء میں ناٹک کی موسیقی کا اعلی 
مدرسه کھولا گیا ۔ گزشته پچاس سالوں میں اس فن 
کے ہر شعبے کی ترق کے لے بڑی بڑی کوششیں 
ی گئی ھیں نظری موسبقی میں محنّد ذاکر؛ 
احمد امین الدیک,؛ کامل الخلاعی؛ درویش محمد 
الحریری اور منصور عَوضٰ صاح بکمال تھے ۔ ۔ مشہور 
گاۓ والوں میں ام لوم اور عبدالوعاب کے ام قابل 
ذ کر ھیں ۔ ہاکمال سازندوں میں مصطفی رضا قانون 
پر اور سابی شوا ہلے پر مر کی انتہائی پرتاشپر 
سوسیٹی کا بہترین نمونه پی شکرنے تھے ۔ موسیقی کے 
حلقوں میں مغربی خیالات بھی بتدریچ اہنی جگە بنا رے 
هیں ۔ تقرییا ڈیڑھ صدی ہے یہاں بیلے (٥ا۱٥:۷)‏ کا 


رواج هو چکا ھے؛ جو مشرق طائفوں میں بجایا جاتا 
سے اور اب تو پیائو(٥٭٥:ع)‏ کو بھی ایک ستقل مقام 
حاصل ہو چکا ے؛ بالخصوص جب ہے اچیب لحاس 
ۓ ایک اعلی قسم کے چسوتھائی سر والے باجے کو 
رواج دیا ے (؛ ۱۹۳/۸۱۳۵ع)۔ چند سال ھوے 
موجودہ زماےۓ کی ایک تحریک مصریوں کی سرکردگی 
میں؛ جس میں عبدالوهاب بھی شاہىل ےے؛ جاری 
ہھوئی تھی ۔ اس کا مقصد یه ھے کہ مقامی فن موسیتی 
ہیں ہم آھنگی پیدا کی جاۓ ۔ بہت سی دوسری 
انجمنیں بھی قائم هو چکی ھیں, مثلّا قاضرہ ی 
بزم ارہاب سوسیٹی (۷ا ا٥٥5‏ ٣ا۵٥٥٥۶٥۶۵:۱۵)ء‏ سکندریه 
کی انجمن نغمه و سرود (ز٥٥اہہ5‏ ؛:٭٥ء٥ہ)‏ اور 
انجمن ترق سوسیقی (۷۱۷۵ )٥۸05۱٥‏ . 
مآخل :۰ ()( الہثی : ابروت مأ عءٴید۸۷؛ قاعرہ 
۵م۱۹۰ء و کلکته ہمواء: (م) الٹرِیزی : دہا اذا 
ی٥|‏ 907( +ہو؛اک ہیرس ے۳+ہ۱۔نجہ؛٤:؛‏ (م) 
السیوطی : تاریخ الخدنام کلکتھ ۱۸۸۱ئ؛ (م) 
۲ : ۰٢۱۱٠م۴ا‏ ۶ہو! ۲ہا::|/7٭4رذ440-7٦0‏ ہم >ز ؛ 
در مءا::جا؛ وگ نگ 1/ا۶+ا:3 ہگج (ہ) 


۸ا۶۰ 1۱ماں٣و‏ ۳+ف 1۲۰8۷۷۶٣٣۱۲‏ :5 مع ہ2۷ 


؟۹۳۳ھ2 
7۲ھ :٠‏ 
۲۴مربر۸/6 ٣ا‏ :دا4 ؛ ذر ۶۲ط۰۷۸ا|ت):3ا۸4 ۲0۷۰۲۸۰ پر]]ؤر 
ور 2ء ہروبع؛ (ہ) 03۷۱440۸ 0۰ .۶ :مہ ءھ 
!جورع ق برإ <ءك٤٣ج‏ ٥٤ط‏ |۷۵:ء؛۷(؛ ڈر ۶۲۶۶ات او اصا4۷ل۸: 
نیویارک ۹۳٣‏ رع؛ (ے) ۶ تق1۸۵تا "۵ .ذ۱ : علاواصہہ ]0٦‏ 
عطت+4؛ ج دج؛ پیرس ۹۹ ۱ء (ہ۸) ۵۳۵۶۶ .0 .1ا ء: 
ء۔اوںە4 ن۵٥+4‏ /6 ,+واقق؛ لنڈن ۹+۹ ض۱ع؛ (و) وھی 
مصنف ‏ ایگ أرہ ۶ات 9+یا ۱۱51۲[ ورت(ا رع ۱١ی۱١۱۸0۷؛‏ 
در |و؛برہز0۶ برّض ہا ہہو۶ہا0) ؛: ۰ہ170150:1:0 
رما ہک ہ۔م٭+۹بع؛ (3.ں) وھهھی مصف : یوک 271 
رو 40ہ ”ہاو ۰م۱۹ئ (رر) ومی مصف: 
٭زویو گا ۳۱/٥۱‏ گ1 چو0۵71 کی۳۸)؛ ڈر ۶٭۱1عا] ٦۸٥‏ اجەگا؛ 
ٹن وم۹؛ء؛ )١١(‏ ئاہزع:1ا ۳۷٣‏ : ہمااوا مہ77 


لف توسیفی 


۸۰ھ ۱ فن؛ موسیقی 





ہوؤظنۂ۷( ۷:۸( ورن ج٭اہہ] ۱ءاء ہد؛ در ۶ار :زا ءماہد؛|ا+7 
٢:4 /5760:071‏ ۱۱۰۱۰۰۲ء؛ (۱۳۴) ٤:02۵‏ :1ا لا ؛: 
۵ ججمبہ!منوعا وا!اوا؛ہہ :ءا |4۲۷۱بنچ :چ٥اہ؛ی‌‏ 
ءساوإلجومہ بل وہ۲۳ +ہ] ۰١٢۱م‏ بثثف ۶/:ویرر!؛ قشاحهرہ 
پہرواریئ (ہ) ‏ ھهآا ۴.۷۰ 
حبہنو!/ جرجر بر+ن؟ہەگ( م۱ آہ ۱١‏ دد) ا۱ہ ۳۰ ہہ ۷ء 


۰ ۱7۸۰۰ ز رہ۷٥٣‏ ۲۳ص4 


بارنجم لنٹٹ .ہور؛ع؛ (۱۵) ٥اہہ۰۶ت٥]‏ .؟: 
۴۰ج4ا |۸۷1 ءہا؛ ہز :مرو ہ ۲ہ:1:::0[ 4ء دیٹن 
ویعئ؛ (ہم) ۷1.1.٥٥٥٥‏ ۰ بط :اب0 
٤‏ ]ہآىاوہ× دباوادلا:ہ |۱٣۱۱۱۱٢٠٤١ ۱۷٢۰ ٣٤ ۵ |١‏ ا نزا؛واءم 
اع ہا ح؛اہ7 |٣‏ ءلف؛ در ۔جراء۲مبم برہاەوای۔ :۸/4 
۵۰ د۱ ۱۰۰۶۶٣۸۷٦۲ر‏ ۰١ا+ا:٥ا٦٥؛‏ ۱ہہ۱۔مہہ۶۱:؛ (ے:١)‏ 
وھی مصنف ٠×!‏ ۶٣ہ۱۲۷۷۲۰۶ووئ‏ ر۲ع| مب ۶٢ہ!ہ۷‏ ۰ ئ۶ ؛مروۃ 
موبمزموہ :+وروظ'| دل ءہوزەوہہ ءا؛ در "ہ۷ ٤وا‏ وا 
ماوا٘لا1:ہ |١‏ ۷ا :۸٤۱۱ء‏ ر۱:ما؛ ج ١‏ پیرس ۱۳ ۱ئ 
(ہ۱) 3۸80:۸۰۶۰ .0 ...6 : 
4۶4۶۰ ۵ ۱000 دءلف ١٤اورعزُآ-11‏ 1ا |١‏ دچخ ۷1|||۶بں۷٣؛‏ 
در ی؛مرؤ'] :ا ۰١۱:١۱:۸!٠(4ھ‏ رہ1 5:۲۷۰٢‏ ,::40۷۰0[1؛ 


وم و اں‌ جح ە و جہرورروا0) 


۹۱+۳ ۱۹۱(!۶۰۱) ٥ب‏ اجادلاگ.2:۸٥]؛‏ درہ11:۶۰ ہ1 زڑ ودوت؛ 
قاھرہ جم۹ ؛ع؛: (,.م) وطہو5 ٠.۰‏ : 
:ہہ ۶؛دبا:]ای:گ ہم۸اء۰::م رح ذ؛اہ:؛ در :اط :2:۰ 
كر۵ :۳/55675 ا۸48 +8/؛ ۶۱۹۱۹ء؛ )۲١(‏ وھی معنف : 
ہ۱!مروھ2ذ/ ۷۸۷٥٤أ|“‏ :46 ۱۲۷۸۷۸۰۰۷۱۶د٥:)ا:۸۷۷۸۰1‏ ۱ءء برلن 


×ٴ+لا ہم :ی۸۷ :۲0ا 


١ہوبع؛‏ (ہم) وھی سصنف : /ت ز:؛:اطز ‏ ڑا 
۰۴۰ ری 


ا .آ : :۷ظ ۲ء:اء:۲۱۱م ررة ۱۱۲۷۰۶ء ٢۰۲ا۸:٠]‏ ۰ اط؛ 


و اہ جیا ۶؛ و۲ ]6+اٴذ۵ا4۱(؛ لیوبدارک 


در ؛زا :داوم زا۸۷۱۵4؛ ہوڈایہسٹ جبہروبء؛ (مم) 
8۔1 : ۸ء۱م(و٥ا۸/‏ ہ| ا۸/۶ دبا( ۶ اط٤٤4:‏ ۹ ۱ء 
(م٢)‏ قد اہا۷:۱۱ ٥9.۰۸.‏ : :۱وروظ '| ل :۱١ا۱‏ ماءك۶×ءط وا 
پیرس ۶۱۹۳۲٦-۱۹۹‏ (ہہ۳ا۸10 ۱:0۱1 ۱:ےہ تا 
٦,ر)؟‏ [۹م) دمتھنگر6-۷۷ :3 : دجہ وہ۰ [ء4ڑ 
عہکاام روظ ہدہا:ہل ۷۷ا۱ إہ عءصویت لٹن ہےہءع؛ 


(ےم) ٥ااوااگ(‏ ء4 :ۂ٣ج٥ہ)‏ ؛٥ل ٣۶۷۰۷۱۱۷‏ دمل اامیوہزظ 
وؤوو؛ قافرہ +۹۳ ر۔ م۶۱۹۳ 
(۶۸۸3۸۷۵۶ .0 .تا( 


عراقی سوسیقی 

سمقوط بغداد (+۵ھ/۱۲۵۸ع) کے بعد عربی 
موسیقی کا کلاسیکی دور خشم هو گیا ۔ اس عظیم 
شہر کی خوفناک تباھی ے؛ جس میں امیرالمؤمنین 
کے علاوہ تقریبا آٹھ لاکھ آدمیوں کا قتل عام هواء ور 
کس بات کی توقع کی جا سکتی تھی ۔ آخری خلیفهہ 
کے درباری مغبٔی صفی الین عبدالمؤەن (م ۹۹۵ھ/ 
۳ع) تھا کو اتح حمله آور ھلاکو کے وزیر 
شمس الد الجوٰٰنی کی سلازمت قبو لکرفی پڑی؛ جس 
کے بیٹے شرف الدین صفی کے لیے اس ے علم سوسیقی 
پر ایک مبسوط رساله الشرفیہ فی النصاب التالیفيه 
کے نام سے لکھا ۔ خاندان جویٹی ایرانی النسل 
تھا اور اس کے سپ افراد علم موسیتی کی بڑی 
سرپرستی کرتۓ تھے ۔ یہ انھیں کے اثر و رسوخ کا 
لتیجه تھا کہ مغول کے اہہتدائی زمان حکومت میں 
اس فن کو عراق میں ترق حاصل ھوئی ۔ ابن بطوطہ 
ۓ بغداد میں اِیَلخان ابو سعید (م م۳ٌ۱ع۶) کے 
طبل خاۓ کا بڑا دلچسپ حال بیان کیا ے ۔ وہ لکھتا 
ےہ که اس طبسل خاۓ میں کوئی ایک سو کے 
قریب طبسل نواز تھے؛ آء,ئ) (008٥۵)؛‏ انار 
(فعام۵۸ئ٤))‏ 7 قات (و۸9:٥)‏ اور مرلایات ( دنہ۷ ا:ء) 
وغیرہ بجایا کرے تھے؟ اس کے علاوہ شاھی طب لکہبر 
بھی تھاء جسے مفضول ”گورکا' کہا کرتے تھے۔ 
اس زماۓ میں چند مشہور و معروف می بھی ھو 
گزرے ھیں؛ مثلا زین الدّین الموصلى (م ے۸٭ھ/ 
رھ عبدالعزیز الفصیح 7 ھا ۱ع)؛ 
فخرالذین الدٌہرباناء شرف الدین سہروردی (مءءہا 
۹ہم:ع) اور جواھر النظام ‏ معرفة الانغام کا 


فن؛ موسیقی 





ا فن؛ موسیلیٰ 
مصنف الخطیب الأزیلی (.٭ے۹/۸ءع) ۔غیال | کادرباری موسیقار بھی تھا اور۵وےہ/۱+۹۳٭ تک 
یہ ہے کہ اس زماۓ میں ایرائی طرز کی سوسیقی رائچ | یعٰی جب یمور فاتح کی حیثیت ہے بغداد میں داخل 
تھی؟ جس میں تورانی رنگ بھی شاسل ھوگیا تھا ۔ ھواء وہ سلطان احمد ھی کی ملازمت میں رھا۔ اس کے 
معلوم هوتا ےک صلی الذین عبدالمؤسن کی ”مکمل | بعد اس یگانۂ روزگار ننکا رکو سمرقند پہنچایا گیا تاکه 


سرگم“ کی جگە ھلکی پھلکی آٹھ سُری سرگم بے 
لیے فی تھی؟ جسے اس زماے میں برسراقتدار تورانی 
اور مغل زیادہ پسند کرۓ تھے۔ یه بھی مشہورر ے 
که مؤغرالذکرکے ایک شاگرد شسرالدین سہروردی 
(م سےھ/,م۱۳ع) اور شہاب الذین الصغرفِ 
(م ٣سھ|‏ ۱۳۳۶۰۱ءع) ے عرلی (غرنبی) اور مغل 
(شرق) طرز یق موسیق یکو سلاکر ایک کر دیا؛ ؛ چنائچە 
اس زساےۓ میں سسول کا طنبور (مدرغو) اور ان کا 
قالون (یاتوغان) عام طور پر استعمال عوےۓ تھے ۔ 
جلائری خاندان کے دور حکومت (مےہ/۵ ۱۳ء تا 
۱/۸۳۳م۱ء) میں بھی تورانی موسیقی کا اثر قائم 
رها ۔ سلطان حسن بزرگ (م ے۵ءھ|/و۱۵ع) ے 
عہد میں علم موسیق یکو بڑا عروج حاصل ھوا ۔ 
زمائۓ کہ مشہور اساتسذۂ فن يے تھے : ابن العلائی 
البغخدادی؛ بسصف فا المان فی غلام الْألحان ؟؛ 
محمّدین عیٰی بن کر (کرا) (مے+ھا ۹۰م۱ع)؛ جو 
غآیة الوب یق فن الأْنغام کا مصنف عے؟ خلیل بن 
ایک المُنّدی (م موےہ/٣۰م۱ع)ء‏ جس ۓ کتاب 





جامع ف الموسیقی تصدیف کی اور نظام الدىن ابن 
الْورالحکیم (م ١ے2ھ/.۱۳۹ع)‏ ۔ حسن بزرگ کے 
جائشین سلطان حسین (م۸ءھ|/ہء۶۱) ہے 
دور حکومت میں رضاء الدین رشُوان شاہ عراق کا 
سب سے بڑا موسیقار تھاء جوبادشاہ کا منظورئظر تھا ۔ 
برےہ/وے ۱۳ء میں ایک نووارد بغداد میں آنکلا 
جس نے موسیقار کی حیثیت ہے بڑا نام پیدا کیا ۔ 
اس کا نام عہدالقادر ا غیبی )م ۱۶۴۵/۶۸۴۸ع) 
تھا اور وہ اسلامی دلیا کا ایک بہت ہڑا موسیتار سانا 
جاتا تھا ۔ یه شخص سلطان احمد (مجہے۸۲/۸ہ۱۴ء) 


وہ فاتح ٹیمور کے دربا رکو رونق بخشے۔ پھر وہ تیمور 
کے بیٹے میران شاہ کے دربار میں تہریز چلا گیاء جہاں 
وہ تیمور کا موردعتاب ھوکر بغداد بھاگ آیا ۔ یہاں 
سلطان احمد ۓ ۸,۲ھ/۱۴۹۹ء میں اس کی بڑی 
آؤ بھگٹ کی ۔ صراق کو اپنی کھوئی ہوٹی 
شان و شوکت پھر حاصل ہو چک تھی؛ چنالچہه 
شعرا اور موسستار یہاں کھچے چلے آے تھے؛ 
حتی کہ ایک دفعہ حافظ شیرازی کو بھی شیراز 
میں اپنا گوشۂ عافیت چھو کر دارالخلافة عراتی سے 
دعوت آۓ پر وہاں جایۓ کاشوق پیدا ھو گیا تھا؛ 
چنانچه وہ ود فرماۓ ھیں : ”اے خوشاروز کە 
من رغت بە بغداد پرم“؛ تاھم یه ارادہ شرمندۂ عمل 
نە ھوسکا۔ جب ۸۰۳/.م۱ء میں تیمور بغداد 
میں دوسری بار داخل ھوا تو بقول عرب شاہ اس ے 
چالیس ھزار انسالوں کو ته تیغ کرایا؛ لیکن اس بے 
عبدالقادر غیبی کو چھرۓ دیاء جو اس ہے ہے وفائی 
کر کے بھاگ آیا تھا (رک به عبدالقادر ابن غیبی) ۔ 
اس زساۓ کا ایک اور مشہور موسیقار؛ جس کا 
ذکر مناسب معلوم هوتا ے؛ جمال الدّین عمر اہن 
کو ان الظلوب نی علم الڈوائر والضروب کا مصٹف 
ے۔ پھر ابن العلائی البغدادی کا ام آتا ے؛ جس 
ۓ قرأة الزمان فی علٔم الالحان لکھی ۔ جمال الدین 
الماردینی (م, ہ۱۸ع)؛ مصنف مقدمه ق علم الَالْغامء 
اور مشہور عود لواڑ صارم ادن ابراھیم المعروف 
ابن باہا ( ر +۸,ھ/۱مءع) کے ام بھی قابل ڈکر هیں! 
مؤخرالذکر کا تعلق ملک مؤید شیخ کے دربار 


منٹے تھا ہء جب .۸ھ /۱۰۰,۵ھء میں تیور کا 


عمر ابن خض خضر الکندی (و ). ۸۰ء۱۳۹ع) تھاء جو 


س2ت 


ن؛ موسیتی _ 
تال ھوگیا تو سلطان احمد حکمران کی حیثیت سے 
خری مرتبہ بغداد میں واپس آ گیاء لیکن پانچ ہرس 
کے بعد ترکمان قبیلے قرہ قیوللی ےۓ اہے قتل کر 
االا۔ اس قبیلے کے تشرکمانوں کو آق تیونلی 
بیلے کے سردار اوزون حسن ے مار بھگایا ۔ جہاں 
ک علم موسیقی کا تعلق ےہ اس میں ان دنوں بھی 
نورانی اثر براہر قائم رھاء کیونکە جلائری حکمران 
بھی ترکمان لسل سے تھے ۔ مختلف سازوں؛ مثلا 
یچک (ایک طرح کا کمانچه)ء اصلاح یافته قوہپور 
ور مخروطی شکل کی سر ای (بلبان) کے ناموں ھی 
ہے ان کی اصل کا پتا چل جاتا ہے ۔ اس میں شک 
نہی ںکە قدیم عرب ساز؛ بالخصوص عود؛ بھی بہت 
قبول تھے؛ چنانچه فارسی کے ایک قدیم شاعر لظامی 
ۓے بھی لکھا ےہ کہ عراق ہے بہترین قسم کے 
'عیدان“ (عود کی جمع) آے ھیں . 

یه عجیب بات ے کے ایک مشہور 
برب المثل کے ذریعے عراق مطرب ممدود بن 
بداللہ الواسطی الرّبابی ۳۸ھ /.م۱ء کا ام اب 
ک باق رہ گیا ے [چنانچه القاموس المحیط (بذیل 
اہب ۔ ب) میں ے ؛ بضغرب بەالمٹشل ف 
عرفة السوسیقی بالرباب] ۔ مزمار فقہاے اسلام 
ئی نظر میں یہاں تک قابل اعترض ٹھہری کە انھوں 
ۓ سماع کو مذموم قرار دیا [دیکھے احیاء؛ قاھرہ 
٠‏ ۰۲ ] ۔ ان علما میں پیش پیش بھی 
یک عراق بزرگ اور جنہلی مذھب کے فتيه عمادالدین 
لواسطی_(م_ ۱ ررےہ ۳۱ع) تھے؛ جنھوں ےۓے 
کتاب اللمة والافناع تصنیف کک ۔ صفی الین 
بدالمؤسن کے ایجاد کردہ سازوں میں ہے نزھہ اور 
سود جدید؛ جسے مغٌی کہتے تھے؛ اس زساے میں 
ھی سمتعمل تھے . 

عملى طور پر اب اس فن ہیں عموما لئے سر 
الچ تھے؛ جنھیں یی اوت یا 'شدود' کہ نام سے 





۱ ۵۲ 


فن؛ موسیقتی 


تعبی کیا جاتا تھا ۔ مؤخرالڈذکر غالبا فارسی زبان ک 
اصطلاح 'شّدٴ ( ٭ اصول کےمطابقگانا) ے ساخوذےہ؛ 
لیکن قدیم اصطلاحات 'مقاماتٴٗ اور ”آوازات“ کے معانی 
کے اعتبار ہے ان کا مفہوم ضرور مختلف تھا؛ یعی 
جہاں قدیم امطلاحات کو لالم ماا جاتا تھا 
. 'شعاب و شدودٴ محض سریلے نغموں یا سروں 
حیثیت رکھتے تھے اور ان میں ے بہت ے لغےء 
وس ناموں ھی سے ظاھر ے؛ ایرانی یا 
تورانی الاصل تھے۔ 
کےتبرکات میں ہے تھے؛ مثلّ 'سہرجان'ٗ اور 'سزدکائی'۔ 
عسراق میں ایسرانی اور تورانی موسیقی کے تصادم 
ہے آلاتی سوسیتی کی مقہولست کا دائرہ وسیع 
عواہ جس یق وجه بشرف (نارسی : پیش رو) یا 
'سر سلاپٴ کو لغمۂ 'تقسیمٗ کے ساتھ ساتھ بہت پسند 
کیا جاتا تھا؛ جب که وہ کسی ساز پر بجایا جاتا 
۔ ان نفسوں کو راگ کے ذریعے ظاہر کرۓ 
کے لیے طرح طرح کے کاۓ وضع ھوے لکے ۔ 
اب فرات کے کنارے صنی الدّیں الحلىی (م ۵ےھ/ 
۹مءع) پیدا ھوا؛ جس کے وضع کردہ زجل؛ موال 
اور کان کان ایسے موزوں اور سریلے لغے مزارما 
لوگوں کی سمع نوازی کرکے ان کے لیے فرحت بخشي 
ثابت ھموے ۔ اس موسیقار ۓ فائدة فی تولّد الانغام 
کے نام ہے ایک کتاب بھی لکھی , 

۰۶٥۳۰‏ اء. ۱۵ء ایسران کے میں شاہ اسمعیل 
صفوی نے عراق کو اہی سلطنت میں شامل کر لیاہ 
لیکن وم۹ھ/م ۵ء میں ترکیە کے سلطان سیلمان 
ال ۓ اس صوبے کا الحاق اپنی مملکت ہے کر لیا؛ 
چنانچه یە صورت حالات . ؛ھ|؛.٣۹ہء‏ تک 
قائم رھی ۔ اس کے بعد یه ملک پھر ایران کے قبغے 
میں آ گیا ۔ ۸ء ١‏ /ہ۱۹۳ء میں سلطان سراد چہارم 
ے صراق کو دوبارہ فتضح کیا اور اس دن ہے 
۸ور تک یه علاقه ترکوں ھی کے ربرنگیں رہا ۔ 


ان میں ے چند ایک تو زمانه قدیم 


فن؛ موسیقی 


مراد ۓ ہا ی بغداد کو تە تیغ کرڈالا لیکن یہاں 
کے سشہور روزگار موسیقار شاہ قلی کی جان بخشی 
کر دی اور اے اپنا درباری مغنی بنا کر اپنے ساتھ 
استائبول لے گیا ۔ مؤرخین لکھتے ھیں کہ بغداد میں 
بادشاہ اس کی ششٹار نوازی ے ایسا محظوظ هوا 
کے اس ے اسکی جان بخش دی ۔ اس وقت 
سے ترکی تہذیب اور اس کے طور طریقے عراق کی 
شہری زلدگی میں داخل هونۓ لگے؛ یہاں تک که 
موسیقی؛ جو یہاں کے ہر طبقے کے لوگوں کی عام 
تفریح تھی؛ کم وبیش تر طرز پر آ گئی اور یە 
ناج گاۓے کی عام محفلوں میں اب تک رائج ے ۔ 

محفلوں میں صرف سادہ قسم کے ساز یعٔی طبله؛ 
دف, طنبورے اور تا ی وغیرہ ھی ے کام لیا جاتا 
ےے ۔ ثقافتی اعتبار ہے دریاے دجله و فرات کی 
سرزمین کی حالت کچھ زیادہ خراب ہو گی . 
ٹھیونوٹ :٥۷٥1ء‏ جس نۓ جو ,ء میں عراق کی 
سیر و سیاحت ی؛ لکھتا عےکه یه علاقہ محض صحرا 
ےہ ۔اس طرح بغضداد کا شہر؛ جسو مشرق دنیا کا 


ٔ۳ 


فن؛ موسیقی 


دور دورہ تھا؛ چنائچە آج تک کئی کردی لغم و ٴ 
ضربٴ عراق عجم اور عراق عرب میں پسند کے 
جاۓے ہیں بدقستی ہے اس زساے کے اکم 
مقامی مؤرخین کے ہاں ھمیں صرف جنگ و سیاست 
کاذکر ملنا ے؛ جس کا نتیجہ یہ ے کہ ان کے 
مطالعے ہے ہمیں جس موسیقی کا کچھ پتا چلتا ےے 
اس کا تعلق عموبًا طبل خاۓ ھی ہے ھوتا ے اور 
درباری: گھریلو اور قہوہ خانوں کی تفاصیل 
نظر انداز کر دی جاتی عیں ۔ اولیا چلہی (م حدود 
۸۰۔٤6‏ جیسے مؤژرخ معدودے چند یں 
جنھوں ے فن موسیقی پر بھی توجہ کی ےہ ۔ فوجی 
موسیقی؛ یعنی طبل خانه؛ تو ایک پاشا کے لشان 





' پاشائی کا جز تھا اور اس کی روزائه سلامی (فصل) 


ہرکڑی شہر سانا جاتا تھاہ اپنی شان و شوکت: ' 
کھو بیٹھا ۔ یہاں کے نامور مغنی؛ جن کی شہرت کا 
ڈلکہ قرطبہ ہے لے کر سمرقند تک بچ چکا تھا اور ۱ 
: کایه مطلب تھا که لوگوں کو صرف ان گوہُوں 


وہ مصنفین علم موسیقی جن کی تصنیفات ہے یسورپ 
کے کتاب خانوں کو چار چائد لگ رعے عیں؛ اب 
ان کا ام لیوا بھی کوئی ە رھا تھا . 

عراق پر ایک غیرملکی تہذیب مسلط ھوگئی۔ 
اگرچہ بغداد اس کا سرکز تھاء لیکن لازمی بات تھی 
که وہ جنوبی شہروں؛ مثلا حلہ دیواليه عمارہ اور 
بصرہ کی جائب بھی پھیلے ۔ اگرچہ بصرہ کے سوا 
هر جگھ قدیم عرب موسیقی بھی اب تک رائج تھی؛ 
لیکن اس پر بھی ایرانی تہذیب کے اثرات کارفرما 
تھے ۔ شمال کی جادب؛ ک روک موصل؛ ماردین 
اور دیار بکر جیسے شہروں میں کردی سذاف کا 





غالبا ایک اچھی خاصی پررولق تتریب ھوق ھوگ ۔ 
ان فوجی باجوں میں عام طور پر تری ڈھمول 
(داوول)؛ ترم (بورو)؛ نفیری (زدرنای) اور بای 
(زیْل) هوا کرۓ تھے ۔ بصرے کے ایک پاشا محمد 
طیّار ۓآصفی زورنای ایجاد کی ۔ چولکہ پیشتر پاشا 
امشالبول ھی میں قیام کیا کرۓ تھے) اس لیے 
انھیں سلطانی ساز سرای کی نقل کرنۓ کا خیال پیدا 
ھواء جو ہاسفورس کے ساحل پر بجا کرتا تھا ۔ 


کی صوق سوسیتی پسند آی تھی جو لە صرف ترک 


زہان بلکە ترک انداز میں بھی کاے تھے ۔ یہی وج 
ےے کہ عراق سوسیقاروں کو صرف آلاتی موسیٹی کے 
سامعین ھی میسر آاے تھے . 

نن کے بہترین قدردان وہ سلوک پاشا تھے 
جو بارھویں صدی عجری/اٹھاریں صدی عیسوی کہ 
دوسرے نصف میں برسراقتدار آۓ ۔ حقیقت حقیقت یه ےکھ 
یه گورنر سلطان ہے ہے نیاز موکر حکومست کیا کرے ۱ 

۔ اعلٰی اور انتظامی عہدے ال گرجستان 
اور دوسرے قلقازییوں کو دیے جاے نھے یھ 


غن؛ موسیقی ۰۴۰ 


نووارد اپنے ساتھ عراق اور الجزیرہ میں ایک نی 
قسم کی موسیقی لاۓءجس کا ایک حصه نمایاں طور 
پر مغرنلی رنگ کا حاسل تھا ۔ عناناتاء::1ا د٥)ہ:ف٤1؛‏ جو 
ووے!ء میں بغداد آیا تھاء یہاں کی موسیقی کا 
اچھا خاصا تذکرہ کرتا ے؛ کیولکە وہ خود بھی 
اچ رنگ کی مقامی محفلوں میں حصه لیتا رھا تھا ۔ 
اس کے بیان کے مطابق کمانچه (وہ ہے سمانچه 
لکھتاے)ء رہاب (وہ اسے رہاب لکھتا ے)؛ طنہور 
اور قالون مقبول آلات موسیقی تھے؟ ت رکوں اور 
کردوں کے دہاؤ کے تحت قدیم عربی عود متروک 
ہو چکا تھا اور طنبو رکو ترجیح دی جاتی تھی؛ 
جس کی تین مختلف قسموں کا اس نۓ ذکر کیا ے 
اور جب ۵۱۲۹۹/, ۶۱۸۵ میں بولوسی 800001 ۓے 
ان اطراف کی سیاحت کی تو اس وقت تک عود ھی 
مقبول ترین ساز تھا ۔ یه حالت ے۱۳۳ھ/ہ۱۹۱ء 
تک قائم رھی؛ جب بی قومی تحریک کے تحت 
عود کا ازسر لو احیا ھوا ۔ برسبیل تذکرہ یە بتا دینا 
بھی ضروری هے کہ ۶ تاد اذہ ےۓ سختلف آلات 
موسیقی کی جو تفصیل دی سے اسی کو م۸۱۱۹ / 
۰ے !۶ میں 100:06 ے دہرایا ے ۔ جب هھم ان 
آلات کا مقابله ان سازوں ے کرنۓ یں جن کا ذکر 
تری مصنف اولیا چلبی ۓ گیارھویں صدیھجری/ 
سولھویں صدی عیسوی میں کیا ے تو یه ظإھر ھوتا 
سے کہ خالص صربی ساز اس وقت تک عراق میں 
پراہر مقبول تھے . 

معلوم ھوتا ے کہ موسیقی کے نظری علم کی 
جانب توجە کچھ کم ھی رھی تا آلکہ ایک شخص 
احمد رالسسلم الموصلی (م حدود ٥۱ ۱٥۰‏ اءمّے۱ء) 
نے آندوالاقی فی فن الموسیقی کے ام سے ایک کتاب 
لکھی ۔ یہ کتاب اصل میں عبدالمؤمن البلخی کی 
پفِسی تصنیف کی طرز پر لکھی گی تھی؛ اسی لے 
یہ جدید ایرانی اصولوں کی مظسہر عے ۔ اس میں 


فن؛ موسیٹی 


موسیقی کے چوبیس مقامات کی تشریح کی گئی ہے ۔ 
بہرحال ترکیہ کی نظری اور عمل مویقی غالبً 
سارے عراق میں مسلم تسلیم کی جاتی تھی اور 
جہاں تک سرگم کا تعلق ہے تو نہ مرج چوتھائی 
سر کے اصول پر سہنی تھا (دیکھے ہڈذیل شامی 
موسیقی) . 

اگرچھ درجنوں یورپی سیاح اورماعرین آثارقدیمه 
اس سرزسین میں آے جاےۓ رےے؛ لیکن انھوں ے 
یہاں کی موسیقی کا بہت کم ذکر کیا ہے اور اگر 
کبھ یکیا بھی عے تو اہے سمجھے بغیر ۔ اصل بات 
یہ ےکھ مغربی سوسیقی ہے آشنا اورمائوس اھل مغرب 
سشرق موسیقی کی صحیح معنوں میں قدر شناسی نہیں 
کر سکنے ۔ مثال کے طور پر 8٥:6 ۷۸٥٥۱۰٥۶‏ ھی کو 
لے لیجے؛ جس ے ۱۸۰۸ -۰۹ہ۸:ھ میں فارس اور 
اندرون ایشیاۓ کوچک کی سیاحت کی تھی؟ وہ بھی 
اسی غلطی کا مرتکب وا ے ۔ اس بےۓے اس خیال 
کا اظہا رر کیا ہے کە یه موسیقی ”انتہائی بھدی قسم“ 
کی تھے ۔ اس موسیٹی کا مکمل سازینە (آرکسٹرا) 
کمانچے طنبور چار دائشروں اور قاشق پر 
سشتمل ھوتااےے؛ جس کے ساتھ دو مغِّی بھی موے 
ھیں ۔ کمانچه نوازوں ى تعریف تو وہ ضرور کرتا 
ھے؛ لیکن اس کی راے میں وہ مغربی فن موسیقی کی 
نزاکتوں سے ہے بہرہ تھے اور مغنیوں کی مذمت وہ 
اس بنا پ رکرتا ھے کہ ان کی آواز سارے سازوں 
پر غالب آ جاتی تھی ۔ ٢٥1:ہ34‏ بچارا یه لکنە نە 
سمجھ سکا کہ مشرق سرگم مغربی سرگم ے بالکل 
مختلف تع اور جو گانا اھل یورپ کے کانوں کو 
برا یا غیر مانوس معلوم ھوتا ے وهی گانا کسی 
ایرانی یا عرب کو نہایت بھلا اور پرلطف محسوس 
ہوتا ےے ۔ اس سلسلے میں :8۷8ا جیسے بلند پایه 
ماھر آثار قدیمہ کا رویه بالکل مختلف تھا؛ چنانچە 
جب اس ۓے بغداد کے نزدیک بدوی راگ سنے تو 





فن؛ موسیٹی 


اس ۓ بڑی گہری سوجھ بوجھ کا اظہا رکیا ۔ اس ۓ 
ان کی جوتصوبر پیشکی ھے اس کے مطابق مرد؛ عورتیں 
اور لڑکیاں؛ سب کے سب ایک هی سر میںگیت الاپ 
رے هیں تاکه اس کے آھنگ پرمحنت شاقہ کی سختی میں 
کی محسوس هو۔ عقیل بدوی کے لو کگیتوں کا ذکر 
کرنۓےٗ ھوے وہ چند سطور نقارہ نوازوں کی تعریف میں 
بھی لکھتا ۓ اس کا بیان ےه صحرا کے کنارے؛ 
جہاں شمر اور عتزہ قبیلوں کے مل بیھٹۓے کا 
سقام تھاء ایک عرب شاصر اس کے خیمے میں 
آ گیا اور اس ۓ درد اک لہے میں اپنے اشعار 
سناۓء جس سے اس کے مہمان بے حد مسرور و 
محظوظ ہوے ۔ اس کے بعد وہ ان سفری گوبوں کا 
ذکر کرتا ہے جو ایک قبیلے ہے دوسرے قبیلے میں 
گشت لگاے اور اپنےاشعار رباب پر بجا بجا کر سناۓ 
پھرے تھے ۔ ۰ھ میں :۵٥9606‏ :80 ایک شاعر 
کا واقعه سناتا ےہ جو رباب پر پراۓ قصائد گا کر 
نایا کرتا تھا ۔ بایں عمہ سماجی اعتبار ہے زیادہ 
اھمیت رکھنے وا ی چیز عورتوں کے وہ گیت تھے 
جنھیں آسامر کہتے تھے ۔ 1ل ۵ ناداء :80 ۓ اس یىی 
موسیقی علامات کے ذریعے قلمہند کیا ے ۔ 
مردوں کے گیتوں میں سَہُجہ (ایک قسم کا حمدید 
گیت؛ جو بہت ہے آدسی سل کر گاۓ ھیں) اور 
ھجینی(عشقیدگیت) قابل ذکرھیں ۔ اگرچە بدوی قبائل 
ے وھابی عربوں ہے جو غنا؛ شراب اور تمباکو 
نوشی کو ممنوع قرار دے چکے ھیں؛ ایک معاعدہ 
کر رکھا ہے جس کی پابندی ان ہر لازنی ےء 
لیکن قبیله عترّہ ۓ غنا اور تمباکو لوشی کو براہر 
جاری رکھاے؛ البته وہ ابن سعود کا نام عمیشہ 
ادب و احخرام ہے لیتے ہیں . 

شہروں میں بھی موسیقی کی حالت تقریباً وھی 
رھی جوکھ دیہات میں تھی اوران کی سیاسی و سماجی 
زندگ بھی اسی معیار پر قائم رھی ۔ گوبصرہ دسویں 





۵ھ 





فن؛ مومیقی 
صدی ھجری/سولھویں صدی عسوی ے ایک 
کھلی بندرگاہ بن گیا اور اس میں انگریزی؛ وثندیزی 
اور پرتنگیزی ایجنسیاں کام کرۓ لگیں؛ تاہم رے 
کوئی تعجب غخیز بات نہیں کە بےشمار سیاح اب تک 
بغداد کہ شہر میں الف لیلہ ولیلهہ کے زماۓ کا عکس 
دیکھتے رے ھیں ۔ تر کگورئر مدحت پاشا (ہ۲۸:ھ/ 
۹ء قا ۶۹ء۸۸ ع) کی آمد سے بع دکہیں 
جاکر ھارون الرشید کے اس شہر کا رنگ ڈھنگ بدل 
سکا۔ ہ۱۸ ۹ میں یہاں عربوں‌ کی ایک عراق حکومت 
قائم ہوٹی اور اس ملک ۓ بڑی تیزی کے ساتھ 
سماجی؛ سیاسی اور ثنافتی ترق کی ۔ ۱۹۰۰ء 
میں جب قاھرہ میں ایک موسیقی کالفرلنس منعقد ہوئی 
تو راقم ۓ ایک عراتی سازیٹہ (آرکسٹرا- تخت) 
سنا ۔ اس نے چند مقامی لغمے سناۓ جس ہے اس 
ملک کے شاندار ماضی کی یساد تازہ ھوگئی ۔ اس 
نغمہ نواز چوک میں عراق کے بہترین ماھرین فن 
شامل تھے یعنی عود نواز (زوری ھارون)ء کمانچی 
(صالح شسائل)؛ قادون نواز (یوسف زعوری)ء؛ 
سنتور نوازء (یوسف بتو)ء دنیکچی (یہودہ شمان)ء 
دنچی (اہر اھیم صالح) اور ایک رسیلا اور قابل گویا 
(محمد القبانجی) . 

آج کل بغداد میں بچوں کے مکتبوں اور ابتدائی 
مدارس میں گانا سکھایا جاتا ھے اور ساز نوازی کی 
تعلیم کے لیے ادارۂ فنون لطیفهہ میں دو استاد مقرر 
هیں ۔ بغداد ریڈیو ہے یورہی اور صراق طرز کے 
گاۓ نش رکیے جاۓ ہیں ۔ ادارۂ فنون لطیْفه ۓ اپنا 
پہلا 7 مل (ات 008 1ت 6) ۰ء مب 
پیش کیا تھا۔ عراق میں ایک سرکاری بینڈ بھی 
سموجود ہے جس کی کمان میجر شفو کے ہاتھ میں 
سے ۔ حال ھی میں تین کتابیں ایسی شائع ہوئی ہیں 
جن سے ظاھر هوتا ے کہ عراق عجم اور عراقِ 
عرب کے لوگ موسیقی کے اعتبار ہے کیسے ہامذاق 


فن؛ موسیقی “٦‏ 


ھیں ۔ ان میں سے پہلی کتاب عبدالکریم العلف 
(ہنداد موم ۱ھ/۵م۱۹ع) کی الطرب عندالعرب ے؛ 
جس میں عراق کی نظری اور عملی موسیقی پر بحث 
کی گئی ہے ۔ اس میں پینتالیس مقامات موسیقی کا 
ذکر ھے؛ جن میں ہے تقریباً دو تہائی مقامات ایسے 
ہیں جن کے ممائل شام میں مختلف اموں کے تحت 
ملتے ھیں ۔ دوسری کتاب ڈاکٹر محمد صدیق الجلیلی 
(موصل ۱/۸۱۳۰م۱۹ع) کی المقامات الموسیتیہ 
فی الموصل ے؛ جس کا موضیع | اس کے عدوان ھی 
ہے ظاعرے ۔ تیسری عیاس العزاوی کی الموسیقی 
العراقیہ فی عہدالمغل والترکمان (بغداد .ےھ 
6)۱ ےے؛ جس میں ایسی تحقیق وتدقیق ہے کام 
لیا گیا ہے جو اب تک اس موضوع پر نہیں وی ۔ 
ایک اور ھونہار مصنف ذکریا یوسف ے؛ جس ے 
اپنا ایک سقاله الموسیتی العرببیة (بغداد ےم۱ھ/ 
۱ع) کے لبام ے شائع کیا ے ۔ یه بتا دینا 
بھی دلچسپی ہے خا ی نہ ہوگا کہ برٹش براڈ کاسٹنگ 
کارپوریشن (ہی ۔ ہی ۔ سی) میں عربی موسیقی کے 
شعبے کا رلیس نعیم بصری ہے؛ جو ایک نہات ماھر 
عود نواز اور مغی ےہ . 

گیت کی اصناف میں ہے ”وضُح“ شام اورمصر 
کی طرح عراق میں بھی بےحد مقبول مے؛ لام ماد 
نیز موال کی بعض قسمیں؛ جیے مصبع الڑھری؛ 
عبودیه اور خہریهء صرف عراقی ھی میں پسند گی جائی 
میں ۔ مؤغرالڈکر قسم کے چند لغے 0۲ 15ا14 ۓ 
پفداد؛ موصل اور عمارہ ہے جمع کیے ہیں ۔ 
ایڈورڈ زخاؤ (ھەط٥ہ5‏ .) ۓ اس قسم کےگیتوں کے 
شعری و معنوی کے محاسن بیان کے ہیں اور شاید 
ایسا دن بھی آ جاۓ جپ کوئی مرد خدا ان کے 
متعلقه راگ بھی ضبط تحریر میں لے آۓٗ ۔ عوام انُس 
کے مرضوب و مقبول گہتوں کے لے دیکھنے 
عبدالرازق الحسین : الآغانی الشٌبعيدء پغداد ۸مم,م/ 


ن؛ موسیقی 





3ءء 

مآخیل : (ہ) عباس المُزاوی : کتاب ہسذکور: 
(م) عبدالکریم الملاف : کتاب ہذکور! (م) 
٤٣‏ :81:1 .3 : برہ رواء۱۶۰٠‏ ءہاءداددملاتٌا؛ ج ١١‏ 
وی ا ا ۱۹و ۶۱؛ (م) معماعط ہ8 ۸.۰0۰6 :90۷۰۱۰۸۸۰۶۷ 
|١‏ ء :ہ:۰۰چن“ج٭ّیّ٤‏ ,۸۷۰۱۲۷ مل وزاو۶/'| :ا یبہہد(ٛھ!) 
جاااہ۲؛ در ۰:[:: 0۳:1 ۰ ہا؛ظ '۸ ۱۱۱۷|ا×8؛ جمو۔ 
٦ہہ١ ١‏ (ھج) ٥٥:دہ:8‏ .1 .3۸ ےا ب: دم ۶مہہاہ٭< 
٥10ج‏ ٤٤ع‏ 6::٥ہ0ح؛‏ در ٥ناوٴا 4۸:١‏ |أ٥۶اہەل؛‏ ۹۳۰ ۱ءع؛ 
(ہ) 0.50۷٤١‏ .ظ : ہہ .7۸ برہای وط زإہ 7:1:۰1 
0001600101 70810۲؛ کیبرج .۹۲ ۱ع (ے) .13.8 
۳ص طاع ما کا8 : تم4]:0 . 
86/2 ہ٢۱؛‏ لٹن ےہ ء؛ (ہ) ٤ا‏ ءعمفاہءدظھ .ا .1 : 
مورجطڈذرا ہ۱۳۷ 0۸۷ ترنر-واظ عطاا ہہ یں؛۷۱ ء لنلٹن 


٥1٥63:0۵ )( ۶۰‏ .:<ً : :٥۷۱۷ا‏ ع ۷۷۴:ص دہ(۸ہ|٤۸۷‏ ۰٥ص‏ 


770:619 1١ہ‎ (۷۷  :۶نئ0۱٥۱۸٠۵۰٠۰‎ 


۶ ٥(۴٥۵٤ك‏ |2 جا ٤‏ ٥ہع‏ [۶نری؛ در ۔٠ع۷7١1.] ۷:٣ "۶ | م٣ ۶٤٥۶‏ 
>8ى؛ ۹۲۵ .م۹ ۱ئ؛ (,.م) مەایمذ ٥00۵‏ ۷۷۰.آا : 
رو :انا ×دہل!|0ہ۷0) و ہ(۲؛ در × ہہا ٴ“”د:ا) ۸::::ہ]5ط 
بر/2(147:۶7؛ ے٣‏ ۹ ۶؛ (۱۱) 0_1۲۲ ظ : جا:ہ١۷:اہ‏ ںہ ۸۷۶ 
سو ت:|یما/ ۷۰ م:اء:وہ٭ج؛ ٣۰٥٥۹‏ ط1جھ ۹۰ء ()۲) 
۴۵۴۶٥۸۰٣‏ .93 .ا : -111 أ/٤::ہہ۸۷ 0۳۱٢۸۱۷۸/‏ ہ۱ ۸62 ب؛ٴی 
/٥(یا۱د؛‏ سلسله اول؛ لنڈن :۱۹۳۱ء و سلسله دوم؛ گلاسکو 
۹۳۹ ۱ع؛ (۳) وھی سصنف : :٥٥‏ ا4۲۰ إإہ ی۲۶۶یاں5۹ ۲۸:0" 
“ا۱۸4 دہ لد:د8 . مو ؛ے؛ (م ) زإہ ۷١۱٢٢٢‏ زاب :!ق 
ۃ۰.۲۸, ٭چةدہ7) ۱۰| اة ۷:۶۶۶۱۱۷ا/ : |۷ ٤۱٥م‏ وا عزان7۶ھ 
1اء/ہەوازڑ باء جو ظ؛ لائہزگ م.۱۹ء؛ (مں) 
ابن بطوطة : 76452 ... 8610۷:6-+::0] رہ دو ٥‏ رہ۷ 
11 لاج ہہک ؛!ء: ببز۲٠۷ہ۶:۱/ءنا‏ 7٥ن‏ ۷+۰٥۱۱ا؛‏ پوس ٣حہ۔‏ 
ہمہ۔رء؛ (+ر) 8:6 ما ظ ‏ ت طصا ‏ صساد نودم 
داواصاہ؛ پیرس .ہے رعۂ (ے) 0759676 ۸آ ٥.‏ .1 : 
وبرہ؛ٴ: م۷ جبوجہابں× صا گڑ ا" :ا٥۸۶‏ ۶۰ا۱ أ٥‏ یا :ہنا رۃ؛ 
در 0۶۱٥۱٢٠ ۰:٤4‏ ریہ ہمنہ/رط4ق5؛ ۹۱ہ۶۱: (ہ) 


فن؛ موسیقی 

[0]-.1 ۸ : بروارذوظ ۱۸۱و ۰٥ء‏ ر۷( ہا 0۷٥۶٢۶٠٢٤‏ 3ا۲0 
لیٹن مجہ ۱ء؛ (و) ہم ۷۲1۱ >1 ٣‏ ددہقصہ3/۸ : دء||اہ۱۸۶ہ!۲ 
إبروروہ/4( ہ ۰< و۶۱( ۶٭؛ ٥٥7ہ8طاتش‏ ۹:۱۱ :۶ا (.م) 
٥۱ : 3 3:8‏ ۶۶0+۵۵ 0ھ ... ۸۶۵۷0 ا٦ط) ٦‏ دا:770۲ 
4ون 8ء لنڈن ‏ ہ ۱؛ )٣۰۱(‏ ۰:۸۰۷-011 ۸۰ء۸767 71:6 
وبرزبەلظ و|۵ ×٣‏ وبا؛ رہ ۶ہہ؛ :یت ہ؛ نموبارک 
۸+یورع؛ (٣م)‏ عطیاتاء ل۸ .کا : 
اپمسٹرڈم ڑےے جو .ہےہ؛ (۳م) وھی مصنف : ]ہ770۷ 


واو+4 ۸۲۸۶ء ایڈئبرا ڑڑےرءۂ (مم) 8:190 .[ : 


4٣۰‏ ۱ع ۶ ہو مر۷ء 


ص٭۔٢+ہ7‏ دن جٹجر‌وئئ ءازء× ورام ٭۷ئہىا ۷۳د ۳۰۷۶۱مم41ذ 
:4 پرس ۹۰۹ہ ء۶ (نم) ید .ص1( ؛ ۔-ہہ د۸۷ 
ءدیرل4 0ا۶ہ در جعزطاظ وو برماوزائظ آإرہ . ءم5ء 
ایڈنراے ۶۱۹۱ (م) و +وہہء بل ٢ہن٢ن1۲۳‏ :16 ٥ازاہءظ‏ 
2إ ورع ۶:ی") ہن یببرہ: .. , عحان۴ ۷۲ب !یہہ ول؛ فاھرہ 
م۹۳ ع؛ (ے) ٤٤ا‏ نظ .لا : ۶ہ:5!:۷۷۵ ۸۷۷۶:0۲۸109۸۸۷۸۸۰۱۰۸ء 
ج ‏ : ٭+اہا:دماا(ہ۷ ما۷ راطان۳* جرد ۳ن ۷ا در ی6]:( +06؛ 
۳۰ دج م : ھل×اؿت ٤اہدہہودوہام:)ا‏ دا دارك۸۳ 
۷٤۴‏ ہا اص ءا :ہن؛ :ں۸۷ ؛ در ۵70ا وط 
۰۶۳ ۸) لاھطاہہت8 .تا : ۲ہلہ:ای(اہ ۷ ءماء::ا۱ہ۲ھ۸4 
ط۸ ئط:ا. ہہ چ اه وبا5 ھ۸ 


٭ ود أإا”<جق ء جہ٤؛٣با۰"۸۲۰ئ۷۷‏ 6۰ :ل1ھ 


۸م :۱۸۸م۱:ی۷[۶ جد:٥؛‏ در 
۸۷۱۱۰ 
9 و اظ؛ برلن ۹۲۷۰۳ ۱ئئ؛ (۹م) ٤اد‏ طاسم؟5 .گا : 
4 ...1۰٤4۲۷۶0۸۱ھ‏ طا۔وصمجط؛ 7:۴ ج ۸ہ ۸۷۷۲۷۸۱٠۲۰۰۷۰‏ 
٥۱٥/٥‏ مہ۷۶2 لنڈن ۔ہمہیرع 


(صظ0..۴۸۸۸ .11) 


اسرانی سوسیتی 
چار ھزار سال گزرے که اس زہاۓ ک 
عظیم الشّان ایرانی سلطنت کے صدر مقام سوس میں 
عبادت گاھوں کے دروازوں پر نوازندے هوا 
کرے تھے اور كت بھی آشوری زساۓ (ساتویں صدی 
قبل مسیح)کے سُوسی آلات موسیقی موزۂ بریطانیہ کے 


ي+ہ۵ 


سے ستستےتتتتص۔صٹتتسصٹتٹسے۔ے سس یےات 
اس ےےس ٹب .٠-ےس‏ سے ےت ح۔سٹ سح ممخ۔۱١شسم-_--ش-‏ سس .س۔ ےسا 


ان؛ موسیقی 
ابھرواں (ہرجسته کوتاہ وا:؛اہء ہہ2) مجسوں میں 
دیکھے جا سکتے هیںء جہاں چنگ؛ وین [ہین]ء 
دای اور تیک(طبل دسی) کے بجاۓ والے شناعت 
کہے جا سکتے ہیں ۔ کول فرعوؤن کے مجسموں میں 
بھی اس قسم کے آلات کی لمائش کی گئی سے ۔ یوٹانی 
مصنفوں ۓ قدیم ایرانی موسیقی کا مختصرا ذکر کیا 
عے ۔ پانچویں صدی قبل مسیح میں صیروڈوٹس 
11600٤09‏ اور زیئوفون ت٥۶5‏ ہ5 درہاروں اور 
عبادتگاھوں کی موسیقی کا ذکر کرۓے ہیں اور اس 
کے بعد زماے میں شٹرابو ط٥88‏ اور اہیٹھینیوس 
5 ان معلومات میں کچھ اضافہ کرے یں ۔ 
سکندر اعظم کی فتوحات کے بعد (چوتھی: صدی قبل 
مسیح) ایران پر یونائی تہذیب و تمدن کا بہت اثر 
پژاء لیکن دوسری طرف خود یونالیوں ۓ بھی مشرق 
تہذیب کا دہاؤ محسوس کیا یه بات کچھ غین یقینی 
نہی ںکه اس اثر کے تحت ایرانی بربط کا استعمال وهاں 
ہ٥ااتاءەنا‏ کی شکل میں شروع ھوا هو؛ ٹھیک اس طرح 
جیسے یوان اپنے ساز پہنڈورا ۲۵ہ دہع (سمیری : 
پنتور) کے لے بھی عراقی کا مرھون منت ہے فوجی 
موسیقی میں بھی کچھ ساز مستمار لیے گئے ۔ 
۸۶:9 ایرانی بالسری ×٥د‏ اا٥‏ کا ذکر کرتا ے 
اور ایسا معلوم ھوتا ہے کہ سکندر اعظم ۓ بھی 
پارتھیا کے دہل (11:1:0:008) استعمال کے توے ء 
یه بھی معلوم ہوتا ے کہ ایرائیوں نے |1 تییرہ 
اور قرنا آشوریوں ہے مستعار لیا (آشوری : ؛ یلو اور 
فرنو) ۔ دوسری صدی قبل سسیح کے بعد یوٹانی زبان 
کو ترک کر دیا گیا اور آرامی زبان اور تمدن هر 
جگھ چھا گیا ۔ اس کا نتیجه یہ سوا کە اپ ایسے 
آلات نظر آۓ لگے جنھیں قّار؛ شای پور او رکوس 
کہتے تھے ۔ یه نام آرامی زبان کے الفاظ قنور غوثار 
اور سا سے تیلے ھیں , 
دوسری اقوام کی طرح ایرانی بھی موسیقی اور 





پں- 


ان /,رموسمتقی 


آلات مبوسیتی کی ایجاد سہاباد کے قدیم خیا یی زمانۓ 


کے اساطیری موجدوں ہے منسوب کرے ھیں؛ جس 


کا حال دبستان میں ملتا ے ۔ ۔ مشہور شخصہت ‏ ., 


وگ ہے ایک قسم کا طبل یعنی قدوم؛ جمشید سے 
سرنائی اور منوچہر ہے بورو (ثرم ۷٥6ج‏ صن ایک 
قسم) منسوب ے ۔ تاریخی عہد میں؛ جب ساسانیوں 
ے تخت ایران پر قبض کر لیا ( مم تا ٭+م۹ع)ء؛ ھمیں 
علم موسیقی کے متعلق زیادہ قابل اعتماد معلومات ملتّی 
۔ اردشیر الء شاپور اوّلء بہرام گور؛ خسرو 
ال اور خسروثائی سب کے سب موسیقی کے ہے حد 
دلدادہ اور سر پرست تھے ۔ المسعودی؛ الٹعالبی 
الطہری اور میر خوائد ۓ بھی ان کا ذک رکیا ے ۔ 
فردوسی (م ۱۱مھ/,.۲,بع) : شاہ نامہ سے ظاھر 
ہے کہ سماجی زندگی میں کسی تقریب کی ٹکمیل 
کہ لیے گائۓ بجاۓء یعنی سرود ورودہ کو لازم 
سمجھا جاتا تھا ۔ محافل رقص وسرود ےۓے لیے چنگ؛ 
ون پربط رباب اور طنبور کے ساتھ ساتھ قسّار؛ 
وین؛ قاہ سستک؛ نای اور تک بجاۓ جاے تھے 
جیسے کە پہلوی کتابوں خسرو کو آتان ورتک اور 
آیاز غار زریران میں مذ کور سے ۔ اس کے علاوہ نمو 
ہزم کی محافل میں قرنای؛ بوٴق؛ تییرہ اور کوٛس 
استعمال ھوے تھے؛ جن کے ساتھ شور پیدا کرۓ والے 
ساز؛ مثلّا ہنگ؛ زنگ (جھانجھے؛ طاشے) اور هندی 
دائرے بھی ھوا کرے تھے ۔ ان میں ے بہت سے 
سازمشہور و معروف طاق ہستان کے منہت کاری 
(برجستة کوتاہ) والے ستولوں ہر نظر آےَ عیں . 
اپنے همسایه ممالک کی موسیقی کی طرح ایراینوں 


.کا گانا بچانا بھ یکیفیٹی تھا ۔ سرولیم جولز ۶۱۳۰ 
رگا رہنلوستان کے ایک مصنف اور مقتی امین 


کے حوالے سے لکھتا ہے کے خسرو پرویز 


(م ےدام +عع) کی حکوست ے پہلے صرف سات 


. اکمپتگاھوں' سے كام لیا جاتا تھا ۔ ھوسکنا ےکہ یہ 


فن؛ سوسیقی 


ان سادہ 'جاتیوںٴ کے مشابہ ھوں جو سلسکرت کے 
نٹ شاسُتر اور سنگیت رتناکر میں مذکور ہیں ۔ 
ان خرٗداذبہ سات 'طروق مل وکیهٴ کا ذک رکرتاے؛ جو 
ہلاشک وشہہہ ایران میں خسروانی کے ام ہے مشہور 
ھیں؛ تاھم ان میں سے صرف پانچ کے ام محفوظ 
رہ گئے ہیں اور وہ بھی بکڑی ہوئی شکل میں؛ یعی 
ر( سکاف؛ )۶ مادا روسُتان؟ (۵) سای گا؛ (ہ) 

سسم اور (ے) جوازآن ہ ان میں سے صرف پہلا اور 
چھٹا ام موجودہ اموں سے کسی حد ٹک مطابقت 
رکھتے ھیں ۔ اس ہے ایک صدی پہلے الکندی ے 
سخ شدہ اموں گی ایک فہرست میں اپرانیسوں 
کے بنیادی اسول دیے تھے : )١(‏ فَُم (دیکھے 

سسم مذکورۂ بالا)؛ (+) سرین؛ (م) اِصفراس 
(امنہان:)؛ (م) سبدار (دیکھیے سگاف مذکورۂ بالا)! 
(۵) نیروزی اور (ہ مہُرجانی موغرالم دکر 
دونوں اصولوں کا تعلق بارہد کے ”سی لن“ میں سے 
دو کے ساتھ ے؛ جن کا ذکر برھان قاطع میں آیا ےےء 
یعنی نیم روز(یا نوروز؛ در نظامی: خسرو و شیریں) 
اور سہرگانی ۔ القزوینی : تاریخ گزیدہ کی رو ہے علم 
موسیقی میں بارہد ڈو تمام بنی نوع انسان پر فوقیت 
حاصل تھی ۔ کہنے ہیں کہ اس نے تین سو ساٹھ 
راگ اور راگنیاں وضع کیں؛ جن میں ہے تیس کو؛ 
جیسا کهە برمان قاطع میں لکھا ے؛ خاص اھمیت 
حاصل ھوئی ۔ نظامی تے ماسواے تین کے ان سب کا 
ذکر کیا ے؛ لیکن ان کے ساتھ چار نئے ”اصولوں“ 





|| کا اضافه بھی کر دیا ے . 


بقول خالد القیاض (م حدود .۱۰۰ھ/ہ۱ءءع)؛ 
ہارہد کا مقبول ساز بربط تھا جو ایک قسم کا 
چوتارہ (عود) تھا ۔ اس ساز کا خاکهھ ۸4:8:01::/1٤‏ 
ازمںءت/۸ ب|ن/۸ہ/:0 ۹,۹ ۱ء لوحہ ‏ م؛ میں ایک 


ساسانی صراحی پر دیکھا جاسکتا ے ۔عوق لبابالألہاب 
میں باربد کے کمالات موسیقی کے متعلق کچھ 


فن؛ موسیقی جہ 


حقارت کا اظہار کرتا ے کیولکہ وہ لکھتا ے که 
اس کے گیت اوزان شعری ہے غاری تھے ۔ اس کے 
برعکس شرح مولانا مہارک شاہ (آٹھویں صدی ھجری/ 
چودھویں صدی عیسوی) کے مصنف کا بیان ہے کھ 
ہارید ۓ اپنے راگ یقاع کے مطابق وضع کیے هیں؛ 
لیکن اس کے ساتھ یه بھی لکھتا ےہ که ایک اور 
من نوز اسيا 1018ع ۱۸7 نے تنا اور سکیسا 
بھی کہتے هیں؛ پہلا شخص ہہ جس نے لان کی 
طرز سہب؛ وتد اور فاصلے کی بنیاد پر ڈا ی ۔ دوسرے 
ساسانی مفلیوں میں سے مشہور چنگ نواز (چنگ) 
آزادہ کا ذکر اک اوقات خسرو پرویز کے ام کے 
ساتھ آتا ے ۔ ایک مغليه شیریں لام کی تھی؛ جے 
نظامی ۓ حیات جاوید بخش دی ہے ۔ پھر آفرین> 
خسروائی اور ماذرستانی تھے؛ جن کہ اموں سے 
چند طروق ملوکیە کی یاد تازہ ھوتی ےہ ٠‏ 

صبح اسلام کے طلوع عوے ھی ساری دلیا میں 
جو تمدئی القلاب آیاء اس میں بھی ایرالیوں ے 
نمایاں حصه لیا ۔ دربار خلافت کی موسیقی پر ان کا 
اثر بہت لمایاں ے؛ جس کا ذکر ہم عربوں کے علم 
موسیٹی کے تحت کر چکے هیں ۔ کون نہیں جانتا 
کہ علم سوسیقی کے بعض محتق ایرانی الاصل تھے؛ 
ثلا اسرَعْسي (م ٭ہءھ/۸۹۹ء)؛ جس ے بالچ 
رسالے لکھے؛ عبیداللہ بن عبداللہ بن طاھر (م ۰٠٠ھ/‏ 
۳ وع)؛ جسے فلسفۂ موسیقی میں اولیت کا درجھ 
دیا جانا ے؟ شہرۂ آفاق طبیب محمد الرازی 
(م ۲۵/۸۴٣‏ ۱ع)؛ علم موسیقی کا مؤرخ 
ابن خرداذبے (م ۱/۸٢۹۹‏ ۹ع) اور مفاتیح آلعلوم 
کا مصنف محمد بن احمد الخوارزمی (م .ےمھ/ 
سہوع) ۔ ان سب کی تصالیف ۔سربی زبان میں 
ہیں ۔ اس زساۓ میں اسران ۓ اپنی سیاسی 
خود مختاری دوبارہ حاصل کر یں اور ساسافی 
حکمرالوں کے زبرحکومت ( وم دامےہء نا ۹ہءھ| 





.مل 


ون ؛ موسقی_ 


۹ء) علم موسیقی اور علم ادب میں بڑی ترق کی ۔ 
ان بادشاعوں گے درباروں میں مشہور و معروف 
مغنی رود ۓ اقابل زوال شہرت حامل ى 
کیونکە وہ صرف شاعری ھی میں یدطولی لہ رکھتا 
تھا بلکە چنگ وبربط نوازی میں بھی اے سہارت تامه 
حاصل تھی ۔ ابن حُرُداذبہ کی وساطت ہے ہمیں 
ایرانی معالک میں آلاتی موسیقی کی فراوانی کا بخولی 
پتا چلتا ے ۔ خراسان اور اس کے سلحقہ ممالک میں 
ایک ساز وَاُ تھا (ایے غلطی ہے زاج لکھتے هیں)؛ 
جو بہت مقبول عام تھا ۔ اس میں سات تار تھے اور 
اے ایرانی چنگ (عربی : صنج) ھی ی طرح بجایا 
جاتا تھا ۔ رےء طبرستان اور دیلم میں طئہور کو 
ترجیح دی جائی تھی ۔ ایرانی بھی اس سا کو پسند 
کرے تھے؛ گو صوی موسیقی (راگ) کے ساتھ وہ 
چنگ اور عود استعمال کرے تھے ۔ صرف سازھنے کا 
تاثر پیدا کرۓ کے لے وہ بعض سازوں کو جوڑیوں 
کی صورت میں استعمال کرتے تھے؛ مثلا عود ارر 
زایء دو ای اور طبورء سرنای اور طبلہ صنچ اور 
چنگ ۔ شیخ الرلیس ابن سینا (م ہ۸۲۰۸اء ػ۱۰ء) 
سامانی بادشاہ لوح انی کا منظور نظر ٹھاء لیکن بعد 
میں و یی حکمرائوں (. مم "۹ھ ٹا ۔مم+ھ| 
6۱۵۵)ی ملازمت میں چلا گیا ۔ الشفاء اور النجاة 
ہیں اس ۓ موسیقی کے نظری اور عملی پہلووں ہر 
ایسی بحٹ کی بے جو صرف وھی کر سکتا تھا ۔ 
جیسا کە هم عربی موسیقی کہ تحت بیان کر چکے 
میں اس نے عود میں لرزش اس واسطے ہہدا ى 
کہ سرگم زیادہ مکمل هو جاۓ ۔ اس دوران میں 
اس ہے بہتر سرگم خراسان ہیں ایک ایسے آلے پر 
رائج تھی جسے الفارای ے ”طنہور خرامافی' کا ام 
دیا ے ۔ اسی طنہور کو صفی الین غبدالمؤمن 
(م۹وھ/٭۶۱۲۰۹) ے اساسی سرود کے طور ۳ 
ایال کیا اور اس سرگم کو آج تک بہترین آفز 





ناسل ترین سمجھا جاتا ے . 

شاھی درباروں میں مغنیوں کا عجوم لگا رهتا 
تھا ۔ فرغی ( مہ۰۰ :ع) بھی رودی کی طرح 
شاعر ھونےۓے کے علاوہ چنگ بجاۓ میں سہارت رکھتا 
تھا اور سیستان ہے آیا تھا ۔ سلطان محمود غزلوی 
اس کا ہےحد پا سکیا کرتا تھا ۔ غزلہ کے سلاطین و 
اسراء جو ایران و ترکستان کے بہت ے 
حخموں پر حکمران تھے اور سامالیوں کی جگه پر 
پرسراقندار آ چکے تھے؛ اس کا بڑا لحاظ کرے تھے۔ 
آگےہ چل کر انھیں سلجوق سلاطین کے لیے جکہ 
خا ى کرلا پڑی؛ جن کی سربرستی میں مشہور و 
معروف مغنی کمال الزمان ۓ فروغ پایا (چھٹی 
صدی ھجری /بارمریں صدی عیسوی)؟ اس کی 
ے نوازی کا حال مشہاج الین کۓ بیان کیا ھے ۔ 
دوسرے سالک کی طرح یہاں بھی راگ رنگ کو 
شراب غنّورت اور شعر کی طرح لذات زندگ کا 
ضروری جزِو سمجھا جاتا ے ۔ فرخی وصل عاشقاں اور 
لغمۂ مطرباں کےگیت کاتا ہے ۔ اسی طرح زناتی الملّوی 
پکارتا ے کہ مطربوں کو بلاؤ اور جام شراب لاؤ ۔ 
یہی وجه تھی کہ راسخ العقیدہ مسلمان اس قسم کے 
غنا پر چیں ہجبیں هوے تھے اور فقہا اس کے غلاف 
فتاؤی جاری کر دیتے تھے ۔ اس کے برعکس بعض 
صوفید اس فن کے حامی تھ ےکیولکہ وہ سماع کے 
اشر کے قائل تھے ۔ ان کا یہ موقف القیری 
(م ۵| ٢ے.اع)ا:‏ الرسالةء؛ ائہجوں ئ5 
ژم پالچویں:ضدی ھجری/گیارھویں صدیٴ عیسوی) : 
کشف المحجوب, الغزا می“ (م :)۱١ ١/٥۵‏ 
آحیاء العلوم الدین؛ یز الغزا لی کے بھائی مجدالڈین 
2 >ودداہ٠۷‏ ١عاکی‏ تصیں بوارق الالماع میں 
مفتاسےہ ۔ بعض لوگ اییے بھی تھے جو محض وجدانی 
گپفیت چاریل کرنۓ کے لے گانا سنا کرئۓے تھے۔ اس 
ساوت میں عتعیر المعالی کیکاؤس (م ۴۸۲ھ/۸۲. ۱ع( 


فن؛ سوسیقتی 






کی یه نصیحت یاد آتی ے کہ ”جو گانا تم سنتے ھو 
اے بہترین ھولا چاھے“ ۔ اس مصنف کی کتاب 
قابوس ناءه میں ایک باب من موسیقی پر قائم کیا 
گیا ہے ۔ اسی کتاب میں ایک شاعر ابو سالک 
الجرجانی کا بھی ذکر آتا ے؛ جس نۓ ایک اصول 
موسیتی؛ یعنی دستگاہ؛ اپنے نام ہے ایجاد کک تھی؛ جو 
آج تک سشہور چلی آتی ے۔ ایرانی موسیقی کے اثرات 
مشرق اور مغرب میں هر جگە پھی لگئے؛ بلکه یو ںکہنا 
چاہی ےکە یه اثرات کی صدیوں سے بپھیل رے تھے ۔ 
تیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسوی میں کاے 
بجاۓ وا ی لڑکیاں (قینات) دربار خلافت میں 
ارۓ یدع کاساز لبون انجای: اور مك 
یعنی وہ راگنیاں گایا کرتی تھیں جو مشہور ایرانی 
مغنی فہلیذ (؟) یا باربد کے لام ہے منسوب ھیں ۔ 
اس کے بعد کمویش ھر جگه عود کی بجاے 
طنہور کا استعمال هویےۓ لگا ۔ کچھ مدت بعد ایرانی 
کمانچه کا رواج مصر میں شروع ھوا ۔ پھر فاطمی 
طبل خانے میں طبل و زمر جیسے عربی سازوں کے 
ساتھ ڈھول اور سرنای بھی بجنے لگے (ناصر خسرو؛ 
م۵۲۷٥‏ /٠٦٠ھ‏ : سفر نامة) ۔ مغربی اسلامی دنیا 
میں چنگ عجمی ”جنک عربیٴ کے مقابلے میں ەمتاز 
حیثیت رکھتا تھا ۔ ہایں همه بہت ہے ساز ایرانی 
مالک میں بھی مستعار ل ےگۓ ۔ ابن سینا اور اس کا 
شاگرد ابن زبله (م.ممھ/., ع) دونوں ان آلات 
سوسیقی کا ذک رکرے ہیں جو ایرائیوں ۓ ہوزنطیوں 
ہے اپنا لے تھے یعنی سَلباق اور عَنقا ۔ سلباق؛ سے 
بعض کاتبوں ۓ عام طور پر سَلّْاق لکھ دیا ے؛ 
دراصل یونانی لفظ عازماتدہ؟ سے اور عنقا یا ت ووکوئی 
لمبی ڈانڈ والا ساز ے یا یه یونانی لفظ ×نمنمط کا 
ترجمہ ے ۔ اسی طرح ایک اور مستعار ساز صنچ 
صیلی (چینی) ہے ۔ یه غالبا مختلف حجم کے چینی 
ہرتنوں پر مشتمل ے؛ جنھیں جب بچایا جاتا ے تو 


فن٤‏ موسیقی ۱ ۹ٛ۵ 
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ایک ھم آھنگ لغمه پیدا ھوتا ے . 

خوارزم شاھیوں کے عہد (. ےمداےے. ۱ء تا 
۰۸+جھ| ٭++۱ع) میں؛ جو سلجوقیوں کی جگهہ 
برسراقندار آۓ تھے؛ راگ رنگ عام هوگیا۔ اس خاندان 
کا آخری باذشاہ علاء الدین محمد(م ے۹۱/. ۱۲ء) 
جامم العلوم کے مصنف فخرالدین الرازی (م ٦٠٥ھ/‏ 
۹ ۰ع) کا مربی تھا ۔ ا سکتاب میں نظریة موسیقی 
پر ایک اہم باب موجود عے ۔ یه عرتنی اور فارسی 
دولوں زبانوں میں مل سکتی ے ۔ اس کے بعد مغول 


ایک وہا کی صورت میں آ پہنچے اور تباھی اور ٠‏ 


بربادی پھیلاے ہوے مغرب کی جانب نکل گئے ۔ 
اسی سلسلے میں بغداد کی تباھی کا واقعة عالله بھی 
پیش آیا (+۹ھ/۱۲۹۵ع) ۔ قبول اسلام کے بعد وہ 
بڑے رقیق القلب اور سہذب السان بن گئے اور 
ان کے حکمرانوں نے غنا اور مغنیوں کی سرپرستّی میں 
بڑی فراخ د یں کا ثبوت دیا۔ علم موسیقی کے نظریات کا 
سب ہے بڑا شارح صنی الدین عبدالؤسن (+۹١ھ/‏ 
٥۳‏ ھ) ھلاکو کا دریاری مغی بن گیا اور 
اس کے بعد اے خاندان چوبی۔ کے دربار میں رسائی 
حاصل ھوگئی ۔ رسالة الشرفیه اور کتاب الّدوار 
اس کی تصنیفات میں ہے ہیں جن کی وجہ ے اے 
شہرت حاصل ہوئی ۔ اس کا خاندان آذربیجان کا 
رھۓ والا تھا ۔ وہ دو سازوں؛ یعی مغی اور 
رع کا موجد بھی ے ۔ می تو ایک بہت 
بڑا غود تھا اور نزھهہ کو ستطیل شکل کا 
تانون سمجھے ۔ بے بتا دینا بھی ضروری ہے که 
85×٠۱ ۵' 271۵0٣‏ : ءط۴۱ہ ‏ یاونتصہ ص] (م :ہم) 
میں لزهه کو غلطی ہے ناقور لکھا گیا ے ۔ مراغەک 
زرصدگاہ میں ھلاکو کے شاھی منجم نصیرالڈین الطوسی 
(۹ھ/ءء ۱۲ع۶)اۓ بھی فن موسیٹی پرایک چھوٹا 
سا رسالہ لکھا ۔ الطوسی کے مشہور شاگردوں میں 
ہے قطب الدین الشیرازی (م ۰ ےہا|. ۱٣‏ ۱عاے 


ان؛ موںیقی ' 
بھی اپنی تصئیف ذرۃ النًاج میں موسیتی پر ایک لہابت 
عمدہ باب سپرد قلم کیا ےء جس کے حوالے بعد 
کے علماے نظریات بنےۓ بھی دبے ھیں ۔ اس کے کچھ 
عرصے بعد محمد بنْ محمود الملی ے لفائس الفنون 
کے نام سے ایک دائرة المعارف مر تب کماء جس میں 
اس سے فن موسیقی ہر اسی قسم کی بحث کی ہے ۔ 
بحیثیت مجموعی ھم یک سکتے ھیں کہ ایران میں 
مغول کا دور (منھ/من۱۰ء تا ٠نےہ/۹م۱۳۰ء)‏ 
موسیقی کے لے نہایت مفید ابت ھوا . 

اس کے بعد آۓ والے چھوۓ چھوۓ ترکمان 
خائوادوں کا اثر و اقتدار مختلف صوبوں پر قائم 
رھا ۔ جلائری شیوخ و سلاطین (ہمےم/ ۱۳ء تا 
۶۳۴ ۲ءع) ے جو دلچسپی علم موسیقی کے 
سلسلے میں ی؛ اس کا ذکر صراق موسیقی کے 
تحت آ چکا سے ۔ آٹھویں صدی ؛ ھچری / چودھویں 
صدی عیسوی کے وسط میں کنزالحف لکھی گی 
جس میں علم موسیتی پر ایک نہایت اھم اور پراز 
معلومات ہاب شامل ہے ۔ اس کے مطالعے سے ظاہر 
هھوتا ے که عود؛ رہاب اور مفی ان کے ہاں 
لہایت مقہول ساز تھے ۔ علاوہ ازیں چنک؛ 
تادونء خمدار یشک: پیشه اور ای سماء بھی 
استعمال ہوۓ تھے ۔ سر تال کے لیے اب بھی 'دائرہ؟ 
استعمال ھوتا تھا ۔ کنزالتحف میں نە صرف ان سازوں 
کے خاکے دیے موے ہیں بلکه ان کا بیان بھی بڑی 
تفصیل کے ساتھ درج سے ۔ فارس اور کرمان میں 
مظفری امیر برسر اقتدار رے (۱۳ے٥ہ/۱۳۱۳ء‏ تا 
۵و ےم /۳۹۳بع) اور مشہور فرمالروا شاہ شجاع 
ے حاظ (م وےەھ/۶۱۳۹۸) کی سرپرسی کی ۔ 
حافظ اپنے می امہ میں تار والے مذکورۂ بالا سازوں 
میں دو تارے اور ستار کا اضافه کرتا ہے ۔ یہ بادشاء 
یوسف شاہ مطرب اور صلی بن محمد الچوجانی : 
(م مھا۱۳۱۳ع) کا بھی مربی تھا ۔ الجرجانی کى, 





قافید العلوم میں من موسیقی پر ایک مستقل باب 
سوجوڈ ےہ ۔ 
ابران کے صوبوں پر تیمور اور اس کے 
جانشینوں کی حکومت کے دوران میں (ےےہ/ 
9۹۶ تا و, ۹ھ/۶۱۵۰۰ع) گویا موسقی کا 
ایک نیا دور شروع ھوا ۔ عبدالقادر بن غیبی 
المراغی کا ذکر تو ھم عراق موسیقی کے تحت 
کر چکے ھیں؛ جسے تیمور ے اہے دارالحکوست 
ص٣۳‏ سے علم موسمقی میں اس کی 
ت جاىع الالحان؛ مقاصد انان اور 
کل زالأٰلحان شاہکارکا درجہ رکھتی ہیں ۔ تیمور کے 
خاندان اور اس کے جائشینوں نۓ اس فن کی جو 
سربوستی کی؛ اس کی تفصیل ترکستانی موسیقی اور 
عراقی موسیتی کے تحت دیکھے۔ بہرحال اس دورمیں 
ھم دیکھتے ھی ں که اسلامی موسیقی مشرق قریب اور 
مشرق اوسط میں رائج هو چی تھی اور اس میں 
بہت سی لی خصوصیات بیدا ہو گئی تھیں ۔ 
تیرھویں صدی تک تو یه صورت تھ یک نە صرف عربی 
مصطلحات بلکە عربی راگ اور دھنیں ھی رائچ تھیں ۔ 
اب سرزمین ایران میں ایرانی مصطلحات اور راگ 
مقبول هونۓ لگے۔ صفی الذین عبدالمؤمن کی تصنیف 
میں بارہ امقامات' میں ے چھے مقام ایرانی ھیں؛ 
'اوازات“ تمام تر ایرانی ھیں اور 'شعبٴٗ میں امتیازی 
صورت قائم ے - سرتال اور اصول میں بھی مقامی 
اثرات لمایاں ھوے ۔ آٹھ اصولوں میں ہے دو؛ یعنی 
”مضاعف رملٴ اور 'فاختیٴٗ مقامی تھے اور 'چہارضرب' 
کا موجد آڈربیجان کا ایک ربابی محمّد شاہ تھا , 
یہ بھی کوئی عجیب بات ہیں که عبدالقادر 
خییں ,نے چند چیئی آلات موسیقی کا ذک رکیا ے 
کھولکہ ایسرلنی فن میں مشرق بعید کے بعض 
غیں معموقن: اسوٹوں کے ساز بھی استعمال ھوۓے رے 
حاون سز اپاپ ۱ل اب ایر پرا: 


جس میں آواز خارج کریۓۓ کے لے مخصوص ملا لی 
شکل کے سوراخ ھوۓ تھے)ء اس کی ایک مثال عے ۔ 
اسی قسم کا ایک دوسرا ساز 'یاشنگ'“' چدءطہ د٭ 
ےے؛ جے ان غیبی 'یا توغان' لکھتا ے ۔ یه ساز 
'نزھہٴ ی طرح نہیں ھوتاء جس کا ذکر صفی الین 
ےۓ کیا ے بلکہ لمبوتری شکل کا ھے ۔ ممکن ےہ 
کہ مغولی اور ترک خیالات کا اثر خود فن موسیتی 
ے بھی قبول کیا ھو۔ ھمیں معلوم عےکه اس دور 
میں فارسی نثر بہت مرصع و مسجم هو گئی تھی 
چنانچه عین ممکن کہ موسیقی بھی زیادہ پرتکٔف 
ہوگئی ہو؛ جس کی مثال 'نقش' میں پائی جاتی سے ۔ 
”نوبت' میں اس کی دو حرکات 'ترالہ' اور 'فرُوَدامّت' 
کم از کم نام کی حد تک ایرانی تھیں ۔ اسی طرح 
عربوں کے قدیم 'طریقه“ کو اب ”پیش روٴ کے ام 
سے یاد کرۓ لگے ۔ مغربی اسران میں ترکمان 
فرمانروا اوزون حسن(م ۸۳ہھ/ءےےءم۱ع۶) برسرحکومت 
تھا اور آخلاق جلا یل کے مصنف جلال الدین دوانی 
(م ۵۰۰۱/۵۹۰۸:ع) کا مربی تھا ۔ اس کتاب میں 
نظری موسیقی پر ایک باب موجود ے ۔ جب ایران کا 
صفوی ‌خاندان(ے . ۵۰٢/۹‏ ء تا ٭۱ھ/ء+۹ہ۲ء) 
برسر اقتدار آیا تو ایرانی موسیقی کا احیا مکمل 
طور ہر عمل میں آ گیا ۔ فنون لطیفہ؛ بالخصوص 
میناثوری؛ کے مقامی نمونوں سے پتا چلتا ےہ کہ 
ایران کے طول وعرذں میں موسیقی کا کتنا اثر تھا ۔ 
یعٔی باربرو 8۲۵80) کتر بی 0۵۵٥81۵‏ ر افیٔل 
آم٥تام‏ ٥1ء‏ دوماں 3/0۵09 ٥اء‏ شاردین دأ0:٦8٥‏ اور 
ہاؤلے ٤٥ا۶0‏ وغیرہ؛ یورہی سیاحول ےۓ دسویں ۔ 
گیارھویں صدی ھجری / سولھویں سّرھویں صدی 
عیسوی کے زماۓ کی ایرانی موسیقی کی صحیح کیفیت 
قلمبند کی ے ۔ شاردین ٥۵8:0:‏ لکھتاۓے کہ 
صفی الین عبدالمؤسن کی مروجّہ سرگم کا رواج 
اس وقت تک موجود تھا ۔ وہ ابوالوفا بن سعید کے 


فن؛ موسی ۹۳ھ 


ایک رسالے کا ذکر بھی کرتا ے؛ جو ایرانی موسیقی 
کے موضوع پر تھا؟ تاھم مغنی ایک سہل تر سرگم 
استعمال کرے تھے ۔ گاے والوں میں مرد بہترین 
غی سمجھے جاۓ تھے اور ”عود' اور ”کمانچٴ 
مقبول ترین سازوں میں شمار ھوے تھے ۔ اس کا پتا 
شاہ صفی (م ۰/۵.۵٢‏ م۹٦‏ :ھء) سے زساۓ کی 
درہاری تصاوبر ے بھی چلتا عے (تاھم ان تصوبروں 
ہیں 'نای' اور 'دائرہٴ بھی نظر آےۓ ہیں) ۔ فوجی 
باجوں میں سرلنای؛ لقارہ؛ قرناء دہل اور قوس 
استعمال ھوے تھے ۔ پاؤلے ۶٥‏ (۱۹۹۸ء) ایک 
ترم (٤٭۵0ھئ)‏ کا ذکر کرتا ے؛ جو انگریزی وضع 
کی معلوم ھوی تھی . 
گاےۓ بجاۓ کا شغف عام هو چکا تھاء جو 

زماۓ کے شعر و سخن اور زھاد کے احتجاج ے 
بخوبی ظاھر و باھر ے؛ گو بقول حافظء چنگ بج 
رھا هو تو معترض کی کون سدتا ے ؟ گیارھصویں 
صسدی ھجری/سٹرھوریں صدی عیسوی میں بہت سے 
لوگ ایسے بھی تھے جو گاےۓ بجانۓ کی حمایت کرے 
تھے؛ مثلا محمد بن جلال زضوی (م ۱۰۳۰ھ 
۹(۶ع) اور عبدالجلیل بن عبدالرحٰن (١٦۱۰ھ/‏ 
۱ع)۔ نظریات موسیقی پر ہے شسار کتایں کی 
گئیں؛ میںء جن میں نے يہ مشہور می وت 
رساله علوم موسیتی؛ در علم سوسیقی ! در الٹقی 
فی فن السوسیقی ۔ مؤخرالذکر کتاب عبدالمؤمن 
البلخی ۓ لکھی تھی اوریہ احمد المسلم الموصلىی ک 
عربی تمنیف کی اساس بی ۔م۱۰۹ھ| ہ٦۱‏ 
تا ۹۵م ھكمہ, ء میں ایک جزسن سیاح کیمہفر 
۶ئ( ایران گیا اور اس ےۓے آلات موسیقی کا 
ایک اچھا اور معتبر تذکرہ شائع کیا ۔ ان آلات میں 
دو غیر ملی ساز بھی ھیں؛ یعٔی عندوستانی سازندم' 
اور 'منڈل'؛ مؤٹھرالذک رکو دَُبال کہتے تھے ۔ غالبا 
ہندوستانی ساز غاصے رائج ھوں کے کیونکه شاردین 


فن؛ موسمقی 


دنائ۸طہ(وے, ۱م/ہوہر ۶ا ۱۰۸ھ/ے+٦۱ء)اے‏ 

ایران میں كنْکبرہ کے وجود کا پتا دیا ے ۔ الجاحظ 

(م ۲۵۵ھ/۶۸۱۹) ے بھی؛ جو اے گنکیلہ کہ نام 

ے یاد کرتا ے (لیکن اسے کنکله لکھتا ے) اسی 

قسم کے ایک ساز کا ذکر کیا ے ۔ گیارھویں صدی 

عجری/سترھویں صدی عیسوی کے آخری حصے می 

قدیم چنگ غالبا متروک ھوگیا اور الیسویں صدی 

کے اختتام کے قریب قریب عود؛ رہاب اور قائون بھی 
غائب ھوگئۓے ۔ یہی وہ ساز تھے جن کي بلند پایه 
شعرا تعریف و توصیف کرےۓے رع میں ۔ ان کی 
جگهہ جن آلات نے لی وہ سنتوں تار دو ٹار سە تار 
چہار تار اور چرگور مات اس صدی کے دوسرے 
نصف میں ایک خمدار ساز جے رَوْمُز کہتے تھے؛ 
ھمدان کے ایک باشندے ے طہران میں ایجاد کیا 
(چےہ ,ع)؛ دس سال بعد مرزا غلام حسین ے دو 
اور خغدار ساز؛ یعی 'مدین' اور 'طرب انگیز؛ 
رائج کے ۔ الیسویں صدی کے وسط میں یورپ کا اثر 
بھی محموس ہوۓ لگا؛ جس کی بنیاد فوجی باجوں 
کے ذریعے رکھی جا چکی تھی ۔ اب ڈھول اور 
ہنسریاں بھی یورپی طرزی رائچ ھوگٹیں ۔ ۱۸۵۲ھ 
میں ناصر الین قاچار ۓ اپنے محافظوں کو فوجی 
باجا ہجاۓ کی تعلیم دینے کے لیے باسکو 830٥040001‏ 
نامی ایک فرانسیسی کو مقرر کیا ۔ اس کے بعد ایک 
ور فرانسیسی آیا اور اس کے بعد ۱۸۹۸ء میں 
لامیر ٥:نوەتتما‏ کو موسیقانچی باش مقر رکیا گیا؛ جو 
تہران کی ایک شاھی درس گاہ میں شعبة موسیقی کا 
رلیس بھی بنا ۔ لامیر ھی ۓٗ ,ے۱۸ء میں ایران کا 
قومی ترالہ وضع کیا۔ اس قسم کے غیر ملکی 
اشرات کے باوجود مقامی فن کی مالگ براہر رعی ۔ 
اس دور کے مشہور شالقین سوسیقی میں علىی لقی 

خان وزبری کا ام غاص طور پر نمایاں ےء جس ے 

مقامی موسیقی کو ترق دینے میں بڑاکام کیا ہہ . 


نو موستی 


اپنے زماے کا ایک ممتاز موسیقار اور علم موسیتقی | 


کا زبردست معیتف تھا۔ اس کی تصیف 
دی سو زمال تی 
سموسیقی کی مفید ترین کتاب ےہ . 


اس شخص کے نزدیک اییرائیوں ک سرگم 
اسلامی دلیا کے مغرنی معالک میں مروجہ سرگم کے 
مطابی ے؛ ہسکام چویس پردوں پر مشتمل ے ۔ 
هر ایک ہردہ چار چوتھائی سروں پر منقسم ے اور 
ھر لیم پردہ میں دو چوتھائی سریں ھوتی ھیں ۔ اس 
نظام میں تین چوتھائی سریں بھی هیں؛ جو مشرق قریب 
اورمشرق اوسط میں امتداد زماله ہے فرسودہ ھوچی 
۔ اس کے برعکس ڈاکٹر مہدی بَرَكمُلىی 
(دیکھے مآخذ) کا غیال ھے کہ موجودہ ایرانی 
سرگم بائیس درجوں پر مشتمل ے ۔ بنیادی سر یا 
نمی حات ہیں؛ یعنی ماھورہ راست؛ چہار کہ 
شور سیگاہ؛ ھمایوں اور نوا جن میں ے بے شمار 
شاخیں لکلتی یں ۔ یہ عجیب بات ۓکه جو سرگم 
سب ہے زیادہ پسند کی جاتی ہیں وہ مغربی معیار کے 
مطابق ھیں ۔ شاید اس کی یه وجه ھوکه ان کے مآخذ 
لوکگیت هیں اور اسی باعث یہ زیادہ سادہ بھی میں ۔ 
'تصنیف' میں ٣‏ اور 2 جیسے اوزان عام ھیں؛ لیکن 
”پیش درآمد' میں وپیٹ ت اوزان زیادہ 
ھوے ہیں ۔ دوسرے زاگوں مثلّا ”آواز زرلیٴ میں 
خصوصیت کے ساتھ ملی اوازتٍ ٴ اور ے ماتے 
هیں اور زیادہ پسندید نغے؛ ٹیا مار ران میں 
:صرف " کا پیمانہ ظاھر ھوتا ے ۔ 'تصنیفٴ کو ہر 
جگہ ماإنا جاتا ے اور سعدی یا حافظ کے اشعار کو 
اس وزن کے مطابق بطور مثال پیش کیا جا سکتا 
ےہ ۔ یہ سر لوبت مراتب میں 'رنگٴٗ ہے پہلے آتی 
جے ۔ اس قسم کی تمام موسیقی کے لے تار؛ سە تار 
افریتور کی قسم کے سازو ں کو ترجیح دی جاتی 


ہم یئز بای اورکمانچہ کا استعمال بتدری جکم هو رھا 


شھ یىی 


ك۹ھٔ‌ 


فن؛ موسیتی 


ے؛ الہہته یورہی بنسری (٥اںق)‏ اور بیله (۸:ا۷:۰) 
تدریجی طور پر ان سازوں میں بڑھ رے ھیں . 

حال ھی میں پروفیسر وزیری کی مساعی ہے 
تہران میں ایک یم یورھی وضع کے آرکسٹرا کا 
قیام عمل میں لایا گیا ے ۔ اس میں بیے؛ 
ہنمریاں: مقامی ساز تار اور پیائو استعمال ھوتا 
سے ۔ یہ ساز ایرانی راگ رنگ کو ہم آھنگی کے ساتھ 
گاۓۓ بجاۓ ھیں؛ لیکن یه صورت مقامی فن موسیتی 
کے لیے غبر مانوس سے ۔ پیانو؛ گراموفون؛ ریڈیو 
[اور ڈلی ویژن] کے رواج پا جاۓ کی وجه سے 
اب سغربی طرزکی فن موسیقی کی زیادہ قدر هو رھی 
ہے اور مقامی طرز ک موسیق یکو نظرانداز کیا جا رھا 
سے ۔ حال ھی میں امهُ موسیقی اور مجِله موسیقی 
جیسے علمی رسائل جاری کے گئے ہیںء جن میں 
نر بی فنون لطیفه پر مقالات لکھے جاے ہیں اور 
مشہور و معروف موسیقاروں؛ مثلّا شوہن ٥م‏ ەی؛ 
براھمز 8٥88ء‏ دورک ا٢٥0۷‏ اور دوسرے 
موسیقاروں کے حالات بھی شائع ھوۓ ہیں ۔ اکٹھے 
منل کر گاۓ (کورس) کا رواج بھی چل نکلا ے؛ 
بالخصوص انجمن ثقافتِ نوجواانِ آرمینیا اس میں 
بڑی دلنچسپی لی عے اور اس سلسلے میں کچھ 
دلچسپ انتظامات کی تفصیل بھی شائم ہوٹی ے ۔ 
مدارس کے نصاب موسیقی کے متعلق پروفیسر وزیری 
کی مساعی اور مغربی فن موسیقی کے بارے میں ان کا 
ھمدردانہ رویه تحسین و آفرین کے قابل ے . 

ماخ : () محدہہ :اھ ۶۰۱۳۰ ہء:ءہءوہ۸ ءط( 
ءزیںگی بروزوم-ق گز؛ در ۴ح0 : ۸4۳۱ بص]۳۰ئ۲۷ آرہ زءجیاگ: 
(+) ٭[۷۰۰۸۵9۷:61 : دہو ٣:۳۰‏ د۱ا ١٤٤٤ا‏ ولا وا 
85/ ہہ برس ۵ہ ۱ع؛ (م) ر٥انەظ‏ ۷۰ .کا : 
وروی |ط۱٠۶۰۱٣.‏ ۰ ہھ:17د270700؛ اوکسنڑ!ۂ +۶ (م) 
غا: ٢ٴا‏ .تا : 22٣٤۰‏ :٥ا‏ أ۷: :مگ( ٦]؛‏ در از 
۳۲ ئ؛ (۵) 80۷۵ 6۰ ہتّا : یرہہا؛:: رہ انا ےھ 


فن؛ موسیقی 

وزەظ گرہ؛ لثڈت ۱۹۱.۹ ۹۲۰.4 اعء؛ (ہ) وھی مصنف: 
٣۳۳ئ٣"‏ ہجو ں:۱كن۶٢۶٢٢٠‏ 0مم 7/۴ 0|۶٠‏ 4ھ 
ررمزاوہا٭ػەط؛ کیبرج .+۹ رع (ے) وھی مصلف : 
باورا:٥ 00٥۷|‏ ۶ہ ۲۲۶ہک ع7؛ در ک7۸2۸4؛ ۱۸۹۹ء 
(ہ) 58:018 .1 ۶ ن5 : ۰وہا)) من زا۷٥۳‏ باف<ےچ ٥‏ ہ۷ 
ورزل؛ ایمیٹرڈم ج‌ّ‌ے ۱ع؛ (و) ٥لاونا0ط0‏ .60: ا 
.وو ۷ی( :۱ا |ن ٤١۱٢‏ م۷( ٢٣۱۱١٥۱٣٢۶۶۲۲٥ہ)‏ ئل ؤیب۷(؛ پرس 
۸۸+۳۔س, ۹ رت؛ (,) دمتقآ٘ەاڈاتنا0) ط۸ : ]1 
١/٤‏ :۰0ئ6گ ۰| ئباوی؛ پیرس مم ۹ ۱ع؛ () وھی مصلنف : 
٥٠×”‏ ا!ہ ۷< ٥گ‏ :ہا 1:0٥۷‏ ووا|۷×:ء و| :ہوا ۱| 1اوہ ع۷ ص0اء 
در ہل واہر رمل ۶۷إہب۶۱٣‏ :ہو:٥۱۱/ء۶0و۸/‏ '| ہا بر( ءااودظ 
۶۸۰۱ء یرس سم ۹ ۱عۂ (م )۱‏ ع۸دا:1'5 .3 88:0٥‏ : 
ا۲ء ۶ وا ہ۷( صا؛ج پ تام پیرس ےم وےووڈو۱ع؛ 
(+۱) ٦ا11‏ .1ا ؛ ۔ہ:ع:اہ72 ۱۷۱| ۷/۰ |۷۰۶ ۸٦٦1802٣۰‏ 
۱۸۶۶۶۸ در ہچ ہاء۶×ء۴۱ د(اء+:)0۸/4۷11 چ ۸۹٥۶‏ ے ۱۸۳ء؛ 
(ہ) ۸۴۵۰۲ .ت) .کا؛ در 1 بدیل عہدالقادر بن 
یبی؛ بُوق؛ دٌف؛ غنا؛ معزفء مزمارہ لوبةہ رباب ملح 
سی الدین عبدالمؤمن؛ طبل؛ طبل خائهہ طنہور: عوْد؛ (۵ :) 
وشی سصذنف ؛. 6 51نا۸۷ أ۵ 31510۲ 01011116 40؛ در 
41 ببروضرہعط ٤ہ‏ (5۷۷۰؛؟؛ (ہیم) وھی مصدف : 
٦د٤1۶۱87۵۸]‏ اج اید؛گ( |07۱0 ٦أ‏ ۶عالئئاک؛ گلاسکو 
١‏ وبع؛ (ےم) وهی مصنف : بںایہءط ٥ا‏ ؛ ہا 
۸۷-0:۰ 97:/ئا4؛ ذر 7/۸45؛ ۹۰ ۱ء؛ (ہ) وھی مصنف: 
علمای بزرگ ایران در سوسیقیء در روزارلو؛ ‏ (+م۱۹عء): 
ہم تا ءد؟؛ (؛۱) وھی ہصف : ٹائثیر و لنوذ ایران در 
طبیعیات موسرقی) در روزگرلو؛ +: (۲م۱۹ع) : ےم تا 
مم!؛ (,.م) فردوسی : شاعنامہ مترجمه 0.8080 ۔ھ 
:موی ۷ .تا ٹن ۵ ور تاجءو؛۶۱ء؛ (م) ۷۵۵ھ 
جمدوأ٭0) : ءہووم+م منامہ: :۱ت ٣‏ :ہ؛ہ۸۷ء؛ در 
عو د|طا:ںەگػگ ۰ء“ ہ٣‏ ٭ہتام٠۶۶‏ 8ا51 ٠'‏ ۶:ہ:78:۱]؛ پیرس 
برور-مرروبے! (۲م) ص۸۵۷ا6 ۶۰ : دہ جچووںہ ۸6 
ےزوپوجر بزیإو۶۲؛ در ن(ہ۲و !]۶ا4 :٤9ا۸4‏ ۸۷۷۱ء لنڈن 


۵ھ 


فن؛ موسیقی 
۹ےبع؛ (مم) 8[۲؟] ٠‏ ؛: و4ہوام/ مواو جوم بوڈ۷ء 
انٹن . +وع؛ (مم) ۲۶۶7٢ :)۰۴.ا]ا٢۷ ×٢۷‏ مہپواومگااء 
در صاواعیاگ( و| ما ون ہا+ءر ۰٣ت‏ <'٤٠۸ع/٢ھا؛‏ پیرس 
۰۲۳ ھچ دہ؛ (۱۵) جلال الدین دوائی : اعلاق جلای, 
انگریزی ترجمه از دہ: مہ٦۲‏ .۶ .۷۷ : :].؛؛۶۶۰۷ط 
ءام۱ط ءب1ەو وہ ا۸/۷ +با؛ /ہ ررامہوہ|(۶؛ لنٹن 
۳۹ ۱ء؛ (ہم) تن ٥ا۶‏ 100 :.۰3۷۸8.دھ : ٢۱ط‏ ما؛: 





پرس ۱۰ہ ۱ء؛ (ےم) :۵۵80716 .تا : :400:116 
وبریحز۶ئء ا دو / ر60-7 01111 ہہ0:ا+6(ء/۱0۱:دع ؛ ٥٥ع‏ 
جرے۶۱ا (ہ۱) ۲٤ئ:ء ۱:٥۸۷‏ .65 .۹ :467 )۸4+۱۷ ٦اط‏ 
(ہہ××ںط ١۹و"“)‏ مہ۰ط09م4ر ؛ لائہزگ ۲م۸ورع؛! (ءم) 
مرحم .6 :عو ٭م عداواہم دا حص: و٤؛ہ۸؛‏ در 
:۱ئ۷ ۸ :2ا 6؛ پرس ۹. ۱۹ء؛ (.) ١۰٥۵‏ اھ1 8.46 .[: 


۹0۶۵٥۸۷۰‏ ۱ع |١ ٥!ال۶ا۶:۸۲ 0۱:۳٠٥‏ ۶۷۲ او؛وتا؛ پرس 


حق۔- 


۱۸ع (رم) مہدی برکشلی : .ت6الہ0:ہ؟ 4+1] 
٥(۸٥۲۱ء‏ عااوادہ::ہ× عا| ‏ 4 +50؛ تہران ےم ّء؛ (مم) 
وھی سصنف :۰ ۱۱۶ء(۱۲۷ ءباپایصا؛ہ ١ا‏ 10 ۰ہن0 صا؛ 
در ؛<ہ٥٠۱٢٢۰٥ںا 7٦/٤۴0٣۱‏ ہ46 :]۱4000 پیرس ۱۹۵۰ء؟! 
(+۴) 11108م۰.۰۰۰۱۷۰۰۷۹۰۱(۸۵۵, ءاتگ۸ إ4ہ4... :و ہّ(وا1.٤0‏ 
رمااء :مق ءا مہاوزدہہ۸4 لہ ... ۷:۱۰۰۶ :رون لا؛ 
8۶ا60 ۹۳ہ ۔ ۲ یع (مص) السمودی : وصا 
''م 'ل رمز ۲و طبع وہتن از ٥‏ 346(۲ ۸۵ ۶ ماحاءەظ ٥ء‏ 
ج ہ؛ پپرس ہے بے؛ (۵م) 0:0۷۵ لہ .8 ۲ 
إ لو ءم +٤نبریی‏ وبرن؛ در ۶۶ء( ۹0۷0ء جم د۴ 
زوہم) ۶۶ط .1آ .3ا ٥0.‏ ۲ ن8 : لا زہ ب×مہا؛بمظ 7۸ 
۰ا۸4 ۶ہ ٤+؛‏ لنٹن ۶۶۱۸۹۱ (ے۳) ممدانصعدتساہ۶ ۱ھ : 
1۳۵ آزہ عأویای وبا7؛ در ٥٢۷:۰۷‏ ۶9۸[؛ ۰ح۹ ۶۱؛ (ہم) 
وھی سصنف : بر0ل4٦0۱.‏ ۲| :51ل ا4ا ۱۶۷۲:۱0۱۸ در ۷٥٥ائل‏ 
۷:أ٥ہ!ظ؛‏ م۹ ۱ء؛ (۹م) ع٠٥٥۶‏ نا : مرا /ہ ۶٭۔ہ( 
ووقل لنان مہ بع(,م) ٥ص٥ط‏ ,تا ۱۸ روک۸4 
ىہ برواوءظ گرہ؛ لٹئٹن ہ۹۳ ۱ء؛ (رم) مارک .34 ۶۰ ؛ 
|٣ ()۸0۶×0۱:‏ 1317۷۱۸۹۰۸15 اوء 1ا4( ہہ ۱۸۷۸۷۷ 4۵0ھ 


۱ ین موسیقی 

8دا (وم) عتضرالعمال : قابوس مد مترجۂ 

سن ۸ پورس وہہ ب۶ء؛ (مءم) 08۷8ا :34 1۰[ : 

رظ ولا " ہو “را ۶چ راگ؛ پرس ربوع 
(۲۸۸۱۷۲ 6۰ :.1) 


تریق سوسیی 
ترکی سوسیقی کی بنیاد اگرچه عربی ۔ ایرانی فن 
ھی پر قائم ے؛ تاہم اس کی تہ میں قدیم اوغز 
تہذیب کی مضبوط جڑیں بھی نظر آنی ھیں؛ جن 
جا سلسله قدیم زماۓ تک چلا گیا ےے ۔ ھمیں اس 
بارے میں بہت کم معلوسات حاصل ہیں که 
اوغز سوسیقی میں؛ جو آناطوی میں عثمانی قبائل کی 
ابتدائی ہستہوں میں رائچ تھی؛ کیا کچھ شامل تھا؛ء 
حالائکہ عوامی موسیقی میں شاذ ھی کوئی تبدیلی 
ہوتی ہے . 
عثمائی (ہرسپہل تذکرہ یە بتا دینا ضروری ے 
کە یه ایک خاندان شاھی کا نام ے لہ کہ نسلی) 
ترکوں کو م٣۹‏ ھا ۱۲ء میں مغول کے ٹڈی دل 
ۓ خراسان سے سار بھگایاء لیکن انھیں سلجوقی 
ترکوں ۓ آاطوی میں پناہ دی اور یہاں علاء الدین 
کیقباد ۓ انھیں ایک جاگیر عطا کر دی ۔ یە 
قبیله اپنے دوسرے سلطان عثمان ال (م ےم/ 
٦ھء)‏ سے ماتحت بہت جلد صاحب اقتدار ه وکر 
سلجوقیوں کی مملکت کا وارث ھوا اور اس کے 
حکمران بالآخر ۱۵۱۸ء تک دنیا کی ایک 
ایسی وسیع و عریض سلطنت کے تاجدار بن گۓے جس 
کی حدود مغرب کی جانب توئس؛ مشرق میں دریاے 
فرات؛ جنوب میں عدن اور شمال میں ہوڈاپسٹ 
تک پھیل گئیں؛ لہذا یه کوئی تمجپ غیز بات 
مُہارت نامہ رکھتے تھے ۔ 02-7 یعنی الجاحظ 
0 ذ:٭/ ۸۲) کے زمالے ھی میں؛ عباسی خلفا 


ٹھ دا ہے 


۹۹ 





فن؛ موسیقی 


کی افواج قاھرہ میں ترک نقارہ نواز مقرر هوا کرے 
تھے اور تاریخ شاھد ے کے ترکوں ىی جنگ 
موسیقی براہے دوسرے ملکوں پر اثرانداز هو رھی؛ 
جن میں خود بورپ بھی شاسل ے [رک به 
طبہل خانھ] ۔ بہرحال ترک اثر صرف جنگی موسیتی 
تک ھی محدود لە رھا بلکہ جہاں کہیں بھی عشمائی 
لشکر گۓے؛ اپنے ساتھ اپنی قومی زندگ کا راگ 
رنگ بھی لےگۓے ۔ خواہ وہ کتنا ھی مہتدیانہ هو اور 
ایرانی ۔عربی سروں میں گایا جاتا هو , 

حکومت کے قیام سے قبل بھی ترکوں کے 
قی فاطمی خلفاے مصر کی تری فوجوں 
میں مقبہول تھے؛ جیساکه اصر خسرو ۹ مھ/۹م. 
میں ذک رکرتا ے! پھر بحری مدالیک کے عہد 
(۸م۹ھ/ ۵ تا وےھ/, ۹٣+۱)میں‏ ھم اس ترک 
مطرب کا حال بھی پڑھتے میں جس کا اوزان اوغز 
زبان میں تھا اور وہ شاھی فوج رکاب میں اپنے 
تری نغے سنایا کرتا تھا ۔ اس قسم کہ مغنیوں ۓے 
ت رکو؛ ترکمانی اور ورسعی قسم کے قدیم گیتوں 
کو مختلف زہادوں میں حیات جاوید بخثی اور 
اس سے قبل کے زساۓ میں بھی سلجوق ترک 
ان ے بخوبی آشنا تھے ۔ بناہریں یه بات اچھی 
طرح سے ذھن نشین کر لینی چاھے کے جہاں 
عثمانی ترکوں نے دوسری تہذیبوں ے بڑے شوق 
ہے استفادہ کیا وہاں اپنے فنون جمیلە کی بھی انھوں 
نے پوری حفاظت کی ۔ ابن بطوطه (۹ ءےےداےے۱۳ءع) 
کے زمائے تک یه بات قطعی طور پر واضح ے کهھ 
عثمانی خاندان کے درہباروں میں تری تہذیب و 
تمدن کا اثر غالب تھا اور ایرائی ۔عرب ثقاقت اپنے 
قرب کے باوجود ان میں بہت کم نفوذ کر سی تھی۔ 
آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی ھجری تک 
ایرانی عرب تہذیب کے ارات نمایاں ھوۓ لگے؛ 
چنانچہ ہم دیکھتے ہیں کہ فارسی زبان کی تصنیف 





آلات موسیقی 


فن؛ موسیقی 
قابوس امه کا ترجمه تر زبان میں کیا گیا ۔ یه 
کتاب دےمہ/۱۰۸۲ء میں حکمرانوں کی ھدایت 
کے لیے لکھ یگٔی تھی اور اس میں ایک مستقل باب 
فن موسیقی پر بھی موجود عہ۔ اس صدی میں سلسلهة 
درویشیة بکتاشیه کے قیسام کی وجه ے مذھبی 
موسیی کو بھی کچھ فروغ حاصل هوا؛ گو یه 
موسیقی سلسله درویشیۂ جلالیه ہے مستعار ‏ ی گئی 
تھی ۔ مؤخرالذکر سلسلے کی بنباد مشہور و معروف 
صوف جلال الدین رومی“ (م ہے ھا ۰ ۱ع) ے 
سلجوق عہد میں ڈا ی تھی؛ جن کی بلند مرتبت مثنوی 
اب تک اس سلسلے کے دروبش بڑے ذوق وشوق 
الاہتے ھیں؟ لیکن خود سلسلۂ مولویه بھی عرب 
سلسلوں رفاعيه اور قادریه کا چربە تھا اوریە دونوں 
چھٹی صدی ھجری/بارعوس صدی عیسوی میں قائم 
هھوے تھے ۔ ان تمام سلسلوں میں سماع و رتص کا 
کا رواج تھاء جسے یہ لوگ روحائی تواجد کا ذریعمه 
سمجھے تھے ۔ ان ی بہت سی مناجاتیں (!اللہی') 
ھم تک پہنچی میں : 

سلطان محمد ال (م م۸۲ھ/م۱ء) کے عہد 
میں ترکوں کی سلطنت کا احیا هواء چنالچە اسی 
زماۓ میں عام ثُضافت اور فنون لطیفضه ۓ آا طوی 
میں بے حصد ترق کی ۔ اس کے چانشین سراد انی 
(م ۱/٥۸۵۵‏ ۵م۱ع) کا دربار مغنیوں اور شاعروں کا 
سلجا وماوا بن گیا ۔ مغنّیوں میں سب سے زیادہ شہرت 
عبدالقادر ابن 7 (م ۸۳۸ھ/د۳ءم۱ع) کو نصیب 
ھوئی؛ جس نے م۸۲۰ ٭م؛ء میں مقاصد الأٰلٰحان 
کے نام سے بادشاہ کے لے ایک رعاله سوسیقی لکھا 
اور اعے خود پیش کرنۓ کی غرض ہے سمرقسد ے 
ہروسہ تک کا سفر اختیار کیا ۔ اہن غیبی کی تصنیف 
جامع الالحان ہے ھمیں ترکوں کے آلات موسیقی کا 
بہت کچھ پتا چلتا ے؛ جن میں سے خالص مقامی ساز 
حسب ذیل ہیں : طنبورۂ ترکی؛ قوہوزرومی؛ اوزان 


فن؛ موسقی 


(تین تا رکا طنبورہہ جو غاص طور پر اسی نام کا ایک 
مغبّی بجایا کرتا تھا)ء ای چدور اور لان ۔ ابن غمبی 
اہنے وقت کا سب ے مشہور مغی تھا اور اس فن 
میں اس کی تصائیف؛ بالخصوص شرح الأَدُوار اور 
کنزالالحان صفی الذبن عبدالمؤمن کے بعد اپنی صنىف 
کی سب ہے بلند پایه کتااس شمار ھوتی تھیں ۔ اس 
ۓ یه کصابیں فارسی میں لکھیں کیولکہ اس زماۓ 
کی علمی زبان وھی تھی؛ لیکن وہ خود غالبا تری 
السل تھا (وء صوبه آذربیجان کے شہر مراغهہ 
میں پیدا ھوا تھا؛ جہاں کی بیشتر آبادی ترکمان 
تھی) ۔ بہت ے راگوں کو؛ جنھیں کیا رکہتے ھیں 
اور ابھی تک گاۓ جاے ھیں ابن غیبی ے منسوب 
کیا جاتا ے ۔ لالیڈن میں ایک ترکی تصنیف 





کتاب الادوار سوجود ۓے؛ جس پر ابن شہبی 


کا ام درج ےہ ۔ اسی ام کی ایک اور تری کتاب 
مائچسش میں موجود ے؛ لیکن اس کا لفیں مضمون 
اور عام ترتیب اس ہے بالکل مختلف سے اور اس پر 
۸۸۱/ءم۱ء۶ کی تاریخ درج ے . 

اسی زماۓ میں علم موسیقی کا ایک اور تری 
مصنف خضرابن عبسداللہ ہوا ےے؛ جس نۓ سلطان 
کہ حکم سے ادوار موسیقی کے نام ہے ایک رساله 
لکھا تھام اس تصنیف میں وہ لە صرف الفارابی 
اور صفی الدین عسدالمؤمن کے حوالے دیتا ۓ بلکه 
دو یونانی سصنفین بطلمیوس (۷٠ہ٠۱۱؛۶)‏ اور 
نیقوسىاخوس (واناء د۱ہ ہ:81) کے ساتھ ایک شخص 
عبدالعزیز الکرمانی کا بھی ذکر کرتا هے ۔ تری کے 
ایک اور مصنف شخص احصد اوغلوشکراللہ ۓ 
ارسی تصنیف نر التحٌف کی طرز پر؛ جو ےبرےە/ 
مع اور م+ےھ/ ۱۳۹۱ء کے درمیان لکھی 
گئی تھی؛ موسیقی کہ موضوع إا, ایک کتصاب 
تری زبان میں نحریری؛ جو نظری اور عملی موسیقی 
کے اعتہار ے نہایت ام ے ۔ اس میں کی 


.َ‫ ۶ ہشن موسیقی 


”لم کے آلات موسیقی؛ مثلا عود إقلیغی؛ رہاب 
ہزمار؛ پٔشہہ چنگ؛ لزھہہ قالون اور می کامقصل 
بیان اور خاکے ملتے ھیں ۔ ایک اطالوی سیاح ہارہرو 
۰ظ (۹۱/۸۸۹۸ء۱ء) لکھتا عہ کہ اس نے 
آنا طول کے مقام توروس میں ہنسری؛ رباب او رگز بھر 
لمبا چنگ دیکھا تھا ۔ اس سے اگلے سلطانء یی 
محمد انی (م ۸۰ہ۸ھ/۱ہء۱ء) کے زسانےۓ کسو 
فنون لطیفہ کی ترق کے اعتبار ے سلطنت غثمانيیه کا 
عہد زریں سے کہا جا سکتا ھے ۔ اس کا ایک واضح 
ثُہوت یہ ےکه اس دور میں علم موسیقی کی اھم عربی 
تصنیف رساله محمد ابن مسراد کا انتساب محمّد ثانی 
کے ام کیا گیا تھا ۔ سلطان کے شاندار درہار میں 
جو شعرا اور سوسیقار حاضر رھتے تھے ان کا ذکر 
کوہری زادہ محمد فؤاد ۓ کیا ے (37 لائیڈن؛ بار 


اؤل؛ م:م۹)۔ سلطان کے دربار میں امور مغبّی إْ 


این غیبی کا بیٹا اور آقاوة آلادوار کا مصنف عبدالمزیز 
بن عبدالقادر بھی موجود تھا اور طرفه تر یه ےکه 
نظریۂ موسیٹی پر ایک اور کتاب اس کے ہوۓ 
نورالدڈین عبدالرحمن نۓ سلطان بایزید ثانی (م ۹۱۸ھ/ 
٣ػ(ع)‏ کے عہد میں مقاصدآلادوار کے نام ے 
لکھی تھی ۔ ۔ اس ہے بھی زیادہ اھم کتاب محمد ابن 
عبدالحمید اللاذق (م ۹.۰۰ھام۹ء۱ع) ی 
فاتحیة فی الموسیقی ے؛ جسے سلطان کے نام ے معلون 
کیا گیا تھا ۔ اسی مصنف کی ایک اور کد 
. زین الالحان ‏ علم تالیف الاَورَانَ بھی ے۔یه ددے 
کتصاہیں عسربی زبان میں ہیںء جن میں ے 
موسیقی کے علم اور اس زماۓ میں سروجہ ة 
ایک مایة ایڈ نا کتاب ہے ۔_ 

وساله محمد ابن :سراد ہے بتناچلتاے کے 
ایرافی۔عرفی کی موسیقی کے 'مقامات' میں ےت 
پئی مشلقہ لوا ادرابوسیک ترکوں کو عا _غور 
اہب تے۔ اس سے آگلی صدی میں؛ ج کہ 


ک3 


پر 


۱ 
ْ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
ا 
۱ 
۱ 


فن؛ موسیقی 


اللاذق ۓ لکھا ے؛ کئی خالص تری دوت 
رواج پا گئیںە مثلا ترک غرب؛ ترک اصلی قدیم؛ 
ترکی اصلىی صغیر؛ ترکی خفیف: وغیرہ ۔ یہ سب 
بالکل نی تھیں ۔ اگرچه طبقه (یعنی سبتک یا اوزان 
موسیقی) اب تک خراسانی ھی تھا؛ جسے صفی الدین 
عبدالمؤسن (م ۹۳ ھ/م۹ء ,ع) ۓے اختیار کیا تھاء 
لیکن کئی اور باتوں میں تری موسیقی میں کچھ 
تبدیلیاں بھی ھوئیں ۔ مقامات موسیقی کی تقسیم میں 
بھی عجیب بات نظر آتی ہے ۔ اللاذق قدیم مقاىات 
کی تعداد بارہ؛ لیکن اوازات' کی سات بتاتا ۓے 

کے علاوہ قدیم لابا ہے مسلعہ چوبیس شب 
کی بجاۓ وہ صرف چار شعب اور تیس 'تراکیب' 





١‏ شما رکرتا ے ۔ آخری اصطلاح اپنے محل اور مفہوم 


کے اعتہار ہے بالکل نی ہے ۔ موسوعات نویس اب 
موسیقی کے موضوع کو اپنی تالیفات میں شامل 
کررے تھے ۔ محمد شاہ چلبی الفناری (م ۸۸۰۴۰۹ 
6)۵ ے الموذج الوم میں ایسا ھی کیا ے؛ 
تاعم یه کتاب فخرالدین الرازی (م ہ۰ ٭ھ/۱۶۰۹ع) 
کی فارسی تصنیف کا سمحض خلاصے ے ۔ اسی تمہ 
کا مؤلف طاش کہری زادہ (م ۱۵۰۰./۸۹۹۸ع) ے؛ 


|| موضوع پر ایک فصل شامل کی ہے . 


آلائی موسیقی ت رکوں میں عمیشہ مقبول رھی 
اور اسی لے پیش رو؛ تقسیم اور شرق کو اتنا پسند 
کیا جاتا تھا ۔ نویں صدی ھجری/پندرھویں 


|. صدی عیسوی کے شعراء بالخصوص نظامی القولوی 


اور احمد پاشا آلات موسیقی کا ذوق و شوق سے 
تذکرہ کرۓ ہیں ۔ اسی طرح اگلی صدی میں فغانی؛ 
فضولی اور روانی چنگ؛ طنبور؛ صود؛ قالون؛ 
کمانچہ؛ ٹوپسوز؛ ے (كی) ار دف کی تعریف میں 
رطب اللّسان نظرآے ھیں ۔ قوہوز کے ماسوا یه سب 
پراۓ عربد۔ایرانی آلات تھے؛ جنھیں ترکوں ےۓے 





فن؛ موسیقی ۹ٰ۵ فن؛ موسیقی ۔. 
بھی اپنا لیا تھا ۔ بہرحال اس صدی میں ترکوں ے | شروع کر دیا۔ فاتحم اے اپنے ساتھ استالبسول 
ع ج اسے اپنے لے 


خود بھی کی ساز یا تو خود ایجاد کے یا ان میں 
اصلاح کی ۔ شہزادہۂ بایزیسد بن سلطان سلیمان ال 
(م ۹۶۶ا ٥۱۵ء)‏ ے فودوز فرھادی کے ساتھ 
مل کر قرہ دوزن ایجاد کیا جو ایک تین تاروں 
والا عود تھا اسی طرح شمسی چلیی بن حلعدری چلہی 
)م ۵ ۴۸۹ءع)ع ون قار اور یاتمه کا موجد تھاء 
جو طابور کی قسم کے ساز تھے ۔ گیارھویں صدی 
ھجری/تیرعویں صدی عیسوی کی ابتدا میں ایک 
جدید طرز کا مصری الاصل کمانچہ؛ جسے 'اِقلیق ' 
کہتے تھے ترکیە میں رائج ھوا؛ٴ تاھم یه روم ایلی 
میں رواج له پا سکا کیونکهہ وہاں یونانی قسم کا 
رباب (ہ::8ا) زیادہ متبول تھا۔ اولیا چلبی ایک 
شخص نہانی چلبی کا ذکر کرتا هے؛ جس ےۓے آلات 
موسیقی کے بارے میں ایک کتاب ساز امہ لکھی 
تھی . ی‫ 

کوپرو زاده محمد فؤاد لکھهھتا ے که 
گیارھویں صدی ھجری|سترھویں صدی عیسوی میں 
”ساز شاعر لری“؛ یعنی مقّی شاعر؛ بےشمار وگئے 
تھے؛ حی کہ وہ قوہی ناف تاد نی وریہ لو 
سہاھی) اور درویشی سلاسل (جیسے بکتاشی 
قِزلباشی) میں بھی ملتے تھے۔ سراد ٦‏ 
(م ۹م.,ھ/.مہ+ع) کے تخت نشین ھموے کے 
بعد عام تہذیب میں خوب ترق ھوئی ۔ یه سلطان 
شعرا اور مغتیوں کو پسند کرتا تھا۔ ۸٭+۰٠۱ھ/‏ 
۳۸ء میں بالآخر بفداد فتحج کر لینے کے بصد اس 
ۓ شہر کے تمام باشندوں کے قتل عام کا حکم دے 
دیا اور صرف ایک شخص کی جان بخشی؛ جو مغٌی 
تھا ۔ اسی دن ہے اس خوش نصیب کا نام 
”شاہ کوْلہ“ ھوگیا ۔ اس ے اپئی جان بخشی یوں 
کرائی کہ اپنے کمال فن کا دعوی کرۓے هوے 
ایک 'ش٘ش تا اٹھا کر سلطان کے حضور میں گنا 


گیا؛ جہاں جا کر اس نۓ بہترین ایرانی موسیقی 
کو ترکیە میں رائچ کیا ۔ اس واقع کو بیان کرے 
ھور_ے تودرینی ن5ا:: 500 ( ٣۰۳‏ ھ/ےہے۱ء) لکھتا 
ےکہ شا کمولہ کے آنۓ سے پہلے استالبول موسیقی 
کہ علم وفن ہے اآشنا تھا ۔ یه ایک ایسا بیان ے 
جس کا اسشلباط اس مصنلف ے 0٥۵٦6001۲‏ 002167 
کی تصنیف سے غلط طور پر کیا ے ۔ میں جو کچھ 
اوپر بیان کر چکا ھوں اس کے بعد تودرینی کی 
راے کی مزید تردید کرۓ کی ضرورت نہیں رھتی ۔ 
حقیقت میں ترکوں کے لے 'شش تا بھ یکوئی یاساز لە 
تھاء کیونکە احمد پاشا لویں صدی هجری/پندرھویں 
صدی عیسوی میں اپنے ؛سرای قصیدہ' میں اس کی 
تعریف کر چکا ہے اور اسی طرح ایک اور ترکی 
رسالے کتاب المطلع ف الادوار والعقامات (۵م۹م/ 
۵۳۰۸ء ع) میں بھی جو برلن کے کتاب خاۓ میں 
محفوظ ےء اس ساز کی کیفیت بیان کی کئی ے . 
اھل یورپ بھی تری موسیتی؛ بالخصوص اس 
کے سازوں میں دلچسہی لینے لگے اور طویل ڈانڈ والے 
”طنہور ترک انھیں خاص طور پر پسند آۓ ۔ اس ساز 
کو یورپ میں ٥٥٥٥ا‏ 00188) کہتے ھیں ۔ ہایں مم 
مغربی یورپ میں بہت کم لوگ ترک موسیتی ہے آشنا 
تھے اور جو تھوڑا بہت علم انھیں حاصل تھا وہ 
مضحکه غیز نہیں تو غلط ضرور تھا ۔ اس ی ایک 
مثال جرسن ریاضی دان ٤6۶165‏ ت1008 کے ہاں 
ملی ے)؛ جو اپی تصنیف ۸4+41 ::|110:0::0 
(ہ ۹/۱.۲ :۹ء) میں لکھتا ے کہ ترکوں کی 
موسیقی ”انسانی آوازوں کی بە نسبت وحشی جالورون, 
کے شور ے مشابه ہے .. .. وہ "ا وقت ایےٴ 
وتغے(عربی : أبعاد) دیتے ھیں جن ے فطرت کو 
نفرت ے“۔ دراصل اس نے اس حقیقت کو سمجھنے 
کی کوششٰ ھی نہیں کی که مشرق اور مغربي 





موسیقی اناسی طور پر ایک دوسرے ہے مختلف ھیں۔ 
کیپلز کے مقابلے میں سلطان سلیمان ال کی مثال 
پیش کی جاسکتی ‏ ےکه جب فرائیس ال (م ۵م۹ھ/ 
ے۔م۱۵ء) ۓے سلطان کو تحنے کے طور پر کچھ 
فرائسیسی موسیقار پیش کے تو اسے ان کی موسیئٹی 
اتتی عجیب و غریب معلوم ہوئی کہ انھیں فرانس 
واپس بھیچ دیا ۔ بہرحال اگلی صدی میں ترق إ 


موسیقی یورپی مصنفین کے لیے زیادہ قابل فہم 
هو کی - ٥٥05ا‏ ای کتاب جہ:ل:۰:؛ہ5 ٦اا:ءط‏ 
+ل۷۷0٭7 1 (ےہ۱۹ع) میں همیں بتاتا ے کە ترک 
لوگ نظری اور عملی موسیقی میں دستکاہ رکھتے ہیں 
اور اس علسم کے لے الفارابی اور کسی ابو سلیا 
(ابوالصُلت ؟) کو سند مانتے ہیں ۔ اس کے علاوہ اس 
ۓے درباری موسیقی کی بڑی تعریف کی سے اور ایک 
گاے کا ترسیم (ملاقامو) ے ذریے نمونه دیا ےہ ۔ 
اس وقت تک موجودہ ! رع الا عق با چزتھال سر 
وی سہٹک اختیار کی جا چک تھی؛ البته اس بات 
کا ابھی تک کوئی فیصلہ نہیں ہو سکا کہ آیا ابنی 
اصل کے اعتبار ہے اس کا تعلق اسی سرزمین ہے 
تھاء پا اے مر یا ایران ہے مسععار لیا گیا تھا ۔ 
ہہ رکیف اس ہے اس قدیم خراسافنی سبتک کی جگه 
لے لییء جو صفی الین عبدالمؤسن کے وقت ہے لے کر 
دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی یسوی تک 
براہز سُتعمل تھی . 
یورہی اصطلاح کے اعتبار ے ان دنوں ترکی 
سوسیقی یىی ترسیم (٥٥ااد٥٥]1؛‏ علامشوں کے ذریعے 
تحریر) نہیں ھوتی تھی ۔ یہ لوگ صرف عربی ابجد 
(حروف کی عددی قیمت کے اعتبار ہے) استعمال کیا 
کرے تھے؛ جس طرح اھل مغرب اس غرض کے لیے 
انی اہجد سے کام لیتے تھے؟ چنانچە ژٴب ج وغیرہ 
بج ا کی جکہ استعمال ھوے تھے ۔ سلیمان انی 
۰ ۰۹۸) کے عہد پوت میں 
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مولدیویه کا ایک امیر 50:0:8 0016167 استالبول 
میں کوئی چار برس (ج, ۳ ھاےب۹ ,۶ تا .۲۱۷| 
۹۱ رءع) اقامت پنپیر رھاء جہاں اس ۓ ترکی 
موسیقی کی تعلیم پائی ۔ اس ۓے اس موضوع پر دو 
کتابیںی بھی لکھیں ؛ جاہ 7٦۷‏ ہ؛ 1571704-۱ ۸47 
۸:ااد/ ا۸/۷۰ مبئأ ء۸/:۸) مولدیوی زبان میں اور 
۴۶۹ /ہء::۸۷0 ((۴13 دہ گر عاەںق ۱۸) ترکی زبان میں ۔ 


١‏ کہا جاتا ے کە وہ پہلا شخص تھا جس ےٗ ترکوں 


کے لیے نغماتی اصوات نک اظہار کے لے ترسیم 
یا علامّی تحریر ایجاد ک؛ لیکن چونکھ یه تحریر بھی 
ایجدی قسم کی تھی؛ جو ساتویں صدی ھجری/ 
تیرھویں صدی عیسوی ہے راچ تھی؛ اس لیے 
۴ )) کے متعلق یه دعوی قابل قبول نہیں 
هو سکتا ۔ بہرحال؛ بقول رؤف یکتا بے یه علامی 
تحریر ے نواز عثمان ددہ (م ۳ء ۱۱:ھاہ۸دء ١ع)‏ 
ھی کے وقت ہے استعمال کی جا رمی تھی ۔ کچھ 
اور عثمانی سلاطین بھی سوسیقی کے دلدادہ تھے ۔ 
احمد انی (م ہی ٦۹۵/١‏ ۱ع) کے دو درباریوں؛ 
دئل [کذا؛ داؤد] اسمعیل آفندی اور لطیف چلبی 
ے موسیقی پر رسالے لکھے؛ جو سلطان کو معنون 
کیے گۓے؛؟ محمود ال (م ہ۹٦۱۱‏ ھاءدے۱ع) 
بذات خود ایک ممتاز مشی تھا۔ اس کی بنائی 
هوئی بہت سی راگنیاں (-تالیفات) محفوظ 
ھهمیں اور سلیم الث (م ٢۲ء‏ ۱ ھاے.ہ۱ع)؛ جو 


. ھارون الرشید کی طرح موسیقاروں پر زر و جواھر 


لٹشایا کرتا تھا خود بھی ایک موسیتار تھا 
اور اسی کی فرمائش پر سلسلۂ مولویه کے 


. ایک شیخ عبدالباق ددہ نۓ ے.۱۲ھ۹۰/۸ءاء میں 


علم موسیقی پر ایک رساله تدقیق و تحقیق کے نام ہے 
لکھا ۔ محمود انی (۱۸۴۹/۸۱۲۵۵ع) نے بی چری 


ا فوج کوقتل کرے ان کے آلات موسیقی کا اتعمال 


حکمًا معنوع قرار دے دیا تھا ۔اس ۓ ان آلات 


فن؛ موسیقی 


کی جگہ یورپ کے فوجی بینڈ کو رائج کیا؛ جس کا 
نگران ایک غیر ملکی بیڈئڈہ سامٹر 36٥۵8061‏ 
(م۱م+۱ھ/۱۸۲۰ء) تھا ۔ م۲٣‏ د۳ء میں 
یه عہده مشہور اطالوی موسیقار کے بھائی 
0٥012611‏ 0۰م :لان کو ملا اور وہ پاشا کے درجے 
تک ترق کر کے ہے ۱ھ/ نہ ۱ء میں فوت ھوا۔ 
اس کا جانشین ایک اور اطالوی ہاا٥ 600٥‏ تھا ۔ وہ 
بھی پاشا کے منصب پر سرفراز ھوا اور اس ےۓ تین 
سلطانوں کے ماتحت ای خدہات انجام دبں ۔ اس 
کی جگە بھی ایک اطالوی أرلّدہ پاشا (ے ؛,+۱ھ/ 
۹ے ) نے سنبھالی اور وہ سلطان عبدالحمید ثائی 
کی معزولی (ے۱۳م/۱۹۰۹ء) تک سہتر باشی کے 
عہدےپر ہمتازرھا۔ اس کے بعد ایک ترک 
موسیقار صفوت ہے؛ جو پیرس کے مدرسه عالیه موسیقیه 
کا تعلیم یافته تھاء اس عہدے پر مقرر ھوا ۔ 
ترکوں کی فوجی موسیقی مغربی موسیقی کے 
سانچے میں ڈھل چکی تھی ۔ لیم مدور کاے اور 
لمبی ڈانڈ والے کمانچے کی جگہ) جس کے پیندے 
میں ایک نوک دار سلاخ لگی هوتی تھی؛ یونانی رہاب 
کا رواج شروع ھواء جے وہ لیر (ہءنہا) کہتے 
تھے اور یه ساز ان کے هاں کم از کم دسویں صدی 
ے برابر استعمال هو رھا تھا ۔ اطالوی مصندف 
نصء٥ا0ہ٦‏ ( ۱٣.‏ دا ہے۱ءع) همیں بتاتااے که 
یورپی بیلا (ہ:٥ددہ‏ د1 ٢اہا۷)‏ بارھویں صدی هجری/ 
اٹھارمھویں صدی عغیسوی کے ربع آشضر ھی سے 
ترکہےه میں بخوبی رواج پا چکا تھا اور ہے 
سینه کمان' کہتے تھے؛ جبکە عام بیله (اا٥[۷)ء‏ 
جو ”کمان' کے نام سے مسصروف تھاء اور 
'ابائلیکمان ' بھی بےحد متبول ساز تھے۔ قدیم عربی 
عود تو اولیا چلیی کے زماے ھی سے معرض زوال _ 
میں آ چنا تھا جیکہ سارے استالبول میں صرف آلھ 
عود نواز رەگےتھے۔ اس کی جگە ایک چار تار والے 


>۰. 


فن؛ موسیقی 
اطا لوی'چکارا (مینڈولین ٭1:0٥0ت5:8)‏ ۓ لےل ں؛ جے 
لوہ کہتے تھے (یە نام عربی نے ام ھی 
ہے مشتق ے) ۔ گیارھویں صدی ھجری/سٹر ھویں 
صدی عیسوی میں 'چنگٴ کا استعمال بھی متروک 
عوگیا اور یہی حال قالون کا بھی صواء تاھم 
تیرھویں صدی ھجری/الیسویں صدی عسری کے 
اوال میں ایک دہشتی موسسیتار عمر آفندی ۓ 
استالبول میں اے ازسر لو رائچ کیا جہاں اپ بھی 
اہے پسند کیا جاتا ے ۔ رھا سُتور یا صلطور تو 
اس کے آج کل دو ِموۓ ہیں : ترک اور یورہی؟ 
مؤخرالذک رکو سنسّور فرالسی ز کہتے ھیں ۔ چھوے 
کاے اور لمبی ڈانڈ والا 'طنہور ترک اپنی قسم کا 
مقبول ترین ساز ہے ۔ اگرچہ بعض دوسرے ساز بھی 
جن کا کاسہ ناشیاتی کی شکل کا ھوتا ے؛ مثلا ہزر 
بْلمہ اور بلغاری مرج هیں؛ لیکن ان میں سب 
سے زیادہ مقبول 'میدان سازی' ے 
ك۱۹۰۹/۵۱۳۲۷ء میں جب ترکیە کو جدید 
سیساسی آلین ملا تو استالبول میں موسیقی کا ایک 
نیا مدرسه جاری هواء جو ثنائتی لحاظ ے جدید 
ترکیسہ کے لیے بے حد مفید ثابت ھوا۔ مغربی 
سوسیقی کو مقبول بناۓ کے علاوہ مقامی 
موسیتی کے لہایت قیتی اور قدیم خزائنوں کو 
محفوظ و مأمون رکھنے کے سلسلے میں اس ادارے 
کی مساعی بےحد شانذار ھیں ۔ اس ضمن میں بہترین 
کام کرۓ والے لوگ یه تھے : علی رفعت ہے 
رؤف یکتا ہے اور مدرے کے فی شعے کے صدر 
زک زادہ احمد ہے ۔ٴجب غازی [اتاترک] ۓ درویشیه 
سلسوں کو خلاف قالون قرار دے دیا تو اس 
مدرسۂ موسیقی کے اساذہ ے ان درویشوں کی 
موسیقی کو جمع اور برتب :کیا ۔ اس سلسلے میں 
معراج النبی* کے موضوع پر سلسله سولوبہ کے شیخ 
نابی عثان ددہ کا ایک تغمه بالخصوص قابل ذکر 


کے ۔ اس درس گلہ کے مجلے دارالالحان علمای ک 
مختاف اشاعتوں میں زسالۂ ماضی کے مشہور 
موسیقاروں؛ بالخصوص عبدالقادر المراغی (م ۸۳۸٥ھ/‏ 
۵ء ھع)؛ خواجه ذی ددہ؛ طنہوری اسحق؛ وئغیرہ 
کے ترتیب دبے ھوے نغموں کو شائ عم کیا جاتا ے ۔ 
لو کگیتوں اور مقبول عوام گالوں ‏ ےکو بھی نظرانداز 
نہی ںکیاگیا اور اس صنف ےسیکڑو ںگیت رؤف یکتا ہے؛ 
جمیل راشد ہے اور آگرم باسم ہے یۓۓ جمع کرکے 
طب مکےهیں۔ دارالالحان مجموصه سی ایک پندرہ روزہ 
رساله ے؛ جو تر اورمغربی دونوں قسم کی موسیئٹی 
کے طلبا کی ضروریات پوری کرتا ے۔ تری موسیتی 
کے قدیم اساتذہ کی مطبوعہ تصالیف موسیٹی کے 
اشروں کے ہاں بکثرت ملتی ہیں؛ کو موجودہ 
زماۓ کی تصائیف کو بھی نظرانداز نہیں کیا 


جاتا ۔ نظریاتِ موسیقی پر رسالے بڑی تعداد میں . 


چھپتے رھتے ہیں ۔ اسی طرح ملک کے اچھے اچھے 
مجلّوں میں نظری وعملی موسیقی کے مختلف مسائلء 
موسیقی کی تاریخ اور موسیقی کے اثرات کے موضوع 
پر اکثر بڑے دلچسپ مقالے شائع ھوتے رھتے ھیں . 
ماخیل : صعطہءط۸ ١۰‏ ر آہا:ہطدہہ1ا 5.۷۰۵ : 

برھ(۵٥|‏ :۸48 ما :اا(ہ؛9٣‏ ۰:ءمزذرا و٤‏ ح٠ہ(۲؛‏ در ۔ر؛زول7 
:او ہ|مور(51 7ار از اء؛ ۰٠۰‏ رع؛ (م) امعطظناصمم .لا : 
ےزویںیڑ ورہی؛و م۷( : زممائ7؛ ذر ات عدگ۸( : 'ہ:دیاء: +ہ:7ر 
]وق ٣۲٣۰ص۰٤؛‏ ج لنٹن م۹8 اءث؛ (م) 3 ال 
61ھ :... متم6:4 ہہ ٢٢٢١٢۷؛‏ سض ك۶۱۸۰ 
(م) ٢٤ا۵ا‏ ھا ,3 : ودرا٥400‏ ہٴ وہک بااہ٥‏ ویمزںل+اان؛ 
ذر رأا ہ۱::ا×ض0 سما:وہ:اا؛ م۹ ۱ئ (م) عھماءظ .<۶ : 
ہے 6٥‏ !امالاوماد ۶ ۶۶٭اتسام ءا بپومئنیوبویزؤ0 ریز 
٠ی‏ ۶۵۵۵ھ ب٥‏ اج لع تا ,ہفل64ہ] ,٥اد/‏ بری6+۵3 ون رمفریروء؛ 
چت ۶۱۵۵۴ (ہ) ٢منعاعظ‏ ۷۰: ءامگط شلاا در 
سو اوملئتگڈ؛ ۹۴۰۵ ۱ء:؛ زے) ۳ عمنااظ .کل : 


ہے مولجڈلجفلہ۷مفکدلتامة7؛ در ملاز تلاحف +1+ء2 حمت )۷ 


فن؛ موسیتی 





روا ہو| ,ءھ4( یعءل ٭4ا ت٣ا‏ ٭أ4؛ ۱۸۹۹۔ے۸۹ٰ ۱ء 
(ہ) زا۷ ا5اھاظ .تا ٥.‏ : ۰ا ٭۸ 64104+6۱۰۰.۰ ؛١۶:ہ۱:‏ ال 
٭جاہ 4۷ء پپرس ےہے؛عء؛ (۹) 3٥٦:۶٥[‏ .2 : عممەٴم ھ۶ 
:[:ومامہ ءبوارہو ٥ل؛‏ ذر اہ+ !۶٥ا4( ۱۸80٥40‏ ہ۲۹۲ء؛: 
(.,) وھی سصنف : ء۸(م٣‏ !۵اط ١ا‏ ہ ٥۷ٴاطا۷؛‏ ہی 
بیاوہی؛ ىبوایاھ 6| ب؛ در ج ب؛2 وم صںہم 
۹؛واہجوا:]؛ ہ ۹۰۲ ۱ء؛ (وم) وعی سصنف : صئاواہا4( ا 
..ے, معزیاپ+ہاہ' برع؛ ذر (عء+:9دد۷( 01:6/ا6) .۹۳۵-۱۹۳ ۶۱ع؛ 
(ہم) وھی سصنف ؛: ٦۷٢6۱۸:‏ ۴ًناوادلا“( ص]؛ در :۱× 
عاوداہ !د۸۷ :۱0 ۱۹۲۲ ۔- م۳۲ ؛ع؛ (م۱) وھی مصف: 
.د؛:جئ:ا! ×٭۷١جا×ہ۰۱|۱٥۰::ہ/۸‏ ×ہ۶٥۱وءاطد۶؛‏ در ٥ا ۸:۱٢۷۷۸۷۰‏ 
نو ٥ا6ءات:4(؛‏ مہم ۹بع؛ (مم) وھی مصدف : 
اریم0 جم ءعاصسواہراہط وا :ءا ٣‏ یء-_ي ےجصا؛ در 
ونوبت07 :5۱۰ ءا سظ۳ رو رع (٥۵ر)‏ ومی مصف: 
4ا41 رجمیرپ یں دیاتااع؛ دءأ ::۲۵٥۴‏ عاواٴیاکہ نا 5۷؛ 
در رمووزہوا:] :۱٥ط‏ دہ ۱۷ہ۷ہ۸:؛ ہم ۱ئ (ہسں) 
وھی مصنف : ٥اکدلاگ(‏ :)77ء در (۸(۲٥۱٥:۱ء‏ زط 6۲۷۷۰۰ 
ا۸4 (ہ؛ بار چہارم؛ تکملەہ؛ (ے١)‏ 80:808 ۰ 7۰ : 
ہہہ؛بو ۶ن زا منتا ٭اهە ا۱۲۷ رگ( ءا جاءءگ؛ 
بخارسٹ (۶۱۹۱؛ (۸) تااطجعہ۲ د0 .۸ : 47:0:6 ہنا 
عقمہك ۶ا +: أہء !یب بہ موہ ؛وبن'| 6ل؛ انقرہ ۹۳ ۱ئ؛ 
)(۹) -زنەە ماد :کا : ہہہ۸:٥0‏ ۴ا /ہ (۲ہ:اا 7116 
اموت5؛ لنٹن مہ رع؛ (. م) مسعود جمیل : وہ ام۷ 
مإەموظ ف[/0) ہبہ زہ۔ :٣۷وا‏ ئًا؛ ہو / در واوٗو :7+ 
۰٤۸۴:۸:؛‏ ے ۶۱۹۰ا )٣(‏ دھ٘:اا 03۷ :۸۸ ۔1 : ۔ما۔+ 
مبرزی :و4 !ہ۶ دچہوگ بہہ!ادا ۷7ء در ۷۶۰۶۱۲۷)ہ]ا 
ول ۲ی 111وہ]'] ول رزویمبررا۔ ؛: رہازا+رج+تظ مل ء-طنا 
اوماہەلا؛ ےم د؛ (:م) ہفہتا .1 : مل صعہہط۷) 
(ماءئاء ؛ززہں- مجث جببرگر) +ًجا4۸'ا جا ب: مہ وحعندہل ۶؛ 
در ؛ءىیەظ ءمہیۃ + ےو دہاءگلا؛ برس ا ؟+ویئئ؛ (م۲) 
مددسوتظ .2۔6 : زطء ۳ا7 ء4 ۰:۷۷۰ ۰:؛عا وال(ا؛ وینس 
ہہہیئ (مم) اوا چلبی :ما د۱ ×ہ7+۶ ززہ :ا ۶۴ہ!3۷ 


فن؛ موسیقی 
اوت ب(بر:۷ت 5٦۷'٥۸۱‏ ما! 1 ۲۱۲۴۰گم۸ ذ۱٥" "٣, ۸۶:١‏ ٥ء‏ 
نڈن وہم۹,۔ .۹۵ ؛ء؛ (هجم) ہ۵۵۰ ۔طظا : سو‌ہطارطھ 
ہموءزإجںم(ا:۶ بہءا:راعجاءفح ءض“ :ِناہاء/ا خی ذر 
وارم:گ 9:/:۸ہہ٣۴/؛‏ ۰, ۹ ء؛ (وم) 6.708٥6:‏ .لا : 
ز؛بر٥ثع؛رژگر‏ ىجا؛ بز ےاوب:فیف( 0 :؛۶ہ۷۷ہ۶/۳::[ باو:ا +7۷ 
ر(ص٤وہ)؛‏ در 45ل .مو (ےم) وھی مصف : 
۷۵۱۳ء ۵جا؛ با نگ( آہ ۶؛ جب ٣ہ[‏ بىنا+٭ہ 7 
ئگ ب(ۃ۸۷ ٥ماںزاگ‏ ى× طا) 00:0:18:411 دو ١ات۷‏ 
اا٥|ہ:١|0)‏ ٥ٴا‏ با5 گلاسکو ۹۳ ۶۱: (م)م) 0.۰۲٥۲۲٠٥‏ : 
؛ہ٥:‏ ٣ص٣‏ ٠و‏ ۷۰٥م۸د؛ہ‏ :٤ٔب_۴‏ د4۴ ت٥ا:وٴام×ظ‏ 
روماامںەم۸” ٭ا ۰٠٣و‏ ہ:بہہع] دا جہہ:؛:مہ :مم ٭زالا 
وءء:وئب؛ ‏ جم ابرم‌ج‫۷٤٤٤ء‏ :۸ ٢٥٣۷٦۱:ء)؛‏ پیرس ۱۵ے ۱ع 
(وم) چجقُنام” ن٣‏ .ذظ : ہہ ہہ اہ !ہ۷( ٦‏ اط 
ہ::/٦+ہمیا(؛‏ در بجواتظ جحعطء ہہو+ھع؛ (۰م) 
.6 ۔ھ ؛: لول4( اف ۴ماق بمچ برںماءء درمظ ءواہاطظا 
..,. بفاہ۳۷٣‏ ۶م ؛ در ٭عا::اام:ٴوںگا ۶ ہ::77۰٦5اال۸4‏ 
26/۷0۶) ج.ہ۱ء؛ ۔(رم) لعطاصنعەۃ6 .3 .00( ؛: 
تبہاء رم ×<دراوامج 7ط رمعودُجبرو ×ہ٣اج‏ 1'0 ×۱۱ح/۲ء:0طا 
!ا ۳۶ا٤!٤یات؛‏ در :اع٥اہ‏ ای۷ ء4 ۷۷و۸0 وی ۔ 
.]ویو ۔٭بہیبع؛ (ہم) وھی مصنف : ٠٥٥٥]ال٣‏ 6] 
۶۶؛؛ در |جء ا:۸4 00:0-6٥؛‏ ۱ ۱۳ء (مم) وھی مصف: 
,وج اہ جا |٥: ئ٥) ٦‏ ۱۰٥ا‏ أ(+:دلا1 ۷٢۷۱۷۷۸۷۲۱‏ ں۷ صا؛ 
در ۴ہاوایا/۸(۹ 1 ٭|7۷::۶۱1(۱[ ٭را×ہ ا٣‏ ہ۳ ءء؛ (مم) 
وی ہسصف : ہلاو۶ء:7 ہہ ۷۷۷۷ أٍہ صا علاواداگ( ص]؛ در 
اوءزیںگی ع4 5٥ں۸4؛‏ ۹۰۹ ۶۱ ۰.۰ ۱۹۳٭د ۳ ۹ ٴ٥‏ (مم) 
خاقائن 7.۳۷۰ .5 : برم؛٭وط۔ 01000٣۰‏ لزرں 7:::0۳] 4ء 
لنٹن ...۹ر ۔ے.و؛؛ (ہم) عاصہ84 1 ۔ کا ؛ 
بوومزا5م(اں۷ ١٤۔١٥‏ وا اگ دراہ۱۶اء۱8وبرربال؛ در 
ورائزان”+ہتۃ07) ۸ز ۶ 6ػک ت ۲۴ل ٣ج‏ جبد!/۱۷:ءگ۸8 


برر/ وق ×2 ... ۶۵۰۷۰٥۰۰۸‏ ۱935 ہ ۱ ۶۶۱۹ (ے۳) 2 1۵ ۰1:165 ۷۷: 
ہمامناییااں۷ جب اەیںا ف79 ؛ در جوائ] جب"ەط؛ ٭م۹ں؟ 


(ہم) حاہ٭[ .۹9 : ۷۸۰۷٠::۱:زاملاہ۷‏ ۷اءوںا| ء8٣‏ :اط 


ْ٘.۳ 


فن؛ موسیقی 

بران ہ.ورئ (وم) طفل۷۵مم ٠۰‏ : جععامتووی0 
و برع ز۷ا جم ر4۷ حتان ۲ء۶|اءمااہ۷ وراء‌جا:(ة:؛ در 
وعابروابتچ۴ ہ4( ۶٣ات‏ ۵6 بریںز بات جنالزر :زا+مطلد:وا:2 : 
8۹٦‏ ب؛ (ہم) وھی ہصف : ببعلا او ٭إچسہماو ہلا 
یرم ما ءب؛بریم[.ا|وقا؛ ذر ۶۶ما|+مچناگ ۰111:۱۱۱۵[ ا4۷0 الوہب-4ھ 
:(7!6٥0۱؛‏ ۔مروبع؛ (ہام) عسصاسںن×_ ہ١‏ ۰۔۶ : موط 
بر۔؛ووی/ حول بڑزوورہںإإ ن۷ ءأل برا +وروبجرولق وبلء(ط۶ص! 
رہ وعلاق اسر ہواج+گ؛ ذر وٌرمبا ورروووام(اوی ا4ھ 
وجراینںون56۶۷ڑ ‏ مل یں برہزجریەظ کید بنا؛:ء[۷1112(:ء 
۶۱۹۹ (ہ٭م) ٭مھنگا ۔٠‏ : د۶ لول‌اوەر حددہہہا۷) 
داب ب؛؛ در ہہعا::أا1ہاا:ؿ×ہل۸ :ہا ازاج+ا:دااہ< 
اأز۵:ا:اا٥د6؛‏ ۹۹ ۱ع؛ (ہم) وھی مصنف : م(دل|+270 
٭ءاںلا۷ہ١۷؛‏ در ل4 بب مزل از وا :21:5 ۲٭ :1۸۷ 
٣۷:/ہ٣ج‏ ہ۸۴ :46؛ ۸۹۰-۱۸۸۸ ۱ع؛ (مم) 3.8.46 
٤٥‏ ]1 : ہی مہصعنعبہ مساواصیم ہ| ۶ہ نووا 
+ہےب؛ع؛ (۵م) قعصهھهةاذآً .کا ؛ 
ہءاءمبراء لب( ون ۲٭4ئ|جم(ا۱١٢‏ مہ:وا؛ا+78۸؛ ذر و201 
۔رأا|::ہ: ہہہز:×ز/ ب4ؤ|بہ×"ج ہل( ہہ۷:× :ویو( × ئل :۶۸ء 
مزہەاء؛ ۹و۹وہ۱ئ؛ (بوم) مەطءہسا ہ١٥۷١‏ : مواظ 
٠‏ برہٴ مبرو ل٣۷‏ وین ۶٭ل:!اد:ا|۷۱ یراز اہۃ؛؛ در 
ماج دا:۸۰ہھ ‏ جنز وہ90 (ےم) 
 : ٤8‏ ہروجء7) !4٤ت‏ ؛باءابا|:تہ7) ا ء:(۸۱ ۷ہ ۶١:ا(24۷۱‏ 
۶وب“ برلن ہمء۹و بع؛ (ہم) جمیل رشید : ۷یكںی صا 
٥‏ ا۴ا ہء آواریمہ یبہوجہ؛ در اوکءنیری( وہل ہ۸۷0ڑ؛ 
ہ۰۶ (وم) ٥٥اانڈ‏ .[] : ہمدبہہدمدہ: ۲ء4 باون ہطظ 
وجلء:9 ۷1 (اء در ۔م]اواڑ ع2رہوبل!ءاو سی ۷٢‏ ہجار !زجرں۱× اا2 
اگرماا۷٤۶ئا۷؛‏ ۶۱۹۳۲۳۲ (,۵۰ن) 3۵0٥٥1‏ "ا : ہہ مامت 
اوج ۶۰۱۸ی؛:وءء بدا ۲۱۷[ ماوہء نول ؛ در الومولز 
((0/۱۱+۷ :ما موعسظ ٦ا:اااد|‏ ظلاء۸ ۰۱ ۶۱۹۸۰ (او) 
صوف ازی : نظری وعملىی ترک موسقی سی؛ استالبول 
۳٣ھ‏ ببعد؛ (عھ) اناتتالنتا]' .3 ,[ : ؛ہمموںہ صا 
ا٥0۳۶‏ صاولومولز؛ در ما یڑ م-وءمیمبر ویمبوالء 


۶) پیرس 


موھ؛؟ 






بر (م+ھ) وھی سصنف : ثءاف ء۷اماوت4( صا 
وہیپوەبیود! وو رءل یر ٥ن‏ |+ء یا۱ ذر ۰ا٥ءادلا4(‏ ۱:۷۷۰ 
۳ : بع؛ (مم) وهھی مصلف : مراواہدہہ دا ۶ط ۸۷۸۱۷۶ 
موبوعاہہ؛ در د(:: اد4 ۸:۰۷۷۶۰؛ ۱۹۰۹ء (م۵) 
نمنز×نتل76' ٥.‏ : ہہ×ہ(ء۶(ا! ۱۷۷۲۵٠۶۱۱۶۶۷]؛‏ وینس ےہے رعا 
(وھ) رؤف یکتا : (پیشرر) ٭×ہ ء7 ہا ہہال×ەیہ: ع] 
[ھ_ره۶ورڑڑ۷( ولیمجور عإ| وبروا؛ در أ۷ء :را4 ہا ے .و ّع؛ٴ 
(ے۵) رھصی سصنف  :‏ وبا اب‌ہ!:ہ دءاەل4ا عا؛ در 
اوهائاگ4ڈ 1۷۰۷۷۰۶ .۹۔۹۰ ۱؛ءا! (ہو) وھی سصنف : 
میروہی؛ عباوایدگ ع]؛ در -جاھا ہا ءا الہ مہا ژءہ7ز 
۶ پیرس ۔ 
رمیلسئ۸ 0.۰ .ت) 


ت شرکستانی سوسیتی 

جس ملک ہے یہ مقاله متعلق ےے وہ ۱۹۰۰ء 
سے پہلے مغربی ترکستان؛ یعنی ت رکمالستان کے ام 
سے مشہور تھا ۔ آج کل اسے ازیکستان؛ قرغزستان اور 
ٹاچیکستان کہتے ہیں ۔ ان ممالک میں کئی اسے 
لوگ ہو گزرے ہیں جنھوں نے دلیساے موستی 
میں ڑا ام پہدا کیاء مثلّا رودک (چوتھی صدی 
ھجری/دسویں صدی عیسوی)؛ الفارابی(حدودو مم 
۵۰ع)؛ ابو عبداللہ محمّد الخوارزمی (چوتھی صدی 
ھجری/|دسویں صدی عیسوی)؛ ابن سینا (م ٣مھ‏ 
ے۱۰۴ع)؛ فخرالڈین الرازی (م ۹۰۹ھ/و۹. ۲)) 
جو اسی سرزمین میں سکولت رکھت تھے؛ محمد بن 
محمود الأملی (آٹھویں صدی عجری/چودھویں صدی 

عیسوی)؛ امیرخسرو دہلوی (مم ٢۲ھ|‏ ٣٣م‏ ع)؛ جو جو 
ترکمان تھے؛ سعید الین کُماری [1] (نویں صدی 

ھجری/پندرھویں صدی عیسوی)ء؛ ج س کا رسالہ' چنگ' 
: کے موضوع پراب تک تاشقند میں محفوظ ے؛ فخرالدین 
لخد (دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی 
' ھیسوی)ء جس ۓ موسیقار اعظم صئی الین عبدالمؤمن 





ٰ 


فن؛ موسیتی 


(م ۹۹۵ھ/م۹ ۱۶ء) کے نظریوں پر ماھرالهہ حواشی 
لکھے؟ علی شیر نوائی (م ے۹۰ھ/,۵۰:ع) اور اس 
کے چچا محمّد علی خُرباتی؛ قاسم بن دوست علی بخاریء 
جس ۓے علم موسیتی پر ایک رسالہ شہنشاء 
جلال الین اکبر (م.۱۹۰۵/۸ء) کے لیے لکھا 
اور اس کا ھمنام درویش علی البخاری (گیارھویں دی 
عجری / سترھویں صدی عیسوی)؛ جو ایک مشہور 
گویّا اور چنگ لواز تھا . 

ان ممالک کے سب سلاطین بڑی کشادہ دی 
غوارزم شاہ جلال الدّین مَنْکحُبقی (م ہ۲ھ/ 
۳۱ء ع) اپنے اضار خاۓ پر اس لے فخر کیا کرتا 
تھا کہ اس کے تمام نقارہ ‏ واز اس کے ماتحت 
حکمرانوں کے بیۓے تھے ۔ صاحب طبقات اصری لکھتا 
ے کھ اس نقار خاے میں ستٹائیس نقارے خالص 
سوۓ کے بنے ھوے تھے؛ جن میں موتیق جڑے ھوے 
تھے ۔ تیمور اور شاہ رخ کے دربار میں ایک مشہور 
موسیتار عبد القادر بن تی السراغی (م ہہھ] 
۵م :ع) ایک ایسے ملک کا رھنے والا تھا جس پر 
ترکمان تہذیب و تمدن کا گہرا اثر تھا ۔ میران شاہ 
(م۸۱۷۰ھ/۰۸م۱ع) کے درباری مغنییوں میں ہے خطیبِ 
الموصلى آردشیر چنگی بۓ بےحد شہرت پائی أيسَفر 
کے دربار میں او رص (مے۵ہھ|۵۳م۱ع)امغی 
اور شاعر کی حیثیت ے پھلا پھولا - ان سالک کا 
آخری بڑا تیموری بادشاہ حسین بن منصور بن' بایترا 
(م۹:۱۱م/.۱۵ع) تھاء جس کے دربار میں چیدہ چیدہ 
موسیقاروں کا جمگھٹ تھا اور ان میں ہے کئی ایک 
کا ذکر تو باہر امہ میں بھی آیا عے ۔ علی شیر لوائی 
(م ے:۹۰ھ/۱۵۰۱ع) بھی جو ترک ادبیات کا 
خالق سمجھا جاتا ے؛ اسی دربار ے منسلک تھا ۔ 
اس کی تصئیف مجبوب القلوب ترکستان میں آج 
بھی بڑے احترام اور و چ وس مو 


فن؛ موسیقی 
جاتی ے ۔ وہ موسقی میں بھی بڑی مہارت رکھتا 
تھا ۔ اس ۓے سولانا جامی کے ایک ایسے قریبی 
رشتےدار سے تعلیم پائی تھی جس کی علم سوسیقی میں 
اہی تصائیف موجود تھیں ۔ مشرق بعید میں موسیقی 
کا ایک اور قدردان مغضل بادشاہ سلطان سعید خان 
(م ۵/۹۳۹ ع) تھاء جو تاریخ رشیدی کی رو ہے 
عود؛ سهە تارہ؛ چہار تارہ اور غیچک بجا سکتا تھا ۔ 
بایں مہ اس زساۓ تک ترکستان میں خاصا 
سیاسی القلاب آ چکا تھا ۔ زبردست سلاطین اور ان 
کے شاندار دربار محدوم هو چکے تھے ۔ ان کی 
سلطنتصیں چھوۓ چھوۓ صوبوں میں بٹ گئی 
. تھیں؛ جن میں مقامی خوالین حکومت کیا کرےۓے 
تھے؛ لیکن انیسویں صدی عیسوی|تبرھویں صدی 
عیسوی میں یه امیر بھی ختم ھوگۓے اور اب یه 
سارا ملک روس کے زیرنگیں ھوگیا ۔ آج کل یہی 
حکومتیں سوویٹ جمہوری ریاستیں ب نگئی ھیں . 
ترکستائی عظمت و جلال کے زماۓ میں ییہاں 
کی موسیفی کے متعلق یه خیال تھا کە وہ ایران اور 
عراقی کی مسوسیٹی ے مختلف ے ۔ اس کا ذکر الکندی 
(تیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسوی) اور 
اخوان الصفاء (چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی 
عیسوی) کے ہاں بھی آیا ے ۔ آخر یه اغتلاف کیا 
تھا ؟ اس کے متعلق مم کچھ نہیں کہ سکتے ۔ 
الجرجانی (م ۸۱۰ھ/۱۳م۱ع) ۓ لکھاے که 
خراسان اور ایران کے قدیم 'الحان' سادہ و مُوصل 
تھے۔ سمکن ے که ترکستان میں بھی یہی رائج 
ھوں ۔ عبدالقادر المراغی کے رسالوں ہے تو یہ ظاھر 
ہوتا ے کہ اییران و عصرب کے بعض تمصسورات 
ٹرکستافی سوسیقی پر غالب تھے اور خواجه حافظ 
شیرازی (م +مے٥/۱۳۹۱ع)‏ بھی اس بات پر فخر 
کرے ہیں کہ سمرقند کے ترکمان (ازبک ؟) بھی 
اس کے شعروں پر اچنے لگتے ھیں ۔ غالب خیال یه 


فن؛ موسیأ 


ے کہ عرب ۔ ایرانی 'لوبتٴ ترکستان میں خو 
رواج ہا چی تھی کیونکە عبدالقادر السراۂ 
اس کا تفصیل کے ساتھ ذکر کرٹا ےہ ۔ یہ نوں 
اب تک ترکستان میں '”ہقامٴ کے ام ہے بجا 
جاتی ےے؛ حالالکهہ عملی طور ہر ایران میں اس 
رواج رفت گزشت ہو چکا ےہ ۔ اسلامی صلد ہ 
بھی یه نوبت شاید اسی ذریعے ے پہنچی هو۔ ا 
کے چار 'فصول' یعنی قول؛ غزلء ترائه ا 
فرو دست؛ یقیٔی طور ہر پر کوئی ایک صدی ہم 
امیر غسرو“ کو معلوم تھے 
پراۓ زساۓ کا قدیم ترین اور مقبول ترین : 

رود تھا ۔ ۳۰۹ھ/, ۹۱۔۱۹ ۹ء میں اس ی اإٛ 
املاح بادہ شکل شاہ رود کے نام ہے سامنے ] 
0 حکیم ابن اعُواص )۴] السمٰدی ۓ ایجاد " 

۔ اس کی لسبت ہے اس کا ترکستائی الام 
ظاھر ے ۔ عبدالقادر المرای اسی صنف 
دوسرے آلات کا بھی ذک رکرتا ے؛ یعی رود خا 
رود َفزائر اور طرب رؤد؛ ؛ اہن یمین (م ۵ءء 
۶م۱ع) رودی اور رہابی کی تعریف کرے و 
انھیں شرابی اور کبابی کا لنگوٹیا دوست کہپتا ۓ 
برسبیل تذکرہ یه بتا دینا بھی ضروری ے اہےء 
رباب کی طرح کمان ہے نہیں بلکد صرف الگلمود 
مضراب ہے بجاۓ ھیں ۔ اسی طرح کے دوسرے 
آوْزان اور طنبور تھے ۔ کمان سے بجاے والے سا 
میں ے قدیم ترین قاؤس (ى قابوس) تھا؟؛ یه 
ممکن ےکھ رت تر ںہ 
جسے قاؤس [یعنی کمان] ہجایا جاتا ے؛ اسی 
ایرانی اپنے سا ز کو کمالچە کہۓ ھیں ۔ کو اد 
چنگ کا عام رواج تھاء لیکن مقامی ساز اگر 
تھاء جس کی وجہ تسمه یہ تھی کہ اس کيی پا 
پر ایک کوھان سا بدا ھوتا تھا ۔ پھونک ے 
بجۓ والے مقامی سازوں میں ”بلہان' (پنسرء 


۰ً 





رہ 
۹ھ 


٣‏ سے وو دوبچی ۱ فن؛ موسیقی 





۔ اوک سس دی اور ”قوش ای“ 


.. (دوہری ۓے) اور پیتل کے باجوں میں ے ”برغو اور 


'ای چادر' قابل ذکر هیں ۔ یہ دونوں مؤخرالذ کر 
باجے فوجی یا دوسری پر مسرت تقریبوں پر 2 
کو قائم رکھنے کے لے اغارہ (عربی : نقارہ) کے 
ساتھ بجاۓ جاتۓ تھے ۔ چوک میں گانے والے گویے 
اس غرض کے لیے 'داثرہٴ استعمال کیا کرۓ تھے؛ 
گو مقامی ساز کا ام 'ِلْمسدرا' تھا , 
موجودہ ترکمانستان؛ ازبکستان؛ قرشزستان 


اور تاجیکستان کی موستی قوس و قزح کی طرح . 


رنگا رنگ ہے ۔ یہ گونا گوئی غالباً نسلی اسباب 
کی وجہ ہے ے؛ گو بیرونی ثنافتی تعلقات اور 
اثرات کی وجہ ہے بھی سمکن ہے کہ کچھ لە کچھ 
تنوع پیدا ھوا هو ۔ مثال کے طور پر ترکمانستان 
عرصة دراز ہے اپنے ھمسایہ ملک خراسان کے زیراثر 
رھا ے؛ جو ابی سوسیتی کی وجہھ ہے تیسری صدی 
ھجری/لویں صدی عیسوی ھی ےے مشہور چلا 
آنا ے ۔ فردوسی (م ۱۱۱مھ/۰٘۰ ۱ع) نے بھی 
آسودریا کو ایران کی سرحد قرار دیا عے ۔ خراسان پر 
عربی ۔ یونانی فن موسیقی ال انداز رھا جیسا که 
وھاں کی سرگم ہے ظاھر ے اور روسی ماھر موسیتی 
زواءظ ٢٥ا۷‏ بھی یه بتاتا ے کہ تمام ترکمانی 
سوسیتقی کی اصل صسوق ہے اور وہ ترکبائی 
'بقغی کو یونائی 'رپسودؤس' (0008٥م٥:)‏ کے مشابہ 
قرار دیتا ےہ ۔ آذرییجان جیسے دور افتادہ ملک میں 
بھیء جہاں ی بہت بڑی آبادی ترکمان ے؛ 
٠‏ ق کمانستان کا اثر پایا جاتا ہے اور یه حقیقت ۓےکهہ 
٭ شرکمانی ”قْبٍی' اور آڈری 'عائق' میں نمایاں 
٠‏ 'مشابت پائی جاتی ے ۔ جب کبھ یکسی موسیقار ہے 
کو خاص چیڑ سناۓ کی فرمائش کی جاتی ہے تو 
ور اپنے سامعین کو محظوظ کرۓ کے لیے آذری 
کت شروع کر دیتا سے ۔ موسیقی کے اعتبار 


ہے ترکمانستان کو مغربی ترکستان میں پہلا درجہ 
حاصل سے ۔ اس ملک میں یه فن ایک پیشہ ور 
جماعت ھی حاصل کرتی ے ۔وھماںله تو کوٹی 
مقبول عوام گاے ہیں؛ لہ اچ رنگ کی موسیقی ہے 
لە چوکیوں کی قوالی سے اور نہ ھی کوئی انگلموں 
ہے بجاۓ والا ساز عے ۔ ساز معسدودے چند ھی 
ھیں؛ جو قدامت پسندی ىی ممتاز عخصوصیت ے؛ 
مث دو تار اپرانی طرز کا ایک دو تار والا آله ےء 
جو انگلیوں یا مضراب ہے بجایا جاتا ے؟ ”ھیچک' 
تین تار والا مقامی آله تے؛ ج ےکمان سے بجاے میں 
اور اس کے تار چوتھے؛ یعی مدھم کے مر پر ملاۓ 
جاے ہیں اور ادووک' ایک قسم کی نے ے؛ جس میں 
انگگیاں رکھنے کے لیے چھے سوراخ ہونۓے ہیں ۔ 
بتول 818۷۷٢‏ ترکمان موسیٹقی قی کی امتیازی خصوصیات 
دو هیں :() آٹھ سروں والے شُدم سرکم ہے کوسل 
سروت والے نظام میں بدل جانا اور () دوہری 
ہم آھنگی کا عمل ۔ یه دیکھنے میں آیا ےہ کہ دوتارہ 
کہ دستے کے پردوں پر بارہ کوسل سروں وا ی 
سرگم (سلم) پیدا موق ے؛ حالالکە خوا::۔. 
قرشزی طنبسور صرف پانچ شدھ سر (یک پردہ) اور 
دو کوسل سر ظاہر کرتا ےے ۔ باقی رھا سر میل؛ تو 
یه الکندی اور ابن سینا کی 'ترکیہات“ کا منطتی 
لتیجہ ھیں ۔. فرق صرف اتنا ے کە ان سروں کو 
بجاےۓے کے دوران میں بعض موقعوں پر لغے کی 
زیبائش (تحسین) کے طور پسر استعمال کرےۓ کی 
بجاۓ دونوں تاروں کے تیسرے (گندھار)ء چوتھے 
(مدھم) اور پانچویں (پنچم) سروں کو بیک وقت 
چھیڑۓ کا دستور عام ہو گیا ىے اور اس عمل کی 
ہے شمار شالیں اسپنسی ا٤اەہ٥۳‏ تا اور دوسرے 
موسیقاروں ےۓ دی ھیں , 
ازبکستان میں؛ جو اس کا مشرق همسایہ ے؛ 
موسیٹی کا نظام بالکل مختلف سے : وہاں سرسیل کے 


ااتاکسسحتااصمعصہ-صہتصتصُٗٗسہمہممص سے سھ سہم ۹س مس سس مث سے ےس مس میں مس نے ۵۵ى مس سم یس ہس ہم مسسمو سے تم سے سمسمممت سم م٣مم‏ ممممتد۔ مت ھت ہا بس لد چم ما تو ساس مم نہ سے 


فن؛ موسیقی پت 


استعمال کی جگہ خوش آھنگی کا صرف ایک سیدھا سادہ 
بندھا ھوا قاعدہ رائج ے؛ جو ایک ارتعاش پذیر آلے 
کے ذریسے 'لےٴٗ کا ساتھ دینے کہ طریق پر منضبط 
کر لیا گیا عے ۔ دوسری جالب ازبک سوسیقی 
ترکمان سوسیقی ے کچھ مختلف ے؛ گو وهماں 
سازوں کی تعداد کہیں زیادہ ے ۔ ان کے هماں 
”دوتار ٭ چوتھائی سر بجاۓ والا سەتارہہ ”طابورٴ 
'چار تار 'شش تارٴء اور رباب“ موجود ھیں ۔ رہاب 
دو قسم کا ھوتا ے : ایک تو رہاب کاشغری؛ جس 
کی ڈانڈ لی عوتی سے اور اس میں پالچ تار ھوے 
ہیں اور دوسرا اسلامی هند یا افغانستان کے نموے 
کاء جس کی ڈانڈ لمبی اور کاسه چوڑا ھوتا ے۔ 
مؤخرالذکر کا اصلی ام سورنگ (ے سارنی) اب 
تک باقیق سے اور اس میں کئی تار ہموتے ہیں ۔ 
اس قسم کے سب ساز ناخولک (ے مضراب) ے 
بجتے ھیں۔ اس کے علاوہ گز ہے بجاۓ والے دو 
ساز اور بھی یں : ایک تو زمانڈ قدیم کا 'قوُوزٴ 
جس میں دو تار ھوے هیں اور دوسرا ”کمانچە؟ یىی 
مائند 'غیچک؛ جس میں تین تار هوۓ هیں۔ گز سے 
بجنے والا ایک اور آله بھی ے؛ جسے ستار کہتے 
ہیں ۔ بہت ہے تاروں والا 'اپنگ' قدیم زساۓ کا ساز 
نہیں بلکہ ایران کے 'عُنظور ہے مشایہ ے؛ جہے 
چھوٹی چھوٹی شیلیوں (عربی : مطارق) کے ذرمے 
بجایا جاتا ے ۔ ان سازوں کی لے تال (جسے ترکی میں 
اصل' کہتے هیں) تائم رکھنے کے لے 'دائرہٴ“ بھی 
استعمال ھوتا ے؛ جسے تاشقند اور شما ی علاقوں 

میں 'لسٗدہ' کہتے ہیں۔ پھونک ہے بجنے والے 
سازوں میں نای؛ دود دودک؛ / بلبانء قوش نای اور سرنای 
ھیں؟ کالسی کی 'فقرنای“ٗ ناغارہ کے ساتھ بجائی جاتی 
ے ۔ سرنای اور قرنای دونوں کی جوڑیاں بجائی جاتی 
ھیں: جن میں ہے مختلف سر ٹکلتے یں . 

مشرق کے تمام اسلامی سالک کی طرح 


فن؛ سوسیقی 
ازبکستان میں بھی تمامتر مو۔یقی مقامی ہے اور تقرببً 
تماع الحان کے نام عربی ۔ ایرائی مقاماتء آوازات 
یا شعاب ہے لکلے ہیں ۔ حقیقت یه ے کہ کلاسیکی 
فن کو اصطلاھًا ”مقام“ کہتے ھیں؟ صوتی اور آلاتی 
قسم ک موسمق لوہ“ سے ملتی جاتی ے ۔ بخارا 
کے 'شش مقام جو اسپنسی اما ےقالع 
کے ہیں؛ یه هیں : 'بوزروک' (بزرگ)ء 'راست 
”ناواأء ”دوگاہٴء 'سەگہٴ اور 'عراق' ۔ خوارزم اور 
خیوا میں ایک زائد ”مقام رائج ھے؛ جسے 'ہانچ گا 
کہتے میں ۔ بقول اسپنسی کوھت ہر متام سے 
تین حصے ھیں یعنی 'موَمْکیلات'؛ الُْر اور 'اوفر'۔ 
ان میں ہے هر ایک آگے چل کر پھر لے دار حصوں 
میں 7س ہو جاق ےا الا موشکیلات 
اتصیف '؛ ! ۶ گر ووی 71 نوشسل '[-مخص؟]: 
سکیل (ے 6ھ ان سب کے اسوں ہے 
کم ا زکم یه پتا چلتا ےک ان کی اصل عربی ۔ ایرانی 
طے ۔ ان مقامات کی جو ترکیپ اجزا سشہور اڑژبک 
موسییقار فطرت ے لکھی ے وہ اسپنسی کی دی 
ھوئی تفصیل ہے ذرا مختلف مہ . 
قرغزستان اور بھی زیادہ دور مشرق میں واق 
ے؛ جہاں اس کے ڈائنڈے چیی ترکستان ے 
جا ملتے ہیں اور یہاں سے قرغز کا ملک کاشغر او 
یارقند تک پھیلا چلا گیا عے ۔ کوئی سو ہرس ھوے 
ہوں گے کہ وہاں وہ٤ەاتصہ۷‏ کو یه دیکوکر ہے حہ 
تعجب ھوا کہ لوگ موسیقی کے اعتبار سے بڑے 
بامذاق یں اور جس طرح ازبہک اپنے ”الہش 
رزمیہ کیتوں کے شوقین ہیں؛ اسی طرح قرغز ابی 
قصسیدہ خوائی میں محو رھت ھیں؛ جنھیں 'ملس 
کہتے میں ۔ ان قصیدوں کے الحان اب تک محفوۂ 
میں ۔ دمعصہءط۸ ۓ یہ حقیقت واضح کر دی ے 
که موستی میں ان لوگوں کی جدت طرازی لو 
طبع زاد کوشش کی مثال اور کہیں نہیں ماھے۔ ھ 


وہای 


اپ 2 
ہمت کا 


ز نے 
انا توسنی 
پہل یَبان کر چکے میں کہ قرغ زکاشغر اور یارقند تک 
پھیل گئے تھے۔ کاشغری 'مقامات' سے - کم از کم 
خارجی اعتبار ے ۔۔ یہ ظاھر ھوتا ےکہ ان کی اصل 
عربی۔ ابرائی ےکیونکەگیارہ ”مقامات“ میں ے صرف 
چار ایسےھیںإجنھیں مقامی یا مل کہا جاسکتاے ۔ یه 
مقاسات (341۱50٢‏ کی تفصیل کے تی سی ذیل 
: ”راک“ (؟ راست)؛ 'عجمٴ ٠‏ موُنہرک' 
87 بورک؟)ء 'غرب سنم' ٤‏ 'پانچ کہ" ء اناوٹأ 
”٘اشٴہ 'سلطان جانٴ ”مَّاق'؛ عَال' اور 'چارگاہ“۔ 
اپنے پڑوسیوں ک طرح وہ بھی کلاسیکی 'لوبہٴ' قسم 
کی سوسیقی کے شائق ہیں ۔ اس موسغی کے لین سے 
لےکر سات حصے ھیں؛ جن کے عام تام حسب ڈیل 
میں : 'سرآخبار' - ہے ١‏ صوت ' اور ”اور ۔ 261۷ھ 
ۓ ایک دفعە رام کو ایک خط میں لکھا تھا : 
”کاشغر صدیوں تک اہنے موسیقاروں اور سازندوں 
کے لیے مشہور تھا اور ازبکستان کے بہترین ساز یا 
تو کاشغر ھی میں بنتے ہیں یا کاشخری لموۓے کے 
۔مطابق بنائے جاے ھیں“ ۔ ھم یه دیکھ چکے ھیں 
کہ اڑکوں ۓ کاشغری اور دولنی رباب مستعار لیا 
سے اور 5٥‏ 8ا1 ے ان کی رباب نوازی کے علاوہ 
ستار اور دائرہ ہبجاۓ کی نثالیں بھی دی میں ۔ اس ۓ 
ان لوگوں کو فطرة موسیقی نواز پایاء چنانچە وہ 
لکھی ہے کہ ان کی محفل موسیتی رات بھر جاری 
رمی تھی . : 
کچ :آخرمیں تاجیکستان کا ذُکرآتا ہے؛ جو ازبکستان 
اور فرغزستان کے درمیان واتع ے ۔ یہاں کے 
پاشندے ایسرانی النسل ھیں اور یہی حال ان کی 
:سوعیقی کا یےہ؛ جو اپنے ادب ھی کی طرح ایران کی طرف 
عائل ےہ ۔ اس کے بارہ مقامات کی تفصہل اسیو 
اشنوچ تیدا ے : 'راست'ء 'امنہان' و کوفن/ء 
یدک )دبسرگ؟ پزرگ)سجازہ رک 
مع ۶ سی زنگُول' ٤‏ 'اوا“ٴ اور 'رغودہ' 


فن؛ موسیقی 


(؟ رامٔوی) ۔ ؛ ۹۳ء میں جب سٹالن آباد میں کل 
تاجیکستان راگ میله ھوا تو یه بات معلوم ھوئی کہ 
تاجیکوں کو قدرت کی طرف ہے موسیقی کا مادہ 
ودبیعت ھوا ے؛ چنانچه ۸4::0٥0۷‏ ے ان کی کچھ 
سوسیتی شائع بھی کی تھی (۹۳۲ ١ع)‏ ۔ اس واقعے ہے 
بعد ان کی شہرت اور بھی زیادہ ھوگئی اور وا؛طہ1:۷ 
اور عاە؛ 0:٥۵٥‏ ۓ اس سے تحریک پا کر تاجیکی ۰ 
موسیقی پر روسی رسالے 6٤ء۸4‏ ٥۷ہ؛::50۷۰‏ میں 
بہت ے مقالے لکھے (ےم۹ ۱ ۔ مم۱۹ع). 
مآمخیل : روسی کتابوں کے ناسوں کا انگریزی 
میں ترجمہ کر کے درج کیا گیا ے : (رم) ۸ھ 8 
۲طا۸ : :۱۶۶۸۶۸یا) ٴہا/ ۱ہ ٦‏ اہہ0) 0۶0۱٥۵‏ ٦ا7‏ 
م(اہ۶؛ در واژزہءوموہ؛ظ ٥‏ برہہ۱۰۸٭۷٥ہ8۹0؛‏ .م۹ ,ئ۶ ؛ )۱|( 
٥ہ‏ ا5ھ تا تھ  :‏ یہک <ا(0۱۶ 23ء در ب۸4 
٥٥و‏ ٥واظ‏ صزمداہںا؛ لین گراڈ ہء+واع؛ (م) 
۸4٥۰۸:۸۸۱۶ ۰ 11:0:7‏ ۰ج۱ /ہ ہ0۶0 ۶ +7 ؛ لنٹن 


۹۱ء۶ 















(م) وھی مصنف ؛ اوبراء0 ۲ا :5:4 
۸۶ءْ) ٌ۶ |ا۰:+:+ا۸7؛ گلاسکو ۹+وہ؛ئ؛ (م) :6.1 


7۷0٥+: : 01267‏ دارا8ء۷اں؛ در اان” :ط5 ٢۷-۷۰۷۱۰۷8۷‏ 


سینٹ پیٹرز برگ رورورء؛ (و) ام او مماں:8ہ1] ۷۵۰ .تا : 
6317+۵۶] اءے!ور؛:( ×ااوبا0ت مو جئم:؛ں۸۷؛ در 
خأاناگد×( .< : بءصم۷7٦7‏ ہہ دزاوءام( ×لاوتاء لائہزگ 
۱ (ء) ۸۵۵۸۰۷ہ۸::۷ا ۰۷۷۰ ۶۱ل ما۴ اہ ۶۱6۲ہ4(؛ 
در میرددگڈط صر-و:/+٭٥ں9؛‏ ۶۱۹۳۹ (ہ) فانطاف0اا ۸۰ : 
دیوەەگ ٠/‏ ٥۲ص]‏ : ٥ا:اتل۶8:ن؛‏ در مجله" مذکور ؛ 
۹ مئ؛ (ی) وھی سصنف : 6۴ ءما۷ہ؟ إ۵ وواء ا:4 
ماءاطای 2ء در مجلڈ مذڈکوں ۱۳۸؛ ٥1 )٠(‏ م8.ظ 
۹ا8 .2 : أ۶۵٦ب,ہ‏ /إہ ۰ اوو0 ہو ۱۶مموب0 باوںہ+ا! 
٥دا‏ لٹن ۶۹+۰۰ (رر) 20:٥۷‏ .۸۰۷ : 250 
6ظز 1١۱1/00:0111ہ]‏ تنطوء/2؛ ساسکو مم ۱ء )۱١(‏ 


وھی مصنف ؛: وام٠ەوط‏ لوان تا أ/ہ ووبیو5 1000؛ 
اورئبرگ ۱۰۱۵ء 


مم جو یح می و ضر سم یہ مج 
618م کیج" ہام مہ ہی ےب شر مہم 
ر(م> جم ٢گ‏ یہ ءِ یسب مم لوسم 
پ ہے جم مہم مر ع یر یپ پت 
لیج واذد*آمادد ند مہم صب "- 
جس ہے ہہ 0ب ترک ۳ہ سم 
رض عیم لو ۶< م۴ ہم٢‏ ۲م یدک ہں۔ 
ہ نے ح- می ہی ٹئیّ) عے رفور ص+ہہ 
ج- ممیح ۲ع مع مےجیہ 7" کم یع 
رپ یی عم یسک پ ہر ح) مہو 
ہیی ٭ سہی لہلی بی عم ہم سپ 
)مك ہں۔- آپ رحثت ہبہ “آپ رئپ پ) ہہےی۔ 
کہ ہی ج-ٴ سپ ہہحپ ح لیس تم ہین 
ہنی )یر کو حم ”کون )ِب و )کی ۴۲) خم پ 
گر میم عم ہی بج ہۃ ہی کر 
اکچ بش مموہیسدم سی ) کسی ہی میم مج ضسم ہم 
سے دی ھی اس ہ مث جھی ۲ 
پاپ 
ہےہ )پ اہی تی حں۔ و موی ۲) جہن کر 
یسک جو مک ہس جم ہہوء ہو عحہو ئ۴ جم 
۴ ہم ۶ ص ۲ی ہہ - ص۔؟٭مم۔ 
ہم 5 ہس مم کےچ9ك ضمّ ۰۸۱ /٭اٴہ 
حصو ےہ0 مج ۷پ ۷ر ۳۲0۵ی ہے عیے۔ 
ص.۲۶ ۴ کی ۷8۳ج سی لسوت مم یک_مہم | مضہہیں 
اک ھر و لو ہے۔ در و صسب مہ م 
مپ مرو ج ہیر ےہ من ٣‏ میہہم 
جو مو لی مس م سی سے مار سیب 
وومہے (٢۷ص)‏ ور طف |إجیعی مر ےم 
کیترم ر(۵گحدة ٢۳‏ رپززورور مز بروورہہ ہد 
دہ ریغ ج- ص) عرے پر مب رب حدم سویبیہ 
سم مر سب م ہے من و ءس م 


قسبی ۲ ونیی تی را ھی اس یڈے ےید 
سے ستپسسسپت ےہ ےب۔٠٤‏ سے تس سسضصضلبٹ سے تمس م__شس شس سسیھششھووووا 


ہہ رم 


۶ 


عو مہ ور می ہی ہہس ضص 
و١۱۶۱‏ ]ئن پر ۳ 0۷>۸۷۷]) من ہے 
مہم عم ع مآ مصعے۔ -(رہ رر ہے 
:پریرمبزدەز چمد : ووبممر) جو ہو مہ ہو 
سیپ ػعب ٭ے جیتےچے اکپ سم سپ جر میہس 
(جذدہ) ۴٢١‏ جج مہب میےعم ج‫ ہم 
مہ حر یہ ٹہ می لمسر کسی بی جج 
سب حہب ‏ رع میں مہو ٭ ہرم 
0سد تیم رج“ |(.(۷ ۷۱۰۱ص محر 7 (یگر 
٣‏ عو صیدک اہ ہنم کیب اکر 
[۶۴٠إ))‏ ىر ۹ 
یت گے و ہم ۲مہ آپہ 


(بز* 5 030۷3) 

٠‏ ۷ مد۔۷۱ہ٠‏ مم 
دز زرکر٥د)‏ دز پبر٥باییی|و:دجرصی‏ ۷با۷د٣ررد‏ ت۷۷ 2بتا 
[مْع و؟۴٥۴یم]]‏ ء <۱ ۳۳٣. ۰۰۷۱-۱٠٢۷‏ ؛ص 9۷384177 
5۳ د٣‏ ۱۵۸۶ا )پ١۶‏ رہہ در زط چپرردیطربرہ چد؟ بد۲ 
[اجثۃاکسسمم] :میس (د٤)‏ ۱ ج۸٠‏ )۸کک :۳زأ 
؛ میم یه (۷۸) بوائ۸ڈ ہ۴ 
پرھرد ہہ ء6 میرپ پرریبمد/ ؛ و" ج* .رح (د7) 
ہُو ا ۷۱٢‏ داد مہو رنڑدوجوبازہ م پرہدہ“ یہار '۔پژز“ 
پوپ ص ٤ا5ت‏ ود ۳٠٠٢‏ 1 رممجزدپ ٠۴‏ رچررررجروبرو2< 
ددودہھ الام د۲رہل صرمباد ]یرہ ۶ : ع- 8داد 
(دے) بیا6د۸* رذ 2 رص رممامیبوحیہ یچبررمر٦رہ‏ 
چدبر8دپال؛ ۲ بر دپبببہد؛ رب ۳ك رقثل(۷54:2511521'22۵ا 
چرو۔ مزرہ .۶ور عدیادہ : .* 8د(فز٦×مڑہ‏ (د*) بو ا ۷۰۷ 
ٹپ وچپچج بر چڑەیہز مد ۲ز دب5و9د لا 18با روتا ؛لام ورکرجرصد 
یےمعرہ سم ؛ پ یی ےہ ع٭ دہ زدہ) ہو٢738‏ 
ہے سامورصدر > ہہ ہایدسرہ ہہ یہ واقص٭ب 


< د٥ا‎ 


پررمرمیرہ ہد بد مسصردہ ورمود ؛! ہی اقم" “(22) ۰ 
ہ۸۸٥“‏ ااند پک ریومدیم ) وروفمووناند ” 


ہوسمسر جرد رے مھ 


۹ ۰ 


ہمہ 


یحعدت چ 


مسپہچچد ممسومیم حر چہ دمسادزمود:: ۶۸۰۸ی 
ہو بیبوچوں !ہو کی (دد) :۱ دذ و ات رد٥لارراٴہ‏ 
زم بمممیدد جد ہہ ×ب* چچررودند (ك۱) بواادہ مہ 
روہ یے0ومرص ۳< جیا ر(/١دج‏ درو یرد صہ ×: ءژإدجز2 
؛ وو؛ چوردہ (د+) ہ۱ ۸۸د ٠۰,‏ 2 :چ1بردررصہ باز:ا”نارطظ×: 


۴آ رو ہبیردسہادم جردودوں جچہز:××+ [د ٤۸۷07010+7 ٣3(‏ 


ڈیو گيسع (دؤ) بواج“ب. ٢۷ہ‏ کس ےمد 


پرںو؟وہم۔ہیوورد : ہں جم (۷۸) بواعدد پت 
ور دحرس رہ وہ وھاتص : ہم کم )٘٥(‏ 
ہوا ا۸١‏ ۶ص۳ مومع و کرے_ گرب ج ل4 ۴۹ر :چرڈ 
رید ےو مہ۱ پردحہ : پ۹ یق" چجئ/وز (3۸) بواد صہ 
رہد 2 ررییزقیہ:٥:‏ چہد؟د ۱ھ رد بہ بصہرظ< ٣‏ 
اوہ پرتعبظدہ یر چیووقو ؛ سے یع (۸م) زوا 
یہار رر پزودمہ وببجببەر ۲| سمصوبرزڑٴد موہ 
0۲ذرصامپراد در یہ : ہب مم (دہ) 
سہر روب ور پردڈردو در درددہ ؛ یق پزززادہہ (۸د) 
واخدا رہ٠‏ 2 ں,چمرہورر۔ب پو:ؤممربط:ہدہ ۲ ١‏ :بسادہ 
یرد درصود ) لمجوبہ ؛: ہے کی (۸۸) آواظاذہ 
واچھ ری ۶3ہ ی3:07زوصدد۶دت ) 3077إ99٥‏ : 2000303[۸7 
چ ٥ع‏ (۱۸) بیاا؛ٴد ئء اھ ؛چەورہہ إررردہء 
۷ ص۰ : 3 3ق ١۸٥[۵‏ 200537۸7 (۰۸) ہوا اذ ۰ 
۳ا رن 2 روصیرقووح۲ چیاد)درہ4 دورد ںد رہ :ہرد 
۷ ریمیرودصر : بس مخ (ا+ٛ) بواا؛ٴد تی 
موویروملا مر بڈیریسلادارہ ‏ ینز پ آلسودتررں (۷۱) 


+پواط ٢د‏ 


ہوا ٢۸۱١۸‏ 8 ۴۴۰ موس کو : مبعہ اس (۳( 
ہوا ۱۰۱۶۷ ۶۷ل وب صتا روپ ورویپور نز10:2ا5ل() 
نت کی 6ی ۴ ۷ 1د۰۱ ۰۰ 0ع ٣۲۳۴‏ 
؛ جو ۴× (١ج)‏ بڑوا ۷۶۷ ۷۱د مجچو رد 

از(جٔیعوم سسجددبہ مہ ؛ہ یروزبہزہڈہ: چیہ یہر 
پیویواسبیہ پڑجروررظق×وۃ-پزہ ز(ادد ۱۶ ط۱(5۸:×۷ع) بسبہی 
۷(:(۸:۴57۰) 01۱۰۵۱ 5080[1 ۱ ع۱۴۵۵ 0دھملاا 
+ژٛےھ : یمسعہ کرہز× جہ تزا 





(اہ) ہی۹۱۷۱ عم دوہ پرسمہپوو ٠:‏ وٗ 
رج٭: وبصوبعدباد 7 07 +9ق3م:۱۱ ے۰ ٣ڑ"‏ 00051705 
(اد) بیا]؟٢‏ جہیم بد 2 مب مز ہرود 
پرمہ ں۷ژ٥ع‏ ؟آ اہ پرصہد ما روروں : ہب ھی 
)۸١(‏ بوا:“* چموروحد0 ۰ ”ہ3 ہ/ ۷۵0۷ 51۲۷7 
راو : بسح ”یع )١۱١(‏ بیااہد چودریج9ا د۸۷٥‏ 
۷آ ربہ چءردوروی ہے می (رں) ہوا 
أ6ہج دیرم مہ ودموبوں پررررر : ہہب یی (:) 
8ھ مم اد ببد آرصپہرصط ہر”ءبدحم رداہدود+ 
پرمررردمر زمدہہ : مہو ین (۷) +١٥٥:‏ مہم ہ٭ 2 
۰ع ۸۳ھ؟: عہدببمەیاصد)4 ہز پچرہوہد ٣‏ رہپہہ:پ! مد 
: گژڑ'- ین یودكہأەہۃ (*) پیاانْد مم رازہ" 
چر۔ جوسارو ےم ہمہ ) دصارہ اررسارر۸ہ : چز(' م۵ 9۱8۵ 
(ط)٘ ۱۸١٠:۰‏ پہڑوچڑچڑد۳ ۱ئ۱م۳ب):5برہ/: ]ہ7 ۳ مصرطد۸ 
9۳ر )اد و ربد۱ردر ۲ ربہیہو رہ دباد- ي٥‏ 0:سا(۷۵۷1(۲ پڑجررورر 
لہ وسررتھیء ص7 : یق چو ا٥ہ )٥(‏ ؛و ۱۷۷۱ مم 
دپہرریرمرنہ چد -ۃطکہ٥٥اصلاء‏ ج ول 30ید :۔ ہہےو یم 
(ھ) ہوا ۷طا۸ ۰ ۸۸۷۱ چوک -"رتاماد: 7رللا۱نلا ‏ دجررر 
چدیرہاروبور٘ثط دہ جبہثص ہہ‌در ۳× ۶۳۱۲۳۶۹۳۲ ٠ئ00‏ 
(ھ) ہو ا نہ ۳ہ - ح۴ 3ر۶ د)2؛ا پتز1۱اناد5ص3 
مرو رورہدر' ‏ 7یہد: طرب در ہام : ۲ و ودرود 
(ھ) بواا٭د ئع ]سح بد پروروزرد ور٥ود-<:051(ص‏ 
چیروری ویربرہدہ: :3 03د )١(‏ ٭ ۳ 
٠ك‏ چم ہم ٭٭ )ہگ جإٴ ۵٢ک‏ ہیح) ہتہشسی 
مسب کر 0ک ہج میں "۱۲۶ج مکھیں۔ 
و صع ہے ارز ڈو کویں جو کر 
کور ہر تدم مج ص ہی حد لم ك ب٤"‏ ۴٢۲ھ‏ 
۴۴ جم ہپ سخ حت سپ جإ مگ ضا 
صر ج- 00ہ بی دومردم! نپ ۶۴۳ھ کا“ کہ 
۹ کر ہ) یت صف عو ٢ي‏ ہجریع رہد آپم جرت 
6یہ (۹ ۶٢۶۲۲‏ ہرجم ص سہدم ہر ٣))‏ 
بے فہم ہچ (مبہعمء ٣‏ ٠۱۱ب‏ دہ 





سی" با۴ ۱/6  )۷۰۱۰‏ سے ی۶۱ یر کی 


کیم .۳ر ۱۴۲ ۲۲ ما یی ضرم حصہ مہ 
عم ۴ و( ہگہء حم) جہمح) نم ,-) 
تی ہزم جب بی 9یہ ٣ور‏ میس و ٠‏ 
ص۶ 9(؟ہ) رم٢۴۶)‏ رماخ و ۲)٣‏ ۴ہ ہی 
صص می (۱ ۶ھ ۹ ۸۸۶۱/+دد) گر 
ہی کی ا ہی جوا کی حی| بر جج - 9ء 0 ٦‏ کر 
زمیں کری وب م کم م۴ سخ و ہو کہ 
می مہ و0 کے ۶ص۸( ج‫ گے سصں| ۲ صترامرے 
قی دو میں شہ ہے س بوچیر 
ے پیجی مت )ہر مہم کا ومودہ یلم مہ 
و من سے حیبب یہ ہم ۔ ہوم عر 2 ۴٣٣ھ‏ 
محلم ۲ع ہم عیم) ”ک٠ ٠2‏ (ژزم۸ ر٥طہہوبررمہ)‏ 
نم مع م ہویم جمہىس حدپہ إ مكکیسوى مت 
-_.٦رہء‏ ٭گر (٭دم:×ر ر ہہ(8:0) ۳ج ۶۳٣٢ھ‏ رہ 
رگو) ”9٤ى‏ ہی وا دم ۷| ا ٠ذ ٥۳‏ ي۱ ط۸ 7٦۷]‏ 
بتهوں مہ( - زشبدا سر کی 66وہ مم ےم 
بد ک8 6۷ج کی یی کے ۳ج ۶6ص جہن 
رض ر حم سم و ۳ سم .اج 
(۷[٥۱)ندہ)‏ ك۲۲ خر <٭ ح مر یں رصم 
زج چہ جیپ( گوز مرو ۴ چہمنل ہے إ وکرشپ 
ہے |9 ۲مم ہچممپ وم رر ر٣0‏ سے خب 
اح کر ہے صت مد ھی مکی مہہ فرم مر 
شی یمم و حم یدب کی مس بس کر ۲۳م 
ہم ایا جب می“ )سی و سے ٣٢۶‏ ۴۴ 9 اہم 
ہچ وج یم ےم حد ہی ٣ص ۶٢‏ ۶۶ 
مہیےع میس جح سی یہر حح کر رم 
ویپ ذیے عم ہےکےہ وچ ی ۴ موم مہہ 
-.ہر جمب ج واہ6 8-75۷۸ 17۹۸ 
کموسر وت یر دی بے کر ہہ ص_ 
رحجیو ےی 
ر9 7۴ و م۶ حر مب ابا کی ( )مہا ۴۲ 


سے رم 27 


جمہیم مم ہن و ہیس مم ۲م مہعم 
6ل مہہ مئے- ری ہر و میا موا و 
6ل ے۶ ۴ مم پہىہ م۳ ۶۲ 
کور سم مم یب صم دہ ٣‏ ,مءسٴی کر 
جمشب مس" ہر سب یمر مہ یس وہ کو ہم 
٥ز‏ دہ ہمزودہ [| ۵۵ ۶ہ 820000 ۹ہ کے ع٣‏ 
خی ۱۶١‏ ورموہ یووروہ ۴۴۰۸۰ ۳ پررروں مب 
صطےعجمہم رٹیہوں حعح- چومػعجہسی وہے ممہیچے 
(وعحینں وہے ئ"هہںم - حر خر م صہ میں 
جح کی بت 9ی عم ےج“ بح شب ہس۱٣‏ گر مم 
۶۷م ۳ ر_ورمجوورم) مم عبو مر بے مب 
اہ ممس ببس سذ کے قم موربںم ۳ہ کرم 
جعسی ۲م مجنہشس ہر جع ج م یم ,می 
یل () جو5 ے پوٴوروودں) ۲پ-٥٢۲‏ حمتویث 
راکوں یر لک ل گے سج تر مر ضر مکی ۔ می 
مہیے۔۔, جع یر < ص ور ہیں مپ 
زور 6ا نمیم مسا پردیوس ورات 
حر ہی اک ریس ہر مس ص ہنم رم کر 
ہے ہی مہ ہہ ص خج بت میں 

ہے 6صپ) ج+ٰی۔ ہچٹمں 
جب پر دب۳ لم ج مرحبہ ج ۹ع 
جو سچہ )مم یی ای جم و جم 
میس “بر مر کر مممسمں صص ‏ ہپ 
چج ید مور ۷۸1 ط2 ہی لب 0ج 
۴ص ہی و /۲)دہ مس عٍ ت ۲٢۴‏ گ7 
رج>پکر .مجح ۱حعر زرومیہ) م کے -ص سی 0٤‏ 
ب۴۱ ہے ہہب ہم ج۔ (پچریمںہ ی) سم ۳۶م 
مج مجہچضی ۳ئ ز(یمجدہ ی۸) ۶۲۳ ہم 
.رہہ ۸۸) (ص) سی رررورت بڑ) مرح لس 
:(ودمحوہ ۸۰) ۲۳ ۸۴ وط ر ۶٢”‏ روڈ 75) 
چمچ مم )سم ج 0ک جو سی مہ0۳ 
جص لکّ و ٣‏ کور سح یں ہف 


ہسم 


ہی" وعرنس جصم ہی ہہ جب 
ٛ سب چیہری لیس ۳ر ہ ہر ےج“ جا“ 
00 وہ ۶داد ۲۷۷ہ) < لئے لماش 
جى (و۸۱ہت۔۱ ۱٥د‏ سام عسرو ہے ۔ کو ۶ٹ 
آپ طور مہ ےہ !رو ہب جع ہے 
ہے ود )۲٣م‏ یہ سس ٭ م٤س‏ ٢و“‏ ۶ 
بیج مد ۔ مت ۶ 6 دم لسرم سپ 
رھب نینم ہر کیٹ ہر رجہ اکستر مشۃ مم 
جییر شس ہي بح پنم ہر مد رپ گے می 
ہے سپ سس یب ج۔ جس> ×۶ ہپ 
میں لد میس دیعب ۰؟ رس حدی تلم 
م بج در سح جس الع می جح نج) ))٢‏ نم 
ق٭ پ۹ پرزمومزڑوںں معسیے معیز لپ راکی مم ہیں 
سی یظ سج کم من کے خر ہ٥‏ 
۳ا ۲۲ مو مو وپ ىہ بر ینا مر 
ج۳ سی يا۸ دا ود٢۴‏ ”ص٥٤‏ بث ۴۴ حبسم 
۴ء ميٴ بچنپشس [م+ویے و معمیتہ] 
< رو گور ہہس و یس م مور ٭ 
وروش ز(واد٭ہداں٭۶ 4) م٢)م‏ بد ح٣‏ ۶ 
جخھرہم کم ممہں وہہر تہ جع میحر 
أصہد ۴ سیی ہر مج مب لسم ػکر 
)کسی کد می ضا)پپ ایی کے گج ک کم یکم 
مسب بث پ م- مکص کپ م عر ۳مہ 
ہو دن عيٍٰ ج میہرہس ےید وا من 
وگ٠‏ پناگ ج- مک یرشں بی مھ وا لن /وحاله 
قں رہ یم ہر مکی ۴ لاک کی یپ 
یم جو یمسر ىر یمن بے مت مم مہ 
حم ي سہم ‏ دہ ٴب۲ مہم مم 
ہیس سد جیی۔ جس ج( ہپس قور حے زی سے 
می شی ا/ ہلیم این نان 
لا۴م) جہ کی ۲ء ج. مت ۷ہ( ہےح- وا دی- 
یع جس .۰۔۱ )0۰٠۸۳۰۱۱‏ ۶یضخ ۴ 
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۔ور وی پڑیا گور جس لے ۴ )گ ٴ مصی 
ہوم ج- معم مد د2یب مم جو بی ۔پ 
می پیم مہ مک >ر (۲صع) ےہ ص ہے 
رہ کو >> لہ ۔ ھمم -مْ صہمم (حمبہ 
ج) لپ ہم ۴ یعیہ ہہ ضورم- ہے ہو ھی 
(و ٥۷۸۷۱۱۱‏ مد۵) ہپ( ئ مم می )دہ 
سپ۔۳۳ خ و حتّث مہہ ۔ چ پچانجے 
حہر مم رچہ ور عم وریہ مج ہیں مس 
کہ میضصر جح مم ر٣‏ حم ج سم میم 
رو ۷ حد کی .سم ) جز پر مج می ہجو 
گور کپ ۳ع بی و ریم م۰ م۴ ہگ ۔ کو 
6پ خسم ث ہے یی سم ہر ٢۳‏ 
ہ کے ٢پ‏ ہے۔ ےلب یس ۶ر حت ہہ هر 
"چب ےر معب راگھٍ گر (ہ! ۸۶۹/۷۱دل) 
کر کم جڈوہپ وچز < ص مم ۔کو و پیم 
۴ی کی سی صت نلج مہہ ےمم 
چہ مے ہم کوز کم ہم گر کی مہی 
ھی وم - زمر و ہم مم جع حم مہ 
وی کہ اکٹہم ئ) |٣٢٢‏ (٭! ۰۹۱۰) 
7سن لیسمئئر تھے مہ لہ مت معپہج 
مب رود لن می سی مر ےم ےک یت 
مت ہم مو مم حا سی )دم حر رس متام رضم بت 
ط - کی چوس حہ ”بی صہ مہ ہے 
٦ر‏ قیم بی م۸ ۲۳7 مت (و ١١د )٥٠۸٥١/‏ 
پور نے الین بویا ف سرد قا فی رت ووتھشں 
سط ٢و‏ |إ بیعہ ملہچ ٭ میں ہی 
ےمج م ہیر ج سمعے عع کو مہ مھ 
لم لص )لم سح ۲ء تیروت اک صب وہ 
کر ےج جہن ہر ہہ ہم 
ہے ح٠‏ مکی (ہ۱ ۰۰/۸۰۰ 1۸۷۹) ۳ 
لیمم‌ع مہ حر ج ہہس مس مہ 
وو وا و ما خادر یجس و 


ی)عب زم لی کر چس لہپ صت صمح من 
جو موب بد۸ (۷۷۷/۔ )٦۳۸‏ مرگ کر ہے 
جہمے گور پع مہم رح (م() جم تیعم ہنم لچم 
میم اکپ میتی بی ہعے اسم | ہے حینیں جی دوج چگست ”) 
جہسب ہیر وہ حہ) ہر ےق بم سی 
روز ہی ص ۶۲۰ر یی جح ور ہے 
ہپ جو ہی یہی و مأ مر مہم ہم 
جر رچ می ہت لمو )ملےم ہب ج چس مج 
لیت 2 مہیپ مر مہ ج-ہم مم 
ہیں 
وو کل لق زی اد+مرو+یفہ ل) حسم ' 
٢ك‏ (ہ۱ ۸۷۸۱ھ پہ) جق کم م کیا٢‏ خر 
7۴-وی ہی و ہم) یب ہم 
ہے یں مور اج عبر۔ سے )پک ہ6 جخ ۶ 
پوے می ہو چمں ۴) تد ہم ہہہر خہر 
جػ (ہ ۷۶۰۱وی ٤‏ کت ضرضم لم لپ 
ج کس ۳ي یس خہیم بس ى (یاد6د 
٥-۷‏ ۵1) گفتجم صہئم عم ہی کون یہس پہے 
۔ھے جہ ہیں عو ہی ہم سم مر 
کر صقر ہب۸ جہہ ج_ٴ کیہ ج ہرم ء مم 
7 (١١٤ھ ٥۸٥‏ )) ار ٔ۳ ہر یں 
ہہ مہپیں می جو مس می ہو 
صسسےعے ظوز (و ۱ ۸د م/و دہ مو وڈ 
م رکب تہ رر ۳کر ری یی -۔ 
وت کے سیت تم ۶ جو ج (و- ںہ وکوغ) 
رجش خر تی رص ایر سیر از ۴۰ ۴۴ 
سی و مر ما جن ریسعم بح مر 
ر۴ مس ےکور ۳وج دنت ب۳ یہہ صیم 
مر مم۔ وہر ١ت‏ چدد ٣٢‏ جہ ہو +یہ- 


جی بب کی بب کی کومسیس, ۴۴۲۴ یم مم 
ریس یز 6۱۴ و سح یج لم - رہ ۲۷ چو 
صرح آہ ۴م" گے ۶۲) ۴ ٢‏ ۵ع( ۵م 


۴ء جح سر جوصعصب ۶ص) شید حم ۴٢‏ 
م6 ٹپ بُِِم ہیں 9خ رمھ)پ چپ-) ہنیڈنث م۷۳۸۳ ریپ 
سخ مت یپ صن مع حصم یہام 
ٹعہں مک وم کی ہی ہےح۔ ہب) ہے ہم 
کی ۳ا ہوم ہیں7 حم و ب) ہے ٣‏ ۴ 
ہجب م۷ رص مییج ء) ٥۷۰0‏ ما ام 
۴٣‏ ای کی مب در( ئ۳۷۱٭؟٭؟٭٭ 0 ۴ م 
یچ )کلپ مم ہے )یم ہر میں کوایم 
و), ے ےت چہم مم - (ص ۱۱ہ ۷]ں6دد 0 
میں جک عیمس ۲م میم ںہہ-جن ؛(وا ۱۱ 
انیم انٹڈایر یئز یریت ترافس 
)لہ ین ر(۱ ۸۸۱ئ۸ ض0 یں ۴)۴ 
ٍ(ہ6]۸۸۱۱د۵۰) سارہایںن “یکر :(ہ٠۱١<٣‏ 
کت :وپ ہی ہے سے مم 

امم ہپ یس تح )مج بب ہم 
ہے یر ۰۶۳۷.۰۱طص بس بین ہہ ور ہی۴ 
حیس جم -٣‏ ۱۸۰-۳۷ ۴س 0٠۴۶‏ ۵ئ۸ ۴۲۴ 
جوم لعم یع لم مور صن ہو وا 6چیم 
کیم میس یبر سی کر تر ہر حر 
در ییحی عم ہد ہیں مر جح و 
(ہا ۱| 6؟ھ۱ لئ وا ۷۰ |و“07) ۳۶۳م 
جب ین و ہع شس ۱م کی کیہ کہہے 
ےم ۲عرعور ‏ نیم ح- ص ہے حم 
ماع کر مم ص٢‏ مو ہج ہیی جب 
ہیی کور ۷ یمم لسے جع مہسیی ضر ۔ ہوم 
کور مم ہر لمہں درس مسر کی ۴مم 
٥ب‏ رتی جی نو ص مہ( مم مہ 
||جریپ جی' جہعوم هی ٭ علپ ھک جب وہے 
کی تصر - ہچ سی کریسر ٥م‏ ,0أ ۶ے م 
ہہہم ن6م ,62ء ہ) رمہخ ہے سی حدم سح 
زیر وق فو سربج ماش زیر 


نچ ہیموی ممتتم لاہ جرھررنس میں ہد ركي) 





۹9ے ےہ_۰۱ ٣ر‏ 







7 حم جویند یں سے تی یی سد سج مکی 


۳یز وی ایب و چم خی ہم -٭ 
چمحنوم م لو ہم یکو ہیس جت وا ۰ ]ول ۶ ۷ 
تو س راپ ریو یداو ہشت 
جوب ے٭ٴ ”پر جج دم نپ ذہت یمم ب۴ جڑ کی 
ج ے9) لب تیم م می ورھر گیرکمر چط ۴ 
۰ کر" ری مد ضور مس و كم۸ائ ۶ 
66 ومن لہمر جہلت ہو عو و ضمنم مب ۴ 
بسیم)| ۲ وممتیم جو٠‏ ع گی ح شی رب کہم حگیا ملح 
- 6٤ب‏ [٤ج‏ صوب چس ہر اگ ۴م )کلپ جپ 
جح مجنا دی جہیر عم کی ہیں دی گل ضر - رو 
۴۶ء چو کیم کب سٹو ۔رور پت رموز گور ۷ 
مہ و لسر مم سے حدم ہو رم ہر یہہ ہو 
وع سی ضرع سیر ممضیر - ح٭ ۸۳ 
ط٭ لہ ۶ (٭۷/۸۷:۱۱٠٠۰‏ ۷( ص'۲۶ یم میک 
ہے میر یر جیب علی پچ فیمے ہر 
یڈ و وہ جس شی تر 7 ٦٦٣‏ و۶ 
جن ع ٢/۸۵١‏ د+٦)‏ ہے ۷۰ مر )کپ 
)رم ٭ ٹر ۸ہ رٹ بج ڑھر ٭ بی 
جھ فی سب متس حت ایس ہر ح جھی 
مل م.۔ مو ہیی آصر ہے مور کپ 2 
اکر سی پر تو ) مر ۴ وی بھی) ا 
۳۴ب ج جن جي زگ“ عی مہ ۴۶ج ٢١٠(‏ 
/ولہ ۷ء ج ۷ا ۷۱۲۰/٭ہ١٠)‏ پیر مہ “یہ گر 
ص0۳.27 ح و یچ مہ سم من ا ۴ 
مقیز ہو )جنپ حم ج ى۴۷ مر مہجم مب 
زیو بے طور چمم ھرمچمتیم ۷۴ ہیں 
یچس ویو لد ۶ یں صر حت ٥۱۸۲۲ء‏ ۵ 
.۔ تو حیربم عجر و م)۲ وص ۱۴۳ ۷س کہ ر۸۲٤‏ 
:یی جژے چم ود چم مر ہر جھی 


توسسجے رسس: ومہ:ہ م× جم -۔ مب می جنر 


×٣۱.‏ ہت جر جہں حم بت چہںء مہہ ڈو م+ئیم 


جیم رمیجر گی ص۔۳ رسب گج موکہ) س٣‏ 
مر موث مج سے ہے ہج جن ۶ ۳۴ا م())" 
ج نپ یمم عر حض صخش جب ۲ یس ہب 
ہے ج مہم یمم حت )۲ء ۳م 
خر 
جب و تھی ۳٦‏ ضر 0 مھ سر 
- صور گہئ ہنبپم ہیےے ج جعپ مییپ )لپ 
سی ۴ء "کن کی ۳ح ۔ ھی ۴٣۳۶‏ ×۴ض کی 
موس یں دم رپس آض چہے ہد ۔ہمإ 
یھ نے سم ۶)۷ چ سح ۱۴۲ ( مس وچ یم م) 
6"ك می ہیمم حت ۹۲ک مہ صص می کتیے ڑم کر 
کپ حر ہی می فرع جح ص ۔ ہام مم 
ہہے۔ م فور حم جمی۔ ۲ے یہ 7ک 
(وا ۰۰۰ /وفص۵2) طو ہمہ ہہت ضر ۔چ 
و ضور م- زوا ٭ الہ ولف ل) لإ گے مم چہےم 
ہی مت مس صظ سر و مسج سم 
فیں کے و لاہ اش آ سی میے افسر اج ھی 
قدید ایدو ابد در ا مس تنیہ رما 
مرح یب ص ہدے سج (یا ۱۰ھ0) ۳ اہب 
ےمم 6پ سیر میم نہ ےی من ہیا گ۶ 
صہى کے ہہجو و نہوم 2ک کٹ ج- ہم 
س0 کو یور کور کیم جن وی جس وم لے 
وحعمی ۳٢‏ می میں لم ,٣ل‏ رع یتیب 
تد ہوم کور حت ہلے ج (ہ ا۸7 /پدح1) 
۶ء لمِمم| مہم ضر - پ۴ 2ہب جمم۲ بتک 
٢ك‏ یس ابی کن ہے 0 تھے سم 
- ہق ؛م٣‏ ک9 (ے مال : ود۸ 0(۷) بن )ہی لگ ہہہسی 
پیر ئن سم ح ہدی مک" ہبتع اکم - و مم 
7ص وو ظوز بب -- مور مع مہو +مہ۲م×۴۔> 
حر گر ہج )در ہی <ھ٭ ہو (۸) وکر ارم 
انس کر چپ ۴م ۳ی ری زا ۰نو ۴۴| جنپ 
کسر سیر ٭٭ ط مر -۔ بی بس مم یر 





معمز خغ ج۔ مر میم رم حر ہہ هر مت 
ہج می م۴ یں جح اسم ہی 
شض ۔ پا معہی ۷۹م بی 7م رصیعی مت مم 
۷ تع ٢٦‏ )ہیں جت‌خم بط صت ۷۸و کیم 
کس لح یی ہر مم جیب حا لی جم 
(وطد ا زوہد5 ۰ ۵) چمعو ممک مہو ٥٣ء‏ ]ہم 
میں بی دح ج۳ ج۹ مم یم 
ہت کپ ہبلم عم و (ہ ا۷7 مد۰ ۷ ۵) مم 
مع ثیمّ ۲ی یق جورم کہ مب و ۲)) سیگ 
سی می کی (و اذ ۷(-ھ0-۱1) ۳گیمن ۳م 
ٹوا مم لہ ہم کی 6صن ہیں 
)١۷۰۸ھ‏ پب). ومن کی[ مو ضر مخ 7 
تی جع یم ایم ہنی ب۴ لمچوں ح۱ گی مر 


یپ کی کپ مع کر من رصتر صت یئم | 
مرک یھو حدیپ کیپ خ٢‏ ہمعم |٣٣٣‏ 


ٰ 
ٰ 
ٰ 


5۶)عس حم مر مور ٣ر‏ >> چس م -چ ) 


رم و ضر ٣مر‏ ہے یسپ وہہ )تو 
اکب دوہ کشر ہ یم مخ رھ مو۶ 
مم صر م- ۶۰-٦ص‏ )۲ءء( تر ہم ہم مو۶ 
٢ص‏ ۳ی جیب کچ ب معی۔ بحم و مس 
۳ م0۸ >۰ ا ۱۱۳۳۶۶ و جو 60ہ 
ہر می کیم حر ینہ ت ۴۴| ۶ء مر مس 8ہ 
یی لس کر ض60)) - ص بے ۴ ۵ہو مم 
وی شی کا بیج بی پا نے و مو موھج کی 
مث و ص - مم موہ مج مح- مب ہو 
مه پ۸۸ (و۷۷ ۸ید ۰+ ۵) چی فیس عتم 
یم رض وی ہو جب )۲٢‏ مم مہ ۴ 
می ہہے خیر ےچ جہلہ جم <گيپ جم 
صہ لیو جو صص مر مو و مر ہر کیب 
سد لممہے حم میس عر رت ہرر) کر 0۳ ٤‏ 
تو ہے دم مہ تدم حم جنپ 
مہہ (حچہ مج م))) ہ٢۲ر‏ موجہ وو 


٥سب‏ رم 


)6 مم ہی مر مم یر جضمی۔ 
مم ند و مرک گن پور لص لج م۴ 
۴ ص -قع وط ب جی مم جع یہ 
۷ یپ حضے ہوم عر وس میم :و مم 
میم مت بجی وپ جن جعسم مم ہ یمتح 
ہے مہ لج ہے هر جعہ: مچعنہر 
مو ٭ عم( 66ہ 2یع می ہبہ یمم 
سپیی جي کیم ہیں و عہو - مرش 
۱١(‏ اد روم دید لئ ۸خ ۴ي (و۱ 7+ وب 
زودددوہ ج] بعی ہے جس ۔ ضر ےرم سی لہ و 
یرمس ہت ہیریڈم ۳۴م ۴ ۳٠٣۶‏ 9ء ٣۴.‏ مور 
میس سی عہہے متوی می مت ریم صب وحم 
سی وع 2 کر ںہ دو کر ۔ جرب 
یع یت ار بس ات و و ون 
سی ۴ لیخ ٤٥۴‏ کر ۳۴ک 
ےپ کیج رج کر ۴ے مھ ین یہ 
صت ٦ں‏ صحی ا ٥‏ کر جو مت مث ۱۴۲۰۴ ضر 


کی ۳ کے روہمج ہین عصں) حدو ہم 


بج پیر مہ یر ای وم 
رپ ۶ ہہسم کو وع چدھعسع ۶۴۳) ۳| 
ہب عیب مھ ہت مرہ٭ ۳-۶ و ٥‏ ۲۶ص 
یداد جو ×ازئیے رد راو ٣‏ سو رای 
ہر ہے ہیی دی اب وو 6٣‏ مور یں لمریہ 
وو جو ڈیہ ےو ہب چ ےم مسر 
بیج ضر نت ور می کم ہج ر۳۳ : 
وہ مر جھ عٹ کو رص حر کس مع ہہ 
پر نی جم جو ٭ 6۸۵) معربہد :9ق عر 
ہسدعر کے ۷ی مم رحس م کرو یی 
۱صجئع ج بی ئل م ٣ہ‏ رمق مہ ی مہ ٠‏ 
ظمی لم در بند می _ یر ۴یت مق یی مد کا 
ر گر پمے کر کور ۶س سج نو یی تم مم بج 
هو ہہ چ عسر کح کی عویمے مہ 


یی 


وہہ جن“ صر ۔کم سم جب ہے۔ سیر 
چڑز حجد میس تل رزو۷د دزود × مکی بر 
ج ”یہہ ص ج- ص۷إ) ۔ گر م!) "مج یع 
پ9 ۲۴۷ ید تعن س۴ا جن ر حتپم رو صضعِعے 
کی یکس ۳ مہ ساد ۳" رو جیے 
جب یعس لم جد وا تیب مم مر رمتور مین 
صہ مم و مہہ 7 نو. ۱۶۲ (کر متم 
جیی ۶۱ جا < رز لیم بین سج مد مم 
مہ یچ ٗءسہے مہب ہمم6) مج ٣١ص‏ (ہد 
ون۸( و( و۸۶7)واد۷) یم جہھے جہہی۔ 
ط×۴ مع ما عتر کے کی ہم بیز سپ ہم 
م۴ صہیمط جم تع بر صربسم ۔ ٥ہ‏ لسو ہی 
پواتخذ ]پ6۷٭ لص ع لبك کہوچ رمعم عہ ےم 
مسر ہدج( پہ جج جیب وی چتسب 
مرہے بب کر میس جم جت یم 


4 سیر سو 


(بز' 0" ۷لا۱۷ظ) 

٭٠‏ ۷۱ہ مہم ہت (ر154108 019۷ہ 
۸۷ك۳۷۵: : 0و دت/ (ھد) ہو١‏ اد7 مہو رارورہہ 
جچ٥889۸)‏ ررعود۔ ۲ ررزععردہر پرسمرد مز زہباد ہ:ودہ+ء 
وو : ہی ی6" )۱١۵۸(‏ بواانھ ۲ہ راو چپ 
:مو گج (ت۰) ؛و ۱اد ۷٣یہ‏ بق×عزصلادسردہ پ×ءزد 
۸4۰ (۸د:) زںسبم ہس جن یہمہدد رز“ 
؛ ے وہ(ا۸8إتا (۷۸) بوا اذا ہمہ ررہاہ ہر 
مز ہد پچرسبد ءز بد ج٭بحجد× ۷۷۷ و بباد< ی×ہاإد: ہ][ 
ع وسمٹ ) ہہود گی (دہ) مد۱ وہہ پر 
ومرصر: چر پر پرجددمد (د٠)‏ ہا اد7 دعرب نہ 

آ؟' روویوہ قّر صا ۰پارنرت ! آباد رز ہ۶ 5:370 
:ع چچومویومد (د٭) ہوا طاد* رکب یثہ ۲ء رروں 
پوسرد و ورہوجرہ : ٣ی"‏ (دہ) ے١‏ د٭ ہرت)ہہ 
وسوووا”۴> بچےیہ: پرسبدم د: ٥٣ز‏ ج:۲+۴3رہ!" 


0۰ ہاجہ۸(دد) ہوا ١ت‏ کے ہمز ہ۶ وہ٭د چروح) ' 
ب٣‏ ]ہ2 :381 18218۷40323 : ج1۰“ 81008510 (۸ھد) 
زوا اذ+ ۔وچو ؛ ودودہ رہ0۲ پٹوطزہ ۔ +ْمەم 
(ھ١)‏ بوا اد1 يہ رزیوربہبلادلاز: ٥ا‏ (باہ تدم 
راو پرریورجور : حبہو ”وع (ذ*) و ١‏ ا۸د * بپ0:) ور 
ونوبچورمدمصباو ۲آ درمز راد جڈرردسامید دلام ہ9۶٦٦‏ 
پروورہ ! مہو ”یيم (ذ4) بوا اد“ چہم دوطدہوار ٢م‏ 
:پربتہورص ہہ پروروربوہ ۔: ہے ہج (۷۸) :و اجد؟ 
گرم ہم چیم ۴ ۰ہ2۸ودزإ: ۷ط ہ۶(د5/ز ۶۱۷۸۸٥٢‏ :۸۵۸۵168۰۸۰ 
(+<) ۱ج۹٠۰‏ ٭جم۲۲3۶۸0ہہ)4!۔ آ5))20۷ ۲ ٌہاددراہ 
براہ رردود) چرصردمر : مور ار (دد) : ہ۹س 
۷۸۱۱٠‏ ہمہ رپمعرہ 
ظ۵ 80۸٥م‏ (ذ۴) ہیا ۷؟*ہ میٹ 
ازریم صام یہ مورصہ ۰ إڑ* 30:88۶ (ذہ) وا اہ* 
رہہ درء بد۷ پبرد:)بدہ ۲ء ٭ پنرمہی٦ہدصلا: ١‏ ] ۸ہ لا ۷5ط 
؛ ۹۷ 7۹۸۳۲,ھ8 (۸د) بویا اد7 رپرموہدہص ق۱(۱:۵۳۶) 


ےلم ۲م جچسیہ دب صیاردا پ سورد 


1۱1[ ینا ٠۷ا1ئنا‏ 


۸۰ ۸۸۸ (4۵۸) 
زوا ٴا ۰ئ0/)02(۶۱340٣ ٣٢ ٠٢۷)20[۷‏ :2/17۰ 0ر 01110100 
رہ پرسعرزمدزر : ج' پت دامدہ۸ (۱۸) : مم ہےر 
۱۸۱٠‏ چو 
رچہ ا۶5 ٥‏ ۱7۷:۳۲ د3مہ وماہ صاص چچہاروں !ہے کین 
(ھ۰) بوا ذذ بىسر یہ بہرصعرد ہز ہبہ ٘اہ 
؛ پزری ہہ )٢۱(‏ بواادا ب )کرد ہی ۲م 50/8۶* 
زباہ برداژززد پنرمعرجصر :ہم ٹی (۷۱) پوااپبت 
ر)گک وپ پہیہ ٢م "٣‏ ٤3ہ‏ ہ] م]رد رر : ہہں۔ مہم 
)7١(‏ بپا ج۷۸ ۰ جہ۵۸×ہت)4ہ رہ: :تہ ٢‏ ×رعإ رد رص 
رہد :دہز 7د ”/ : 11188۸۳]۰۷۷ہ (۶۱<) بواغادہ 
مور گوہ پعصرہ ہز ”رد رط : 8181300100 
ع و ١(‏ ') زواطاذ* ب )کہ ریے )پآ وہ تڑ/(٤باد۸‏ 


یدرز مد مات رب ماد 70۶ھ ۸۵۸٥[56 ۰۸۰۱ ٥‏ 


(اس) بویواطاۂا د۱ ج0:(۲۱۵۸۵٤4٤5‏ پ-20)لا“ط ۴ زباودردہ 
رر سعبدمر : ج' ۰ز :ہہ (ا١د)‏ : موسیثٹ٭و 


ییویویٰو(اکصرساكسجومممسٗہ|م>مموممم6ممجوممممممممسسمسمسسسممممسسمسمسمم ‏ ڈسسمسژسی ٗم/جسمچسسسستےج[‌س(٣س-.ٹ۹ٹآخ٠ب٦ٌىسٌمَىھَسَسپجچجے-ے‏ 


آن؛ موسیقی 


موسیقی پر ے پابندی اٹھا ی۔ صوفیوں کا یه سلسلہ؛ 
جس کی بنیاد حضرت معین الین چشتی' (م+++م/ 
٦‏ ءع) ۓ رکھی تھی؛ ھندوستان بھر میں بےحد 
احترام کی نظر ہے دیکھا جاتا تھا ۔ اس کے قوالوں 
کے عارفالہ گیت درگاہ کی حدود ے باھر دور دور 
تک پھیل گئۓے تھے اور ان گیشوں میں ہے بعض 
فی الواقع ہندی میں گاےۓ جاۓ تھے (سیر الاولیاء) . 

اس کے بصدہ جیسا کہ تاریخ فرشتہ ہے عمیں 
معدوم عوتاے؛ اگلے سلطان فیروز ثاء ال 
رکن الدین (م۳ھ/۱۴۹ع) ے اس ئن کی مزید 
سرپسرستی کی ۔ طبقات ناصری میں اس سلطان کو 
حاتم انی کہا گیا ہے کیونکە وہ اھل غنا اورگوییوں 
کو بے اندازہ مال و دولت عطا کرتا تھا (دیکھیے 
طبقات؛ ص ؛۱ہم)۔ غیاث الدین بن (ہہ۹ھ|/ 
۵ع) کے عہد میں یہ کیفیت تھی کہ نتے 
میں ایک شام تو درہار شاعی میں شاعروں اور ادیبوں 
کے لے مخصوص کی جاتی تھی اور ایک شام صرف 
مغنیوں؛ رقاصوں؛ نعاتوں اور داستان گووں کے لیے 
رکھی گئی تھی ۔ بلہن کے بعد کیقباد سلطان ھوا 
(۹+ہھ/۱۲۹۰ع)؛ جو شراب کا رسیا تھا ۔ بداؤنی 
ے اے اس بات پر لعنت ملامت کی کہ وہ اپنے 
دربار میں مغنیوں اور موسیقاروں کو جگہ دیتا ے ۔ 
فرشتہ بھی اس اسر کا اعتراف کرتا ہے کہ اس 
زاۓ میں قریب قریب ھر گھر میں موسیقی کا 
چرچا تھا , 

اس کے بعد دہلی کے خلجی سلاطین کا زمائه 
شروع ھواء جن میں ہے پہلا فیروز شاہ ثانی جلال الین 
(۹۹۵ھ۵/۸و۱ع) بھی موسیٹی کی لہایت فیاضغی ے 
سربرسی کرتا تھا ۔ فرشته (طبع ۵٤28ء )۱۵۰:١۱‏ 
لکھتا ۓے که اس سلطان کے دربار میں امیر خاصسه 
(کذا) اور حمہد راجا جیسے بلند پایة مغی اور 
محمد شاہ چنگی؛ فتو؛ نصیر خان افز پہروڑ سے 


ری 


فن؛ موسیقی 


ہے بدل مطرب موجود تھے ۔ اسی دربار ے اسیر 
غسرو" (ن ےم /۱۴۲۵ع) جسے اہشة روزگار کا 
تعلق تھاء جن کے متعلق فارسی کے امور الگریسز 
اضل براؤن 23:0٥۷”‏ .6 500:۵ ۓ لکھا ےہ که 
”وہ موسیقی اور شاعصری دولوں میں یکساں شہرت 
رکھتے تھے؟ ۔ اگرچہ امیر خسرو* حضرت خواجہ 
نظام الین اولیا' جیسے ولداللہ کے پر جوش مرید 
اور شاگرد تھے؛ لیکن اپنے زماۓ کے عظیم سوسیقار 
بھی هوے میں ۔ وہ سابق الذکر سلطان ہبدین 
اور کیتباد کے درباروں میں بھی سلازم رے ۔ * 
انھوں ۓ اپنی کتاب قران السُعْدین [ کانہور 
ری ص ۳۳ تام ۱۱۳؛ ۱م] میں درباری 
موسیقی کا بہت اچھا لقشےه کھہینچا ے ۔ الھوں 
ےۓ انی کتاب إعجاز غسروی ہیں لکھها ے 
کہ دربار شاھی میں غراسائی گوئٔے اور ھندوستانی 
مغمنوں نۓ ان کا مقابلہ کیا ۔ اگرچہ اس زماۓ میں 
موسیتی کی تمام تر فنی اصطلاحات پر ایرانی تخّلات کا _ 
تسلط واضح ے؛ لیکن معلوم ہوتا تھا کہ اس میں 
کچھ نە کچھ تغیر ھ و کر رے گا۔ کہا جات ے کہ 
فارسی اور پاک و ہند کی موسیعی کے امتزاج کا کام 
امیر خسرو نۓ الجام دیا ۔ ایک کتاب ٦‏ درین 
[لسخۂ دائش گاہ پنجاب؛ ورق و الف تا . 

الف] میں امیر غسرو او ا یا 
متعلق بڑے دعوےکہے گئے ھیںء لیکن معلوم ھوتا 
ےکہ اِن میں ہے بعض؛ مثلّا مقام عشاق؛ اور راک 
کے بعض اقسامء مثلا قول؛ء خزلء تراله (نرودائٔت) 
اس ہے پیشتر عربی ایرانی 'نوہ“: کے اجزا تھے 
جنھیں مشکل ہے 'ایچاد“ کیپا جا سکمتا ےم 
واجد علی ۓ صوت المبارک میں لکھا ےکھ عترف* 
'خیال' کے نالک (یعنی موجد وستاد) تھے ۔ غالیًا 
وعم"٣؟"ًت"‏ بھی کہا 


جاتا ے ,کے خہال سنسکرت کے اک بی 





پر حومےعیر مز 





تھاء سے جونہور کے سلطان حسین شرق ۓ 
تصرف :کرک اپنایا ۔ خسرو؟ چھے کے چھے 
خاجصی مسلاضین کی ملازست میں رےے اور اس 
غادوادے کے خائمے پر ان کے جانشینوں یعنی 
خاندان تغلق کے سلاطین ہے واہستہ هو گے ۔ 
غرشتہ ۓ خسرو کے متعلق لکھا ے که شاید ھی 
کوئی ایسی مجلس منعقد موق تھی جس میں 
امیر غسرو* کوئی یا گیت یا کوئی نی لظم پیش 
لہ کرے ھوں ۔ مولاا شہاب سصمائی کے قطعے 
میں جو امیر“ کے سنگ مزار پر قش ےے؛ انٹھیں 
۱ ٭بلبل دستان سرای بیقریں“ کہا گیا ے 
(ہداؤٹی : منتخب التواریخ؛ .)۔ تسرے 
تغلق بادشاہ فیروز شاہ الث (م ۹۰ے م/ہہء۱ء) کو 
موسیقی کے فن سے خاص شغف تھاء چنانجہ اس کے 
حکم ہے بظاھر سنسکرت کی بعض کتابوں کا فارسی 
میں ترجمہ ھواء جس میں پنگل وڈیا (یعنی ان موسیتی 
بلکہ زیادہ صحیح :علم عروض) اور مختلف قسم کے 
"اکھاڑوں“ کا ہمان تھاء یعمی عورتوں کا رس و و 
سرورہ جنھیں ”پاتر بازی؟ کہتے ہیں (ہداؤنی 
کتاپ مڈکور؛ ؛ ۰۶)ٌ)ء 
×_. اس کے بعد دہلی کے تخت پر خاندان سادات کا 
تسلّط ھوا۔ اس زماۓ میں بھی موسیت یکو دربار شاھی 
اور عوام کی زلدگی میں بدستور اھمیت حاصل رھی ۔ 
تاریخ مبارک شاھی ے معلوم ھوتاھے کےه 
مبارک شاہ ثائی معزالدین (م ےھ /۱۶۳۰۲۰ع) اس فن 
رکا عاله و شیدا تھا ۔ جب .لودی سلاطین دہلی کے 
تجت پر قایش ھوے تو سوستی کے متعلق یه روش 
باب لی گئی:۔ نقما نۓ دیکھا کہ ملاھی میں شراب اور 
موسببی اکثر لازم و ملزوم بن جاۓ میں تو الھوں 
ریو سلطاپ کو مجبور کیا کہ موسیقی کو ملموم 
' افرگد دیء .لیکن اس کے باوجود احمد یادگار لکھتا 
5 ”یرہ مکدبر لودی (م ۰۳ء۵۱ )۶١‏ ۓ چار 





عق توسیقی 1۸ 


فن؛ موسیقی 


غلام ملازم رکھے؛ جو بڑے باکمال موسیقی دان 
تھے ۔ ان میں سے ایک چنگء دوسرا قانونء تیسرا 
طنبور اور چوتھا بین بجاۓ میں کمال رکھتا تھا ۔ 
اس بیان ے منکشف ھوتا ے کہ خاص پاک و ھند 
کاصرف ایک ھی ساز یعنی پین؛ پسند کیا جاتا تھا ۔ یه 
بادشاء اپنے ثقار خاۓ کے سُرنای بجاۓ والوں میں 
گہری دلچسپی لیتا تھا اور ان ہے اپنے چار پسندیدہ 
مقامات' میں ہے کسی لەہ کسی مقام کو بڑے 
ذوق شوق ے سٹتا تھا ۔ اگرچہ وہ باھر ہے آۓ 
والے مشہور موسیقی دالوں کو ہاریابی کا موقع لە 
دیتا تھاء لیکن اگر اس کے امرا برسرعام موسیقی سنتے 
تو معترض لے هھوتا تھا۔ اس کے بعد کے افغان 
(سوری) سلاطین دہلی (ہم۹ھ/و۹+ن ء تا +۹۹ھم/ 
۳۶۳۷۴ء) بھی سوسٹی کی مسرتوں کے دلدادہ تھے ۔ 
ہم کی ایک مشال اسلام شاہ (۹۰۰ھ/ ۵۵ ۱ع)اے؛ 
جس کے دو مشہور ترین مطرب رام داس اور مہاپاتر 
تھے ۔ یه دونوں بعد میں اکہر کے درہار میں چلے 
آۓ ۔ تاریخ داؤدی میں لکھا ے کہ اسلام شاہ کی 
بہوی (ہی ہی ہائی] کا بھائی مہارز خان تو ساز 
اور راگ راگنیاں سسۓ ھی میں زندگ گزارتا تھا ۔ 
عجیب بات ےہ کہ جب یہ خبر آئی کہ باہر کا بیٹا 
عمایوں عندوستان میں داخل ھوگیا ے تو اسلام شاہ 
اس وقت اپنے افغانی مطرب ے گانا سن رھهھا تھاء 
جس کے ساتھ رہاب بجایا جا رھا تھا ۔ اس کے بعد 
سلطان محمد خامس عادل شاہ سور (م ۹۹۱ھ/ 
۳۴ھ) کا زماله آیا ۔ بداؤنی ( : مم+م) کے قول 
کے مطابق یہ سلطان گاےۓ بجاۓ کے فن میں ایسا 
ماھر تھا کہ تان سین جیسا مشہور اور اسور 
استاد اس سلطان کے شاگرد هوۓ کا معترف تھا 
اور یہی عدلى (سلطان عوام الداس میں اس ام ہے 
سشہور تھا) باز بہادر کا بھی لستاد تھا۔ اس 
کے عہد میں کسی دکھی سازنننے ے ایک 





فن؛ موسیقی ۹ 


پکھاوج پیش کیا جو قد آدم بلد تھا اور 
اسے بجاۓ کے لیے کسی کے دوذوں ھاتھ اس 
کے دو جالب لە پہنچتے تھے ۔ دہہلی کے سازلدے 
اس کے بجاۓ ہے عاجز آے؛ مگر عدلی تکیە لگا 
کر بیٹھا اور پکھاوج کوکبھی ھاتھ ے اور کبھی 
پاؤں ہے اس طرح بجایا کہ اھل مجلس عش عش 
کر اٹھے ۔ آخر خاندان افغاناں اور دیگر ملوک ھند 
باہر کی شمشبپر خارا شگاف کی تاب نە لا سکے اور 
مغل قلمرو قائم ھو گبٔی ۔ اس زساۓ کا ذکر کرۓ 
سے پہلے میں ہاک وہند کے ان چھوٹۓ چھوۓ 
شاھی خاندانوں اور ان کی موسیقی کا جائزہ لینا 
چاهیے جو آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی 
عیسوی سے لے کر دسویں صدی ھجری/سولھویں 
صدی عیسوی تک حکمران رے . 

سلاطین کشمیر (ن سے دامم۱ءتادوےہ| 
پ۱۵۸ع) ایک ایسے ملک پر حکومت کرے تھے 
جو راگ کے لیے مشہور تھا ۔ سلطان زین العابدین 
( ۲ھاے ۱م ۶ تا ےہ٥‏ ۰م۱ع) جیسے دالشمند 
اور شائستہ بادشاہ کی سرہرستی میں ایرانی اور تورانی 
سوسیقی دانوں ے جو دہستان قائم کے انھوں ے 
بےحد شہرت پائی - فرشتہ کا بیان ے که اس‌بادشاہ 
کے عہد میں علم موسیقی پر مختلف کتابیں لکھی 
گئیں؛ جس سے یه علم بہت ترق کر گیا۔ 
اس موقع پر حافظ (۹۲ےھ/۹ہ۱۳ع) کا یه شعر یاد 
آتا ے : 

زشعر حافظ شیراز می گویند ومی رقصند 

سی چشمان کشمیری و ترکان سمرقندی 

اسی زماۓ میں ہہمنی خاندان ۓ اپنی عظمت 
کی شعاعیں دکن پر ڈالیں ۔ گلبرگه کے بادشاموں 
میں ہے تاج الین فیروز شاہ (ن+۸ھ/۲۲م۱ع) کو 
سوسیتی ے بہت شغف تھا ۔ اس بادشاء کے ایک 
قاضی کے بارے میں بیان کیا جاتا عکه ایک بار وہ 


۹5 


فن؛ موسیٹقی 


بھیسں بسدل کر شہر کے ایک ھندو معلے میں چلا 
گیاء جہاں اچنے والیاں رعّی تھیں اور وہاں ان کا 
ٹھول؛ جے مشڈل کہتۓ هیں؛ بجا کر دکھایا ۔ 
بادشاہ کا بھائی درویشوں کے آئین و رسوم کا اس قدر 
دلدادہ تھا کہ کبھی ان کی درکاہ ہے غیر حاضر لہ 
ھوتا تھاء تاھم اس قسم کی موسیتی اور اس مظاعرۂ فن 
میں زمین و آسمان کا ضرق تھا جسے حرم ثشاھی 
کی سات سو رقص و موسیتی میں ماھر ل ڑکیاں دکھائی 
تھیں ۔ احسد شاہ اول (ہ۳ ۵/٥۸‏ م۱ء) بھی اس 
قسم کی تفریحات کا اسی طرح دلدادہ تھا ۔ فرشتهہ 
لکھتا عے کہ وہ ھر وقت ”موسیقی کی سریلى تالوں“ 
میں محو رمتا تھا ۔ علاء الین احمد شاہ ثائی 
(+۸۰۲ھاے۵م۱ع) ےۓ ایک ھندو راجا ی بیٹٗی کو 
داخلِ حرم کیا اور فرشتہ لکھتا ےہ کہ یہ عورت 
علم موسیقی میں مثال لە رکھٹی تھی ۔جب و ہکرلاٹک 
کی مہم ے واپس آیا تو وهاں کے ایک هندو مندر 
سے کوئی ایک هزار نرتکیاں (لاچنے والاں) عمراہ 
لایا ۔ محمد شاہ ثانی (م ے۸۸ھ/۸۲ء۱ع) کا اقصدار 
شاھی ایک سمندر ہے لے کر دوسرے سمندر تک 
پھیلا ھوا تھا ۔ اے ایک دفعه ایک سو غلام اور 
لونڈیاں پیش کی گئیں؛ جو زیادہ تر قفقاز؛ گرجستان 
اور حبشہ سے آئی تھیں اور گاۓ اور ناچنے میں کمال 
رکھی تہیں ۔ اس کا جانشین [محمود شیاہ ئی] 
(م۹۲ھ/۱۵۱۸ع) ابنے راگ رنگ کا شوق بورا 
کرۓ میں اتنا بڑھا ھوا تھا کہ اس کے دربار میں 
لاھور؛ دہلی ایران اور خراسان ہے ماھرین سوسیٹی 
جوق درجوق جمع ھوے تھے (فرشته) . 

بہمنی خاندان کے زوال کے بعد دکن میں جو 
چھوٹی چھوٹی سلطنتیں قائم عولیں ان میں بیچا پور 
کی عادل شاھیه سلطنت کے پہلے پادشاہ پویف 
عادل شاہ (۹۱۹ھ/١‏ ۱ء) کے بارے میں کیا چاتا 
ےکہ موسیتی میں اس کا ذوق اور کمال اس درہے 











كا اٹھا'کہ شی کے عہد میں جو بڑے بڑے تاھرین 
ایگ دزفظر میں حاضر ھ وکر مورد الطاف و کرم 
عوے تھے آن میں ے اکثر اس ضن میں اس ے 
مات کھا جاۓ تھے ۔ وہ کئی ساز ذہایت خوبی 
ہے ہجاتا تھا اور جب کبھی طبعیت میں لہر اٹھی 
تو گیت بداهةُ تصٹیف بھی کر لیتا تھا۔ اس کا 
جائشین اسٰعیل (۱م۹ھ/مء۱۵ع) دکن کی موسیقی 
کے مقابلے میں ترکی اور اپسرانی موسیتی کو ترجیح 
دیتا تھا ۔ ابراھیم عادل شاہ اَل (م ۹۹۵ھ/ہ۱۵۵ء) 
ے دکئی زبان اور رسم و رواج کو زیادہ فروغ 
دھا۔.ابرامیم عادل شاہ انی (م ہ٣٭.‏ ۱ھ/ ۰ ۱ء) 
کے متعلق کہا جاتا ہے کہ اس نے فن موسیقی پر 
ایک کتاب ورس لکھی؛ جس کا دہباچہ فارسی کے 
مشہور شاصر ملا ظہوری (م ء۱۰۲ھ/۹:۸٦۱ع)‏ 
ےۓ تحری رر کہا تھا ۔ بیجاپور کی حسین و جمیل 
عمارات؛ جن کی انلگریزی عہد میں بہت عمدگ 
کے ساتھ مرمت ھوق رھی؛ نئون لطیفه کے دلدادہ 
عادل شاھیوں کی نہایت عمدہ یادگاربیں هیں . 
ان کے ہم عصرگولکنڈہ کے شاھان قطب شاعیه 
تھے ۔ سلطان قلی (م .م۹ھ/ م۱۵ع) ے 
زمانۓ کے مروجه معمولات کو ترک کرکے دربار 
ہیں ایرانی رسم و رواج کو اپنایا ۔ نوبت کا شمار 
بھی اسی سلسلے میں کیا جا سکتا ےء جو دن میں 
پاچ دفعہ بجائی جاتی تھی ۔ ابراحیم شاء (م ۹۸۹ھ/ 
۱ء) کے زماےۓ کا ذکر ھے کہ ایک محاصرے 
کے دوران میں سلطان کے حکم ہے برجوں کے اوپر 
شامیاۓ ٹاۓے گئے؛ جن کے ایچے ”سوسیقی کے ماھرین 
گویوں اور سازندوں نے اس کی تفریح کے لے اپنے 


ا اکالات کا اظہار کیا“ ۔ اس سے وہ دشمن پر انی 
کے ھروائی اور بےخوف کا اظہا رکرنا چاہتا تھا۔ بعض 


لکغزانہ جو سیاسی اعتبار ے چنداں اھمیت لہ 


جاوکٹھفتے 'لئتے؛ تن سوسیتی کی سریرستی کے باعث 


رنہ فن؛ موسیقی 


قابل ڈکر ھیں ۔گوالیار کا دبستان موسیقی پاک و ند 
کے طول وعرض میں بڑی شہرت رکھتا تھا ۔ 
یہاں کا راجا مان سنگھ (م۹۳ھاے :۵ ۱ع) خود بھی 
بہت اچھا گویا تھا اور اس دبستان کی کامیابی کا 
سہرا زیادہ تر اسی کے سر ےہ ۔ اس دہستان کا شاید 
بہترین تلمیذ تان سین تھاء جس بۓ گائۓۓ کے ابتدائی 
اسباق وھاں کے سب ہے بڑے موسیقار محمد غوث 
ہے حاصل کے ۔ راجا کے دربار میں جو دوسرے 
موسیتی دان تھے ان میں اٹک بخشو مجھو اور 
بُھانو بھی تھے [آئین؛ طبع سید احمد خان؛ ٤ج‏ : 
۸۔۔ ان لوگوں ۓ مان سنگھ کی ترغیب ے 
راگ کا ایک عام پسند اسلوب رائچ کیا جسے 
بڑے بڑے ارباب ذوق ۓ پسند کیا ۔ آگے چل کر 
َخْمُو کے ارہد“ شاہ جہان ۓ جمع کرکے شائع 
کیے۔ مان سنگھ ي موت ہے بعد بخشو 
یکے بعد دیگرے کالنجر کے راجا کیرت اور گجرات 
کے سلطان بہادر اور سلطان محمود کے درباروں ے 
واہسته رھا ۔ آخر میں بھلّه کا راجا رام چند بگھیلا 
کا ذکر بھی ضروری ے؛ جس نۓ امو رگوئے تان سین 
کو ۵۲ء ٹک اپنے دربار میں رکھا تا آلکە 
بعد شہنشاہ اکہر اسے اپنے درہار میں لےگیا . 

اس وقت تک فن سوسیتی کو جس قدرعظمت و 
شوکت اور مقبولیت حاصل ہوئی وہ مغل سلطنت کی 
خیرہ کن ترقیات اور سرہرستیوں کے مقابلے میںی 
مائد پڑ گئی ۔ اس سلطنت کا پہلا شدہشاء باہر تھا 
(+۹۳ھ/ّن ؛عتاہم و۹ھ/. ۱۵۳ع)؛ جس ۓ موسیقی 
کی فضا میں پرورش پائی تھی ۔ اس کے تایا سلطان احمد 
مرزا کے امرا میں ے درویش بیگ ترخان (م ۸۹۰۵ھ/ 
۹۰م :ع) کو علم سوسیقی میں خاصا درک حاصل تھا 
اور وہ متعدد ساز بہت خوبی ہے بجاتا تھا [باہر لامهہ 
سلسله یادرگپ؛ ورق ۲ء الف] ۔ ایک اور امیر 
سید یوسف (م ,۵۰۵/۹ ۱ع) نوپوز خوب بجاتا تھا 


فن؛ موسیقی 


[کتاب مذکور؛ ورق ٣‏ ب] ۔ ہاپر کا داماد عود 
بجاے کا شوقین تھا اور اس کا قاضی القضاة خواجہ 
عبداللہ مرواریسد (م ۹۲۲ھ/۱۵۱۷ءع) کی ٹسبت 
میر على شیر ۓ لکھا ےکه ویسا قاتون بجاۓ والا 
کوئی اور معلوم ئە تھا (َجالس اتطاتی؛ طی 
علىی اصغر حکمت؛ ص ہ٦.‏ م ؛ لیز دیکھے تحفه سامی؛ 
تہران مھ ش؛ ص ۳+؛؟ تاریخ رشیدی؛ 
در اوریٹنٹل کالچ میگزین؛ می م۹ ص ٢١۱)۔‏ 
قیام کاہل کے ابتدائی ایام میں بابر کے دربار میں 
سوسٹی کے تین اسور ماصر سوجود تھے یی 
قل محمد عوٰدی؛ حسین عودی اور شیخ ابی ۔ 
یه تینوں موسیقار مشہور شاعر اور مطرب علىی شیر 
نوائی (م ۹۰۰ھ/۱۵۰۱ع) کے تربیت یافته تھے 
[مجالسص النفائسء مطبوعۂ تہران؛ص ہےے؛ ٢۳٠]]۔‏ 
علىی شیر نوائی ہے متعدد بلند پایه دھنیں ترتیب 
دیں ۔ اس کا ایک لحن خصوضٰا مشہور ے؛ جو 
بطور خاص باہر کے لیے لکھا گیا اور اس سقام 
(> راگ) میں گیا جاتا تھا جے لوا کہتے 
هیں ۔ ایک اور درباری مطرب شاہ قلی غُچک عراق 
سے آیا تھا اور وہ 'پیشروٴأء 'نتشٗ اور اس کے 
ترک مترادف 'عَیشلر جیسی دھنیں ہجاۓ میں لے نظیر 
تھا ۔ ہابری دربار کے دوسرے سوسیقار غلام شادیء 
میر ازو اور محمد ہو سعید تھے ۔ آخرالذ کر اہی اس 
دھن کے لیے بالخصوص سشہور سے جو مقام ؛چارگاہٴ 
میں گائی جاتی تھی ۔ رات کا شاعر بُنائی (م ٥۹۱۸‏ 
۶۳ع ) سوسسقی کا بھی ماھر تھا اور عمیں 
مقام 'راست' میں اض کی بنائی ہوئی ایک دھن کا پتا 
چلتا ےے ۔ یہ راگ ؛لہرنگ“ کہلاتا تھا اور اس کی 
تعریف علی شیرلوائی نۓ بھی کی ھے؛ جو بنائی کا 
حریف تھا ۔ بابر کے بعض اقدالہ اقوال ہے معلوم 
ھوتا ۓے کہ وہ خود بھی سوستی کا ماھر تھا ۔ وہ 
کسی حد تک دھنیں بناۓ میں بھی دسترس رکھتا 


|| ازسرنو زندہ هوگیا“ ۔ 


فن؛ موسیٹی 


تھاء جو باہر نام (۶۹۳/, ۱۵۲ء) کے اس بیان ہے 
ظاھر ہے : ”میں ے مدت سے کوئی راگ مرتب 
نہیں کیا تھاہ لیکن جب میں نۓ سَلّا بیاراک ہے 
پھر اس ۓ بیٹھوکر 
'مارآھنگ' میں کچھ نغے مرتب کے ۔ آینٹ بیوریج 
ەعل :8۷ ۹8۰.۰ ۷۰ء دد۸ ۓ وثوق ے لکھا ا ے کھ, 
بابر کے لغمات کا ایک مجموعهہ بھی کسی زساےۓے 
میں موجود تھا (دیکھے اس کا سرتبه باہر امہ 
۱)... 

تصبرالدذین ھمایوں (م ۵۵۹/۸۹۹۰ ۱ع) بھی 
اپنے باپ ھی کی طرح ھر قسم کی موسیقی کا حاسی و 
مرنی تھا ۔ تاریخ اَی کے بقول ھمایوں ک راے یه 
تھی که صوفیوں کا رقص حقیقت میں ”حکمت الٰہی* 
کی جان ے ۔ میں معلوم ےہ کہ عہد ہمایون میں 
موسیتی دان اور گویّے ”اھل راد“ میں شامل سمجھے 
جاے تھے اور ان کے اظہار کمال کے لیے دربار میں 
دو شنبےه اور سہ شنبے کے دن مقرر تھے ۔ ان 
میں ہے کئی ایک کے نام معلوم هیں : میر عبداللہ 
قالونی؛ مولانا حاتم قالونی؛ استاد شاہ محمد سرلانی 
اور اسی طرح حافظ: دوست محمد خواق مغضی 
اور استاد یوسف مودود مغی ۔ ان سب ہے 
نام آکبر امہ میں درج یں ۔ بقول ابوالفضل 
علامیء مرزا حیدر دوغلاتی (م ۱۵۵۱/۵۹۵۸ءع)؛ 
جس نے ۸م۹ھ/۱ءم۱۵ء میں کشمیر فتح کیا تھا 
(وہ اس علاقے کا فرماں روا بن گیاء تاھم ھمایوں 
کو بستور اپنا شہنشاء تسلیم کرتا رھا)ء اپنے ایام 
کشمیر میں موسیقی ہے بطور خاص شغف رکھتا 
تھا اور ستار غخوب ہجاتا تھا ۔ اس کے برعکس 
رد یر مرہرتے مھا ے کو ای 
مطرب کے بارے میں اس کی راے طلب کی کئی 
اس ے کہا کےە میں اس سٹئلے میں کسوئٹی 





پیل وثوق راے نہیں دے سکتاء کیونکە میں 
موسیقی دان نہیں ھوں . 

۱ اس کے بعد مشہورشہنشاہ اکبر (م ٭۱۰۱ھ/ 
ه٠ ٦‏ رع) کا دورآپاء جس کا درہار؛ بالخصوص اس کی 
موسیقی لە صرف لمام ازمنۂ ماضيه پر سبقت لےگئٔی بلکہ 
اس کے بعد بھی اس کی کوئی مثال نظر نہیں آئی ۔ 
ابوالفضل کی کتاب آئین اکبری میں اس عظیم 
شہشاہ کے درباری سوسیتی کے ستعلق ہوری 
معلومات مہہیا کی گئی سے ۔ اس کے موسیقار سات 
طائفوں میں منقسم تھے اور ہر طائغے کے گانےۓ بجانۓے 
کے لے ایک ایک دن مقرر تھا ۔ ابوالفضل نے ان 
میں ہے چھتیس مطربوں کے ام لکھے ھیں؛ جن میں 
بسض گاۓ والے (گوئندہ) تھے؛ بعض إنْشاد 
کرۓ والے (خوائندہ) تھے اور بعض آلاتِ موسیقی 





دئیاے اسلام کے مختلف حصوں ے آۓے تھے ۔ إٍ 


سشہد ہے خراسانی ھرات ُے افغانی اور گوالیار اور 
کشمیر ہے ھندو (اور مسلمان) جمع تھے ۔ ابوالفضل 
ۓے جن مطربوں کے ام لکھے یں ان میں نصف ے 
زیادہ کے نام سلمانوں کے هیں ۔ ان حقائق ے 
یہی لتیجه مرتب هھوتا نب ہوتا ھے کہ اگرچہ سنگیت؛ جسے 
ابوالفضل ۓ آئین اکب اکہری میں بزبان فارسی پیش کیا 
ےء سنسکرت کے پراۓ راگ ودیا ھی کا مظہر تھاء 
لیکن اس کا یه مطلب ھرگز نہیں کہ اس کے دربار 
میں دلیا بھر کے مطربوں کی جو چوکیاں . بوعزود 
تھیں وہ عملّا بھی اس نام موسیقی کی پابند تھیں ۔ 
یھ امر یقینی ہے کہ جن دس سازندوں کے ام لیے 
گئے هیں ان میں ہے صرف دو ان سازوں کو بجاے 
-تھے جن کہ نام سنسکرت ہے ماخوذ هیں؛ یعنی بین 
(سکرت: َیتا) اور سرمنڈل (سنسکرت : :؛سورمنڈل)؛ 
ایگین بائی سازوں کے تام عربی؛ نارسی پا ,ترق سے 

و رہ طنبورہ غچکہ توب رہابہ 


اناد 


۹۲۳ 


فن؛ موسیقی 
ای سرنای اور قرنای اور اس امر کی کوئی حتمی 
شہادت موجود نہیںکە یه ساز مسلمانوں کی فتح ے 
پہلے بھی عندوستان میں موجود تھے۔ یہی سہب ے 


أٌ که ان مختلف سازوں کے اصوات اور ان کے بجاےۓے 


کے سمخصوص طریقوں میں ایسی قطعی خصوصیات 
موجود ہیں جیسے مثلّا پاک وھند کی مختلف بولیوں 
میں پائی جاتی ہیں ۔ صحیح هو یا غلط آئین اکبری 
کا یه بھی بیان عے کە اکہر اس فن میں پیشه ور 


موسیقاروں ہے زیادہ سہارت رکھتا تھا اور اس ے 


دو سو لحن یا راگنیاں بنانی تھیں؛ جن میں سب سے 
بج مشہور 'جلال شاھی'ٗ اور اہ شر گے 
تھیں ۔ ایک تیسرا لحن 'نوروزی' بھی مذکورے؛ 
لیکن معلوم ھوتا ے کہ یہ صرف اس مقام کا نام ے 


إ. جس میں وہ ترتیب دیا گیا تھا ۔ اس بادشاہ کے عہد 
کے ماھهر (سازلدہ) تھے ۔ یه سب موسسیقار ‏ 


لہہسسسسسصسہہً۔ 
عصصعت رت مسسسلسل 
_-٠ے۔‏ کس سصس٣ای‪‪ںى‏ ا 
.حالف ٤۶٤۶کەح٤×٣‏ صضصص م._.ے.ے سے سسسسْ٘ 
سے لے ےس سس سس سللہ سشسممے ×سے-سسٍ 


کے مرقعوں میں مذکورۂ بالا سمازوں میں سے اکثرکی 
تصویریں نظر آتی ھیں ۔ ایک قلمی تصویر میں 
مشہور مطرب تان سین کو دربار اکبری میں حاضر 
هو دکھایاگیا ے ۔ یه تصویر انڈین میوزیم کلکتە 
میں موجود عے ۔ ان سین کی ایک شبیه جہانگیر کے 
جلوس شاہأنہ کے ایک منظر میں بھی ے ۔ یه تصویر 
(٭۰۱ ۵/٥۱‏ ,۰ ۹٦ع)‏ ریاسترام پور میں ہ . 
_ منوسقی کے نظری اور عسلی پہلووں ہر 
آئین اکبری کا ایک باب مخصوص ے؛ ہے 
ابوالفضل نے ''سنگیت“ کا عنوان دیا ىے اور جیسا 
کہ نام ہے ظاہر ھے اس کی بنیاد سنسکرتی کے مآخذ 
و سو وف 
: ایک ”مارگ جو زیادہ ممتاز پکے گاۓ کا 
جرد دوسرا 'دِشیٴء جس کے مظہر یہ ہیں : 
گوالیار میں د دهر دکن میں چھند؛ بنگال میں بنگلە 


ا جونہور میں چٹکلاہ گجرات میں کجری یا ذگری . 


اور دہلی میں قول اور ترانه ۔ مؤخرالذکر دونوں 
امِلّا مسلمانوں کے راگ ھیں؛ لہذا ان کی پوری 


فن؛ موسیقی 





کیفیت عسدالقادر بن غیبی ۓ بیان کی ہے (رکَ به 
نوبہ) ۔ سازوں کے شعے میں اسٍ ےۓے. مندرجة ذیل 
شامل کے میں : وینا (ھندی : ین)؛ کینْر البرتیہ 
رباب؛ سرمنڈل؛ قانونء سارنگی؛ٍ غچک: پناک؛ ادم هی 
کنگرہ ؟ تار دار سازوں میں تت؟ علاوہ ازیں چار 
قسم کے پھونک ہار کر بجاۓ والے ساز (سکھر)؛ 
آٹھ طرح کے ڈھول (بتّت) اور آلات ضرب (گھن) ۔ 
ان میں ہے اکثر کے ام اپنی اسلاسی اصلیت کو 
ظاہر کرتۓ ہیں - اگرچە سنسکرتی راگ ودیا کا 
رواج عام تھاء پھر بھی ایرانی موسیقی کی مانگ برابر 
جاری تھی ۔ موسیٹی کی جن دوکتابوں کا تہدیه اکبر 
کے ا مکیا گیا وہ فارسی میں تھیں؛ بعنی عنایتٗ اللہ 
بن مر حاج الہروی کی تحفة الادوار اور قاسم بن 
دوست علىی البحاری کا رساله در علم الموسیقی ۔ اکبر 
کے سب ہے بڑے سوسیقار تان سین کی لکھی ہوئی 
کتاب سنگیت سر ھندی زبان میں ے . 

جہانگیر (ے ۱,۳ ھعاے۱۹۲ع) هر نوع یی 
سوسیقی کا عاشق تھا اور عمیں علم کہ اس کا بھائی 
دانیال ھندی کےگیتوں کا خاص شائق تھا بلکە ان 
گیشوں کے لحن لکالنے والوں کے لیے اشعار بھی 
تصنیف کیا کرتا تھا م۳ ھاہ.+ہمعء ہے 
”جشن الین لوروز“ میں شدہشاہ ۓ گرمی محذل کی 
اط رگوئندے اور سازندے طل کے تھے۔ اگلے سال 
اس ۓ کاہل میں افغانوں کے آرنُشُنگ اچ میں 
ہے حد دلچسپی کا اظہار کیا۔  .+۵‏ ٭| ۱۹۰۱ء میں 
اس بادشاہ ۓ اپنے دربار کے ایک اعلی درجے کے 
سازلدے شوق کو آلند خان کا خطاب دیا ۔ شوق کی 
بہت قدرو منزلت کی جاتی تھی کیولکە وہ مندی 
اور فارسی کی راگنہاں ایسے الداز ہے بجا سکتا تھا 
جو *انسانوں کے دلوں ے زنگ صاف کر دی 
تھیں“ ۔ آئنند کمار سوامی کے پاس شوق ک ایک 
ٹہجه تھی؛ جو ۷۵(۱ئ :۴۱۱۰۹ : أ٥‏ ےنعدلط 


۹۰۳ لن؛ موسیتی 


07 میں شائیع ھوئی تھی ۔ اس میں اے 
۳ خان کتونت“ ( کذا؟ [نوا غان کلاولت]) ے 
نام سے موسوم کیا ے ۔ اس زساۓ میں درباری 
مطرب کو علی الەسوم کلاونت کہتے تھے۔ بے 
اصطلاح خاص ہعنی رکھتی بے ۔ اس شبمہ میں 
شوقی کو بین بجاۓ ھوے دکھایا گیا ے ۔ شہنشاہ 


ےۓ اپنے داروغۂ لشار غاله علی غا نکروری کو بھی 


نوبت خان کا خطاب عطا کیا تھا ۔ جہانگیزر کا 
ایک اور پسندیدہ مطرب بختر خان کلاولت 
تھا جس ۓ عادل خاں کو مندی دھرہد گا 
سکھایا تھا ۔ مہاں لال خان گوالیاری؛ جو اکر 
کے دربار میں بھی رھا اور بعد میں چہانگیر کے 
دربار میں تھاء ے١‏ ٛ×٭ہ ۶١ء‏ میں فوت ھوا۔ء 
توزک جہانگیری اور اقبال امه میں بعض دوسرے 
مطربوں کا ذکر بھی ے؛ یعنی حمزہء چکر خان؛ چم خانہ 
پرویز داد خرم داد اور ماکھو ۔ توزک توزک جہالگیری 
سے ے۳٣.‏ داے ٦ع‏ میں اس کے نثقار خاے یق 
کیفیت معلوم کی جا سکتی ےہ ۔ 
ایسے باجے تھے جسے ایک دیو پیکر لتارہہ جے 
ورگ یا گورگا کہے تیے؛ تارہ؛ سرنایء 
کرلای؛ تمام چاندی کے بۓ هھوے تھے؛ مگر 
ڈھولکوں کی ایک خاص جوڑی سوۓے کی بھی 
تھی ۔ ان باجوں پر ہینسٹھ ھزار روپے لاگت آئی 
تھی ۔ آخرالذ کر میں تین سازوں کا خاکه 
جہانگیر کے جلوس کی اس تصوبر میں بنا ہے جس کا 
اوپر ڈکر آ چکا ے ۔۔ اس تصویر میں درباری مطرب 
بھی دکھاۓ گئۓے ہیں جن میں ہے بعض شاہ رود 
یا سرود؛ پین؛ غچک یا کمانچە اور ای بجا رے 
ہیں اور گاۓ وا ی طوائف بھی ڈھولء دائرہہ چار 
بارہ اور تالا جیسے سازوں کے ساتھگا رھی ےہ . 
شہاب الین شاہ جہاں (م ۰۹۸ ھ۶۱۹۵) 
کا عبد سوسیتی کے لیے بہت مساصد تھا ۔ اس 








وچ 


یح مو تی و ا 


وک 


غدہ موستی 
”تتارق مق موسیتی تمام درباری اور عوامی :جشنوں 
آپر تیوھاروں پر تنریح کا ذریعہ بن چکی تھی ۔ 
وا ان ہۓ شہنشاء کی رقاصاؤں کا جو چنگ اور 
دف کی تال پر ناچتی تھیں؛ خاصی تفصیل ہے ذک رکیا 
ے۔ ہم دیکھتے می ںکہ اس کے فرزلد اورنگ زیب 
کی شادی کے جلسوں میں موسیتی کی کیسی کچھ 
بھرىار تھی؛ لیکن اسی شہزادے ۓ سریر آراے 
سلطنت ہو کر موسیسقی کے متعلق سخت مخالفانہ 
روش اختیار کی ۔ٴ شاہ جہان نۓ گوالیار کے مشہور 
شاعر اور لحن طراز بخشو کی تمام تصائیف کا مجموعہ 
تیا کر ۓ کا حکم دیا۔یە مجموعہ ایک هزار دھرہدوں 
پر مشتمل تھا؛ء جس میں چار راگ اور چھیالیس 
راگسماں شامل تھیں ۔ یسە هزار دھرید الک بخشو 
میں دستیاب هو سکتی ہیں . 
افرنگ زیب عالمگیر ىی تخت لشی 
(م ۱۱۱۹٥/ء٠ء۱ع)‏ کے بعد فن موسیتی متروک 
ھوگیا ۔ شہنشاہ نۓ اپنے درباری مطربوں کو موقوف 
کر دیا اور دوسرے گاۓ بجاۓ والے بھی اہنے 
ذریعة معاش ہے محروم ھوگۓ ۔ جس گھر میں بھی 
اس فن ہے دلچسپ یکا عملی اظہار ھوتا اس کی زبردستی 
تلاشی لی جا سکتی تھی اور آلات لہو تل ف کر ذہے 
جاے تھے ۔ اس روپے کے غخلاف احتجاج کے 
طور پر مطریوں ہے موسیقی کے پتلے کا ایک جنازہ 
تیار کیا ادر اسے دان کرنۓ کے لیے لے چلے ۔ وایح 
رہ کھ اس ہے کچھ پہلے ھی حرمت سما 
کے خلاف عربی اور فارسی بولنے والے ملکوں میں 
ایک تحریک شروع ہو چکی تھی اور اس زماۓ کی 
دو کشابوں ہے؛ جن میں احشجاج کیا گیا اور 
جو 'لارسی میں تھیں مم وائف ہیں۔ ایک 
تاپ محمد بن جلال الرضوی ے (۱۸, م/ 
.۹ ہم) لکتی :اور دوسری عبدالجلیل عبدالرحمٰن 
0ز نالب سیح الزمان کے ام معنون کی ۔ 
ھا ۔ تھا سیت : 







برارکد 


فن؛ موسیتی 
لہایت عجیب بات یه ے کە یە کتاب اورنگ زبی 
کے ایک درباری امیر شاہ قباد بن عبدالجلیل الحاری 
(موسوم بە بیالت خان) کے لیے ٭ءے.,ھ/+ ۱۹ء تا 
٦٦/۸۱۰۵‏ ع) کے درىیان لکھی گئی تھی ۔ 
یہ امیر موسیئی کا بےحد شیدا اور مربی تھا اور اس 
ۓے اسی زمانۓ میں موسیقی کے علم و فن کے متعلق 
سترہ مخطوطات نقل ‏ کراۓ اور یہ سب اب تک 
محفوظ ھیں ۔ ان میں الکندی؛ اہن منجم؛ الفارابیء 
این سینا ابن زیله؛ صنی الدّین عبدالمؤمنء عبدالقادر 
این غیبی اور دوسرے اکابر علم کے بیش ہا رسالے 
شامل ھیں ۔ فقہا کے اقتدا رکو دیکھتے موے یە بات 
اور بھی حیرت انگیز نظر آتی ےہ کہ اس زماۓ میں 
موسیٹی پر متعدد کتابیں خود اھل ملک ۓ لکھیں ۔ 
اس ہے یہ ظاھر ھوتا ے کھ موسیقی کے علم وفن 
پر کتابیں لکھنے کی اجازت تھی؛ گو سوسیقی کا عمل 
ممنوع تھا۔ ۳ے۱۰ھ/٢۲٦ء‏ کے قریب ایک 
شخص نغفبر اللہ ۓ راگ درہن کے نام ہے ایک 
کتاب لکھی ۔ غالبا یه سنسکرت کی ایک کتاب 
مائکٹو ہل پر مبنی تھی؛ جس کا ذکر راگ درہن 
میں موجود ےہ اور جو گوالیار کے راجا مان سنگھ 
کے زماۓ میں لکھی گی تھی ۔ موسیتی پر فارسی 


گآ میں ایک اور کتاب پرجات سنگیت بھی لکھی 


گئی اور شاید اس کا باخذ بھی سنسکرت ھی تھا ۔ 
اس کا مصنف مرزا روشن ضمیر (م۱۰۸۰ھ/۹ ٦۹‏ ۱ءع) 
تھا؛ جے شیر خان لودی ۓ ”ہاکمال شاعر اور 
مطرب“ بتایا عے ۔ سوسستیٰ کے متعلق فارسی 
میں ایک تیسری کتاب تحفة آلھند ے؛ جس میں 
سنسکرتی مآغذ کے حوالے موجود ھیں۔ اس 
کا مصٹف سرزا خان محمد بن فخرالدین محمد 
تھا ابر اس پر ۰۸٦‏ ۱ھ/۵ے۱ء کی تاریخ بت 
سے ۔_ ایک چوتھی کتاب رساله در عمل بین د 
ٹھاٹھ راک صوض محمد کامل خانی ۓ بھی اسی 





مائۓے کے قریب لکھی ۔ اسی موضوع پر پانچویں 

تاب معرفةالنخغم ابوالحسن قیصر ے اور چھئی 
۵ذ۶۵ی 

سباح السرور حسن بن خواجه طاھر ےۓے تصنیف 
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معلوم ہوتا ے کہ اس زہاۓ تک نظری اور 


ملی اعتبار ہے ایرانی موسیقی کا عمل برابر جاری ٴ 


هاء البتہ مختلف علاقوں کے اختلافات کی بنا پر 
تعدد اسالیب (مثلا اففانیء غخراسانی اور ترکمانی) 
ہور میں آۓ ۔ اس عہد میں دکن؛ گوالیار اور 
'شمیر کے غنائی دبستالوں کا گہرا اثر محسوس 
ونےۓ لگا تھا ۔ جو چیز ان سب کو ایک معین نظام 
منسلک کرٹی تھی وہ نظربۂ موسیٹقی پر سنسکرت 
کتابوں کا اثر تھا ۔ یہ صحبح ہے کہ بھرت کے 
ۓ شاستر (ہانچویں صدی عیسوی ؟) اور سارنگ دیو 
سنگیت رتناگر (تیرھویں صدی عیسوی) ‏ ۔ 
رمیان سنسکرت میں موسیٹی پر کوئی کتاب ھمیں 
ہیں ملتی؛ بحالیکہ اسی زماے میں مسلمانوں کے 
س عربی میں سوسیتی کے متعلق بیسیو ںکتاہیں تھیں 
رر جیسا که اوپر بیان ھوا ان میں ہے بعض پاک و ھند 
کے مسلمانوں کے علم میں تھیں ۔ یه بھی ایک حقیقت 
کے کہ موسیئی کے منعلق سنسکرت کی بعض کتابوں 
فارسی میں ترجمە کیا گیا ۔ ممکن ۓ کہ پہلے پہل 
٠‏ کتابیں صرف ان مقامی سوسیقاروں کے زیر مطالعه 
تی ہھوں جنھوں نۓ ان کی تعلیمات کے مطابق 


ربیت پائی تھی؛ لیکن بعد میں سنسکرتی نظریه عام _ 


ور پر اختیار کر لیا گیا ۔ ایرانی اور سنسکرق | 


ریقوں کے درەیان جو خلا تھا وہ اقابل عبور 


ہ تھا ۔ ایسرانی سپتک سٹرہ حصوں (اقسام) پر ! 


شتمل ے؛ جو ۹.۰۔.و وم سرتیوں (ارمی× 
پاٹھ میں آدے سر کے ایک سواں حصھ] کے ؤقفوں 
غیر تغیر پذیر تسلسل پیدا کرتی ہیں؛ لیکن 
نسکرت سہتک کی اقسام بالیس ہیںء جنھیں شوتی 


کہۓ هیں اور تغیر پذیر ہیں کمولکہ اسرانی 
سرگم کے پہلے دو وقفنے سنسکرتی لطرنے میں ستر 
یا نے 'سینٹ' پر مشتمل ھیں اور ایرائی سرگم 
کہ چسوبیس 'سینٹٴ سنسکری سرگم میں بیس یا 
بائیس 'سینٹ' ھوۓ ہیں ۔ جہاں تک سامع کا تعلق 
ے اے دولوں میں بہت کم ضرق محسوس هوتا 


سے ۔ بہرحال دونسوں نظاموں کے الدر بہت . 


سے مقام اوز راگنیاں ایسی ہیں جو عملا یکساں 
ھی . 
اب پھر تاریخ کی طرف آئیے تو معلوم هوتا 
ےے که اورنگ زیب کا جالشین ایک ایسا بادشاہ 
ھوا جس ے موسیقی کو ذربار میں اور گھروں 
میں دوبارہ مقہول عام بنایا ۔ یه بادشاہ شاہ عالم 
بہادر شاہ ال (م م٢۱۱٥/۱ے۱ء)‏ تھا؛ جس کی 
وسیع المشربی کی یه کیفیت تھی که بقول 
خواق خان اس کے دربار میں تین ولندیزی مطربوں 
کو بھی نوازا گیا ۔ اس کے بعد جہاندار شاہ 
(م ۱۱۶۰ ۵/ رے ؛ع) تخت نشین ھوا؛ جس ہے عہد 
میں مطرب اور رقاص ترق کر کے صاحبان منصسپی 
بن گے ۔ پھر فرخ سیر (م ۱۴۱ ۵۱ا۱۹ء١ھع)‏ کے 
عہد میں خاله جنگی کے فصنوں کے ہاوجود موسیتقی 
کی جگہ بعال رھی ۔ یه بیان سیرالمتأغرین کا ےہ 
اور اسی مأخذ ے معلوم ھوتا ے کہ کشمیر کا 
دبستان موسیقی؛ جس کی رەنمائی لال میاں ے کی 
تھی ملک کے اکاہر کو مغی اور رقاص مہیا کر 
رھا تھا اور وہ بھاری تنخوامیں پاے تھے۔ یه حالت 


ناصرالدین محمد شاہ (م ۱٦۱۱ھ‏ ہ۴ء ؛۱ع) کے عہد 


میں تھی حالالکہ اس وقت رفتہ رفتہ سلطنت مغليه 
انی گزشتہ شوکت و عظمت کا محض ایک سایه سا 
رہ گئی تھی ۔ شاہ عالم انی (م :٢٢۱ھ/۱۸۰۹ء)‏ 
کے عہد میں؛ جو غالدان مغلمه کا بڑا بدلصیب بادشاہ 
گزرا ےء ایک شخص ہۓ اس کےقام :پر مس کی 
























ا 


,ینہ سرسن 
ای ککتاب لکھیء جس کا ام خلاصة ألعیش عالم شاھی 
تھا ۔ یہ اگرچہ فارسی میں لکھی گئی تھی؛ لیکن 
غٗ کا مأخذ زیادہتر سنسکرت کی سنگیت درہن تھا ۔ 
اُس کتاب کے مطالب کا مستعار ھوا ھی اس زماے 
کے ثقافتی زوال کی علامت تھی ۔ مانچسٹر کے 
کتاب غاله رائلینڈ ٥٥ا3‏ میں فارسی کی ایک 
دلچسپ کتاب دستیاب ھوئی ے؛ جو ہے ۱۱ھ 
٠ے؛ھع‏ سے قریب در علم موسیٹی کے ام ہے لکھی 
گئی تھی ۔ اس میں بیس سازوں کے نقشے موجود 
۔ ان میں جلٹرنگ بھی شامل ے؛ جس کا 
خاکہ اس ہے قبل شاید ھی کبھی کھینچا گیا هو - 
اہ عالم انی ۓ زندگی کے آخری دن ایسٹ انڈیا 
کمہنی کے زیر تحفظ پورے کے ۔ بالفاظ دیگر اب 
ایک نے عہد کا آغاز ھو گیا ۔ مشہور فرائسیسی 
فاضل اءوہ0:0 ڈور بج جو ھندوستانی موسیی 
کے متعلق مستند مصنف سمجھا جاٹا ے؛ لکھا ے 
کە بارھویں صدی ھجری/اٹھارھویں صدی عیسوی 
کے آخر ے برطانوی عہد میں ممتاز اور دولت مند 
خاندائوں کی حوصلہ افزائی کی بدولت تمام فنون میں 
عموبًا اور فن موسیقی میں خصوصّا ازسر نو جان 

پڑ کی . 

[پاکستان میں : دھرہد ہے خیال اور ٹھمری تک؛ 
برصغیر کی موسیقی کے ارتقا میں مسلمان موہسیقاروں 
ے بڑھ چڑھ کر حصہ لیا ۔ برطانوی دور حکومت 
میں جن موسیقاروں ے کلاسیکی موسیقی کے تحفظ 
کے سلسلے میں پیش بہا خدمات انجام دیں ان میں بھی 
مسلمان اساتذہ؛ مثلا عبدالکریم خاں؛ سہربان خاںء 
ولایت غاںء اسام الدین خاں؛ فیاض خاں؛ عاشق 
عی خاں اور عبدالوحید خاں؛ پیش پیش تھے ۔ موسیقی 
کے جن گھرالوں نۓ اس غفن کے مختلف اسالیب کو 
جوا سفوارا .ان میں کرااء پٹیالە اور شام چوراسی 
: اےبالخصوص قابل ڈکر ھیں۔ حصول آزادی 


ہد 





جا 7ی 


(ےم :ع) کے بعد یه فن ریاستوں کی سربرستی ے 
محروم ھوگیا اور اکثر مسلمان مغنی پاکستان چلے 
آۓ ۔ ان میں روشن آرا بیگم؛ امانت صلی خاں؛ 
فتح علی خاں؛ نزاکت علی خاں؛ سلامت علی خاں 
اور شاعد احمد دہلوی اور مقامی مغنیوں میں 
٭غلام علی خاں؛ ہرکت علی خاں؛ لذر حسین شامی 
اور فیروز نظامی کے ام لیے جا سکتے ہیں ۔ 
سازلدوں میں بندو خاں سارنگی نواز؛ عبدالعزیز 
خاں بین‌کار؛ فتح علی خاں ستار واز؛ قادر بخش 
پکھاوجی اور علاقائی ساز بجاے والوں میں منیر 
سرحدی؛ مصری خاں اور خمیسو خاں قابل ذکر 
ھی 

آج کل عام فہم اور مقبول عام موسیتی پر بھی 
سنجیدگی سے توجھ دی جا رھی ‏ ۔ علاقائی لوک 
دھرں کا احیا هو رھا ے ۔ مشرق اور مغربی 
تجربات هو رےے ھهیں ۔ سازینوں میں قدیم مشرق 
سازوں کے ساتھ ساتھ جدید ترین یورہی آلات موسیتی 
کے استعمال میں بھی مضالقه نہیں سمجھا جاتا ۔ 
اسلامی ممالک سے قریبی تعلقات کی ہدولت وهاں 
کی دھنیں بھی یہاں کی موسیٹی (بالخصوص قوا ی) 
میں دخل پا رھی ہیں ۔ اس ضمن میں فلم؛ ریڈیو 
اور ٹسلی ویژن اہم حصه لے رع ہیں ۔ عسکری 
موسیقی کو بھی خصوصی توجھ کا مستحق سمجھا 
گیا ے؛ چنانچه پاکستان آرمی اور پنجاب پولیس 
کے ہینڈ متعدد قومی اور بین الاقوامی مظاھروں میں 
داد و تحسین ہا چکے ھیں] . 

ماخلہ : مژن مقاله میں مذکور یں . 

ریعمد×۸ .2 .1ا [و ادارہ]) 


۳۔ مصوری (فن تصویر) 
صم سے 

عم یہاں تصویر [رک بآں؟ نیز رک بە صورۃة؛ در 
و لائیڈن؛ بار اؤل) کی اصولى بحث کے بجاے 
نن تصویر کے بارے میں اسلام کا موتف پیش 
کرنا چاہتے ہیں ۔ اکثر مصنفین؛ خصوضا مغربی 
مصنفین؛ کے ہاں جو یہ مشہور ہے که اسلام میں 
تفورری ثرت کا ماعة قرآنت سچاا ےی ار 
صحیح نہیں؛ کیونکە دراصل قرآن مجید میں ایسی 
کوئی آیت نہیں جس میں جانداروں ک صورت یا 
مورت بنانا حرامکیا گیا ھو۔ جس آیت ے یه حرمت 
غلط فہمی کی بنا پر آخد کی جاتی حے وہ یہ تھے : 
ا زین نوا نما الخمر و المیٹر وَالٴلصَابُ 
والازلام زس من عَملِ الشیطنْ فاجتنبوہ نمنکم 
تفْبِحَوْن (م [الما+ة] : ۹۰)[< اے ایمان والو ! 
یە جو ۔عے شراب اور جوا اور بت اور پائسے؛ سب 
گندے کام ھیں شیطان ے؛ سو ان سے بچتے رھو 
تاکە تم نجات پاؤ]؟ لیکن درحقیقت لفظ انصاب ہے 


مراد مفسرین ۓۓ وہ بت (اصنام) یا بڑے پتھر لیے إ 


ھیں جن کی عرب میں پوجا ھوی تھی اور جن پر 
قربانی چڑھائی جاتی تھی . 

بہرحال یه بات ضرور ےکه اسلام میں تصویر 
کی حرمت ان آیات قرآنی ے مضبوط علاقه رکھتی 
سے جن میں تصویر کو خداے غز وجل سے 
منسوب کیا گیا ھے : موالَِی بسَقِ رکم فی الأرحامٍ 
یف يَعَاء لا رلے ا هَوَ امیر الحَکیم 
(م [أل عمرن]: ۹)[ > وھی تمھارا نتشہ بناتا ے 
ماں کے پیٹ میں جس طرح چاہ ۔ کسی کی بندگ 
7و ' لد 
کور وو فو وی رھ مر 


لم صور ھور سی سس 


( [الاعراف] : فئس ےت 28 





پھر صورتیں بنائیں؛ پھر حکم کیا فرشتوں کو کہ 
سجدہ کرو آدم کو؛ پس سجدہ کیاء سی ے؛ مگر 
ابلیس لہ تھا سجد والوں میں]؟ اللہ الّذیٰ مَمَلَ 


٦. اس‎ ۳ 


لكم الا قرارا والسماء بناءے و مورک ا حسن 
مور کم درز م من انطبت ڈلکم اللہ رن سے 
فتبرک اللہ رَبٔ العليَنَ (.م [المومن]: مہ)ڑے 
الہ عے جس نۓ بنایا تمھارے لیے زمین کو ٹھیرۓ 
کی جگہ اور آسمان کو عمارت اور صورت بنائی 
تمھاری تو اچھی بنائیں صورتیں تمھاری اور روزی 
دی تم کو ستھری چیزوں ہے ۔ وہ الله ے رب 
تمھارا ۔ سو بڑی برکترے اللہ کہ جو ربا ھھے 
سارے جہان کا]: حواللہ لح الْباریٰ لسر 
لے الالماء اَی لسم لہ ناف اللوات 
والْأرْ٘ض٤‏ و هو الََزیزالحکیم (ود [الحشر] : مم) 
[س-وہ اللہ ۓ بناۓ والاء نکال کھڑا کرۓ والاہ 
صورت کھینچنے والا؛ اسی کے ھیں سب نام خاصے۔ 
پاکی بول رہا ھے اس کی جوکچھ ہے آسمالوں میں 
اور زین میں اور آومی ے زبردست حکمتو ں دالاا؛ 
علق السموات و الأرقی لق ؤ مرکم تَأحسَنَ 
سو ا و اِلّه الر (مو [العغابن] : ) 
[ڑ>بنایا آسمالوں کو اور زسین کو تدہپر نے 
اور صورت کھینچی تمھاری؛ پھر اچھی بخائی 
تمھاری صورت اور اسی کی طرف سب کو پھر 
جالا ے] ۔ ان آبات ے چولکھ بے اشارہ 
نکلتا ے کہ اللہ تعالٰی ھی خالق اور مصور ے؛ 
اس لے اس کی شان خالقیت کی مشابہت ہے دور 
رھمے کا خہال ایسا ےے جس ہے ھمیں الکار 
کرۓ کی گنجائش نہیں ے ۔ یہی خمال واضح 
طور پر احادیث لبوبهە میں ملتا ے؛ جنھیں محدثینء 
مثلا الہخاری“ _)(کتاب اللٰہاسہ کتاب التوحید؛ 
کتاب البیوع ؛ کتاب الادب)ء مسلم“ ((کتاب اللہاس 
والزینة) اور احمد' بن حنبل ے روایت کیا ىے ۔ 





فی)مصوری 


٭ھ 





ان میں بی بعض احادیث بےہ ہیں : ''فیامت کے 
ووژ سپ ہے-زیادہ عذاب ان لوگوں کو ھوگا جو 
غدا کی مخالقیت ے سشابہت اختیار کرےَ ہیں اور 
ار کوئی شخص دنیا میں کوئی صورت مصزر 
کرے گا تو قیاست کے دن اہے مجبور کیا جائۓ کا 
که اس صورت میں روح پھولکے حالالکه وہ نه 
: پھونک سکے گا“ اور ”ان صورتوں کے مصو رکرۓے 
والے فقیاہت کے دن عذاب میں مہتلا ھوں گے؛ ان 
سے کہہا جائۓ گا کہ جو تم ۓ خلق (پیدا) کیا ے 
اہے زندہ کرو“ اور اللہ عز و جلّ کا قول (حدیث 
قدسی) ہے : ”اس ے بڑا ظال مکرن ے جو میری 
طرح خلق کرتا ے؛ تو ذرا ذرہ بنائیں؛ ذرا دانه 
بنائیں؛ ذرا چو بنائیں“ اور ”ا سگھر میں فرشے نہیں 
آے جس میں كتّا یا تصویریں ھوں“ . 
اس طرح ھم دیکھےٴ ھی کہ احادیث لبویه ے 
اسلام میں تصویر کی حرمت منصوص کی ہے؛ لیکن 
فقہا ۓ ان احادیث کی تشریح میں آغاز اسلام ھی 
سے اختلاف کیا ے؛ جس کی بنا پر ھمیں کہنا پڑتا 
ہے کہ تصویر سطلًا (یعنی محض تصویر هوۓ کی 
بنا پر] حرام نە تھی اور یه کە جو کچھ کہا گیا 
ہے اس کا منشا یه تھا که لوگوں کو بت پرستی کی 
طرف واپس جاۓ سے روکا جاۓ ۔ النووی نے 
اس اختلاف کی طرف شرح مسلم' (مطبوعۂ دہلی؛ 
۰۲) میں اشارہ کیا ے (باب : جاندار 
کی شکل کو مصور کریۓے کی حرمت؛ فرش وغیرہ 
میں ایسی صورتیں بناۓ کی حرمت جو اھالت کی 
احالت میں له ہوں اور يسە کہ اس گھر میں فرشتے 
نہیں داعل ھوے جس میں کوئی صورت یا 
کتا ھو) ۔ الٰووی“ کہتے ھیں : ٭مارے اصحاب اور 
. دوسرے علما کا قول ے کہ جاندار کی صورت بنانا 
۔ رام رعے؛ سخت حرام اور یە گناہ کبیرء ے کیونکەہ 
بس ھر شدید وعید کی گئی ہے؛ جو احادیث میں 


۹ْ۹ ۸ 


ان مصوری 


مسذکور ے؟ اب چا اے ایسی جگہ بٹایا جاۓ 
جہاں اس کی اہانت ہوتی هو یا لہ ہوتی ھو؛ اس کا 
بنانا بہرحال محال ے؛ کیونکہ اس میں اللہ تعالٰی 
کی شان خالقیت ہے مشابہت پیدا هو جاق ے ۔-وہ 
چاھے کپڑے میں هو یا بچھوۓ میں یا درھم یا 
دینار یا ہرتن یا دیوار یا کہیں اور؛ البته درختوں اور 
زمین کی اور پہاڑوں وغیرہ کی صورثیں بثالاء جن میں 
جاندار یق صورت لە ھو؛ نے شک حرام نہیں ےہ ۔ 
یه حکم نفس تصویر کے متعلق ہے ۔ اگر مصوؤرےۓے 
کسی جانداری تصویر ایسی چیز پر بنائی ے جو دیوار 
پر لٹ هوئی ے؛ یا پہننے کے کپڑے ہر ے؛ یا پگڑی 
وغیرہ پر؛ یی جہاں اس کی اھانت لہیں ھوتی؛ تو 
وہ حرام ے اور اگر یہ بچھوۓ میں ے؛ جسے مسلتے 
ھیں؛ پا چھوۓ بڑے ٹکیوں میں؛ جہاں اس کی اھالت 
ھوتی ے؛ تو حرام نہیں ۔ ان تمام باتوں میں چیز کے 
سایة دار [یعنٔی سجسم] هوۓ اور نە هھوے سے کچھ 
فرق نہیں پڑتا ۔ یة اس مسشلے میں همارے مذھب 
کا خلاصهہ ے اور یہی خیالات صحابه تابمین اور 
مابعد کے جمہور علما ۓ ظاھر کے ھیں اور یہی 
الشوری“؛ مالک''؛ ابو حنیفه“ وغیرہ کا مذھب ے . 

بعض قدما کا قول ہے کە معالعت ان چیزڑوں کی 
تصویرکی ے جن کا سایه ھوتا ے اور جن چیزوں کا سايه 
نہیں ھوتا ان کی تصویرمیں مضائقه نہیں؟؛ لیکن یە باطل 
مذھب ے۔ کو نک سکتاے کہ وہ پردہ جس کی تصویر 
پر رسول اللہ صلی اللہ عليہ و آله وسلّم ۓ اپسندیدگی 
ظاہر فرمائی تھی [دیکھے ہیل قدیم اسلامی مصوری] 
برا نه تھا حالالکہ اس پر جو صورت بی ھوئی تھی اس 
کا سايه نه تھا۔ پھر صورت کے متعلق ممالعت عام ے ۔ 
اسی طرح جس چیز میں وہ صورت بنی ہے؛ اس کے 
استعمال اور ج سگھر میں وہ ھے اس کے اندر جاۓ کے 
متعلق ممانعت ے ۔۔ چاے وہ صور تکس یکہڑے میں 
چھہی ھوئی هو یا ہے چھپی اور چاے دیوار؛ کپڑے؛ 


بچھویۓ میں؛ اس کی اھائت ھوتی ھویا نە ھوتی هھو- 
اس طرح احادیث کے ظاعری معنوں کے مطابق یه 
سب حرام ہے خصوصا نمرقه (قالین) وا ی حدیث کے 
مطابقء جس کا ذکر صحیح مسلمّ میں ے؟ یہ قوی 
مذھب ےہ ۔ بعضوں کا خیال غے کهہ تصویروں میں 
وھی جائز عے جس کا لپڑے میں ٹیہا لگایا گیا هو؛ 


۱ 
۱ 


چا اس کی اھانت وی عوياله ھویث عهعو۔ آنػ , 


لوگوں ےۓ ایسی چیزوں کی تصوی ر کو مکروہ قرار دیا 
ےے جن کا سايه پڑتا ے؛ یا جو تصویریں دیواروں پر 
بنائی جاتی ھیں؛ وغبرہ۔ چاعے ٹھہا ھو یا کوئی اور 
نشانء یه سب مکروہ ے ۔ ان کی دلیل آنحضرت 
صلىی ائتہ عليه و آله وسلّم کا ایک قول ےے؛ جواس 
باب کی بعض احادیث میں وارد ےہ ؛ ”مگر وہ 
جو رقم [ٹھہاء نشان] هو کسی کپڑے میں؛ جائسز 
نہیں“ ۔ یه [امام] قاسم بن محمد کا مذھب ہے ۔ جن 
چیزوں کا سایىه پڑتا عہ ان کی تصویر کو یه 
لوگ منع کرتۓ ھیں اور اگر کہیں هو تو نے بدل 
دینا (بگاڑ دینا) واجب قرار دیتےھیں ۔ القاضی کا قول 
: "گر وہ جو چھوٹی لڑکیوں کے گڑبا ںکھیلنے 
کے متصلق وارد ھوا ے“ (یعنی گڑیاں جائز هیں)؛ 
لیکن [امام] مالک“ کے نزدیک اپنی لڑکیوں کے لیے 
گڑیاں خریدنا مکروہ ے ۔ بعض ہے یه دعوی کیا 
سے کہ لڑکیوں کو گڑیاں کھیلئے کک جو اجازت 
تھی وہ ان احادیث ے ملنسوخ هو گئی (دیکھے 
0 : 1:10۱ ۱۲ ١ز‏ ض۶ ص و تا ). 
[سطور بالا میں جو کچويبان ھوا اس کے 
باوجود] ایسا سمحسوس ھوتا عے له چوتھی صدی 
هھجری کے اکثر فقہا کے نزدیک تصویر کی حرمت 
کسی قید ے مقید تھی؛ یعنی ایسی تصویریں حرام 
تھیں جن میں خدا کی تصویر اجسام کی تصویر کی 
طرح بدائی جاےۓے اور جو ایسی نے ھوں 'ان کا 
بناۓ والا خدا اور سسلمالوں کے عتاب کا مستحق 





نہیں سمجھا جاتا تھا ۔ اس کی شہادت میں وہ 
عبارت پیش کی جاتی سے جو ابو علی فارسی لحوی 
(م ےےبھاےہ۹۸عا: الحجة ف علل القراء کے 
ایک مخطوطے میں ےہ : ”جس ۓ بچھڑا ڈھالاہ 
یا گھڑاء یا کسی طرح بدایاہ وہ خدا کے غضب 
اور مسلمانوں کی وعید کا مستحق لہ هوا..,۔ 
اگر کوئی کہے کہ حدیث میں آیا هے کہ قیامت ۔ 
کے دن مصوروں کو عذاب دیا جاۓ گا اور ایک 
حدیث میں ےہ کہ ان سے کہا جاۓۓ گا کہ تم 
ے جو کچھ بنایا ے اس میں جان ڈالو تو اس کا 
جواب یہ ے کہ ”مصورو ں کو عذاب دیا جائۓ گا“ 
سے مراد وھی مصور ہیں جو خداکی تصویر اجسام 
کی طرح بنائیں ۔ اب اس ہے زائد جو کچھ ے وہ 
خہر واحد میں ے؛ جس کا علم ضروری نہیں اور 
اس سے اجماع میں خلل نہیں پڑ سکتا“ (دیکھپے 
بشر فارس : الزخرفة الاسلامیےء ص ‏ ء م). 

بعض مغربی مصنفین کا خیال تھا کە شیعیوں 
کے نزدیک تصویر حرام نہیں؛ لیکن یە واقعه ۓ کہ 
تصویر کی حرمت میں جو احادیث آنحضرت صلٗ اللہ 
علیے و آلده وسلّم کی طرف منسوب میں وہ شیعی 
کتابوں میں بھی موجود هیں (دیکھے ۸٥۵1۵‏ .1 : 
رو ایآ ا و۸ ئ را60 ض رر تام), 

ہایں همہ سستشرقین اور علماے شون وآثار یی 
ایک جماعت کا خیال ھے که آنحضرت صلى اللہ عليه 
وآل وسلم ۓٗ تصوی رکو مکروہ جاناء لە منع فرمایا ۔ 
کراھیت کا خیال دوسری ِصدی ھجری / آٹھویں صدی 
عیسوی کے فقہا میں پیدا ھوا اور اس سلسلے میں 
آنحضرت سلی اللہ عليه وآله وسلُم ہے منسوب [اکم] 
حادیث موضوع ہیں۔ انھیں اس عہد کے فقہاکی 
غالب راے سمجھنا چاھیے جس میں کهہ یه حدیثیں 
جمم ک گئیں (د”٘+ ددھا تا : صہا:('| :ا 1۸4:11۸ 
۷ از :ا٣و‏ دءل ۲/0۰ زا۲ در 7/4) ستمیر ۔ 





ى؛ مصوری ٠‏ س؛ مصوری 
اگتزبزر خ رو رعڈ لاٹ ۸ : دالدہلا زائ٥ظ‏ | تصویر ہے بح ثٹکرۓ والے اکثر یه راے ظاہ رکرے 


×نطدظا٠ل‏ ۱۰۱۱ : وم تاٛےء))؛ لیکن هھماس 
راے ے متفق نہیں (زکی محمد حسن : ٭::؛1:؛4 ء79 
چبرزرییاوط جچل موب ربہاءا /رہ؛ در ى طا؛ /هە ۶7ا:ء]ااظ 
419 ۴ہ اث٥‏ 58؛ چابعۂ فؤاد الاؤلء ہ (جولائی 
مہم۱۹ئ): تاس 
ھمارے نزدیک راجح بات یه ے کە تصویر 
کی کراھیت آنحضرت صلی اللہ علیہ وآلہ وسلّم کے 
زماے میں موجود تھی اور اس کی بئیاد بت پرسی 
ہے باز رکھنے اور خدا کی شان خالقیت ے مشابہت 
اختیار له کرۓ پر قائم تھی۔ اس کے علاوہ اس 
زماۓ میں تعی شکو بھی برا سمجھا جاتا تھا کیونکه 
لوگوں کی زندگیاں زھدہ تقشّف اور جہاد فی سبیل اللہ 
میں بسر ھوتی تھیں؟ٴ البته همارا یه عقیدہ لہیں کە 
اس حرمت کو ہر زساےۓ اور ہر قوم کے لیے عام کر 
دیا جاۓ [مقاله نگار کا مطلب یه ہے کہ تصویر ی 
حرمت بعض خاص شرائط و حالات کے تحت 
] ۔ حرمت ہے متعلق احادیث کی تشریح میں 
فقتہا کے درہىیان اتنا اختلاف ےھ که موجودہ 
زساۓ کے بعض بڑے سلم مفگروں؛ لا 
شیخ محمد عبدہ اور شیخ عبدالعزسز رب 
کو تصویر کے جواز کا قائل ھولا پڑا ۔ 
لوگ سورٹیاں یا مجسے (تمائیل) بنانا . 
سمجھتے ھیں؛ بشرطیکہ یه اطمینان هو کهە غدای 
طرح ان کی ہوجا اور عزت نہیں کی جاۓ گی (دیکھیے 
سیر محمد رشید رضا ؛ تاریغ الاہتاڈ ] الامام الب الشیخ 
محمد عبلہ ٠۴۹۰۶ ٣‏ ق؟ ؛ استاذ شیخ عبدالعزیز 
شاویش کی اسلام میں تصویر کے حکم پر گفتگو 
کے لے دیکھے مجلة الھدأیه قاھرہ؛ م+:ےہم؛ 
۹۱)۔ بلا شبہه یہی آراء ان اغختلافات کا قطعی 
فیصله کرسکتی ہیں جو عکسی تصاویر اور مجنٔموں 
گی+بت موجودہ دلیاے اسلام میں پیش آ رے یں ۔ 


هیں کہ آغاز اسلام میں تصویر کی حرمت اس کی 
یہودیوں کے ہہاں حرمت ہے متائر ہوئی ے۔ 
یہودیوں کے یہاں تصویر حرام ے اور وہ دس 
وصیتوں میں ہے دوسری وصیت (دیکھی ےکتاب خروج) 
ہوم تان)کی یہی تفسیر کرے ہیں ۔ یه محال 
نہیں کە یہودیوں کا تصوی رکشی اور مجسمه سازی 
کو حرام سمجھنا آنحضرت صلی اللہ عليه وآلہ 
وسلم کو پسند آیا هو کیولکہ اس کی وجه ہے عوام 
بت پرسٹی ے دور رھتے ھیں ۔ اس کے ساتھ ھی 
کتاب خروج میں جو حرمت مذکور ےہ اس کا 
مقصد صرف یه ےکه مورتیں بنا کر ان کی پوجا نە 
کی جاۓ [لیکن اسلام کے احکام مطلق خدا اور 
رسول الہ صلی ا عليه وآله وَعْلم ے دیے ہیں ۔ اس 
میں یہود؛ نصاری یا کسی اور قوم ہے اثر پذیری 
کا سوال ھی نہیں پیدا هوتا] . 

بہرکیف ھمارے لیے ان علما کے خیسال ہے 
مطمئن ھونا بہت دشوار ے (دیکھے: 6٤ا٥8‏ .581 .6 : 
۔ہمووبرچںل] دب(ئ؛ ہرو1یڑ ورس زاہم اط مہاء(ا|۱ءاماح 
8٤۵۸ال۵ااط؛‏ در ٥‏ اع ٥ا|ما|:رہ‏ د۸ جاز ١۱۱۱ء‏ و۷۷۶ئ2) ٦+٦‏ 
ص رو ںم؛ 
۴ن٤٤٤٥٤؛نا:1آ‏ ..] را؛ ٥۱۸1٥59۷6٤65 ۵1 ٥٥۱٥٥ : ٥9.۷۷‏ 6]) 
ص بے ۱؛ ۵ے:) جو یه کہتے ھی ں‌کہ اسلام میں 
تصویر کی کراھیت اس تحریک کی وجهھ ے پیدا 
ہوئی جو سورتوں اور ایقونات کے توڑۓ کی ہابت 
جاری ھوئیں خصوصٔا جب ھم یہ دیکھتے یں کە 
سمیحی صرف کنیسوں میں اور اغراض دینی کے لیے 
انھیں کام میں لانا حرام قرار دینے تھے (اور وہ بھی 
فقط مسیح'؛ مقذس ھستیوں اور عظماے کئیسە کی 
تصاویر اور ایقولاتکو)؛ لیکن انھوں ۓ دیگر افراد 
کی تمائیل یا صحائف کے اوپر تصاویر کوکبھی حرام 
نہیں کیا (دیکھھے ا۶لط رن0 +: ل4 "ا امەموەلظ 


7+: :۵2ا60 زا+(ء1ی51؛ ورور,۶ع/؛ 


0۵8 ۱(8 ر: ٦م)‏ ۔ اس کے علاوہ بعض محتقین 
یه کہتے ہی ں‌که مورتوں اور ایقونات کے توڑےے کا 
خیال عیسائیوں میں خود اسلامی تعلیمات کے اثر 
ے پیدا ھو! (دیکھے 5۷:1٥٥‏ ء1 اءتاء:3۷5 : ءولہہ۶؛ 
٢ع‏ +۹م؟ٴ۷ ٴااْڈا .اط : :طہ4۶ ہا؛ إہ ر۲ہاءااظء؛ بار 
دوم؛ ص ..۳). 5 
اسلام میں تصویر کی حرمت یا ناپسندیدگ 
کے باوجود مسلمانوں کے ہاں اس فن کا رواج هوام 
[عام مسلمانوں میں کم رواجی کے باوجود] تاریخ 
اسلام کے ابسدائی دور میں بھی [ایک مخصوص و 
محدود دائرے میں] عمارتوں کی دیواروں پر جانداروں 
کی تصویریں بنائی گئیں؛ چنالچہ قصیر عمرة اور سامرا 
ویر میں اس کا مشاہده کیا جا سکتاے ۔ 
اھل هند و ایران کے ھاتھوں تصوبر کے فن ۓ اور 
جلا پائی؛ البعه تحریم [یا کراعیت] کی بدولت 
مسلمانوں کے ہاں تصویر مذھبی زندی کا ایک 
عنصبر نہیں بے پائی ؛ اچنانچه قرآن مجید کو 
اور مڈھبی عمارتوں؛ مثلا مسجدوں اور متبروں کو 
تصویروں ے الگ رکھا گیا ۔ اس کے خلاف شاید 
بادولافر می مثالیں سل سکیں (دیکھیے زی 
تضد مت المو رو التقوش والتائیل ق الاف رع و 
المساجد در سمجلة الشقاء قاھرہہ شمارہ, ۹؛ مؤرخهە ے۱ 
ستمبر .م۹ ۱ عت؛ٗ ٠" : ۷۰ ٥033٢۹‏ 2014 4۷0::ہہہ[] 
وووہ|ج:ا|:ظ ×ءہ۷٠ہہ۱٥ٴہ۲‏ ءا تم ءءزا ہٴ !]زا کا ہنا ,ہمولہ:1 
,01011+3/ألا5طا۷) در آثار ایرانہ ۲:۲ تاہمم)۔ 
اس کے بجاےمسلمانوں ے اس نقاشی اور صنع تگری 
میں سہارت پیدا ی؛ جس کا تعلق جانداروں کی 
تصویر و تمثیل ہے نہیں؟ چنانچه فن تعمیر؛ عمارتوں 
کی آرائشء تحائف و مدایا پر لباتات کی تصویریں اور 
ہندسی شکلیں بناۓ میں مسلمان یگانه روزکار تھے ۔ 


ان کی کوتاہ دسّی صرف بت تراشی میں نظر آق ے/ 


[اور اس کا ہب؛ جیسا کہ اوپر بیان هو چکاے؛ بە 





تھا کہ (إِن کے خیال میں یہ فن آگے چل کر کسی 
وقت بت پرستی کی ترغیب و تحریص کا ذریعه بن 
سکتا تھا)؟ چنانچہ مجسمه سازی وغیرہ میں ان کے 
الدر کوئی یکتاے روزگار دکھائی نہیں دیتا [اور لە 
اس کا رواج هوا] ۔ ان کی تراشیدہ تمائیل درخوراعتنا 
نہیں یں؛ لیکن (طّاطی؛ تذھیبء [ لمع کاری] 
اورمیناتوری میں انھوں ۓ غیرمعمول ںکمال دکھایا۔ , 
[ار طرح تحریم تصویر کی وجه ے ان کے جو 
جمالیاتی جوھر مقید عو گئۓے تھے ان فنون میں ان کا 
اظہار بدرجۂ کمال ھوا]إ تاھم یە کہنا غلط نہیں 
کہ یہ رکاوٹ بجاے خود فی جمود کا بب بن گئی 
اور یە دولوں چیزیں [یعٔی تصویر اور مجسمه سازی] 
اس آزادی کے ساتھ ترق نسه کر سکیں جو انھیں 
مغرب میں؛ بالخصوص نشاة الثانیه (ہ ھھفئندت3) 
کے بعدہ حاصل ہوئی . 

مآخیل : () زک محمد حسن: التصویر فی الاسلام) 
تقاھرہ ٭۱۹۳ء؛ ص ہ١‏ ٹاو (م) وھی سصنف : 
فنون الاسلام؛ تاعرہ ہبرورے ص سور تاور! اور 
احمد ٹیمور پاشا : کتاب التصویر عسندالعرب پر الذکتور 


ُ زک محمّد حسن کی تعلیقاتء قاعرہ ۶۹۳۳و) ص۲۹ رتاوم۱!؟ 


(م) بشرقارس: سرالزخرفةالاسلائیہ؛ قاھرہ ء۹ ١س ١‏ تا 
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ار مظبوم هنوەام+طٹیۂ 'ل ۴۲۵۵-۵1 ما؛1]5511 
مزیں ۸ ماواٴ:0ء: مح: ای ص ‏ تا و 


(زک محمّد حسن) 


لدیم اسلامی سصرزری 
(عراق و شام میں) 

شبمە سازی کے بارے میں جمہور اھل اسلام 
کے مخالفاله رویے کی اساس بالخصوص دو حدیئوں 
پر قائم کی جاتی ے : پہلی حدیث یہ ے کہ جب 
حضرت محّد رسول اللہ صلی اللہ عليہ و آل٭ وسلّم 
ۓ حضرت عائشهہ رضی اللہ تعا ی عٹھا کے گھر میں 
ایک پردے پر تصویریں بی هوئی دیکھیں تو ارشاد 
فرمایا : ” ایسے گھر میں رحمت کے فرشتے داخل 
لہ ہھوں گے“ دوسری حدیث زیادہ صریخ ے؛ یعنی 
'قیامت کے روز مصوّر کو جہنم ک سزا ملے گگ اور 
اہے حکم دیا جاۓےۓ کا کہ اپنی بنائی ہوئی تصاویر 
میں روح پھولکے؛ لیکن وہ کسی چیز میں ررح 
نہیں پھونک سکتا“ , 

یہی وجہ ے کہ مصور کے لیے صرف ایسے 
ماحول میں کام کرنا سمکن تھا جہاں راسخ العقیدہ 
علماے دین گا اشر الب لے هو چنانچہ وہ اعلی 
طبقے ہے متعلق کسی مقتدر سربہرست کے لی روکوئی 
ان بارہ تخلیق کر سکتا تھا ۔ ذرا نچلی سطح پر وہ 
کوزہگر کے فن میں شریک ھوکر منقش کوزەگری 
کی صورت میں اپنا هٹر پیش کر سکتا تھا ۔ ابتدائی 
ا اسلامی مصوری کے بارے میں ھماری معلوسات کا 
اھم ترین سذ یہی برتآن ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ 
ینعی یا بدھ معاشرے میں ایک مصوّر کی جو 
”موہ السزائی اس رض ے وت تھی کہ وہ 
کہ تھ ٹپ کے لیے تصویریں بناۓ وہ مسلمان 
و کو کبھی میسر نہ آ سی . 


۳ 


۱ 





۱ 
ٰ 





فن؛ مصوری 


لہٰذا ہم اطمینان ہے یہ قیاس کر سکتے ہیں 
که شروع ھی ہے تصاویر کی تخلیق بہت محدود 
رھمی۔ اس پر مستزاد یہ ھے کہ ان میں ے 
ایک بڑی تعداد مختلف قسم کے تخریبی عناصر کے 
ہاتھوں برباد ھوگئی ۔ مصزروں ۓ محلات ی 
دینواروں کی تزئین میں حصءے لیا تھا؛ لیکن یه 
فن پارے ان فرمائرواؤں کے مساکن کی بربادی کے 
ساتھ ھی ضائع ھوگئے جن کے لیے وہ بناۓ گئے تھے ۔ 
اب اس قسم کی جداری (اہ:دہ) تزلین کے صرف 
چند ایک لموےۓ ھی جزوی طور پر بچے کھچے رہ 
گۓے ہیں جن سے عسراق و شام میں قدیم اسلامی 
مصوری کے بارے میں اندازہ لگاے میں ‌مدد 
سل سکی ہے . 

خام سواد کے سلسلے میں دوسری چیز تھی 
کاغذ: جس پر معہ۔ٌروں ے بسا اوقات اہنے فن کا 
مظاھرہ کیا؛ لیکن اس کے لے شدید خطرات موجود 
تھے ۔ مصور مخطوطات کی تباھی میں کیڑوں ے 
بڑا حصه لیا ۔ علاوہ ازیں تاربخ اسلام کے پرآشوب 
ادوار میں بھی مخطوطات برباد ھوۓ رے ۔ ھمیں ایران 
میں آل بویە اور آل ساسان اور مصر میں بنو فاطمه 
جیسے فرمالروا خانوادوں کے عظیمالشا ن کتاب خالوں 
کی تباھی ی تفصیلات ملی ھیں ۔ پھر ان سب ے 
بڑھ چڑھ کر تیرھویں صدی میں مغول کی تباہ کاری 
تھی . 

دوسری طرف ان مغول کی آمد کے ساتھ ھی 
مشرق بعید کے اثرات نے ایک لۓ اسلو ب کو پنہنے کا 
موقع دیاء جس کے باعث اسلامی مصوّری کی تاریخ 
میں دور مفغول کو ایک لۓ باب کا درجه دیا 
جا سکتا ے (اہے دائرۂ معارف کے کسی اور حصے 
میں زیر بحث لایا جاۓ گا)؛ لیکن ایک اعتبار ہے 
راقم اس حد ہے آگے جانا چاھتا ے؛ کیولنکه 
چودھویں صدی میں مملوک دور کے مصور سمخطوطات 


بج مہسسصو زی 


کو مصر میں اسی دبستان بغداد (جے ىعض اوقات | کیا گیا ے ۔ حسل کے مناظر؛ جسمانی ورزشوں کے 


سلجوقٴ بھی کہا جاتا ے) کے سلسلے کی 
ایک کڑی قرار دے سکتے ہیں جو مصر میں کچھ 
عرصہ گزر جساۓ کے بعد پہنچا تھا ۔ ان اسباب 


کی بنا ہر؛ جو سطور بالا میں واضح کے جا چکے | 


هیں؛ ھمیں ابتدائی زساے کا مطالمعه کرۓ وقت 
صرف مخطوطات ھی کو نہیں بلکہ جداری؛ یز مٹی 
کے بلکه دھات کے برتنوں پر بھی بٹائی ھوئی تصاویر 
کو ملحوظ رکھنا ھوگا کیونکە مؤغرالذکر صورتوں 
میں اگرچھ فسن نۓ اپنے اظہار کے لیے ایک بالکل 
مختلف وسیله تلا شکیا ے؛ پھر بھی یه کچھ نه کچھ 
ممائل چیزیں سہیا کر سکتی ھیں . 

جب سسلمادوں نے شام و عرا ق کو فتح 
کیا تو وهاں انھیں ایک طرف تو یونانی اور بوزنطی 
اور دوسری طرف ساسانی فن کے آثار ملے اور دونوں 
ے ان پر اپنا ایک مستقل اثر چھوڑا ۔ اسلامی 
مصزری کے اولیں نموۓ ھمیں ان چھوۓ چھوۓ 
قصروں (سعلات) میں ملتے ھیں جو کہ اسوی 
فرمائرواؤں ۓ (جنھیں صحرا میں لوٹ جاۓ کیک 
عمیشہ تمنا رھی تھی) اپنے لیے صحرا کے کنارے 
تعمیر کراۓ تھے ۔ ان میں ے دو؛ یعنی قصیر عمرہ 
اور خربت الَمفجر کی آرائش نہایت عمدہ یگئی ہے ۔ 
اقصین عنرة (جس کا اکتشاف ہ۰ ۱۹ء میں از 408( ۔ھ 
ۓ کیا تھا) کی آرائش ان تمام دوسرے معلّت کی 
به لسبت پرمایہ اور کاسل تر ۔ استر کاری پر آپی 
رنگوں ے تمام کمروں؛ بڑے دالان اور حمام میں 
تصویریں بنائی گی ہیں مگر ان کے تحفظ کا انتظام 
کچھ اطمینان بخش نہیں ۔ فی اعتبار ے یه تصاویر 
بہت عمدہ ھیں اور ان ہے کسی سابقه روایت ہے تعلق 
کا اظہار ھوتا ے ۔ جہاں تک رنگوں کے تنوع کا 
تعلق ے؛ ان میں سیا اور سفید کے علاوہ نیلاء بھوراء 
سرخ؛ زرد اور کہیں کہیں سبز رنگ بھی استعمال۔ 


۔ سس صص١صدٹ-‏ عطل تل سس _ مس مم صص سے تب مس تس سس سس شس ےش ممےے۔۔ش__ _س۔ ہے ہے سس سس سح س٠‏ ساب سس سے 


مناظر؛ شکار کے مناظر؛ مختلف فدون اور دستکاریوں 
کے مناظر ان تصاویر کے سوضوعات یں ۔ بعض 
تصویریں رمزی لوعیت کی ھیںء مثلا حیات السائی 
کے مختلف مراحل کے علاوہ تاریخ؛ فلسفه اور شعر 
کو السانی پیکروں کی شکل میں پی ش کیا گیا ے ۔ یہاں 
ایسی تصاویر بھی ملتی ھیں جن میں خلیئة المسلہ ہن 
کو تخت ہر رولق افروز دکھایا گیا ے؛ یا ایسے 
بادشاعوں کےگروہ نظرآےۓ ہیں جو مسلمانوں ہے لڑے 
تھےمتزلینی اعتبار ہے اور بھی زیادہگراں قدرطافچوں 
میں بئے هموے وہ نسائی پیکر ہیں جن کے چوکھٹوں 
پر پھولوں کے ھاروں ہے آرائش کی گئی ہے؛ یا وہ 
تصاویر ھیں جن میں السالوں اور جالوروں کو تقطار 
در قطار دکھایا گیا سے اور انْ کے دربیائی غلا 
کو پہتوں سے پر کیا گیا ھے ۔ اس آرائشی ام کا 
تعلق پراۓ لمولوں ہے گہرا نظر آنا ےء بثلا 
ظروف سے لکلی ہوئی پٹیوں میں السائی صورتیں؛ 
انگور کی بیلوں کے لقش و لگار؛ شاہ داله اورکھجور 
کے درخت اور ان کے ساتھ الگور کے خوشےە لیز 


. حاشیوں میں صحرائی پرلد بناۓ گئے هیں ۔ یہ تصاویر 


موضوع اور ھثیت دونوں کے اعتبار ہے شام کے 
یونانی اسلوب کی حامل ھیں؛ البتہ ان کی بعض 
خصوصیات اور بالخصوص عورتوں کی جسمائی ساعت 
مشرق قدیم کے اسی لوع کے نمولوں ہے سلّی جلتی 
ےے؟ شکار کے سناظ رکو دیکھ کر ساسانی فن یاد آتا ے؟ 
بای خصوصیات؛ ثلّا پیں منظرہ کا تعلق بوزنطی طرز 
تعمیر ے قائم کیا جا سکتا ے ۔ بڑے دالان ی 
تصاویری سدد ہے؛ جن کے ساتھکتے بھی لگے ہیں؛ 
تیر عمرة کی تاریخ تعمیر ساتویں صدی عیسوی 
کے نصف ال میں متعین کی جا سکتی ہے 

خربت المفجر دوسرا اموی قصر ے؛ جس میں 
تصاویر موجود ہیں ۔ اس کی کہدائی دی 


ہے حا ہے ما سج سے مہہ 


1 
1 










قن؛ مصوری۔ 


وال ہ٥‏ .3 ا ک زیرنگرانی ہوئی تٹھی؛ جو اے 
خلیفہ ھشام کے جانشین الولید ے منسوب کرتاھے ۔ 
(خریت المفجر میں ۵۰ء ے زیادہ تصاویر ے ٹکڑے 
متظر عام ہر آۓ ہیں چولکہ ان میں سے کوئی 
چیز اپنی اصلىی جگہ پر نہیں ملىی؛ اس لے ان کی 
ٹرتیب جدید کو محض قیاس پر می سمجھنا 
چاھے ل نقاشی دو طرح سے کگئی تھی : مجسموں 
کی ایک بڑی تعداد اور ابھرے هھوے نقش و نگار 
کو ونگ دیاگیا تھاء اگرچہ بیشتر صورتوں میں رنگ و 
رونحن کے صرف مٹے مٹے نشان بای ہیں 4 نقاشی کی 
دوسری قسم یه تھی کە محل ک دیواروں ک آرائش 
میں اس ہے کام لیا جاتا تھا ۔ رومیوں کے عام رواج 
پر عمل کرےۓ ہوے اسٹتر کے اوہر نقاشی کی گئی 
ہے ۔ جہاں تک همارے موضوع کا تعلق ے؛ ھم 
صرف شیہپی سوضوعات کو زیر بحث لائیں گے اور 
محض برسبیل تذکرہ آرائشی نقوش کا ڈکر کیا 
جائۓ گا ۔ اکثر اوقات نقش و نگار لوزی شکل میں 
بناۓ گئے هیں اور لوز کے اندر کسی رسی وضع 
کہ پھول کا نموله بنا دیا گیا ہے (اسی قسم کے 
لموۓ قبة الصْخرة؛ یز ساسانی پارچات اور دھات کے 
برتنوں پر بھی ہلتےهیں ۔ یہاں عمیں ایک دوسرے 
میں جڑے هوۓ حلقےملتےھیں (یه نمونه زمانه قبل از 
اسلام میں بھی معروف تھا) اور حلقے کے اند کسی 
اساطیری حموان کی شکل کندہ کی ہوئی ہے ۔ اس 
خصوصیت کا ساسا ی الأصل ھُونا یقینی ے ۔ 
نقشگلا بکو؛ جو روسی دنیا کی ایک دل پسند شکل 
تھی بڑیکثرت ہے استعمال میں لایا گیا ہے ۔ یہی 
جال شاخ و برگ وا ی الگور کی بیلوں کا ےہ ۔ محل 
کے سامئے کے صحنچوں اور بع ضکمروں میں ستون دار 
عمارتوں کو تصویر کا موضوع بنایا گیا ے ۔ 
ول ابر دیوسری صدی عیسوی کے بعض نموے 


سجضی چرے معلوم ھوے ھیں۔ اھم ترین تصاویر وہ 


بد 


٣س‏ س٤‏ ےس اسے ماشہ سا کس بی -- 


سصبسص سسہرریے 


ہیں جن میں مختلف جانداروں کی شہیہیں کھینچی 
گئی ہیں؛ لیکن بدقسمتی ہے امتداد زماله ۓ ان 
کی حالت بری طرح بگاڑ دی ہے ۔ یه شہیہیں قدیم 
معیاری روایت کی حامل ھیں؛ مگر کسی حد تک 
مقلدانه معلوم ھوتیق ھیں اور وی انا یق تصاویر 
متعلتةۂ کتاب پیسدائش اور راونه (٥دكہ۲)۸۵۷0ے‏ 
(اطالیا) کی بچی کاری کے مرقعوں ے مشابہ میں ۔ 
تصویروں کے بچے کھچے ٹکڑوں کے تنوع کو 
دیکھ کر یه اندازہ ھوتا ے کہ یه شبیہیں منقش 
دیوار کی سطح کے بڑے حصے پر پھیلی ہوٹی ھوں 
گی ۔ اکثر تصاویر میں لوگوں کو مختلف مشاغل 
میں مصروف دکھایا گیا ے ۔ ان میں قدیم یوانی 
رومی؛ بوزلطی؛ ایرانی؛ حتی نیکه غالبا مشرق بعید کے 
اثرات بھی کار فرما نظر آۓ ھیں اور حسب توتع یه 
س اریر کسی حد تک قَصَيْر عَمْرة کی تصاویر ہے 
سشابه ھیں , 

محل کی نسبت حمام کی تصاویر میں ہیں 
زیادہ وحدت ملتّی ھے ۔ یە کلیهُ تزئینی هیں ۔ ان میں 
نقوش کے جو نموۓ استعمال کے گۓے ھیں؛ عملا 
ان سب کے سمائل انطاکیە کی پچی کاری میں موجود 
ہیں ۔ 

مويا ظا ای ا مان می سن 
رومی اور یوائی ئمونوں کا غلبه نظر آتا ے وماں 
ایرانی اثر بھی واضح ے . 

بنو عباس کے ابتدائی دور کا بھی ہمیں کوئی 
مخطوطه نہیں مشا؛ لہٰذا ھمیں جداری نقوش کی طرف 
ھی رجوع کرنا پڑتا ھے ۔إ عباسیوں کے دارالخلافہ 
سامرا میں](جو ۸,۳٣‏ اور ۶۸۸۵ کے مابین آباد تھا) 
میں بڑا دلچسپ مواد ھاتھ آتا عے ۔ اس شہر کے 
وسیع کھنڈروں کی کھدائی پہلی بار ے۱۹۰ء میں 
۷1٥٢‏ ے کرائی اور بعد ازان ۶:ە5 .۶ اور 
0 ے بڑے پمیاے پر یه کام جاری رکھا۔ . 


ی۔ ہورب 


” محل کا جو حصہ سب سب ے زیادہ محفوظ رھا ے 
اس کے ایوائوں کے اند رگچ ہے آرائشی کام کیا گیا 
تھا (یە جزوی طور پر ابھی تک ابی جگە سلامت 
عے) ۔ اس کے مقابلےمیں حرم کی دیواروں کے بالائی 
حصوں پر السانی اور حیوانی پیکروں کی تصویریں 
استر کاری پر آبی رنگوں ہے بنائی گئی تھیں)۔ ان کے 
بعض بے کھچے؛ لیکن اھم حصے اب منظر عام پر 
آ چکے هیں ۔ ان جداری تصاویر میں بڑے بڑے 
شوکة الیہود کے سلسلے دیکھ کر قبة الصخرہ کے 
اسی قسم کے بیل بوٹوں کی یاد تازہ ہو جاق ے ۔ 
حرم کے س رکزی کمرے میں اچنے والیوں کی تصویریں 
سب نے زیادہ لاق توجه هی ي ھر تصویر کو 
علحدہ علحدہ چوکھٹوں میں بناۓ کا رواج ظہور 
اسلام ے صدیوں قبل ایرانی فن میں (سکوں؛ سہروں 
اور پارچات پر) عام تھا ۔إ جانوروں کو ان تصاویر 
میں غیر فطری انداز میں پی شکیا گیا ے ‏ تیندووں؛ 
شیروں اور ببرشیروں کی شبیہیں عمیشہ ہے ایرانی 
مصوروں کے لگے بندھ موضوع تھے إ تصویر کے 
مختلف موضوعات کو ایک عی سطح پر ترتیب دیاگیا 
ھے؛ جس میں کوئی تناظر نہیں اور نہ کسی ایسی 

شش کا پتا چلتا ے کە مصور فریب نظر پیدا کرنا 
چاھتا ع۔ یہاں ھمیں استادہ مردوں کی شبیہیں بھی 
ملتی ھیں؛ مگ رکہیں کہیں سامرا کے اس آرائشی کام 
کا سلسله (جس میں بیل بوٹوں کے ساتھ ساتھ حیوالات 
کو بھی پیش کیا جاتا ے) ابعدائی یولانی تزئین 
زی اٴالاط مسالے ہے بی ہوئی انگور ى یل) ے 
جاملتاے ۔ یوائیوں کی لصف رخی تصویریں یہاں 
غائب ہو جاتی میں اور ان کی جگہ سامنے کہ رخ سے 
مکمل چہروں ے لے لی ے؛ جوایک ہدت ے مشرق 
میں مقبول تھے ۔لباس کے لموے اور ان کے شکن 
اور تہیں قابل ذکر هیں اور انھیں بےشمار خطوط ہے 
ظاھر کرے کی کوشش کک گی ے؛ جو جسم پر 


0 ٥ 


عن؛ مصور 


پہنے ھوے لہاس کی واقعی شکنوں ے باٹکل مختا 
هیں -:کپڑوں کے نقوش بالعموم سادہ نظر آۓےٌ م 
اور ساسانی دور کے لمولوں کا چربے ہیں/۔ سب , 
مقبول عام لمونوں میں سواستکاء چلیہا؛ لصف چا 
اور مربع کی اشکال ھیں۔ رنگ حسب ڈیل استعہ 
کے گۓے ھیں: (ا) سفیسد زمین پر ئیلے لقط 
(+) سخ زین پر زرد قرص؛ سیاہ حلقوں کے الد 
(م) چار پتیوں والے سفید بیل بہوۓ اور (م) قرہ 
جن میں گرداب نما پیل ہوۓ کہھدے هو 
ہیں ۔ حماسوں کے اندر آرائشی لقاشی زیادہ 
اقلیدسی شػلوں پر مشتعسل عے اور ان ؛ 
کہیں کہہیں سادہ پودوں کی اشکال داخل کر ١‏ 
گئی ہیں ۔ ساسًرا میں انسانی صورت کے ستون ؛ 
ھیں ۔ پہلے خیال کیا جاتا تھا کە یه مذھبی پیشوا 
جنگ آزساؤں اور خوادین ی تمائیل ھوں' 
مگر زمائۂ حال کی معلومات کی روشئی میں إ 
بات واضح ہو گئی سے کہ سامرا میں دستیاب ۵ 
منقش قرابوں کا تعلق بت پرستی یا مالویت 
ماحدائه عقائد ہے کسی طرح بھی قائم لہیںٴ 
جا سکتا ۔ قرابوں پر بی ھوئی جن تصویریں کی بنا 
کہا جاتا تھا کہ یہ ظروف شراب رکھنے کے 
باۓ گۓے تھے؛ ان کا تعلق سامرا میں دریافت هو 
وا ی جداری تصاویر ھی کی طرح فقط دنیاوی ما 
ہے ے؛ جہاں ایک شکاری؛ کچھ دل بہلاۓ والیا 
کچھ سپاھی اور بیساکھیاں لیے ھوے ڈاڑھی و 
افراد ایک ھی قطار میں نظر آے ھیں ۔ یه نغاا 
کسی شراب خاۓ کی خیالی آرائش ھوگ ۔ کنگ 
(٥ہزہءہ)‏ کے نیچے اونٹوں کی قطار کے حاشبے بنا 
گئے ہیں؛ مگر یہ اپنے ساسانی قش ال کی ط 
کامیاب نہیں ۔ آخر میں یه کہا جا سکتا ھے ” 
سامرہ کی تصاویر کی قریب قریب ھر شے کی ام 
ساسائنی دور کے لموئوں میں تلاش کی جا سکتی ے 


ت3 





مع سا 
۰ 


گویا انھیں پپاسانی غن کی آخری شاخ قرار دیا جا سکٹا | 
ےہ اگرچہ ان میں یولانی عنصر بھی خاصی حد تک 


موچود ہے ۔ بہرحال سامرا کے نقش و لگار دیکھ کر 
عمیں یه احساس ھوتا ۓ کہ مخصوص عربی نقش و 
نکار (موہ٭ا۸:۵) کا آغاز هو رھا ےہ . 


اب هم میناتوری (وہءں؛٥:415)‏ یعنی کتابی 


تصاریر یا مرقع لگاری کی طرف آے ہیں ز جوکتاہیی : 


ابتداء مصور کی گئیں وہ علوم نے متعلق تھیں؛ 
جن کے مضامین کی تشریح و توضیح تصویروں کے 
ذرییے کی گی یہ رسم عہد عتیق کی تہذیب 
میں پہلے سے موجود تھی اور اکم علوم اسلامی 
بھی اس ہے مأخوذ تھے؟ چنالچہ ھمیں|لجوم؛ طب 
اور دیگر علوم کے ایسے مخطوطات ملتے ھیں جن 
میں تصاویر دی گئی جیں ۔ عبدالرحمن صوف کی 
تصنیف مجوعة لجوم کو اکثر مصور کیا جاتا رھا ۔ 
اس کتاب کا ایک قدیم نسخەہ؛ جو مصنف کے نیۓ 


کے ھاتھکا لکھا ھوا هے :کتاب خانۂ ہوڈلین؛ ا وکسنڑڈہ ج 
میں محفوظ ہے ۔ اگر ایک طرف ان تصاویر کے ا 


سوضوعات اتنے قدیم هی ںکه ان کا سراغ یونانی عہد 
تک لگایا جا سکتا عے تو دوسری طرف اسلوب میں 
بھی بڑا اختلاف نظر آتا ے ۔کتاب مذکور کے متعدد 
دوسرے لسخے بھی سلامت ھیں؛ جسو گیارھویں؛ 
بارصوبی اور تیرھویں صدی عیسوی میں لکھے 


گئے تھے . 


ایک اور مجموصۂ کتب متحرک کھلولوں ا 


(ھا٥8ھہۂ٤٦ ٥‏ ) کی باتصویر کٹابیں میں ۔ همارے 


سامنے ۰۲ھ/.۱۰۰ھ کے دو نس ہیں اور ان کا | 


۱ تعلق دیار بکر کے آرتتی دربار کے ان سے ے ۔ بعد 
۰ ".کے زمار یہ مثلّا مملوک دورہ کے بھی جو نسخےہلتے 
ہیں ان میں قدیم لسخوں کی روایت کا مو ہمو چربە 
ے اتایاگڑھی 

ہوارے پاس کئی ایک نسخے اییے مخطوطات 


ٹھےییٹح 


سی ۔ سہورکف 


کے بھی ھیں جن میں بیطاری (ہء۶٥18م8:0‏ > امراض 
اسپ) پر بحث کی گئی ےہ ۔ ان میں ے ایک 
۸۸۰۵ ۰ءء کا لکھا وا ے . 

کتب علوم کے مخطوطات کا اھم ترین مجموعہ 
حکیم دیسقوریدسی 016559 کا آہۓے جس ی 
علم نباتات پر تصنیف عہد عتیق ھی میں مصور کی 
جا چکی تھی اور اس امر میں کوئی شبہه باق نہی 
رہتا کہ جب لویں صدی میں یوٹائی مہَن کا ترجمہ 
عربی می ںکیا گیا تو کتاب کو مو رکرنۓ کی قدیم 


ا روایت کی پیروی یگئی ۔ عربی ترجے کا قدیم ترین 


مصور مخطوطہ ۵ے م۸/. ۱۰۸۳ء کا ے اور لائیڈن 
میں محفوظ ے ۔ ایک اور مخطوطہ؛ جو اب پرس 
میں موجود ے؛ اندلس میں لکھا گیا تھا ۔ دوسرے 
سیر ارات جفہد انٹابول اؤر اواککیثالاش 
ہیں ۔ مخطوطہ استانبول (آیاصوفیاء عدد ۳.ےم) 
بالخصوص قاہل توجه ےے؟ یه :۱ +۹ھ/م۲ء میں 
تحریر ھوا تھا اور اس مجموعے میں سب ہے قیمنی 
اور مکمل ترین لسخه ے ۔ بعض کتابی تصاویر؛ جو 


إ جا بجا منتشر ھوگئی تھیں؛ اب مسختلف کتاب خانوں 
. میں دستیاب هیں ۔ یه تصاویر بہت بلند معیار کی هیں 


اور ان میں سے اکثر تصویروں میں انسانی شہیہیں 


'آ. پیش کی گئی ہیں ۔ 


اب غیر علمی مخطوطات کی طرف آلے ۔ 
سلسلے میں پہلی قابل غور بات یه ے که دو کتابوں 
ےۓے مصوروں کے رھوار تخیل کو غخاص طور ے 
سہمیز لکائی ۔ اّل حکایات یق وہەکتاب جو کلیله ودمنه 
(ماخوذ از ہند) کے نام ے معروف سے اور دوم 


| الحریری کے مقامات . 


اس مجموعۂ کتب کی خصوصیت یہ ہے کھ 
ان کی تصاویر میں لوگوں کے ایک مختصر ہے گروہ 
کو ایک قطار کی صورت میں کسی سبزہ زار پر پیش 
کیا جاتا ھے ۔ میدانی مناظر سے متعلق عناصر کی 


تعداد ان میں بہت کم سے : بس چند ایک درخت؛ 
تھوڑا سا پانی؛ پھولے موے پتوں کے پودے اور ان 
میں سرخ اار کی سی کلیاں ۔ اسلوب میں حقیقت 
نگاری مفقود ے اور پریوں کی کہائیوں کی سی فضا 
نمایاں عے ۔ بیشتر شییہیں خوب تنوسند یں اور ان 
کے سر بڑے بڑے ھیں ۔ دبستان عراق کے بچےکھچے 
مخطوطات ہے حقیقت نگاری کے رسمی اسلوب کا 
خاتمه ھوتا نظر آتا ے؛ جو اپنے دن پورے کر چکا 
اغلب کہ اس اسلوب کا آغاز مصر میں 
روشنائی سے بناۓ هھوے خاکوں ے ھوا تھا, 
الحریری (گیارھویں صدی کا خاتمهہ) کے 
مقامات میں ابو زید کے کارناموں کو پیش کرنۓے 
میں لہایت خطیہائہ لفاظی ہے کام لیا گیا ے ۔ 
ابو زید ایک بدنام بوڑھا تھاء جو بڑی چالاکی 
ہے مختلف بھیسوں میں اپنے سامعین سے روپیه بٹورا 
کرتا تھا ۔ جہاں تک تصویر کشی میں خطوط کی 
بے تکلی اور کرداروں کو ابھارۓ میں سوقلم 
کی شوخی کا تعلق ہے اس کتاب کا کوئی مخطوطهہ 
اس سمشہور قلمی لسخے کا مقابله نہیں کر سکتا جو 
مھ /ء ۱۳ء میں لکھا گیا اور کناب خاله لی 
پیرس میں”سخطوطہه شیفرحریر ی“ (18:1108] ۲٥٥:5ء:53)‏ 
کے نام سے محفوظ ے . 
ایک اور ممتاز نسخه خانقاہ اردبیل ہے روس 
لے جایا گیا تھا اور اب لین گراڈ میں محفوظ ہے ۔ 
آوکسفڑڈ کا نسخہ متاخر زماۓ کی ایک بہت اچھی 
مثال؛ اسلوب کے اعشبار سے زیادہ کامل اور 
خلاف معمول نہایت اچھی حالت میں ےے ۔ەدیه 
اس پہلو ہے بھی قابل لحاظ عے که تصاویر کی 
زہین سنہری سے اور ان میں نیلا اور منگنیزی 
8۵٥ ٥(‏ تہ تھ) رنگ استعمال کیا گیا عے (رنگوں کا 
یه تناسب بہت ممکن ہے کہ بوزنطی یا سریانی 
روایت پر مہنی ھو) ۔ موزه بریطالیہ میں دو لسخے 





میں: ایک تو ۱۲۵۹ھ کا ے اور دوسرے پ رکوئی 
تاریخ درچ نہیں لیکن یە بھی تیرھویں صدی 
عیسوی ھی کا ے (بہرحال ٹئی اعتبار ہے یه کچھ 
زیادہ قینّی نہیں) . 

حکایات کی کتاب کہ و دِمنه (جس کا پہلوی 
زبان میں ترجمه آٹھویں صدی عیسوی کے وسط میں 
کیا گیا تھا) کا جو قدیم ترین لسخه محفوظ رھاے وہ 
تیرھویں صدی عیسوی کا ۓے اور پپرس میں موجود 
ے ۔ اس ہے مصوری کے ایک سسیحی دبستان کے 
بڑے گہرے ائثرات کا پتا چلتا ھے ۔ ھم تک جو 
مصوّر مخطوطے پہنچے ھیں ان کی بہت بڑی تعداد 
زىانه ما بعد سے متعلق ے اور یه دو قسموں میں 
منقس مکیے جا سکتے ھیں : فارسی زبان کے نسخے اور 
عربی زبان میں دور مملوک کے مخطوطے ۔ مؤخرالذکر 
مخطوطات (جو اس وقت موضوع بحث ھیں) 
حسب ڈیل پر مشتمل ھیں : پہلا مخطوطہه میولخ 
میں) دوسرا آوکسنڑڈ میں؛ تیسرا پیرس میں اور چو تھا 
(تاریخ تحریر: ۱۲۸۸ع)کممبرج کے کورپ سکرسٹی 
ا٤نہ‏ ٣ء٥٥‏ کالج میں ۔ ان میں ے آو کسفڑڈ 
کا مخطوطہ بہترین حالت میں محفوظ رھااے ۔ 
تصویروں ہے دہستان عراق کی خصوصیات لمایاں 
ھی لیکن ان کے ساتھ ساتھ دستور پسندی 
(ہ: ا3 ))٦:۱‏ کا بھی پتا چلتا _ے؛ جو خاص طور پر 
لباس کی سخت لٹہوں ے ظاھر ھوق ےہ . 

سلوک دہستان کے بارے میں .جموعی طور پر 
یہی کہا جا سکتا ے کہ اس میں دور عباسیه کا وہ 
فن دوبارہ عود کر آیا جس کا مغلوں کے ہاتھوں 
بغداد فتح ھوے پر خائمہ ھوگیا تھا ۔ اس دبستان 
کے جو مخطوطات ھم تک پہاچے میں اٹ میں 
کایلہ و دمنه کے ایک مخطوطے کے علاوہ تین 
نسخے مقاماتِ الحریری کے ہیں ۔ مزید برآں متمدد 
مخطوطات علمی کتب کے ہیں مثلّا دو مخطوطات 





ا موی 


زی سے رسالہ تسریَاتٗ کے میںء دو امراش اسپ | کتاب اہن کو ان کتابوں ک قدیم ترین مثال قرار 
رعن ١‏ ایک این مَغینشُوم کی منافم الحیوان کا ہے أ. دیا جا سکتا ے ج و کسی مغل فرمانروا کے لیے 


چان 


ض۔ 


ٴ اور ایگ القزویبی کی عجالب المخلوقات کا . 
ام نہاد دہستان موسل کا تعلق دہستان عراق 
ہے بہت قریبی او رگہرا ے ۔ اس کا بہترین مخطوطهہ 


کتاب آلاائی کی مجلدات کے اس لسخ کا ھے جو 


بدرالدین لؤلؤ؛ وا ی موصل ( ۱٣‏ تا ۵۹ ۱ع))؛ 
کے لے لکھا گیا تھا ۔ اس کی کئی ایک جلدیں 
محفوظ رہ گئی ہیں ۔ اس کی ہر جلد کے سرورق کے 
ہالمتابل دربار کا منظر دیا گیا ے ۔ ایک اور اھم 
مخطوطہ؛ جو باعتہار اسلوب الاغانی ہے رشته رکھتا 
ے؛ مخطوطۂ جالینوس (68160) ے؛ جو وی انا میں 
محفوظ ے ۔ اسی زمرے میں ۱۰۰ھ کا لکھا ھوا 
تاریخ اللبّری کے فارسی ترجے کا ایک نسخه 
اور کتاب ان چسٹر بی 0٥٥9٤٥٤ 8٥٥٥۷‏ ہیں 
محفوظ شاخنامه کا ایک مخطوطے بھی آنا ھے ۔ 
آخر میں فارسی زبان کے سشہور رومان سمک عیار 
کے سخطوطے کا ذکر بھي ضروری ہے؛ جو آوکسنڑڈ 


میں موجود ے (يه غالبا تیرھویں صدی عیسوی کے 


وسط کا ے)۔ اس یکتابی تصاویر؛ جن میں پس منظر ! 
ک, لیے سرخ رلگ استعمال کیا گیا ے؛ مغل اثرات ا 


کو ظاہر کرتی ہیں؟ تاہم عموسی طور پر اس کے 
اسلوب کو سابق الڈکر مخطوطات ہے مربوط کیا 
جا سکتا ےہ . 

دبستان صراق کی تاریخ میں الہیروی کی 
آثارالباقیه او رکتاب ال الہند جسے مخطوطات بھی شامل 
کے جاسکتے ھیںء جو آج کل نیویارک کے کتاب خانۂ 
پسیرپوئنٹ مورگن 080 7::۲0006 میں ھیں ۔ 


اڑل الڈگ رکتاب پر سال تحریر ے . ےھ /ے .۱۳ء درج 


ےہ اور جیسا که پارچات کی تہوں؛ چہروں ے 


×'“ داؤخال اوز زنگون کے انتخاب ہے پتا چلتا ے؛ اس 
اسقوب پر عراق اثرات حد درے غالب ہیں ۔ 





۸ 


فن؛ مصوری 


مصور یگئیں (یه ۹۵ء م۰ ۱۳ء میں غازان خان 
کو نذر کی گئی تھی) ۔ اگر اس مخطوطے کا مقابله 
دہستان عراق کے بہترین لسخوں سے کیا جاۓ تو 
اسلوب میں کسی خاص ارتقا کا اظہار نہیں هھوتاہ 
تاھم اس میں چند اوراق ے ٹبرییز کی آئندہ 
اپلخانی طرز کی جانب رجحان کی نشان دی 
ہو ے؛ جس میں چینی فن کا اثر نمایاں ھے ۔ 
شام اور مصر میں عہد ملوک کی مصوری ایک 
ایسے اسلوب کا پتا دیتی ے جس نۓ گزشتہ صدیوں 


ا میں ترق پائی۔ اس عہد کی مصوری میں اس اسلوب 


کے صوری غناصر قالم رے؛ مگر اس معنوی قوت 
باق نہیں رھی ؟ چنانچه چودھویں صدی عیسوی کے 
آخر میں یه اسلوب دم توڑتا نظر آتا ے ۔ اس کے 
مقابلے میں ایلخائیوں کے زیر تسلط مشرق مەالک 
میں مصوری کی ایرانی روایات میں چینی مصوری کے 


ساتھ رابطه قائم هو جاۓ ےے, ایک نی روح پھونق 


گئی اور کتابی تصاویر کا یہی مکمل ترق یافته 
ایرانی اسلوب تھا جو آخرکار آل عثمان کے عہد حکوسن 
میں ترکیە تک پھیل گیا . 

مآخولے : (ر) ((ء×ذہ۲ ۸)٥.‏ .کا : -مااافظ ۸ 
ہرم!۶ز ہز ورراربراوط 07 ررام0٥+ج؛‏ ذڈر ئ۷اپ|ہھا|:] 4۳۲/؛ 
جا ۵و رع (مطبوعة -٥طہ۲ھ‏ ٭ا ٥[۵ع۲۹۵٣‏ اسانادھا 
)٥‏ ۸ل ٭نقع٥ا:)؛‏ ((م) ۸۲۸۰۱۱۵ .ط؟': ما :اط 
٥ںا+1‏ ۳]. 


)30۶۱5 ۷۸28( 


اسرانی بسھرڑڑری 
١۔‏ زمان قیل اسلام۲ زایرانی مصزری کا تعلق 
بنیادی طور پر عمیشه ھی ے ‏ کتانی مصوری 
(8منامنەط ٥٥یا‏ دزدنہ) ے رھا ‌ معتبر روایات 





ے معلوم عوتا ے کہ ساسانی خالدان کے عہد 
(ہمم تا ۱ ی۹ع) میں مصور کناہیں موجود تھیں؛ 
لیکن اب کوئی ایسی چیز باق نہیں رھی جس نے 
عم یه اندازہ کر سکیں کە ان تصاویر کی وضع تطم 
اور ان کا اندازو اسلوب کیا تھا ۔ مانویوں کی 
کتابی مصوری کے بعض نموۓے وسط ایشیا میں 
دستیاب ھوے ھیں ۔ بعد کے ایرائی ادب میں خود 
مانی (۵رم تا ہےعع) کے کمال فن کے ذکر کے 
علاوہ بہت ہے ایسے حوالے ملتے هیں جن سے معلوم 
ھوتا ےہ کہ اس ۓ اپنے مذھب میں اس فن پ رکتنا 
زور دیا تھا (1۵ ۸۲۸0۰ : ا دہ ×ماہ: ہ3 إہ ۵/۰٥۷۶۷۱۷گ‏ 
پرورزہبرزو٢‏ جروںا× ,۰ط ۲٣ا‏ ۸۶۱ وں‌دوراہزو ب۷( ؛ و رکسفژڑڈ 
۰۶۲ء)۔ قصیر رہ (حدود ۵ءھ) اور ساسُرا 
(حدود .۰,مھ) میں دیواری نقوش کے جو آثار باق 
میں ان ے ساسانی دور ىی جداری (ا۵:(ہ) مصوری 
کی نوعیت کے بارے اندازہ کیا جا سکتا ھے . 

عربوں کی فنح ہے مغلوں کے حملوں تک : 
اسلامی ایسرانی مصوری ى جو قدیم ترین یادگارز 
حال ھی میں دریافت ھوکر ھم تک پہنجی ے 
وہ قابوس بن وشمگیر کے اندرز نامه کا مخطوطهہ 
(۳مھ) ے؛ جس میں ۹. , کتابی تصاویر موجود 
هیں ۔ ان کے اسلوب ى مشال نیشا پور کے بعض 
سی کے برتنوں میں تو ماتی ے؛ لیکن یه اسلوب 
کنابی تصاویسر میں بالکل ہےمشال سے ۔ ان کتابی 
تصاوبر میں بعض اشکال ساسانی ئنوعیت کی اور 
بہت جاذب توجه ہیں ۔ اس سلسلے میں شایند یه 
ہات بڑی اھم ے کہ یہ مخطوطہ طہرستان میں تیار 
کیا گیا تھاء جہاں عہد قبل از اسلام کی ملوکیت 
کی روایات دیر تک باق رهیں [بہرحال ان میناتوری 
تصاویر کا پوری طرح تجزیهە ابھی تک نہیں کیا 
جا سکا]. 

الدرز امہ اپنی نوعیت کا منفرد سا نمولہ ے۔ 





آگہ چل کر اس یے مختلف نوعیت کی تصاؤیر ھمیں 
کوئی ایک صدی بعد دستیاب ھوی هیں ۔ نقاشی کے 
یه نموۓ دبستان بغداد کے اس دور میں پیدا ھموے 


اس رر 


جس کے آخر میں مغلوں ے دارالخلاف تکو ٹاخت و : 


تاراج کیا تھا (۹ون۵ہھ) ۔ چولکە اس دہستان کی ” 


تصاویر کو ”ایرانی“ نہیں کہا جا سکتاء اس لیے 
عم اسے چھوڑ کر آگر چلتے ہیں , 

اندرز نامه کی کتابی تصاویر اور اس کے بعد 
آۓ والے مغل دبستان کی ابسدائی تصاویر میں چند 
باتیں مشٹرک ہیں : ان میں لقاشی کاغذ ی پوری 
سطح پر نہیں کی جاتی تھی؛ اشکال ایک ھی سطح 
میں نظر آتی ھیں؟ مناظر قدرت کے عناص رکم ےکم 
هیں اور وہ بھی نہایت رسی انداز میں پی شک ےگئے 
ھیں: البتہ انسافی دلچسپی کے عنص رر کو سب ہے 
زیادہ ملحوظ رکھا گیا عے . 

عہد مغول : مغول عہد اقتدار می ے ھمیں 
ایسا مواد دستیاب ھوۓ لگتا عے جس ہے هم ایران 
میں نقاشی کے ارتقا کا ایک مرہبوط تصور نائم 
کر سکیں ۔(ساتویں صدی میں مغلوںٴکی فتوحات 
ہے چین ہے براہ راست آسد و رفت کا سلسله قائم 
ھوگیا اور جب مغول فاتحین ے ایران میں ایلخانی 
خاندان کی بنیاد رکھ دی اور اسلام قبول کر لینے 
کے بعد وهاں سکون ے آباد ھوگئے تو ان(کے عہد 
میں لقاشی کا جو اسلوب زیر عمل تھا وہ سرتاپا 
چینی طرزکا تھا اور چینی قاعدوں کا پابند تھا اس 
دہستان کی لمایاں یادکاریں یه ھیں : نیویارک کے 


کتاب خالهُ پیرپولٹ مورگن میں سائع الحیوآن 
کہ مخطوطات (جن پر ہاتویں صدی کے اواغرِ 
کی تاریخ درج هے)؛ جامع التواریخ کا مخطوطيهہ 
(مےھ)ء جو رائل ایشیالک سوسالی لنڈن'آور 


ایڈلبرا یونیورسٹی کے درمیان تقسیم هوا؟ آستالبؤلِ 
میں کلیله و دمتة اوز معراج آمة (حدود ۰مءۃٌ) 
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ےی کچھ الم 


کہ بای تام اْمِنڑا اور آٹھویں صدی کے وسط میں 
لکھے| ضوے اہن ناءے (مخطوطۂ ٥٥۷‏ :0) .کے 
محشراجزاء جس کی بعض کتابی تصاویر لنٹن ے 
موڑڈ لالم پیریۓ مو لور اور آئریک 
کے مععدد سرکاری اور ذاتی کتاب خانوں میں 
یکھُری پڑی یں ۔ یه تصویریں ایلخانی دربار کے 
اسلوب ی مظہر میں ۔ڑاس صدی کے دوران 
میں ان تصاویر کے خطوط زیادہ لچک دار اور رنگ 
زیادہ گہرے اور شوخ ھوۓ گیے؛ لیکن چین کا 
لہایتگہرا اثر براہر لمایاں رھای شاھنامہ؛ مخطوطۂ 
٥٤06ء‏ کے زماۓ تک یه تقٌیر پیدا ھواکە نقائنی 
پورے کے پورے صفحے پر هوے لگی اور اشکال اس 
روایت کے برعکس جسے ”افق بلند“ (0ہ2::٥11‏ .8:ا) 
کے ام ہے موسوم کرے ہیں؛ مختلف سطحوں پر 
پھیلا کر دکھائی جاۓ لگیں دسویں صدی کے وسط 
کے قریب [دیباچۂ مرثع بہرام میرزا میں] جو 
”مصوری کی تاریخ“ لکھی گئی ہے اس ہے معللوم 
ھوتاے که اس دور کے بڑے بڑے باکمال فنکار 
(استاد) احمد موسی اور (استاد) ؛ شمس الدین تھے 
جنھوں ۓ علی‌الٹرٹیب ابو سعید ایلخانی (ہے تا 
۱عھ) اور سلطان ایس جلالری (ے دے تا ہےےم) 


کے عمبد میں تربیت پائی ۔گمان غالب ےک استانبول کە حالا متداول است او اختراع کرد“] ۔ درحتیقہ 


کے ا اور معراج تادہ [بخط عبداللہ صیرف] 
کی منتشر تصاویر استاد احمد موسی کے مرفا سے اف 
اور شس الدبن ۓے شاعناسہ؛ مخطوطۂ ٥0:00۸ء‏ 
[بخط امیر علی]ء گی متعدد تصاویر بنائی ھیں , 


ان شاەکاروں کے صلاوہ اسی زماۓ کی کتابی , 


تضویریں شاعامة کے متعدد چھوۓ مخطوطات ے 
کی میں جن کا مقام ومأاخذ اب تک اطمینان بخش 
بے ہھین نہیں کیا جا سکاہ لیکن نیالحال انھیں 
شال ایران سے منسوب کیا جا سکتا ھے . 
مسسصعیت مد ہہ بی 


ی۔۔ فن؛ ہصو 


میں اینجو بادشاھوں کے زساے (۵ے تامٹ۵ے 
میں رالسچ تھا ۔ اس ہنۓ بفضداد کے ابتمدائی عبا 
اسلوب اور شمال کے مضول عنداصر ہے ترکی 
پائی تھی ۔ اگرچە یه کتابی تصاویر اکر زور 
ہیں؛ لیکن ان کی طرح و تکمیل دونوں اقص ا 
درشت معلوم وق ہیں ۔ ان میں ہے اکر 
خصوصیت یه ےہ کہ سارے کا سارے پس من 
سرخ یا زرد رنگ میں پیش کیا گیا ہہ . 

۵۳ھ میں مظنریوں ے اینجو خاندان ک 
شیراز سے نکال دیا ۔ ان کے دور حکومت ەہ 
پندرہ سال بعد ھمیں متداول و معروف ٹسم کی ایرا 
مصوری کی قدیم ترین مثالیں نظر آتی ہیں 
یه تصاویر بادی النظر میں کسی قدر سیدھی ساد 
اور بھونٹڈی ھوے کے باوجود درحقیقت بہز 
اور سلطان محمد جسے باکمال مصوروں ‏ 
لی ی بشررس عو کت 
ایک نسخه (مؤرخه ہےےھہ در کتاب خانة طوپ تم 
سرای؛ استانبول؛ عدد مم۱) مزین کیا گیا ۓ 
اور ان کا انداز شاید اسی اسلوب مصڑری ۓ 
ماعوذ بے جس کے متعلق دوست محمد ۓے لکم 
ہے کہ احمد موسٰی ۓ اختراع کما تھا [”تصویر 


یه الکشاف بےحد حیرت الگیز ۓے کہ یه بالکل ‏ 
اسلوب دفعة شیراز میں ظاھر ھوا حالالکه عہد این 
کے اتراشیدہ اسلوب کی ایسی تصاویر هھمارے پام 
موجود ھیں جو اس ہے صرف بیس سال قبل اسی شم 
میں بنائی گی تھیں۔ ان تصاوی رکو اور اس کے یہ 
کے كلاسیَؾ'تیموری اور صفوی دبستانوں کو ا 
کہ عباسی اور مضل پیشرووں سے جو باتیں مت 
کرتی هیں وہ یه هیں که تصاویر میں زیادہ وس 
اور فراخی پیدا ھوگئی اور وہ یوں کە ایک انسا 


أ. اشکال کی جسامت پوری تصویر کے تناسب سے ؟ 


کر دی گئی اور دوسرے ”افق بلند“ وا ی روایت 
کو پوری ترق دی گئی عم جس کی وجه ے تصویر کی 
زمین ایک وسیع و عمیق پس منظر کی شکل اغتیار 
کر گئی اور متعدد اشکال مختلف سطحوں پر ایک 
دوسری ہے؛ فاصله به فاصلہ؛ فائم کیگئیں ۔ اس ہے 
ایک عام کتابی تصویر کے طول میں اضافه ھوگیا 
اور وه افتّی کے بجاے زیادہ تر عمودی شکل اغخنیار 
شخ ری ایلطانتزی جے دای احلوت سے ارات 
چینی عناصر بھی تسلی بخش طریقے پر جذب کر لے 
گئے . 

تیموری اور ابتدائی صفوی دربار کا اسلوب ؛ 
نۓ اسلوب مصوری کے پہلے بڑے بڑے شاہمکار 
مخطوطۂ موزۂ بریطانیه (عدد ۱۸۱۱۳ .8۵۵ھ) میں 
ہاۓ جاے ہیںء جس میں خواجو کرمائی کی تین 
مثنویاں (ھمای عمابوں؛ کمال امه اور روفة الانوار) 
ھیں ۔ يه نسفه ہروےھ میں میر علی تبربزی ہے 
ہمقام بغداد لکھا اور شمس الدین کے ایک شاگرد و 
نقاش جنید ۓ اے مصور کیا ۔ شاھنامہ؛ مخطوطہُ 
استائٹول (مےںھ) کے مقابلے میں اب اسلوب میں 
نے انتہا ترق ھہوگنی ۔ جدید کے کارلانے همیشہ 
یادگار رھیں گے ۔ اس کی تصاویر کی نکمیل میں ایسی 
نفاست و نزاکت ے جو اس ے قبل کبھی نہیں 
دیکھی گی تھی)۔ یه گویا پاے تخت کی درباری 
مُموؤری کے اس اسلوب کا آغاز تھا جو ٹیموریوں کے 
ساتحت بغداد ہے ھرات تک (حدود , مہ تاے۹۰ھ) 
اور پھ رکسی وتفے کے بغیر تبریز (ے. ۹ تا ۹۵۵ھ)؛ 
قزوین (٥۵و‏ تا ۸م...,ھ) اور اصنہان (ہ۰, , تا 
۵ھ) کے صفوی ہاے تختوں تک چلا گیا ۔ اب 
ہم اسی اسلوب کی تاریخ بیان کرے ہیں . 

تیسوری سلطنت کے پہلے بیس سال (..ہ تا 
۲۰مھ) کے دوران میں وہ اسلوب جسے جنید ے 
تکمیل تک پہنچایا تھاء ان مخطوطوں میں خفیف 





ے تغیرات کے ساتھ موجود ہے جو لە صرف بغداد 
بلکه شیراز؛ تبریز اور ھرات میں تیار ک ےگئے ۔ ان 
میں سب ہے زیادہ اھم یه هیں : () کایلە و دمنہ؛ 
فِرِ موزۂ گلستانء تہران (غالًا اعمل عرات)؛ () 
”جنگ“ (مجموعۂ تصاویر)ء_ در ذغیرۂ گل بنکیان 
(عمل شیراز) اور (م) غسرو وشریں؛ درفریٹ رگیلری؛ 
واشنگٹن (عمل تبریز) ۔ اس ہے ظاھر ہے کہ اس 
زماۓ میں یه کسی ایک معین مقام میں مرٹکز لہ 
تھا بلکە ابتدائی ملوک تیموریة کے درباروں کا عمومی 
اسلوب بظاھر یہی تھا , ٰ 

بہرکیف ۸۲۰ھ کے بعد جلد ھی اس اسلوب 
کا سرکز ھرات قرار پا گیاء جو ایک نہایت قابلء 
لیکن خود راے بادشاہ بابسٹغر میرزا (م ہ+۹ھ) کا 
پاےتخت تھا ۔ یه بادشاء پورے مشرق قریب کی تاریخ 
میں سب ہے زیادہ روشن خیال اور لقاشی کا لہایت 
فیاض سرہرست تھا ۔ اس ہۓ ایران کے ھر حصے ہے 
بہترین خطاطوں؛ مصوروں اور لقاشوں کو ھرات 
میں اپنےٴلتاب خانہ خاصّہ میں جمع کر دیا ۔ کتاب 
سازی کی اس اکادسی میں ٦۲ہ‏ اور ۸۳۹ھ کے 
درىیان مصور مخطوطات کا ایک ایسا مجموعہ تیار 
ھوا جو حسن و خوبی اور شان و شوکت میں 
بےنظبر تھا ۔ ان میں ے نمایاں ترین یه شاھکار تھے : 
موزہ کلستا ن کا شاہ نامہ (۸۳۳ھ)؟ مجموعۂ چیسٹر بیٹی 
30:1 06:867 کی کس گلستان (۹ہھ'ٴ ص۹ں)؛ 
استانبول کی کیل و دمنہ (۸۳۳ھ؛ طوپ تہو؛ عدد 
٠٦٢+‏ ) اور [نظامی ی] عنت پیکر (تتریا ۸۴۴۳۳ك1۶,+. 
سیٹرو پالیٹن سموزیم آف آرٹ؛ لہوبارک عدد 
+ر مه ۱۳)۔ معلوم ھوتا ے کہ پایسنغر 
اپنے مصوروں کے کام میں ذاتی دلچسسپی لیتا تھا اور 
خوشنویسوں اور لقاشوں پر بھی لظر رکھتا ٹھا ۔ 
مولانا جعفر تبریزی؛ جو ان تمام صناعوں کی لگرانی 
پر سامور تھاء غط لستعلیق میں کمال سہارت ‏ 





ششاعتا گا 


۔تین+مصوردی ٭م٭ سی مسصوز 





ع۔ 


نوگھتا .تھا اور بایسشدغر کے عظیم الشان شامنامه |. ..۵۹, .۸0۵: جس میں ایک تصویر ۸۹۱ھ ' 
مم لیم) کی کتابت اسی نے ک تھی ۔ اس نوجوان || ہے؛ کتاب غانہ بوڈلین اوکسفڑڈ میں مر علی ئ 
افومائروا کی تربیت و سربرستی کے باعث اسلوب فن | نوائی کی پانچ مشنویاں (ذخیرۂ ایلیٹ؛ عدد ےہ 
یہت جلد لکھرگیا اور معیاری ھوگیاء لیکن اس کے ا ےم ۹مم وہ.م) اور یہی خمسه جان رائلئ 

التقال اور سلطان حسین می رزاکی تخت نشیتی (ہء۸ھ) | لائریری؛ مانچسٹر میں (تری مخطوطہ؛ عدد م) 








ُ کے درمیانی عرعے میں اگرچه یه کسی قدر جمود اور تبربزیٰ الوب : جب شاء اسمعیل صفویٰ, 
۱ یبوست کا شکار هوگیاء تاھم فی معیار گرنے نہیں || ے. ۹ھ میں نئے خاندان شاھی کی بنیاد رکھی اور | 
پایا؛ چنائچه معراج امه(۸۰۰ھ)ء درکتاب خائة سی پاے تخت تبریز کو قرار دیا تو اس ے بہزادَ 
ا پرس (عدد .۹ر ۰٥5۶ا‏ .57)ء) شاہ نامه (تقریسًا ملازم رکھ لیا ۔ اس طرح گویا درباری اسلوب 
ٍ ۵م۸ھ)؛ در رائل ایشیالک سوسائئیء (عدد ۹م) | تسددل قائم رھا۔ صفویوں کے ابتدائی اور تیمورں 
اور الطبری (مے۸ھ)ء در مجموعے چیسٹریٹی (ص | کے آخری اسلوب مصوری میں صرف لباس کا اب 
مم ) کی شاندارکتابی تصاویر اس حقیقت کی مظہر جزی فرق تھا؛ یعٔی صفویوں کی خاص قسم کی دسا 
ھیں کہ بایسنغر کے معیار کو قائم رکھا گیا گو ۰| جسے د×اہ کے گرد (بارہ اماموں کی لسبت ے 
ان کی قوت و جدت میں کسی قدر کی آگی . بل دیے جاۓ تھے اور کلاہ کے اوپر ایک نٹھا 
: (ایرانی مصوروں میں عظیم ترین شخصیت بہزاد | عصا نما [دستار پیچ]؛ جو غام طور پر سرخ را 
: کی ھے نم معلوم هوتا ے کہ اس شخص کا ظہور || کاھوتا تھا ۔ یه دستار ٥۹ھ‏ تک رائج رھی؛ لی 
۱ ۸۵ھ کے قریب سلطان حسین میرزا کے دربار میں بعض اوقات بعد کی تصاویر میں بھی نظر آ جانی ے 
۱ ھوا اورللاس ۓ درہاری اسلوب فن میں فی الفور ایک | اس زماۓ کی نفیس ترین کتاہی تصاویر مخطوہ 
ا نٹی روح پھونک دی ۔ اس کی جذت طرازی کا میلان ذیل میں ملنی ہیں : خمسۂ نظامی (, ۹۳ھ))؛ 
١‏ عمومًا فطرت پسندی کی طرف تھا ۔ انسانی اشکال میں | میٹروپالٹین میوزیم؛ نیویارک اور کلیات میر علی 
: پہلے کی بە لسبت زیادہ انفرادیت پیدا هوگئی؛ بلکہ | نوائی؛ در کستاب خال سلى پپرس (عدد ہ 
۶ بعض تو بالکل شبیہیں معلوم هو ھیں ۔ درختوں یق ۰نا ۔50) ۔ 
. تصاویر میں جو جامد روایات چلی آتی تھیں وہ بدل بہزاد غالبا ۹+۵ میں فوت ھوا۔ اس کے ا 
۳ دی گئیں اور ان ک جگہ زیادہ لچکدان اور قدرق || کے بعد صفوی دربار کی مصوری ہۓ اپنا دائرۃ: 
: الداز اختیار کیا گیا ۔ چٹانوں کی تصاویر پراۓ 


زیادہ وسیع کر لیا اور تصاویر روز بروز زیادہ 


اسلوبوں کے ماتحت صرف مونگ یا اسفنچ کے البار | زیادہ پرتکىف هوۓ لگیں ۔ شاہ طہماسپ ٣۰(‏ 


معلوم ھوتی تھیں؛ لیکن اب وہ نہایت ٹرم و ازک | م۹۸ھ) اپنے ابتداے عہد حکوست میں فن معہ 
5 .. رنگوں میں کھینچی جاۓ لگیں بہزاد اور اس کے کا پہرجوش سرہرست تھا اور اس کا شاہ امه (۵ء 
یں کے کام کا مطالعہ کرۓۓ کہ لیے بہٹرین | ذضیرۂ :۵ 1زط۵ مفط٥٥۸)‏ اور حَسۂ نظامی (ہم 
شامکار یه ھیں : کتاب خالة مصریه؛ قامرہ میں ۰٠ء‏ در موزه بریطاليهه عدد ن۹ :)60٥۰.۰‏ 
: .. ٹڑستان (مو۸ہ)؛ موز؛ بریطالیہ میں خغسة نظامی ایرانی مصوری کےاس قدر پرتکلف اورشالدار نمو 
وھ جوف شس ات اور آ کہ ان کی نظیر ایرانی سمخطوطات میں نہیں سل۔ 


لیکن اب بہزاد کے اسلوب کی تازگی اور جانداری 
کسی حد تک کم هو گئی نے اور [نظام الذین] 
سلطان محمد اور [جلال الدین] میرک جیسےکامل ترین 
استادوں کی تصاویر ہے قطع نظر تبریز کا درباری 
اسلوب شالدار ھوۓ کے باوجہود گزشته صدی 
کے بہترین کارناموں کے مقابلے میں لہایت روکھا 
پھیکا اور پرتصنع معلوم ھوتا ے ۔ دوسرے باکمال 
مصور؛ جنھوں ے شاہ طہماسپ کے لیے کا م کیا اور 
نظامی کے بے نظبر مخطوطے کی تیاری میں حصه لیاء 
میرزا علیء سیر سید علی اور مظفر علی تھے . 

آزویئ اسلوب : ۹۵۵ھ میں پاے تخت تمریز 
ہے قزوین میں منتقل ہوگیا؛ جس کے بعد جلد ھی 
دربار کے فی اسلوب میں تغیر شروع ھوا ۔ اس نغیر 
کی کیفیت جامی کی ھفت اورنگ کے شالدار دحطوطے 
(۳پ تا مےھ) میں نظر آتی ے؛ جو شہزادۂ 
ابراھیم میرزا (م ۸ے۹ھ) کے لیے مکمل کیا گیا تھا 
اور اب واشنگٹن کی فریئر گیلری ( :0911 :مم۲) 
میں موجود ھےہ ۔ اسی مخطوطے کی متأخر تصویروں 
میں لمایاں تغیرات نظر آۓ ہیںء مثِلا خطوط کے 
پیچ و خم کا سجیلا پن اور نسبة دہلی پتلی اشکال؛ 
جن ک گردنیں زیادہ لمبی اور چہرے زیادہ گول 
ہیں ۔ حدود ۹۸۰ - ۹۸۵ھ میں یه اسلوب محمدی 
مصژور ے منسوب کیا جاۓ لکا ۔ وہ سلطان محمد 
کا بیٹا تھاء جس ےۓ شاہ طہماسپ کے غسمہ نظامی 
کی بعض بہتری نکتابی تصاویر تبار کی تھیں ۔ ممکن 
ھے کہ فریئر گیلری کے مخطوطۂه جامی کی ایک دو 
متاخر تصویریں محمدی ھی کے ابتدائی کام کا نموله 
ھوں . 

اسی زساےۓ میں مخطوطات کو مصور کرۓے 
کے علاوہ علہحدہ سرقع اور دوسریٰ کتابی 
تصویریں روز افزوں تعداد میں بنائی جاےۓ لگیں ۔ 
مصور اب شامی سربرسی پر زندگی بسر نہیں 


کر سکتے تھے ۔ شاہ طہماسپ ۓ اپنے آخری ایام 
میں شدید قسم کی ىمذھبیت اختیار کر لی اور 
مصوری کی سرہرستی ہے کنارہ کش ھوگیا ۔ اس کا 
جانشین اسمعیل ثشانی (م۹۸ ۔ ۹۸۵ھ) برادرکشی 
اور اوہاش آدمی تھا ۔ اس کے بعد محمّد خدا ہندہ 
براے ام بادشاء ھوا (۵ہ۹ ۔ ۹۹۵ھ) ۔ اس زماۓ 
میں سصور زیادہ تر عام شہریوں کی فرسائشوں 
پر انحصار کرنۓ لگے اور چونکە وہ لوگ کسی اعلٰ 
١+رجے‏ کے مصور مخطوطے کی تیاری کی استطاعت نہیں 
رکھتے تھے؛ اس لے وہ منفرد کتابی تصویروں اور 
نقاشیوں پر اکتفا کرۓ لگے؛ جو اکثر بہت بلند پایە 
ہوتی تھیں اور عام طور پر مرقعوں میں رکھی جاتی 
تھیں ۔ شاہ عباس اعظم (۹۸۹ھ) کی تخت لشیی 
کے وقت ایرانی مصوری کی یہی حالت تھی , 

یہاں ھمیں ذرا رک کر ان اسالوب کا بھی 
جائزہ لینا چاهیے جو نویں اور دسویں صدی ھجری 
کی کلاسیکی روایات ہے باھر ظہور میں آۓ , 

شیرا زکا تیموری اسلوب : سلطان شاہ رخ کے زماۓے 
میں شہزادۂ بایسنخ رکوے ۸ھ میں امارت خراسان ملی 
اور وہ عرات میں مقیم ھوکر ابی اس اکادمی کی 
تاس سںکرۓ لگا اجس ہے ٦ھ‏ کے بعد اعلٰی مصوری 
کے بےشمار نموے فراہم کے ۔ اسی زمایۓ میں اس 
کا بھائی ابراھیم سلطان اپنے باپ کی طرف ہے شیراز 
کا وا یىی تھا ۔ ابراهیم بھی بہت بڑا کتاب دوست 
اور بآکمال خطاط تھا اور اس نۓ بھی اپنے گرد 
حتّی الوسم اعلٰی درجے کے بہت ہے مصور جم عکر لیے 
تھے۔ اس شیرازی دبستان کے قدیم ترین اور نہایت 
سمتاز نموے ایک تو اس جنگ (نیاض) میں ملتے ھیں 


جوابراھیم ۓ ۸۳۳ھ میں اپنے بھائی باپسنغر کو 


بطور تحفه پیش کی تھی (درموزۂ قیصر فرھڈرک: برلن+ 
عدذ ۸ ۳ ۹ سم 0( دوسرے اس کے ذاتی نسخة شاہ ناساہ + 
(در کتاب خانلۂ ہوڈلین؛ اوکسنڑڈ فغیر؛ اوسۓ 


کے 


ہیی کے ھا 
: یڈہ یں 
ا مج 





مك 1لا ادا 


ومنموون: عددے + .۸۵4))ء؛ جو اس ۓ غالبًا 
باپسنغر کے موزه گلستان والے شاندار شاہ امہ کے 
جواب میں مرمائش کر کے تیار کرایا تھا؟ لہٰذا 
اس کی تاریخ ۸۳۹ھ کے قریب قریب هو . 

یه شیرازی اسلوب گویا سابقه صدی کے مظفری 
اسلوب اور تٹیموری درہار کے ابتدائی انداز کے بعض 
عناصر کے امتزاج ہے پیدا ھوا ۔ دہبستان عرات کک 
فی پابندیوں کے مقابلے میں اس اسلدوب ہے 
جرأت مندی کا اظہار ھوتا تھا اور نسة زیادہ 
اھموار تھا ۔ اس کی اشکال باعتبار تناسب زیادہ بزی 
اور بعض حالات میں بھدی ھوتی تھیں؛ لیکن اکٹر 
ان میں ایک حیرت انگیز تأثر آفرینی پائی جاتی تھی ۔ 
ان تصاویر میں تزلینی عناصر؛ مثلّ عمارتوں پر 
کاشی کاری اور قالینوں کے نقشے؛ بایسنغر کے 
مصوروں کے مقابلے میں زیادہ سر سری معلوم ھوے 
ہیں اور جو رنگ استعمال ک ےگئۓے ھیں وہ بھی اعلی 
درجے کے نہیں ۔ یه اسلوب ابراھیم یق وفات 
(ہ۸۳ھ) کے بعد بھی جاری رھاء لیکن اس میں 
ابتدائی دورک تائّر آفرینی ایک حد تک زائل ھوگئیء 
چنالچہ شیراز میں تیار ہوۓۓ وا ی اس زماۓ کی 
کتابی تصاویر ابتدائی نمونوں کے مقابلے میں بالعموم 
کمتر معیار کی ہیں ۔ بایں همه شاہ اب (ہ ۸ھ در 
کتاب خاله سلی پیرس؛ عدد موم ۴٭٥ہ٭م‏ من5) کی 
یادگلر تصاویر ان کمزوریوں سے قطما مستنی ہیں : 

ترکمانی اور شیرازی صفوی اسالیب : ۸۵۹ھ 
میں شیراز پر ترکمائوں ۓ قبضہ کر لہا اور صرف 
دی سال کے اندر مصوری کے شیرازی تموری 
اسلویب کو ایک دوسرے اسلوب ےۓ ابود کر دیا 
( ۸۹۰ھ کے قریمں متعدد مخطوطات میں ان دوئوں 
اسٹھھوں کی تصاویر پہلوبه پہلو نظر آی ھیں)؛ ہے 
کسی حد تک مل تدور کے اسلوب کی طرف رجوع 
سے تھی ں کیا جا سکغا عے ۔ کتابی تصاویر کا رجخعان 


حد ہےےے۔-- 





پھر ایک دفعہ افقی ھواۓ لگا ۔ مناظر قدرت اور 
آرائشی عناصر کو بہت سادہ کر دیا گیا اور انسانی 
اشکال نسبة ٹھنگنی اور موٹی ہو گئیں؛ جن کے سر 
بڑے اور چہرے گول تھے ۔ یه اسلوب نویں صدی 
کے نصف ائی کے دوران میں ہےشمار مخطوطات میں 
پایا جاتا عے اور اہے آسانی کی غرض ہے ترکمانی 
اسلوب ہے موسوم کیا جا سکتا ۔ اس کے نمولوں 
کے لیے دیکھیے شاہ امہ کے تعن مخطوطے (حدود 
۸۹۰ ا,, وھ' درموزۂ بریطاليه؛ عدد .4٥8ھ‏ 
کتاب خانلۂ مل علند ہیں ہ٭۶ مب5 اور 
کتاب خائھ بوڈلین؛ ذخبرۂ ایلیٹ؛ عدد جح ۳م :ہ1ا65۱)۔ 
معلوم ھوتا ۓےکه یه اسلوب ترکمانوں کے ساتھ آیا 
اور غالبا اس کا آغاز شمال یا شعال مغرب میں ھوا ۔ 
ان اسالیب کے نمویۓ نویں صدی هھجری کے وسط میں 
مازندران اور شروان میں بھی ہاۓ گئےھیں ۔ سمکن 
ۓکە جزوی طور پر یه اسلوب بھی اس ابتدائی تبمموری 
اسلوب کی سادہ شکل سے ماخوذ ھو جو شاہ رخ 
(ے.م تا ۸۵۰ھ) کی سرہرستی میں رائچ تھا۔ اس 
کا بڑا مرکز بلاتبہہ شیراز تھا؛ لیکن ترکمانی 
دور میں؛ نیز مغربی ایران کے دوسرے شہروں میں 
بھی اس کا رواج تھا ۔ بےشک یه اسلوب خوش رنگی 
اور نفاست ٭گے اعتبار ہے ان تصاویر ہے مقابله نہیں 
کرسکتا تھا جو ھرات میں بہزاد اور اس کے پیرو اسی 
زماۓ میں تیار کر رعے تھے؛ لیکن اس اسلوب میں 
بجاے خود ایک سادہ دلکشی ضرور تھی ۔ صفویوں 
کے دور کے ساتھ ھی اس کا دائرۂ عمل زیادہ وسیع 
ھوگیا؛ جنانجہ چار نہایت شاندار تصاویر آج بھی 
موجود یں ۔ یہ شاہ امہ کے اس نسخےکا حصہ ھیں 
جو شاید خود شا اسٰعیل کے لے بہت بڑے پیماۓ 
پر تیار کبا جا رھا تھاء مگر اتمام رھا (شاء ہوصوف 
ے ۹۱۰۲ھ میں چند سہینے کے لے شیراز میں قیا م کیا 
تھا) ۔ ان تصاویر ے ظاعر ھوتا ے کہ اس اسلوب 


کی ترق کس اوج کمال تک پہنچ گئی تھی ۔ ان 
میں بہترین تصویر ”رستم خوابیدہ“ ہے؛ جو آج کل 
سوزه بریطاليهہ می ےے . 

۵ اور ۵ ۹ھ کے درمیان شسیراز کے 
ٹرکمانی اسلوب میں تبریز کے درباری اسلوب کے 
زیر اثرہ جو بڑی تیزی ہے ترق کر رھا تھاء بعض 
تبدیلیاں آرھی تھیں ۔ صفویوں کی عصا دار دستار 
پھر نمایاں ھوگیٔی اور یه عصا قدیم نردن لمونوں میں 
موٹا تھا ۔ انسانی اشکال میں وہ ”نرکمانی“ ٹھنگنا بن 
اور مٹاپا باق لە رھا۔ مناظر قدرت درباری اسلوب 
کے قواعد و ضوابط ہے زیادہ قریب لاۓ گئے اور 
دتابی تصاویر ایک دفعه پھر اوپر کی طرف پھیلنے 
لگیں اور زیادہ فراخ ھ وگئیں'؛ لیکن یہ شیرازی صفوی 
اسلوب اپنے غم عصر تۃربز اور قزوین کے درباری 
اسلوبوں کے سقابلے میں سادەنر تھا اور اس کا 
دأئرۂ عمل بھی محدود تھا ۔ اس نے اپنے پیشرو 
ترکمانی اسلوب کی طرح بےشمار سرئی تو پیدا کرلے؛ 
لیکن وه موبی اس زماے کے درباری اسلوب کے 
قذر دادوں جیسے خوشحال لە تھے؛ لہدا اے 
دیکھکر افادیت (لا؛؛اذ1ا) کا گمان عوتا ے ۔ اس کی جو 
مثالیں گردش روزگار ے محفوظ رہ گئی ہیں وہ ایرانی 
مصوری کے دوسرے اسالیب کے مقابلے می بہت 
زیادہ ھیں (دیکھے 5ا5ءا2) .1 : ۶۱۷۸۰۱۱٥۶ ٠٣‏ ٠و:اتاگ‏ 
۷٤۷٥۱۸۱۶۸ |۷!‏ ؛5 ا۱ء واٹشنکٹن وم۹ +ع)۔ اس 
اسلوب ے پوری دسویں صدی کے دوران میں اہی 
ا۔تیازی خصوصیت قائم رکھی؛ گو شیرازی مصور 
باے تخت کی پیروی کرے تھے چنائچه عم 
قزوینی اسلوب کے ماتحت اشکال کی لقاشی میں 
خفیف سی ترہيم کاذکر کر چکے ھیں؛ لیکن 
بپاے تخت کے اسدوب کے مقابلے ہیں شیراز کی 
مصوری تسکل و صورت میں ہے روح؛ رنگوں کے 
اعتبار ے ھلی اور بعض اوقات نوعیت کے لحاظ 


ہے مقامی ھی رھی . 

بخارا کا اسدوب : دوسرا شہر؛ جس ے 
دسوبں صدی کے دوران میں اپنی علحدہ فن کاراله 
حیثیت قائم رکھی؛ بخاراتھاء جہاں اوز ہک شیائی امرا 
حکوس تکرے تھے ۔ اس صدی کے ابتدائی سالوں میں 
جنگجو اوزیکوں ۓ دریاے جیحوں کے پار متعدد 
چھاپے مارے؛ جن میں انھوں ے دو مختلف موتعوں 
پر ھرات پر مض کر لیا اور بعض فنکاروں اور صناعوں 
کو؛ جن میں نقاش بھی شاسل تھے؛ پکڑ کر اپنے 
ساتھ علاقة ماوراء اھر میں لے گئے ۔ اگرچہ سمرقند 
تیمور اور اَم ینگ کا مسکن تھاء تاھم یہ امرمشبتہ 
کہ موجودہ کتابی تعصسویروں میں ہے کوئی 
تصوبر الغ بیگ کی وفات (+نہھ) اور دسویں صدی 
کے اوائل کے درمیان سمرقند سے یا بخارا ے 
منسوب کی جا سکتی ے ۔ یہی وہ زمانه ے جب 
ھراتی مصوروں کو یہاں پہنچایا گیا ۔ یه ممسور 
اسلوب بہزاد کے بھرپور رنگوں اور انتہائی :قفیق 
تکبسل نقش کو اپنے ساتھ لاۓ؛ چنانچه ۹۳۰ھ تک 
بخارا میں جو تصاویر پا تکمیل کو پہنچا؛ گئیں 
ان میں اور ھرات اور تبریز کے معاصرانه فی کارناموں 
میں اس کے سوا کوئی ضرق نظر نہیں آتا کہ اس 
میں صفویوں کی عصا وا ی دستار موجود نہیں . 

بہرحال اس صدی کے وسط تک زوالوانحطاط کے 
آثار نظر آےۓ لگے؛ غالبّا اس کی وجه یە تھی کہ اس 
وفت تک تارک وطن ایرانی مصو ر کچھ سر کھپ گئے 
تھے اور کچھ خاله نشین هو چکے تھے اور تقاشی 
کا کام اب ان کے کم عثر اوزبک شاگردوں کے ھاتھ 
میں آ گیا تھا ۔ رنگوں میں تو ھرات کی نوبی صدی 


7 تصاویر کی سی صفائی اور درخشائی قالم رھی؛ لیکن 


نقاشی کا کام روز افزوں جامد اور بیجان ھوتا چلاگیا 


اور اکثر حالات میں تکمیل کا معیار بھی بہت پست:: 


عوگیا ۔ کتاب خان ہوڈل۔ین میں جامی کی ثنوھوم١‏ 


کہ دو مخطوطوں,(م. .وھ مجموعۂ ابلیٹ؛ عدد 
د۱۸۴۵م) سے شیبانی حکومت کے اواخبر میں 
: بخارا یمور کی کیفیت بخوئی معلوم هو سکی 
ھے ۔ رنگ تو اب بھی اچھے تھے؛ لیکن نقوش 
اکش قامداسیٰ اور ہے موقع تھے اور منظر کو 
ہے معنی کاشی کاری کے لمولوں اور بیلوں سے ہے جا 
طور پر ڈھک دیا جاتا تھا ۔ اس کے بعد بہت جلد 
بخارا کا اسلوب فن نابود هو گیا ۔ 

تیموری مقامی اسالوب : اس موقع پر مناسب 
معلوم ھوتا ے کہ تیموری اور صفوی زمائوں کے 
مقانی اسالیب کے متعلق. بھی چند الفاظ لکھ دیے 
جائیں ۔ ہم ذکر کر چکے ہیں کہ نویں صدی کے 
دوران میں مصوری کے تین بڑے بڑے اسلوب تھے : 
. (م) پاے تخت کا یا درہاری اسلوب؛ جس کا مرکز 
تقربہا ٠ھ‏ سے ھرات میں رھا:ٴ (م) شیرازی تیموری 
اسلوب؛ جو ۸۲۰ سے ۵٦۸ھ‏ تک رائچ رھا اور (م) 
ژرکمائی اسلوب؛ جو شبرازی تیموری اسلوب کے بعد 
ظہور میں آیا . 

بایں همه متعدد تیموری تصاویر ایسی بھی لی 
ہیں جو ان تینوں درستانوں میں سے کسی کے سانھ بھی 
ہسوب نہیں کی جا سکتیں ۔ ان میں ے بہت کم 
ایسی ھیں جن کا مقام عبارت خائمة کتاب یا اھداے 
کتاب کےصفح کی مدد ے معی نکیاجا سکے؛ مثلا ایک 
شاہ امہ ے؛ جو مازندران کے کس یگمنام شہزادے 
کے لیے ۵۰ہ٭ میں نقل کیا گیا (وکٹورہا' الہرٹ 
میوزیم کو مستعار دیا گیا ے) یا وہ ”جنگ“ جو 
٣مھ‏ میں شروان شاہ کے لیے مرا جات 
(وزة بریطالیہ عدد 16561 ۸۵4)؟ بحیلیت مجموعی 
علاقائی ان بڑے بڑے فی سراکز ک تصاویر کے 
مقاہلیے میں اکثر پست اور تکمیل میر؛ گھٹیا ےء 
لیکنں-اس میں اکثر نشحاط و شگفتگی کے ساتھ مکمل 


ائفنوندوت پائی جاتی ےء تاہم شسا یل علانوں کی 
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صورتکشی میں جنوب کے مقابلے میں ایک قوت اور 
درشتّی کا احساس ھوتاے اوراس میں مغل دور کے بعض 
خصوصی رجحالات ہے چمۓ رھنے کا میلان پایا جاتا 
ےہ ۔ جنوبی علافے کی متحنق تصاویر میں ہے اکثر 
شہراز یا اصفہان میں تیار کی گئیں ۔ ان میں سے جو 
تصاویر دستباب ھیں وہ تر کمائنی اساوب کی معاصرھیں ۔ 
حقیقت یه ہے که دونوں اسالیب کی کتابی تصاویر 
بہت ہے مخطوطات میں پہلو به پہلو نظر آتی هیںء 
مثلا مجموعةہ چیسٹر بی کا خمسۂ نظامی (۸۸۹ھ 
ص ٢٣م)۔‏ صورت کشی کے اعتبار ہے اس جنوبی 
اسلوب میں بڑی نڑاکت پہائی جایق عے اور پہاڑوں 
اور پیڑ پودوں جیسی جزلبات کو مَوقلم کی ھلکی سی 
جنہش سے ابھارا گیا ے ۔ 
صفویوں کا مقامی اسلوب : صفویوں کی مقامی 
مصوری کے متعلق اتنا بھی نہیں کہا جا سکتا جتنا 
تیموری مصوری کے بارے میں بیان ھوا ے ۔ نئے 
خاندان شاھی کے ماتحت ملک میں جو اتحاد پبدا ھوا 
اس کا اثر یە ھوا کہ شمراز کے سوا باقق تمام مقامی 
امتیازات قریب قریب معدوم هو گئے (ظاھر ے کھ 
بخارا صفویوں کی قلمرو میں شاسل نە تھا)؛ تاھم چند 
کتابی تصاویر ایسی بھی ملّی ھیں جنھیں بدیہی طور پر 
صفوی زساۓ کی علاقائی مصوری کے نموے کہا جا 
سکتاے؛ مثلا شاہ امہ ہے ۹ھ“ در موزه بریطائیه؛ عدد 
استرآباد میں سکمل ھوا؟ 
لہذا یہ شسال کا فی کارنامہ ے اور اس کی جلی 
قسم کی کتابی تصویریں بڑی بڑی بھدی اشکال اور 
درخشاں رنگوں کی حاسل ھیں ۔ اس کے علاوہ انڈیا 
آنس لائبریری میں ایک غیر مؤرخ سند بآد امہ 
(فارسی مخطوطہ؛ عدد م۱ م) موجود ے؛ جس‌ک 
نرا ی اور ہے ڈھنگی تصاویر کو دیکھنے ہے معلوم 
ہوتا ے کہ ان میں اور دسویں صدی کے وسط کے 
شیرازی کام میں بعض باتیں مشٹرک ہیں اور اس 


وج؛)0۲۰۱٢۲‎ ۰۹+ ۵ 









لحاظ ہے اے بالقعل چنوپی صلاقے ہے متعلق 
سمجھا جا سکتا ھے ۔ بحیثیت مجموعی صفوی عہد 
کی علافائی تصاویر تعداد اور معیار دونوں کے اعتبار 
سے ایسی نہیں کہ ان کا مفصل ذ کر کیا جا سکے ۔ 
اس کے علاو مہذکورۂٴبالا شاہ نامه؛ مخطوطۂ 
اسٹر آباد؛ کے سوا ان کے مقام و مأاغذ کے متعلق 
دستاویزی شہادتیں بھی بالگل نایاب یں ۔ 
اصفہانی اسلوب : ہم ۓ ایرانی مصوری کے 
اصل سلسله ارتقا کو شاہ عباس اعظم کی تخت نشینی 
(۹۸۹ھ) پر چھوڑا تھا۔ اب ھم اس مسئل ےکو پھر 
شرو ع کرۓ ھیں۔ ۸.. ھ میں پاے تخت قزوین ہے 
اصفہان میں منتقل هو گیا؛ لہذا اس کے بعد جو نیا 
اسلوب رائچ ھوا اے, آسانی ے اصفہانی اسلوب کہا 
جاسکتا غے ۔ اس نۓ اسلوب کی ترویچ کا بائی آقا رضا 
تھا ۔ اس تصوبسر کشی کے متعدد منفرد نمسوۓ 
موجود ہیں؛ جو عام طور پر ے رنگ ھیں یا صرف 
ھلکے سے رنگ رکھتے میں اور بعض کتابی تصاویر 
پی ممی"ں جن میں ے قابل ذکریه ہیں : 
قصص الالبسیاء در کتاب خالنتة مسلىی پجرس 
(عدد س+ ر۱۲۳ ۱ئ۶ .م5۷) اور ایک عظیم الشان 
شاہ اه کے بعض اجزاء؛ جو مجموعہ چیسٹر بیٹی 
(عدہ ےےم) میں موجود ھیں ۔ ان سب کی تاریخ 
گیارھویں صدی کے پہلے عشرے کے قریب قریب 
ھوی ےہ ۔ آفا رضا نہایت ماعر مصور تھاء جس ۓ 
تصویروں میں اس دل آوپز خطکشی کو ترق دی 
جو دسویں صدی ھجری کے وسط ى بعض تصویروںںر 
میں بھی نظر آۓے لگی تھی اور جس میں (اعضاے 
جسمانی کے بجاے محض] جسامت اور لباس پر زور 
دیا جاتا تھا ۔ محمدی کی نفاست اور چھریرے بن 
کے مقابلے میں اس کی اشکال اور چہزے کسی قدر 
زبادء بڑے میں ۔ آقا رضاىی سکمل اور بررنگ 


تصاویر میں صفویوں کے ابتدائی درباری اسلوب کے . 


س: سورں 
درخشاں رنگ اور ان کا باھمی تضاد براہر قائم ے ۔ 
اسکندر منشی کا ببان ھے کہ ٢۱۰۲ھ‏ کے قریب :اس 
ے مصوری کو ترک کرکے اوباشوں کی صحبت 
اختیار کر ی تھی . 

تقرببًا اسی زماےۓے میں ایک اور مصسور رضاے 
عباسی (جس کو بعض اوقات آقا رشاے مائبسس کو 
دیا جاتا ے) شہرت کے افق پر نمایاں هو رھا تھا ۔ 
غالبا اس کا ابتدائی کام ایک پیٹھی ہوئی لڑک کک ھلکے 
رنگ کی تصویر ے (۱۱. ھ)؛ جو ذغیرۂ ھرمیٹیچ 
-1:18٦1ء۱‏ لیٹن‌گراڈ؛ میں موجود ے ۔ یه تصویر 
اپنے اسلوب میں آقا رضا کے کام ے بہت مشابہ ےء 
لیکن اگر اس کی زیادہ پختہ تصاوی رکو دیکھیں؛ جن 
ےگیارھویں صدی کے باقی حصے میں ایرانی مصوری 
کا اسلوب قائم ھواء تو معلوم ھوتا ےہ کہ رضاے 
عباسی اپنے پیشرو کے خطوط والوان ہے بہت زیادہ 
انصراف کرتا ےے ۔ اس کی اشکال کے انداز لشست 
میں زیادہ نفاست اور تعلف ے؛ چہرے درشت اور 
عامیانه ھوگۓے ھیں اور ملبوسات اور دوسری تفصہلات 
میں بھی ایک سختی اور الجماد کی کفیت آگئی ے۔ 
اس ے رنگ بندی میں کامل انقلاب پہدا کردیا اور 
پراۓ خالص سرخ اور لیلے رلگوں کے بجاے بنفشیء 
زرد اور بھورے رنگ عام کر دیے ۔ اس کا زیادہ ت وکام 
[جس میں ہے بہت سا اب تک موجود ے) مرقعوں. 





کی تصاویر اور خاکوں پر مشتمل ےء لیکن اس ۓۓ 


کی غسرو و شیریں کے ایک نسخۓے کو؛ جو وکٹوریا 
الپرٹ میوزیمء لنڈن (عدد ٣۳۔۸۸۵‏ ) میں موجود . 
ے۔ اس میں ایک کتابی تصویر پر ھ2 
تاریخ مندرج ہے .. ۱ ۱ 
خر سی ۶س کاپ تہ ک. 
اسلیب کو افضل الجسپنی؛ قاسم علی اورمحّد یوہف' 
جیسے مصوروں ے جاری رکھا اور ان کے ھاتھوں 





اؤن+ مسصوری 


ہ۴ق ٣|‏ ۵۷ ۹ك ایا گا اگ ہز ہہ ھ..پسٹپ‌ٌت_:گض:ص--صص ‏ پجپج چس ی:-جعت-ح- <۱( "ہہ ےوہ :٤ت‏ شسی۔0۵۳یرںں ۔ سست:ہ ہد 


۰ ہیں یه اسلوب کچھ زیادہ ھی تعسٔم آمسز هو گیا ۔ 
سی زماۓ کے نذہایت اہم اور یاد گار کاراموں میں 
شاہ امہ کے دو عظیم الشان نسخے شامل ھیں ۔ 
ان میں ے ایک کتاب خان شاعی؛ قصر ونڈسر 
(مخطوطہ ٦۔الف)‏ اور دوسرا قریب قریب اسی زماے 
کا لیئنگراڈ ک ےۓکتاب خائه عمومی (عدد ++) میں 
موجود ےہ ۔ رضاے عباسی کا جدت پسند برو 
معین ہارھویں صدی کے آغاز تک بھی کا مکر رھا تھا۔ 
صام اشکال ی تصاویر اور غاکوں کے صعلاوہ 
شاہ امہ کی متعدد تصاویر اس کی یادگار هیں؛ جو 
میٹرو پالٹین میوزیم آف آرٹ؛ نیوبارک او رکتاب خانه 
چیسٹر بیئٹی؛ ڈبلن اور ہبعہسض دوسرے مقامات پر 
موجود ہیں ۔ یه اسلوب ہارھوبیں صدی کے نعصف 
ال تکە مختلف؛ لیکن گھٹیا شکل میں جاری رھا , 

یورپی اثرات کا زمانه : ایران میں بورہی تصاویر 

یقینا شاہ عباس اعظم کے عہد حکوست میں عام 
هو چی تھیں؛ چنانچه اس زماےۓ کی کتابی تصاویر میں 
کہی ںککہیں مغرب کا اثر نظر آ جاتا هے ۔ لوجوانوں 
ی شہیہیں یورپی لباس میں کمیاب نیہیں؛ 
لیکن ایرانی مصوری پر یورپ کا ہوار پورا اثر و نفوذ 
اس زساے میں ھوا جپ ۱۰۸۰ھ کے قریب محمد 
زمان مصور ایک مدت تک اطالیا میں کام سیکھکر 
واپس آیا۔ اس کا بہترین کام گزشتہ صدی کے دو 
شاعی مخطوطوں کے اضافوں میں نظر انا ے؛ جو 
اس ہے پہلے صفوی دور میں تیار ھوے تھے اور 
جی 1 فزھ کر ہے میں من ضا مان ک 
خمسة نظامی (در موزۂ بریطالیہ) اور شاہ عباس اعظم 
کے ہد حکومت کے آغا کا ایک شاندار شاہ اه 
(د رکتاب خالة چیسٹر بیی) ۔ اس مصور کے فن کی 
ٹکنیک بلاشبہہ نےعیب ہے؛ لیکن مشرق ومغرب کا 

ہناخ پوری طرح کامیاب نہیں . 


س-- ۔جہرحال یہی اسلوب تھا جو دربار میں نہایت 
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۴۸ فن؛ مصوری 


سرعت ے مقبول عو گیا اور جلد ھی؛ بعنی 
نادر شاہ ے قبل نہیں تو کم از کم اس کے زماۓے 
(مم, تا .۹٭م+ھ) تک؛ اس ے یورھی نموۓ یق 
بڑی بڑی روغنی شبیہوں کی شکل اختیسار کر لی ۔ 
بارھویں صدی کے مخطوطات میں کتابی تصاویر بہت 
ھی کم موجود یں اور جو ھیں وہ لہایت ناەص 
ھیں۔ اس زماتے اور عہد قاجار کے اواغر سے جو چیزیں 
ھم تک پہنچی ہیں ان میں لا کھ کے کیام کے بیشمار 
قلمدانوں اور آلینوں کے چو دیٹوں پر چھوتۓ پیماے 
پر نقش و نگار اور نصاوبر ھیں؛ جن میں ہے اگرچھ 
آثکر صورتوں میں خاصا فی کمال ظاھر هوتاے؛ 
لیکن جہاں تک مصوری کا تعلق ےہ ان میں کوئی 
جان نہیں . 

جب ابرانیوں کو فتح علىی شاہ قاجار کے 
عہد(رر ہی تا ۰ھ) میں نب امن واتحاد ک 
ہر5ت حاصل ھوئیں تو فن مصوری میں بھی نشأالثانیه 
کا آغاز ھوا ۔ بادشاہ اپنی اور اپنے اعزہ کے علاوہ 
متعدد کے اور ناچنے والیوں اور بعض دوسری 
عورنوں کی بےشمار قد آدم تصاویر تیا رکراۓ کے لے 
درباری مصوروں کی ایک فوج کی فوج کو مصروف 
رکھتا تھا ۔ ان مصوروں میں میرزا باہا عبداللہ خان 
اور ابو الحسن, غالبا سب ے زیادہ باذوق اور 
ھنر مند تھے۔ ان روغی تصاویر کے نمائندہ نمونوں 
کے سلسلے لنڈن کے وکشوریا البرٹ سووزیم؛ 
اور کتاب خانُ ایمری ۱۸0۱۶۲۷ نیز موزهۂ طفلس اور 
لین راڈ کے سوزۂ ھرسیٹیچ میں دیکھے جا سکتے 
ھیں ۔ ان نمونوں میں فی اعتبار ے بلندی و پسی 




















بہت سے ۔ ان میں ہے جو بہٹرین ہیں ان میں 
روایتی اسالیب فن کے حسن و شکوہ کی کوئی کی 
نہیں؛ لیکن یہ بھی مسلّم ے کہ ان میں جو بری 
میں وہ حد ے زیادہ بری ھهیں . 


مصور مخطوطے بھی اب پھر پہلے ھی ک طلح 





؛ تسداد میں تار ھوۓ لگے؛ لیکن سوا ان 
دوں کے جو خود فتح علی شاہ کے لیے یا اس کے 
د خالدان کے لیے تیار کے گئے؛ بای محظوطوں 
بیشتر تصاویر بہت اعلٰی درجے کی نہیں ۔ 
ے غیر شضاف اور م.سناکاری کے سے رنگ 
پى کر کے رفیق تر آبی رنگ اختبار کر لے 
اور تصاوییر میں عام طور پر یکساں تسم کے 
وعه ھاے اشکال اور مناظر قدرت مختلف طریقوں 
رد و بدل کر کے بناۓے جاے لگے تاکه ان سے نی 
تصویریں ٹیار ھوں ۔ عہد قاجار کے ابسدائی 
ےک کتابی تصاودر کے بہترین نمو نے یا تو دیوان 
عل شاہ کے ایک مخطوطے میں ہاۓ جہاے 
جو قصر ونڈسر کے شاھی کتاب خاے 
موجود ے (عمل میرزا بابا)؛ یا ملک الشعرا 
علی خاں صباکاشانی کی رزميه مثنوی شہنشاہ نامه 
ان ںسخوں میں جو اس ے اپنے بادشاہ کی نذر 
, (کتاب خانے بوڈابنء عددےہم؛ انڈیا آنس 
ریری؛ مخطوطۂ فارسی؛ عدد مم م! کتاب خانۂ 
؛ وی انا عدد ,.۸۶). 

کتابی تضاویر کے اسلوب پر چند نہایت اچھی 
ہیں تیرھویں صدی کے وسط میں بھی بنائی جا رھی 
جسن کی ثشالیں موزه بریطائںیهہ میں دیکھی 
کی ھیں؛ لیکن بحیثیت مجموعی اس زمانے میں 
ں مصوری کا ضن انتہائی زوال کی حالت میں 


۔ اس کے بعد ابتدائی اسالیب کی چند نقلیں ملتی : 


؛ مثلّا خاقانی کے ایک مخطوطے (۵ .۱۳ھ) میں؛ 
کیمبرج یونیورسشی کے کتاب خاےۓ میں موجود 
(عدد م۹۹٠‏ .۰٥))؛‏ لیکن بیشٹر کے کام میں 
ت و جدّت کا کہہیں نام نہیں اور ان میں ہے 
سی تصاویر کے متعلق ھمیں یه اندیشہ ےھ کہ 
سلی ھیں ۔ 


اصرالذین شاہ کی سوت (م۱ءم۱ھ) پر ''قدیم 


س١‏ ےت 


شہنشاھی“ کا خاتمہ هوگیا ۔ سطور ھذا کی تحریر کے 
وقت معلوم ھوتاے کہ ایک قسم کے شعوری احیا 
کا عمل جاری ے؛ چنانجه ہم۱۹ء ی نمائش لنڈن 
میں ہم عصر ماھرین کی جو کتابی تصاویر پیش کی 
گئیں ان ہے کمال فن تو ظاھر ھوتا تھا لیکن 
زیادہ تر تصاویر صرف تبریز و اصفہان کے صفوی 
اسالیب گی نقدیں معلوم ھوق تھیں اور بعض 
دلفریبی ہے جوڑ یورپی خط وخال کی وجه ہے 
غارت ہوگئی تھی؛ مثلّا فاصلے پر جو اشکال دکھائی 
گئی تھیں ان کی جسامت کم کر دی گئی تھی . 
مآخل : اس سوضوع کی مفصل فہرست مآغذ 
کے لیے دیکھے : 0٥658۷611‏ ۸.۷۰ تب[ : زطكٰہ٤جہاطانا‏ ۸4 
و/|7] برا چبرجبراوظ گر قاضرہ ۱۹۵۳ء نسدرجۂ ذیہل 
فہرست صرف سعیاری تصالیف اور ان کتابوں تک محدود 
عے جن میں تصوبروں کی لقلیں نمائندہ حیثیت ے موجود 
ہیں ۔ یہ فہرست اسماے مصتغین کی الفبائی ترتیب ے تیار 
کی گی ےہ : () دزا[۷ حادہ٘۲نصش ۷۰ .3 : ەرماہہ:1 
یمم ۱ز |۲0(۷وماںی؛ تفلس .مع روسی زبان میں؛ جو 
بارھویں ٹیرھوبں صدیوں کی روغنی تصاویر کی نقلوں کا 
واحد سجمونھہ ھوۓ کی وجهہ ہے خاص طور پر قابل قدر 
سے؛ (م) ۲۸۱۱[۵ھ ۲۰.۰٠۷۷۰‏ : ادا ۸ جہ1؛ہر/٥ط؛‏ آوٴ رکسنڑڈ 
ہ۸ وبع؛ (م) وھی ٴمصنف د 0۲0180۵ 76:۸ 
ماەہظ ءاەہوا:]؛ پیرس ۹+و+عھ؛ (م) ٥٥زم:8‏ ..ا؛ 
۷۱۰۱(۲ .3۹ 7.۷۰ ر 6:87 .8 : ٭++ن/و1وہ ہرمای۷ 
وبرزرونوط؛ لنٹن ہم وع (ھ) افتاہ اھ8 .تا ×۰ :ما 
ہا اف بہہ+"صے+0 :اوہ4 وا وویملمولہظ 
۷۲۱:۱۷٢‏ ؛لسوفطا:ہاطاق؛ پرس ؛ںہوبئ؛ (ہ) 
وھی مصاف ‏ وبازملوط ہمبایااق؛ لنٹن و وو وع (ے) 
٤سا‏ :ہت : ؛۲؛جا+۷+ونجافڑ ت۱ا ؛ہ دمباجمەىع !الاو دھصا 
موس ببیام0 ٣۲٣‏ فا ہرس ہ۹۰۱ بضع (م) 
امدٌٗںد×ا 2ڈ : ہمًا:دلہوانا ‏ طز ءا 7صتاوظہ+گ 
اث 0۳ء بران مو یئ (و) مناھمنگا .3 .۶:: ما2 





۔۔۔ جم-جتىب٤سویوی-:ججح‏ ۔ 


مہ 





ص؛ بہوری 


و(۸ً( ,وا:۲ہ۶ کہ :ریئو ۷ہ جج(1ہاہ0 :٥6:ب(۸4‏ 
بروغ ئا ست؛ وپ جائنیں؛ لنٹن ۳ر۹ ۱ء:؛ (,) 45:۷ 
2 جمل:وزط دہ طم ۶۱٥‏ .لا ۸ ج : متن؛ ج هە٥۰:‏ 
الواج نقوشۂ اوکسنڑڈ ۹م۹ ٥۱‏ (۱) 90ا19نہ5 ھ۸ : 
وإعؤزر :۷11( رں ۲۱۱۴( الف ٣٣۲۶۶۰۱۳۷٢‏ ۰٣۳٥٥ت:ہ:4۷(‏ ھا؛ 
پیرس وبرسلز ۹ :و,عءع:؛ (1ر) ۶ 80:٥00‏ :۰٤ا:‏ 
۵ار 0۸۴ برربںءرںز۸ <دہ۴مٌ ۷ ا: ہ: ۶ء۷ب:ں|ہا:4( ہ۰۱ہہص:؛ 
کہسبرج (ریاستہاے متحدۂ اسیکه) جمواع جو 
بنیادی طور پر ایک نسة چھوۓ ہے مجموۓے ہے متعلق 
ے؛ لیکن اس میں موضوع کے متعلق متعدد عام مسائل 
پر بیش قیمت اور مفصل سباحث موجود ہیں ! (۱۳) 
2انا:(ء8 2.۷۷۰ : ۱۶ا۷( ۶۳۷۶ہو ا:ا-۶ء؛زوبەم ‏ اط 
۵۶م/ہبہ م جلدیں لائپزگ م ؛ ۹ ۱ء؛ (ہ) ۴0ط 1.٤‏ : 
رم(لارو اا۸ ۶٥:۷۰۷أ‏ ۰ع| و را-:> |٣۷‏ یروط و 
وبہوراا۔|/ دہ/ ٥ء؛ 8008۰٥‏ ۳۹ ۱ع؛ (ی) وھی سصنف : 
٥ا]۶بار71‏ ۱۶امہءوی رہگ دہ ۶یرں؛وابط تعا؛ پرس 
٣ء‏ 


(۷۷۰۰۵ ]۱۵۱۱۷:۵<۸۱( 


8 پاکستان و ند میں مسلمانوں کا فن تصویر 
اس کا آغاز شاہان مخلیه کے زنانۓ (سولھویں 
صدی) ہے نہیں ھوتاء جیسا کہ عام طور پر ہاو رکیا 
جاتا تے؛ بلکہ اس کی اہتدا غزنی کے یمینی سلاطین 
کے صہد (از ہےو۹ء) ھی ہے ہو چک تھی ۔' پیرس 
کے کتاب خالۂ سلى میں کایله و دسنه کا ایک 
مخطوطهہ موجود ے؛ جو ہم , رء میں خسرو ملک 
(۱۱۹۰ تا ۱۱۸۹ع) کی نذ رکرۓ کے لیے لکھا گیا 
تھا یه عہد عباسیہ کے اواخر (یعٔی سامانی و سلجوق 
ادوار) کی کتابی تصویروں (ہ۶ناداہ:ہ) نے مصور 
کیا گیا ےہ دوسری طرف لشکری بازار کے محل کے 
ککھنڈروں میں 0۲ :٭ ہد لتاء5 .ا کے اکتشافات ے 
چو دیوٹری۔ تعہاویر پرآمد ہوئی ھیں ان میں ایسی 


رس 


سی۔ ہوری 





خصوصیات نظر آئی ھیں جو بعد کی راجہوت مصوری 
کا مابہ الامتیاز تسلیم کی جاتی ہیں ۔ اس ے ظاھر 
ھوتا ے کہ یه مصوری ضرور اس دور کے شمال 
مغربی ھند کے ہندو فن ہے متاثر ہوئی عوگق؛ 
حالانکہ اس ہندو فن کا دوسرے ذرائع ہے بمشکل 
کوئی علم ہو سکا تھے . 

اب آگے چلیے ۔ امیر غسرو نے لہایة الکمال میں 
بیان کیا ععے کہ سیری (دہلی) کے قصر ھزار ستون 
(یجے منڈل) کے مختلف حصوں میں بادشاھوں کی 


٭ 


شبیہیں منقوش نھیں ۔ فتوحات فیروزشاھی ے 
پتا چلنا ےہ که سلطان فبروز شا تغلق 
(ے ۳۵ نا ہہم؛ع) ے بے فرمان صادر کیا تھا 
که وہ تمام تصوبریں اور نبیہی جو معلات کے 
دروازوں اور دیواروں پر منفض ہیں مٹڑادی جائیں ۔ 
افسوس ۔عے سولھویں صدی عیسوی بے قبل کی کوئی 
ایسی دیوار برآمد ہی ھوئی جو غیر مذھبی تصاویر 
سے ملقش هو البتہ ڈاکٹر 'ٹنگُھاؤسن 20018252086۵ .81 
کو اسیر خسرو کے ایک مخطوطے کے چند مصور 
اوراقق دستباب ھوے ھیں؛ جن ے اس دور کے 
اسلوب مصوری کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ یه 
ویر اط آیکیا :2 ان تری ابترب ئ عائل 
ہیں جس کا تعلق دبستان اینجو سے ے؛ البتہ ان 
میں جو ظروف دکھاۓ گئے ھیں وہ ھندی میں اور 
عمارتوں کے ننش و نگار بھی ایسے ھیں جو آگے چ ل کر 
ہمیں بیگم پور؛ کھڑکی (دہلی) کی اس مسجد میں 
نظر آۓ ہیں جسے فیروز شاہ کے اواخر عہد سلطت 
میں اس کے کال با اختیار وزیر خان جہاں جونا شاہ 
[اکذا؟] ے تعمیر کرایا تھا ۔ ان مرقعوں میں 
کی شکدیں ساکا (88۸) بادشاہوں کی ان 
شییپیوں سے ھوبہو ملی جلی ہیں جو کتاب 
کالک اچاریە ”ىا کے پند:عویں اور سولھویں صدی 
کے جیی مخطوطات میں بی ہوئی هی . 





۔ ہے 





تو وج وت جداری بای کے عاد ٹہڑڑرے (ادیکھے محمد بی ٣‏ ےی ٢ہدا‏ 





ٴُ 32 ھ- حی 
ہ۔ عبدالرحمن صونی : محموعہ نجوم (مخطوطۂ نوڈالبن ) یىی ابک تصوبر 


(صفحهہ آہیںا۔ ۔افم 


وا 


تھے سس 


موحرد 


كے× ٭ 


مسموسووفٹڈیا واج ےج ری شش ےم پش رد ہے گج 


ہی سس رر سی جتحج 
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سوسسسرنچػھہ سوج نے سے ےو ۱چ تم سام نے 
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عس سسرپوید دا سممیہ کل یہ 


رت و کت ہیں ہے 
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او ےم خر ہے "یج کا تر نا ۷سح 
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ے ہج می 
اس اسم لد لد می لد ہز حم چ٣‏ ساد دح رت مشچ 





یه کتاب اس زماۓ میں بہت زیادہ پڑھی جاتی 
تھی اور اس میں بیان کیا گیا ےہ کھ جین مت (یه 
فرقہ بدھ ست کے ممائل تھا اور آج بھی گجرات اور 
راجستھان میں باق ے) کے سنٹیاسی مرد عورتوں 
کو پہلی صدی قبل مسیح میں اجین کا راجاگردھ بھلە 
بہت ستاتا تھا تا آلکہ جینی جوگی کالک اچاریہ ۓے 
سیستان ہے ساکا قو مکو بلا بھیجا ۔ پندرھویں صدی 
کی لکھی ہوئی مذکورۂ بالا جینیکتاب کے مصوروں 
ے ان ساکاؤں کو ھندوستان کے ۔سلمان ترکوں 
کے لباس میں پیش کیا ھے اور یه سب تصویریں 
گجرات کے اسلامی دارالحکوست احمد آباد میں 
تغاتوں کی تعمی رکردہ منقش دیواروں ى ان تصویروں 
کا چربە هیں جن میں افراد اور گروھوں ک شبیہیں 

اسی فسم کا ایک اور انوی ماخذ کرشن کے 
مذھبی افساے ہے متعلقه تصاویر کا مجموعه (دہلی 
آرٹ ٹریڈ) ھے ۔ ان کا اسلوب بہت مخلوط سا ے؛ 
لیکن مجموعی طور' پر اہے اوائل سترھویں صدی کا 
مارواڑی راجہوت اسلوب کهہ سکتے میں ۔ ان میں 
سے کئی مرقع تقریًا پورے طور پر عہد عباسيه 
کی کتابی تصاویر کا چربہ میں اور باق میں ان کے 
اسلوب کی کم از کم چند خصوصیات کو قائم رکھا 
گیا ے؛ چنانچهە درختوں کی تصویریں بالخصوص 
بڑے رسمی طرز میں بنائیگئی ہیں ۔ غالبا یه مجموعهہ 
جالور, کے ۔قام پر تیار ھوا تھاء جو سلطنت گجرات 
ی ایک ہا جگزار ریاست تھی؟ یه مارواڑ کے جنوب 
مغربی حصےمین واقع تھی؛ جسے سولھویں صدی کے 
وسط میں جودھہور میں شامل کر لیا گیا ۔ ا سگجراتی 
اسلامی اسلوب کی واحد خالص مثال وہ تصویرھے جو 
عندووں کے پنچ تنٹر کے ایک ترجے(لیشنل میوزیم؛ 
لی دہلی) میں شامل ے ۔ شاہ نامہ کے بعض اجڑا 
بنارس یوٹیورسٹی کے کتاب خاےۓ میں موجود میں ۔ 


علاوہ ازیں چند ہرس قبل چمپالیر کی (شیعی): ایک 
مینار مسجد کے ملحقہ حجرے میں تصویر جداری کا 
ایک چھوٹا سا ٹکڑا دیکھنے میں آتا تھا جس پر شاہد 
رسول اللہ صلی اللہ عليه وآله وسلّم کے واقعۂ معراج 
کو مصور کیا گیا تھا ۔ 

حال ھی میں ایک قلمی نسخہ اودھی (مشرق 
هندی) زبان کے قعے لُور چندا کا ملا ے؛ جو فارسی 
رسم الخط میں ے اور بسئی کے عجائب گھر میں 
محفوظ ےےہ ۔ اس ہے ایک بہالکل ھی مختلف اسلوب 
کا پتا چلتا ھے ۔ اگرچہ اس مخطوطے کی تاریخ کتابت 
کہیں درج نہیں؛ لیکن جملہ واقعاتی شہادتوں ہے 
اس بات کی تائید ھوق ے که یه جولہور میں 
حسبن شاہ کے عہد (ے۱۶۵ تا وےم۱ع) میں لکھا 
گیا تھا ۔ اس اسلدوب کی صحیح تعریف پیش کرنا 
مشکل ھ کیولکہ اس میں عہد تیموریه کے ایرانی 
عناصر کے ساتھ ابتدائی راجہوت اور دیگر ایسے ھندو 
عناصر غلط ملط ھوگئے ھیں جو اب تک صرف 
سولھویں صدی کے ایک مجموۓ راگ مالا (مملوکھ 
سہاراجہ بیکائیر) کے ذریعے سامنے آے ھیں ۔ بہرحال 
ایسے متعدد رشتوں کے باوجود یه اسلوب بڑی 
معنویت اور یکسانی رکھتا عے ۔ جونہورکی ان 
سولھویں صدی کی تصاویر کو جو مذکورۂ بالا 
داستان؛ یز چوراپنکاسیکا (3٤انہ٥ءھ80۲008٥))‏ ہے 
متعلق ھیں؛ راجہوت مصووّری کا ایک ابتدائی مرحلهہ 
تصور کیا جا سکتا ےہ . 

اس کے ایک متوازی اسلوب کا نموله سالوہ کے 
سلطان غیاث الڈیسن (ییہم؛ ..۵ہمھ) ے 
نعمت اه میں ملتا ے؛ جو لنڈن کی الڈھا آنس 
لائبریری میں موجود ے ۔ ان تصویرنول کے اسلوب 
کو اگرچە بہت اچھا نہیں کہا جا سکتا؛ تاعم اس 
کے ڈانڈے ایران کے ت رکائی دہختان سے سلا کر 
اس کا تعلق ہمئی کے لُور چتدا اور بیکانی نی رگ مال 
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ويوسط مجر مو۔عہو مر شسامں سب سا گنڑےے اق گے 


اسللامی صسعوب ٌ ٭' حد حابفعس مال وەہ ۔عسو, گے حا۔ 


صدووں ے پچ حر آئ ایک حےمےایشل مہوریور! 


نی دہئبی ) میں شامں ھی ۔ .اہ امھ نے عضر حر: 


بنارس یولیو سی آۓ داب حاے میں موحود ہیں ۔ 
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ے لی و لو ام کے گ ىا اَل ت 
ہے 


7 و رس تھرگ موے ے 


۱ 7 7 ے ۔ە٭حبمء ہھ اسلوس ڑی 


نے شی سے سہ جال 


۰ ۰ یی یا گے ۔ حصوپیور ق کن 


ئ 5 
حم مم رھ ...۔مصہ)+ ہو جے۔ مہ ٹورہ پ ڈ 
اھر تپ ع ہپ حا لٹ ۸ار انادح ہ٣۵40‏ ٴ)) مہ 

77 
سو پہ حھدے معسم اب ںاج اک التداقق مرحله 
ہسای ہے ھا ےہا فھے 


سر ےی عو فی مسطلو۔م 


نا ئمونه مالو.ہ کے 
سلاطصال لاٹ !صقان (یوہم, ا .۔ؿںع) کے 
تععب تہ میں ملا ے؛ جو لہ نڈن کی انڈیا اس 
ام ری مس .موحود ے ۔ ان تصویرول کے اسنوب 
ٹو اگ حه بہت اچہا نہیں ٹہا جا سکتا؛ تاھم اس 
کے ڈاڈدے انراں کے پر ثمانی دستان ے ملا ٹر 


اس غٍ بعلو سی ے لور چدا اور بیکانبر کی راگ مالا 


ہس-ے- 


ر: شا مصوری 

سےقبائم کیا جا سکتاے ۔ دوسری طرف اہے 
سہولھویں صدی کے بندھیلکھنڈ اور البر کی راجہوت 
مصورق کے امتیازی خغصتالص کا پیش خیمه قرار 
دے سکتے میں اور اس کا اتا رزم امہ کے ان 
مخطوطات ے جوڑ سکتے ھیں جو مغل شہنشاہ اکہبر 


(ہوج, تا ہ.٦بھ)‏ کے دربار میں مصور کےگئۓے, 


تھے ۔ غالًا ان کے بیچ کی کڑی چندیری تھا؛ء جو 
پہلے شما ی مالوہ کا دارالحکوست اور پھر راجہ۔وت 
راجاؤل کی راجدھانی رھا . 

سولھریں صدی کے اواثل میں هندوستان 
کے تقریہًا نمام مسلمان بادشاھوں کے درباروں 
میں سلاطین تیموربه کے عہبد کے اسلوب 
(دہستان ھرات) کو قبول عام حاصل ھوگیا تھا ۔ 
کایک اَاری ةکٹھا اور گجراٹ کے کلپ سوٹر 
(۱7-5۵8:8ف)1) کے مخطوطات کی تصاویر میں مسلمان 
پادشاھوںء درباریوں اور سپاھیوں کے پورے پورے 
مناظر پی شی کے گئے ہیں ۔ سالوہ کے دارالحکومت 
سائنڈو میں چند استرکاری کی تصاویر (ہكںء::٥))‏ 
ابھی تک اس مکان میں محفوظ عیں جو ایک روایت 
کی رو ہے گدا شاہ کی ملکیت تھا (گدا شاہ ایک 
راجہوت سردار میدن راے کا عرف ے جو سلطان 
مُحمود ثائی (.؛۵؛ تا ۶۱۵۱۴ع) کے زنایۓ میں 
ساری حکومت کا مختا رکار ھوگیا تھا) ۔ انھی ںکبھی 
میدنی راے اور اس کی بیہوی کی تساویر بتایاجاتا ے 
اور کبھی سلطان باز بہادر ( ۵۵ر تا ر۵۹ؿ۱ء) 
اور اس کی محبوبهہ روپ می کی ۔ اس بارے میں 
وثوق سے کچھ نہیں کہا جا سکتا؛ تاھم قیاس 


نن؛ مصوری 


کے متعدد مخطوطات ملتے ہیں؛ جن کا تعلق بہمی , 
خالدان کے آغری حکمرالوں کے عہد (پندرھویں 
صدی کے اواخر اور سولھویں صدی کے اوائل) ہے 
ہے ۔ ان کی تصاویر پر بھی سلاطین تیموری کے 
عہد کا ایرانی اسلوب غالب ے؛ لیکن اس میں هندی 
خط و خال کی آمیزش کر دی گئی ے ۔ یہ نسخے 
مندوستان کے بعض نجی کتاب خالوں میں محفوظ 
ہیں ۔ اس کے بعد ابتدائی صفوی ایرانی اسلوب 
همارے سامنےآتا ے؛ جس کی مثالیں یه ھی : بیجاپور 
کے مشرق میں آبی محل کی دبواری تصاوبر 
(بعہد علی اول؛ ۵۵۸ تا ۵۸۰ ع)؟ غدا بخش 
لائیریری پٹنہ کا لسخه خسرو شریں؛ از ھاتی 
(۵۵رع)ء جو ابراھیم قطب شاہ (, ۵۵ تا 
")6 کے لیے لکھا گیا تھا اور اس ے خاصے 
نعد کے زماۓ کا مخطوطهۂ خاور اسه (گواکنلہ 
۵ءء جو بی کے عجائب گھر میں ے) . 
۵۵ء میں وحے لگرکی تباھی کے بعد سارے 
دکن میں ھندو تصاویر کا سیلاب آ گیا؟؛ چنانچھ 
() بیجا پور میں بعہدعلی ال وابراھیم ثائی (۵۸۰) تا 
٦ہہع)‏ : علىی اول (؟) کی شبیە؛ جو پیرس 
کے کتاب خانۂ سلى میں ے؟ جوم الملوم 
( ےہ ع)ء جوڈبان میں چیسٹر بیٹی(8+8107 6۸68:67) 
کہ ذخیرے میں ے؛ بیکائیر کی راگ مالا کا ڈبان والا 
حصہ مالوی راگی؛ جو دہلی کے قوسی عجائ ب گھر 
میں ےہ اور راک مالاء جو 817۰٤:6٥‏ 8۷۰ کے ذخیرے 
میں موجود ے؛ (م) احمد لگر میں بصید مرتضٰی ال 
(و+م ؛ تا ہہ۵عء) : تعریف حسین شامی؛ جو پووا 





۔:: یھ کہ یہ تصاوہر کسی بعد کے زساۓ ہے تعلق 
.., روکھتقی میں ۔ جہاں تک بنگال کا تعلق ے؛ عمارے 
... پلیں سلطان علام الدّین غیروز شاء (ء۱۵ھ) کی 
.: ایک توصویرموجود یہ دکن میں لکھےھوے باتصویر 
بزر. اق الہ 1[ نلامی اہر [شنویات] امیر غسرو 


میں ے (یه جزوی طور پر ترکمانی ایرانی اسلوب 
میں ے) اور بیکالیں کی راگ مالا کا ایک حصہ؛(م) 
گولکنٹہ میں بعہد ابراھمم : اٹھارھویں 
صدی کے شروع تک یه طرز یہاں ایک عوامی 
اسلوب کی صورت میں چلتی رھی ۔ بہت حد تک یه 


+٤ 


ہہ 
سی 


کر تچ 

مہات 

وک ا 7 
کک 


نے 


300 
مر 





اسلوب مچھلی پٹم کی منقش .چھینٹوں میں بھی 
جنھیں ”ہرغابیاں“ (٢٢٥٢٥۵؛٥۶۱)‏ کہتے تھے؛ زندہ رہ 
گیا ے ۔ سترھویں صدی کے آغاز میں مغل (دہستان 
اکہر) اور صفوی ایرانی (رضاے عباسی) اسلوب اور 
پھر آگۓ چل کر معیاری مغل اسلوب ظہور پذبر 
ھواء لیکن مختلف وضع کی پگڑیوں؛ لباس (شانوں 
پر ڈالیی جاۓ وا یں شال؛ دھات کی پیٹیوں اور عندو 
عورتوں کی پوشاک))ء واضح خغط و خال اور ملمع سازی 
کی جانب لان کی بنا پر انھیں زمانه مابسد کے 
اسالیب ہے ممیز کیا جا سکتا ے ۔ بیجا پور کے 
آثار محل کی دیواری تصاویر (بعہد محمد ے۵۲ تا 
ےذغن ۱ء) اطالوی دور احیا (٭٭٭٠۷۲۱ )۶۸٥۱۱٠٢۱‏ کے 
اسلوب کی بھونڈی سی ثقلیں ہیں ۔ مغل؛ راجپوت 
اور دکنی اسالیب کی ایک مخلوط شکل ان تصاویر 
کا مابہ الامتیاز عے جو دکن کی مغل فوج میں لڑے 
والے ھندو راجاؤں کے لیے تیار کی گئٔی تھیں اور یہی 
کیفیت ابتدائی سرھٹہ تصاویر یق سے ۔ ۱۹۸۷ء میں 
سلطنت بیجاپور کا خاتہمه ھواتنو وهاں کی 
نقاشی بھی معدوم هو گی تاھم گولکںلہ کا 
اسلوب زندہ رھا (يه ھم نک زیادەتر ان تصاویر کے 
واسطے ہے پہنچا عےے جو ١۵٦۱ھ‏ میں مغلوں ے 
ہاتھوں حیدرآباد تاراج ہو جاۓ کے بعد کے زماے 
کی ہیں) ۔ یہ اسلوب بالآخر مغلوں کے اس صوبائی 
دہستان میں مدغم هو گیا جو حیدرآباد کے نظاموں 
کے عہد (اٹھارھویں صدی) میں فروغ پا رھا تھا . 
شما یىی ھندوستان میں مل شہنشاہ باہر 
(٭م۵ر تا .م۵۳بع) اور ھمابوں (.جئ؛ تا 
۵۰ ۶۱و م۵ن تا ۵۹ن عء)ے پہلے تو عرات 
(بعہد حسین بایقرا) کا تیموری اسلوب متعار فکرایاء 
اور پھر شاہ طہماسپ ال کے دربا رکا ایرانی اسلوب ۔ 
اس اسدوب کی مثالیں مرقم گل شان (تہران)ء 
جہانگیر کی بیاض (برلن) اور حمزہ اه (وی اتاء 





وغیرہ) میں می هیں۔ جب اکبر( ۵۵۹‏ تان۱۹۰۵ء) 
ے راجستھان کے هندو راجاؤں ے بہت گہرے اور 
قریبی تعلقات قائ مکر لیے تو اس کے دربار کے ایرانی 
استادوں عبدالصمد اور مر سید علی کے تربیت یافتہ 
ھندو اور مندی سلمان مصوروں کی بدولت؛ لیز 
مظاھر فطرت اوریورپ کی سیحی تصوبروں ‏ ۓگہرے 
مطالعے ے ایک ”ایرانی ۔ ھندی ۔ یورہی التخابی“ 
اسلوب نمو پذیر ھوا ۔ بایں همہ دہستان طہماسپ کا 
صفوی مذاق سب پر غالب رها اور ۶۱۵۸۵ .کے 
قریب فرخ بیگ قلماقی کے مندوستان ھجرت کر آے 
سے اسے اور بھی تقویت حاصل ھوئی ۔ انتسخابی 
اسلوبسوں میں اھمواری اگزسر ے؛ لیکن 
.مذکورۂ بالا اسلوب میں إیسی عجیب توالائی اور 
زندگی پائی جاتی ے جس ہے اس کوتاھی کی تلاق 
ہو جانی سے . 

ایک اور ایسرائی استاد آقا رضا کے ھاتوں 
راجبوت مصورولں کی شربیت ہے شجمزادۂ سلیم 
(بعد ازاں شہنشاہ جہانگیر) کے دربار میں الٰه آباد کے 
مقام ہر . ۰٦ء‏ کے لگ بھک ایک لئے اسلوب ے 
جتم لیا ۔ شاہ عباس اعظم کے عہد میں ابران ہے 
روز افزوں کشاکش کے باعث ھندی (راجہوت) عنصر 
ےۓے مغل مصوری کا ایک معمار قائم کر دیا ۔ یه 
راجہہوت اسلوب سولھویں صدی میں مختلف 
سرچشموں سے پھوٹ کر ارتقا پذیر سوا تھاء بی 
اس کا تعلق ملک کے مختلف صوبوںء ملا جولہور 
مالوہ؛ بنگال (براە ستھرا) اور دکن ہے تھاہ۔ 
مصوری کا یہ علاقائی عوامی اسلوب ۱۵۸۰ جح 
۵ءء تنک کا مستحکم اور ۱۹۵ھ کے قریب 
مقبول عام ھوگیا تھا ۔ رزم نامه (ھندو رزمیہ نفلموں 


کے فارسی تراجم؛ نسخة ے پور: ۱۵۸۳ء م۱۵۸. 
ٰ۱ لسخۂ بژودہ: ے۵۹ ء اور دوسرے لسخوں کے اجزا) 


کی تصاویر ے ذریعے اس ۓاکبری مسوری ہے بڑا 





7 
نت 


۱ بئعہ “ری سا 


:نگہرا ئر چھوڑا ۔ ماھی تغل اسلوب اہی وائکاف 
”ظزح:ہرستی کے۔باعث راجہوت طرز ہے متمیز رھا 


فن؛ مضصوری 





کیا جا سکتاٴ ے؛ لیکن اٹھارھویں صدی کے آخر میں 
اس کی بالکل ضد بن کر رہ گیا ۔ 


- 


اور جب اس میں ٹٹی مہارت اور صحیح مشامدۂ 
قظرت کے سلتھ لہایت اعلٰی درجه کی خوش مذای اور 
جذبات کی پاکیزگی شاسل عوگئی تو عہد جہالگیری 
(و.ہ تاے+مع) اور اوالل عہد شاھجہانی 
(۹۳۸ر ٹا ہ۸ :ع) میں یە اسلوب اپنے نقطة عروج 
تک پہنچ گیا ۔ شاہجہان کے دور کے اواخر میں مغل 
مصوری حساسیت کی صفت ہے بہت حدتک محروم 
عوگئیء لیکن اس میں رلگیئی اور ان وشکوہ پہلے 
ےکہیں زیادہ پہدا عوگیا . 

اورنگ زیب (ہ ٥۹م‏ تا ے.ے۱ع) کی مذھبی 
اصلاحات ۓے اس فن کا درجه یہاں تک گھٹا دیا که 
تصویریں محض سیاسی واقعات کی گویا دستاویزی 
تمثیلات ھ وکز رہ گئیں؛ تاھم بہت سے مصوروں کو 
اس کے بیٹوں؛ بیٹیوں؛ سپہ سالاروں اور دوسرے 
اسرا کے ہاں سلازمتیں سل گئیں ۔ اورنگ زیب؛ 
بہائر شا ڑےےےم تا +رےع) اور فرخ سر 
(۱۳ے ا ہ۱ء؛ع) کے عہد کے دکنی محاربات کے 
بہت ہے مرقع اس بنا پر بڑی آسانی ہے پہجاۓ 
جا سکتے ہیں کہ ان میں خاکی ائل سبز فوجی 
وردیسوں کا غلبهہ ے اور اکثر قدرق مناظر بھی 
یکساں نظر آۓ ہیں ۔ عندو راجاؤں کے ہاں جو 
مسلمان فن کار ملازم تھے انھوں ۓ مفاھمت کی 
پہلی منزل تو پون طے کی کہ ان کی مذھبی زندگ 
کے روسائی مناظر کی تصویرکشی کرے لگے ۔ پھر 
. آنھوں ۓے مندو دیو مالا کی تصویریں بھی بنائیں 
اور جہاں تک سمکن ھوا ان میں غیر مذھبی رنگ 


محمد شاء (ہ ہے تا ہے ؛ع) کے درہبار میں 
مغل مصوری کا پھر احیا .ھواء لیکن اس پر 
رومانیت اور نسائیت کا غلبه تھا؛ٴ چنانچهە حرم سرا 
کے مناظرکثرت ہے دکھاۓ جاۓ لگے؛ سیلے ٹھیلے؛ 
معاشقےء عندی راگوں کی خیالی تمثیلات روائی 
افساے اور ریاضات و عبادات؛ وغەرہ تصاویر ے 
موضوعات بن گۓ؟ فن میں روایت پرستی آ گئی : 
مکلف آرائش؛ ھلکے رنگوں کا اجتساع ء خالی 
مناظر فطرت؛ شہستائی مناظر وغیہ؛ مگر سب میں 
ایک افسردگی کا رنگ پایا جاتا ھے . 

احصد شاەء(ہ ےر تا مدے ع) کی والدہ اور 
مدار المہام سلطنت قدسبّه بیگم کے عہد میں آخری 
سنبھالا لینے کے بعد شاھی نگار خانوں کی روثق 
اودھ کے نواب شجاع الاوله (مدے ‏ تا ۵ےے۶۱ء) 
کے دربار فیض آباد اور پھر آصف الدُوله (۵ےے؛ تا 
ےڑے؛۶ع) کے عہد میں لکھنؤ میں منتقل عو گئی؛ 
مگر اس دور کی تصویروں میں جدت لہیں رھی؛ الہته 
یه نہایت پرتکلف ضرور ھیں اور دھات ىی تختیوں 
کے خسوبصورت تراشیدہ نقش و لگار کی مسدد ے 
اس طرح شائی گی ہیں که ان میں اکثر ایک 
پیچیدگی سی پیدا ھوگئی ہے ۔ یوربی نن ے انھوں ے 
اکر بڑے پیماۓ کے برطانوی نقوش اور نسبَة ارتقا 
یافته مناظر نقل کر لیے ھیں ۔ عہد سعادت علی خان 
(ہ۹ ےر تام۱ہ۱ء) ے دبستان اودھ روزبروزیورہی 
انداز میں ڈھلتا چلا گیا ۔ 

جب مغل دربار؛ دہلی اور قلعَة شاھی کی 


< چھر دیا۔ یسوں انےھوں ے اپنا اسلوب اپنے آناؤں 
مفاق کے مطابق ڈھال لیا ۔ اس کا نتی بهہ آخری 
٭ مز کااجھوت اسلوب ققاشی تھا؛ء جو شروع شروع 


پے بە ہے تاخت و تاراج کا نشاله بنتے ے مفلس 
ھو گیا تو مصور وہاں سے نقل مکانی کرکے مختلف 
صوبوں کے نوابوں اور ھندو راجاؤں کے درباروں 
میں پناہ ڈھونڈۓ لگے؛ لیکن اکثر نوابوں کا دور 


بھی چند روزہ هوتا تھا اور صرف چند ایک مراکز 
ھی ایسے تھے جو اپٔی الفرادیت کے ساتھ پنپ سکے۔ 
ان میں ہے اودھ میں فیض آباد اور لکھنؤ؛ بنگال می 
مرشد آباد؛ بہار میں پٹنہ؛ دکن میں حیدرآبادء 
اور پنجاب میں لاھور قابہل ذ کر هی ۔ مرشد آبادی 
تصاویر بنگال کی اضمحلال آفریں فضا کی عکاسی کرتی 
میں ۔ یه دبستان بھی انگریزوں کی فتح کے باعث 
وھاں جلد ھی بےدم هو گیا؛ تاھم کچھ سدت 
تک پٹنے کے انگریز گاھکوں کے لیے کام ھوتا رھا ۔ 
حیدر آبادی دبستان اٹھارمویں صدی ہے اوائل 
میں اپنے ىقطه کمال کو پہنچا ۔ تاریخی مناظر کے 
علاوه ان کے هہاں غصوصیت ے حرم مرا اور 
راگ مالا کی تصاویر ایک ایسے اسلوب میں ملتّی ہیں 
جو قدیم دبستان گولکنڈہ نے متائر حے ۔ اس کے 
خط و خال روشن اور خم دار بناۓغۓ جاے ھی ؛ 
صورتوں میں بڑی ٹوا۔ائی پائی جاتی ے؛ رنگ شوخ 
میں مگر ان میں ہم آھنگی عے اور قدرتی مناظر 
روسانی رنگ کے حامل ہیں ۔ عہد نظام علی 
(رہےم تا ۱۸۰۳ع) ہے یه اسلوب ئےکیف 
اور ہے جان ھوگیا ۔ دیوان چندو لال (٭۰ہ ؛ تا 
۰۳+۴ع) کے زیر سرہرستی اس ے فی اعتبار سے 
کجھ سنبھالا لیا لیکن اس کی روح پژمردہ اور نظر 
ننگ ہو چک تھی . 

ایک نہایت دلچسپ دبستان کا ظہور پنجاب 
میں ھوا ۔ ادر شاہ کے حملے ہے یه صوبه پہلے 
ایرانء پھر افغانستان کا حصه بنا ۔ یہاں معماری 
مغل امبلوب کا آخری دور کے صفوی ایرانی اسلوب 
سے امتزاج ایسی تصویروں میں پایا جاتا ے جن کی 
طرز یشتر مغل ے؛ لیکن ان میں اصل یکردار ایرانی 
صورتیں ادا کرتی هیں اور ھندیوں کو ملازمین یا 
مطربوں وغیرہ کے روپ میں پیش کیا گیا ے ۔ جب 
پنجاب پر سکھوں کا تسلط ھو گیا تو اس مصوری 





ے کشمیر کا راستہ لیا ۔ اسی زماۓ میں اس ۓ 
اٹھارھویں اور ائیسویں صدی کے آغاز کی اھرانی 
مصوری کے ارات قبول کیے؛ جو خود بہت حد تک 
یورپ کی باروق (٤ناوہ:88)‏ طرز کے زیر اثر تھی ۔ 
اس کا نتیجے سلمانوں کے کشمیری اسلوب کی 
شکل میں برآمد ھوا۔ انیسویں صدی کے متعدد نسخے؛ 
بالخصوص شاھنامه اور نظامی اور جامی [کی ثنویات] 
کے مصور مخطوطات دستیاب ھی . 

جہاں تک سلمالوں کی علاقائی مصوری 
کا تعلق ےء ھمیں کئی مقامات میں چھوۓ جھوۓ 
دبستان ملتے هیں؛ مثلا میرٹا _(وسط ۔راجہوتانه)ء 
کھببایتء سورت؛ بھوپال؛ کرلولء کڑھا وغیرہ ۔ 
حیدر علی اور ٹیپو سلطان ( ہے : تا ۹۹ء؛ع) ے 
عہد میں میسور کی مصوری دربار پیشوا کی مرھله 
مصوری کی بە تصرف لقل معلوم ھوق ہے (مثلا 
دریا دولت باغ) سرنگا پٹم؛ کی جداری تصاویر) . 

اس کے ساتھ ساتھ مغل مصور هندو ریاستوں میں 
بھی نقل مکانیکرے رے ۔ پنجاب اور دہلی میں جب 
بھی کوئی بحران آیاء راجہوتر درباروںء بالخصوص 
جے پور؛ بیکانیر اور جودھہور؛ میں مغل اثرات کا ایک 
سیلاب سا آ گیا ۔ راجہوت مصوری کے ان مختلف 
دہستانوں میں فرق یہ ے کہ جے پور کی مصوری 
انا از وال اق لغ می اور اور کی 
اورنگ زیب اور بہادر شاہ کے عہد کے اسلوبوں 
سے لکلی سے ۔ عمالمہ میں گولیر اور جموں 
کے دبستان پہاڑی راجہوت مصوری کی لمالددگ 
کرےۓ ہیں ۔ اس کا آغاز اس وقت ھوا جب ادر شاہ 
کے زماۓ میں پناہگزین لاھور ہے یہاں پہنچے۔ اسی 
طرح کانگڑے کے دبستان میں عہد شجاع الدوله ک 
اودھی اسلوب ۓ جان ڈا یں . "٦‏ 

جب اکر شا ثانی (یوہہیم تا ےجر۱ع),لوںن 
بہادر شاہ ثانی (ےجرر تاےص,ررء) ٛٴے نلم فی 
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ہے ے۳5 پتھیں چو ہم 
جونە٭ت ٥ہ‏ ۸۲) اور اسلام آباد میں آرٹس اکیٹمی || نہیں ۔ اس مسلک کے لوک تجریدہ ماوراے واقیت لت 
اس ئن کے لشو وارتقا میں قابل قد ر کردار ادا کر ) (تواكہہ89-:ئ8) اور غودکاز ہےآمنگ (ہەلاعوسد:س۸)' 
رے ھیں ۔ مصوروں کے غن پاروں کی مستقل نمائش ) اور ”دادائیت“ (تن٥اہك*ھ)‏ میں اعتقاد رکھتے میں۔ 
کے لیے راولپنڈی؛ لاعور؛ کراچی وغیرہ میں آرٹ || دوسری طرف حقیقت لگاروں کا دبستان ے؛ جو زندگ 
گیلدریاں قائم ھیں . کی ھوبہو عکاسی اس کی ساری تلخ حقیقتوف کے ساتھ 

... پاکسشان ۓ قالسین بافی کی صنعت میں جو | کرتا تھے ۔ اس کی نظر میں کوئی شے بکروہ نہیں؟ 


غیر معمواں شرق کی سے اس ہے مصوری کو بھی 
فروغ حاصل ھوا ے ۔ قالیدوں میں شکار گاھوں اور 
علاقائی رومانی داستادوں کی شبیه آرائی ک بیروی 
منڈیوں میں مانگ ہے بھی مصوری کی حوصلہ افزائی 
هو رمی ھ ۔ شرآن مجد اور شعری شاھکاروں 
.(مثلا دیوان غالب اور کلام اقبال) کو مصو رکرۓ 
کے جذبهہ و شوق ے پاکستانی مصوری میں ایک 
الفرادی رنگ پیدا کیا ے ۔ ملک میں صنعتِ فلم سازی 
کی ترق بھی اس سلسلے میں ممد ابت هو رھی ےہ . 

برصغیر کی قدیم مصوری کا مقصد صنم پرسی 
تھا ۔ مصور اپنے جذبۂ پرستش کی تسکین الوان و 
خطوط کے ذریع ےکیا کرے تھے؛ لیکن جب مسلمان 
حکمرانوں کی سرہرستی میں مصوری کے نشووارتتا 
کا آغازھوا تو اسلام کے عقیدۂ توحید کے باعث؛ جس 
ہے مشرکاله و بت پرستانه عقائد کی نفی هوق ے؛ 
نصوری کی معنویت اور ھیئت دولوں میں القلاب آتا 
اگزیر تھا اور وہ آیا ۔ مصوری اب صنم پرستّی کے 
بجاے فکری و تخلیقی مقاعسد کے لیے کی جائۓ لگی 
اور اس کی یه روش اب تک جاری ے ۔ پاکستانی 
مصوری کا وہ دبستان ہے ایک لحاظ ہے کلاسہقل ؛ 
بھ یکه سکٹےہیںء حیاقیاتی؛ نہاتاتی؛ جماداتی؛ غرض مر 
عالم کو حسین دیکھتا اور نقاش فطرت کی طرح ابی : 
فی تبغلقات کو بھی حسین بدا کر پیش کرۓ میی 
اعتقاد رکھتا ے ۔ اس کے برعکس جدید دبستان ان _ 
کی مذمی قندروں کا قائل نہیں بلکہ اس کے بعل : 
علمبردار تو فطرت (ئیچر) ی ہیںوی کے بھی قائلی ‏ 


لہٰذا ھر شے تصویر میں ڈھل سکتی ے ۔ وہ زلدگ 
کے تاریک پہلووں کو اجاگر کرنا چاهتا ے؛ لٰذا 
کلاسیکی دبستان کے برعکس رکھ رکھاؤ کا قائلل 
نہیں ۔ اس کی فی تخلیقات میں پرانی روایات اور 
اقدار ے بغاوت کے واضح لشالات ملتے ھهیں . 
کلاسیکی دہستان کے سرب رآوردہ مصور یه ھیں: 
عبدالرحمٰن چغشائی؛ جو اپنے رلگوں کی نفاست؛ 
خطوط کی نزاکت اور اسلوب کی الفضرادیت کے لیے 
بین‌الاقوامی شہرت کا سالک ے؟ فیضی رحیمن؛ جس 
ےۓے اپنی اعلٰی ہاۓ کی شیہہوں (ذہ:۶) اور 
جداری تصویروں (فاہ:ہ۸4) کی بدولت عالمگیں 
شہرت حاصل کی؟ استاد اللہ بخشہ جو فطرت يق 
عکاس یکرۓ میں سہارت تامه رکھتا ے اور اس کے 
خطوط میں پختگی اور رنگوں میں توانائی ھوق ہے ؟ 
شیخ احمد اپنی تصویروں میں جسم ے انگ الگ 
کو ابھارۓ میں بدطولیٰ رکھتا ے ؛ ممکری کی 
روشنی تصویریں (عھناداہ )٥11‏ بڑی نظ افروز 
هی . 
جدید طرز کے گروہ میں صادقین ۓ حال ھی 
میں بڑی شہرت پائی ہے ۔ ایک تو اپنے مصور ضن 
خطاطی کی بنا پر؛ جس کا تجربہ اس ہے آھات ضرآنی 
میں کیا ے؛ دوسرے ای جداری تصویروں. گی 
بدولت ۔ زبیدہ آغا ملک کی نامور مصور خاقون ۓے؟ 
اس کا غنٰ تجریدی ھے ۔ ماگی کو رفگوں میں تورق اڈ ٠‏ 


کرۓ کا شوق ے اور سی بھی لسوت اتک 
:کلاسکی اور روسان اعالیب گا حکورة ا[ ج00 :.. 








ہھ٭ 





خَّ ات زم بازیت اللذر مصور اور بت قراش ےے . 

ات یڑ پاکستان کی ن۹و 1 اور نے۹ ۱ء 

كَ ي9 سیلاہوں کی تباەکاریوں ۓ بھی 

اكکنمتالق مصوری کو متاثر کیا ے؛ لیکن اس وقت 
ضخرب .کے جدید تجریدی فن؛ نیز وجودی و اشتما یلق 

و خظرمات کا اثر زیادہ نظر آتا ے . 

۲ ماخیل + (,) جوممزھاںط زہ ی۶۶٣‏ ۱ء7 

مطبوعة پاکستان پہلی کیشینز کراچہی؛ (م) وں:ئەط 

رہوز موق ء۷ ؛ کراچی رے ۹ ۱ء؛: 

3 [ادارہ] 





تصسلیقات 
(الف) سغل مصوری 
(درہار مغليه کی رنگین سصوری مغربی فن لقاشی 
سے کئی لحاظ نے مختلف ے4 تصویر کو چوکھۓ 
پر چڑھا کر اس میں روغنی رنگ بھرۓ کے ن سے 
اس زماۓ کے لوگ ناواقف تھے اور جداری نقاش یکو 
چھو ڑکر نتا ش کا کام فقط یہ رہگیا تھا کە قلم یکتابوں 
کے مخامی نکو تصاویروں کے ذریعے واض ح کر دیں یا 
کاغذ پر اور بہت شاذ صورتوں میں کہپڑے پر 
چھوۓ بیحاۓ کی تصویرکشی کی جاۓ ۔ یە ایک 
غیر مقھبی اور امیراله فن ے؛ جو بہت حد تک 
مطابقی حقیقت (ہز؛ہزاہ8) ےے ۔ اس کی بڑی خوبی 
یہ ےہ کہ اس میں اعلی طبقےکی زندگی کےٗ مناظر کے 
خا رک پیش ی کے جاے ھیں؛ افرادومجالس کی شبی ہکشی 
ا حوجاتینقھ اور جانوروں کی تصویریں اور شکار اور 
نکد تی .کیفیسات نظر کے سامنے لائی جاتی ہیں ۔ 
ای نی محامن سے قطح نظر تاریخ کا ضميیمه 
ور بات ھیے کے لحاظ ہے بھی یه بڑے کام 
لی ودک : اس کے ذریعے همیں ان بادشاموں اور 
. اراؤی لتاق فور بعالات ت زفدگی کی ذرا ذرا سی 
_ اي ھا یجن کا تعلق اشاریخ ج 


وج جج سو 


وس مت سے جوسےیتء 


ےہا ہے شع تک ہد کس فا 
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و تہ 


یس۔ ہی 


انتہائیق درخشندہ اور دلویز درباروں ہے تھ 
مزید برآں ان تصاویر میں طبقۂ امرا کے علاوہ 
زماۓ کے غریب عوام کی زندگ کی بہت . 
جھلکیاں بھی ھمارے سامنے آ جاتی ھیں . 
عوامی یا روستائی فن کے مقابلے میں اس : 
آلات و سامان نقاشی کو بہت زبادہ اھمیت دی ٠‏ 


اتھی۔کاغذ؛ جو ھندوستان میں . ۰ء کے قریب 


بڑی احتیاط ہے تیار کیا جاتا تھا ۔ اعے سہرے 
چکنا ”نیا جاتا! پھر اس پر اصل تصویر کا ے 
کھینچا جاتا! اس خاکے پر ایک سفید مسالے 
تہ چڑھائی جاتی اور اس مسالے کے اور سے ! 
خاے پر قلم پھبر کر اے اجاگر کیا جاتا ‏ 
ر:گەں دو کسی چپکنے وا یں چیز کے محلول 
گھولا جاتا تھا اور مختلف اقسام کے موقلموں 
اس غاکے پر رنگ چڑھاۓ جاے تھے۔ سب 
ہاریک قلم اس کام کے لیے کلذہری کے بچے کی د٠‏ 
بالوں ہے تیار کیا جاتا تھا ۔ رنگ بھی زیادہ 
مختلف اقسام کی معدلیات ہے بناۓ جاۓ تھے 
ان میں ے بعض بہت قیمّی وی تھیں) ٍ 
سوناء سفوف لاجورد؛ شنگرف؛ ھڑتال زرد؛ وٹ 

إ(ہغل مصوری بلاشبہە وەفن غےے جم 
پہرورش خائدان مغليه کے ابتدائی بادشاھوں ۔ 
اور اے اپنے شذصی مذاق کے مطابق ٹھالا ۔ 
ایک صدی ہے زیادہ عرصے تک؛ یعنی سولھویں ' 
کے وسط ے سترھویں صدی عیسوی کے آ 
تک عروج حاصل رھا ۔ اس کے بعد یه اہی اہ 
خصوصیات ہے تو محروم ھوگیء لیکن اس' 
دور دور تک پھیل گیا اور التفات شاہاله سے ۔ 
ھوکر بھی یه بہت زماۓ تک قائم رھی ۔ 
مخصوص حالات کی بنا ہر وجود میں آپا ۔ 
مغلوں کے دوسرے بادشاہ دمابوں کو اپنے 
عندوستان کو چھوڑ کر باھر جانا پڑا تو ا 


ابران کے شاہ طہماسپ [صفوی] کے پاس پناہ یی ۔ 
ایرانی لقاشیء جس کے انحطاط کا زُساله اب دور نہ تھا 
شاہ کی ماھرالهة سرہرسی میں اپٹی پرانی اور پخته 
آب و تاب کے آخری ایام گزار رھی تھی ۔ ھمابوں 
واپسی میں اپنے ساتھ دو بڑے اییرانی مصوروں؛ 
میر سید علی اور خواجہ عبدالصمد کو کاہل لیتا آیا ۔ 
جب اے دوبارہ تخت و تاج لصیب ھوا تو ان دو 
استادوں کے زیر لگرانی ایک بڑا اولوالعزمالہ کام 
شروع کیا گیا اور وہ یه که سمشہور داستان ار حمزہ 
سے متعلق ..م , تصاویر کپڑے پر بنائی جائیں ۔ 
حسب روایت اس کام پر پچاس مصور لگاۓ گئے؛ جن 
میں ہے بہت ے یقینًا ھندوستانی تھے ۔ 
سو ے زیادہ تصویریں مختلف ذغائر میں آج تک 
باق هیں ۔ اے پایه تکمیل تک پہنچاۓ کا امھتمام 
اکبر ےۓ جاری رکھا او رکوئی ۵ سال تک یە کام 
جاری رھا ۔ اس دوران میں مغل ن کاروں کو اس 
بات کے بہت اچھے مواقع دستیاب ھوے رےکہ وہ 
اپنے فن کے مخصوص طریق کار (وندا::؛) کی 
سشق کریں اور اپنے تعصورات میں ھم آھنی پیدا 
کریں . 

ان رنگین تصاویر ہے واضح ھوتا ىے کہ ایرانی 
اسلوب کی کورالە پیروی ع رگز نہیں کی گئی؛ اگرچہ 
بعض تصاویرکی وضع و ساخت لمایاں طور پر ایرانی 
ے اور اشکال کشی کے انداز اور ان کی ترتیپی 
میں ایرانی اثر تمام تصاویر پر غالب نظر آتا ے ۔ 
خود عندوستان میں ان لناشی بہت قدیم زماۓ ہے 
موجود تھاء اور تقریبا اسی زماےء یعی (سولھویں 
صدی کے وسط میں جب کہ داستان امپر حمزہ کی 
تصویریں بن رھی تھیں عندوستان کے الدر میناتوری 
یا کتابی نشائبی (٭:نہەاہ:۸۸) کے کئی ستقل 
داستان پیدا ھو چکے تھے؛ خصوصاً مغربی هند اور 
ڈکسن میں اس فن کا بڑا چبرچا تھا_) اگرجہ 


ان یس ے 


ھمیں ان حالات کا جن کے تحت نقاشی ىی ۱ن 
مختلف انواع تی بنیاد پڑی ٹھیک ٹھیکک علم انہیںء ٠‏ 
پھر بھی یہ بات واضح ہے کھ.شروع شروع میں اگر 
وہ مرکز کے زیر اثر توے بھی تو وہ اثر بہش می 
کم تھا۔ 

مغربی ھند کی ابتدائی مصوری؛ جس کے سوضوع 
اھل ند کے وشنومت کی نڈھبی کثابوں ے یا 
سلسله راگ الا کے گیتوں ہے مأخوذ تھے؛ مغليهہ 
طرز ہے قطعی مختلف تھی؛ لیکن اس کے مقابلے میں 
دکن کی اسلامی سلطنتوں کا فنء جو فی ترتیب و 
تنظیم اور لباس و طرز تعمیر کی تفصیلات میں واضح 
طور پر اسلامی مصوری کی روایات کا حامل ھ؛ _ 
غالبا ابران ے ىأخوذ معلوم ھوتا ے؛ جس کے ساتھ 
دکن کے بہت قریبی روابط تھے . 

ز بہرحال اھم بات یه ے کہ ابتدائی مغل مصور 
اور نتاش؛ جو بظاھر ھندوستان کے مختلف حصونں 
کے رھنے والے تھے؛ اپنے ساتھ اچھا خاما تجریه لے 
کر آۓ تھے جس نۓ اس لئے الوب کی تشکیل میں 
حصه لیا ٠‏ 

ایرانی استادوں ۓ اپنےشاگردوں ی بہت اچھی 
طرح تربیتک: تکٹیک مثلّا رنگوں اورکاغذ کی تیاری؛ 
میں بھی اورمذاقکو لطیف بناۓ اور بہت سی جزلیاہتو 
کوایک ھی جکە اکھٹّا کر دیے کے رجحا ن کور وھکۓ 
کے سلسلے میں بھیٰ)۔ انھوں نے مقامی فُن میب بعضں. 
ایسی روایات کی ترویچ کی جنھیں ایراق پیم 
صدیوں ے ترق دینے میں مصروف تھے بثلا ]ِصوبرے 
کا پہاڑی پس منظر اور تصویر میں کئی نقطہ ھایج: 
نظر کا پیدا کونا ۔ حقیقت میں پعض ابتدائی یغي 
رنگین تصویروں کو ابران میں پنی موئی ۔کصاویں. 


ےمتمی زکرنا مشکل ےے پھر بھی مغ تسار نیت چ' 8 


می ےں ابنی خصومیات کے لوا سے جموتا رویتچ(- 


طور پر نمندوستانی معلوم جوقج ھی ۔ مج وا ک ا 






















کے تر 
لا ایر عبنور:مسیشاء کے نجی تنخواہ دار ملازم 
تو اوروہ خود ان کے کام کا هفته وار معائنه کرتا 

تھا ب۔ظااعز بے ۔ کہ جن قلمی نسخوں کو مصور 
کرا ینظور حؤٹا تھا ان کے انتخاب کے معاملے میں 
بھی .لوو افراد کی تصویریں بناۓ میں بھی اس‌کق 
ذلق, پٰند کو دغل هوتا تھاء اکبر کے اہنے 
محل میں ایک چھوٹا سا نگارٴخنادء تھا جس میں 
اس کے دربار کے سب سزبرآورد لوگو؛ ک 
١‏ تصبویہریی سوجود تھیں ۔ ایبرانیق ‏ صوری میں 
۲ اصل چیز آرائش تھی اور شبيه کی اصل سے عود,و 
٤‏ مطابقت کا خیال شاذ و نادر می رکھا ہاتا تھا ۔ 
الگ الگ تصویری ںکھہنچنے کے رواج ہے بلاشببه 
یه غالدہ ضرور هوا کہ مصوروں میں اشیا کو بغور 
دیکھنٹۓ گی عنادت پیدا ھوٹی ‏ اور مظاصر فطرت 
اوؤزجاذوروں: درغتوں اور مناظر کی تصوی رر کشی 
میں حقیشت طرازی کا وہ مہلان پیدا ھوا جس میں 
ہلاڑستاتی مصور ماھر و ممتاز سمجھے جاۓ تھے . 
: کبھی کبھی متعدد مصور مل کر بھی ایک 
گ7 چاوزلی سی تصوبر بناۓ تھے؛ جیسا کہ کتبات ہے 
5 ظلغز خلا ےء مثلّا ایک آدمی غاکه کھینچتا تھا 
او'ز*اوسرٴا رلگ بھرتا تھاء یا پھر تصویرمیں چہرے 
بئان کیا کام ایک غاص مصور کے سرد کا جاتا 
ان ”كت مصوروں میں سب ےد مشہور دسُولت 
٦‏ وخٰذِفَْ توۓ ۔ ان کے علاوہ بہت ہے اور مصووں 
5 حواریا یر 


ود میں جن عدھا فارسی مخطلوطات 


رؤسے شاسل ہیں ۔ اکبر کے زمساۓے کا سب 
پرانا مخل مخطوطہ کہانیوں کی ایک ک 
انواو سہیلی ے؛ جو لنڈن اسکول آف اوریۂ 
اسٹلیز میں موجود ےے۔ اس پرہے ۹8ھأاءے 
کی تاریخ درج ے ۔ اس مخطوطے میں جانورود 
تصویریں آزاد قلم اور طبعی ہیں ۔ چند دوہ 
قدیم مخطوطات اس عہد کی صورت گری کو 
ے بہتر طور پر عیاں کرےۓَ ھیں ۔ یه صورت ' 
اسی وت ے جرأت سخدائه اور متدوع ۔ 
رنگ آرائی میں جو ہہ ئسبت ایرالیوں کے : 
سیاھی مائل ے؛ ایک النفرادیت نظر آتی ے؛ ا 
ابھی اس میں بہت زیادہ لطافت اور لفاست 
نہیں ہدوئی ےہ . ۱ 

آفوارسَہیلی کے ذکورۂ بالا مخطوطے کے“ 
پندرہ سال بعد جے پور کا رزم مه سامنے آتا 
جس میں تصویروں کی ایک بڑی تعداد پائی 
عے۔ یہ سنسکرت ہا بھارت کا ترجمہ ے ۔ 
کی تصاویر میں دکن کے اسلوب مصوری کی جم 
نمایاں ے ۔ اس ضخیم کتاب کی رنگین تصاویر 
جزثیات و تفصیلات کی ثروت میں ھندی ھار ۔ 
کا بڑا مکمل نمولہ ہیں؛ اسلوب کے اعتبار ہے ! 
ھوے کی بہ لسبت مندوستای زیادہ هیں ۔ ہی 
اکبری عہد کی تقرییا بست ساله میناتوری مع 
پر بھی سادق آتی ے؛ لیکن ان آخری سالود 
دوران میں مصوری کے اسلوب میں۔ نمایاں ا 
آگیا۔ 

ایرائی اور ھندوستان میں اپتدائی عہد مغ 
کتابی تصویریں دُوبعدین یا دو رخی هو 
یکسا ہیں البتہ مغربی مصوری کی سی ترتم 
تشکیلء تناظر اور ساۓ ان میں نظر نہیں آ 
اس کے علاوہ ان تصوبیروں میں ہہرے 
مختقٰ اوضاع کے“ اظہار کی کوشش بھی شاڈ و 





ھی کی کئی ہے ۔ ایران میں اصل مطابقت کو عر 
جکه آرائش و زیبائش کے مقابلے میں انوی 
دی جاتی تھی : آ۔سان سدہری اور مرغزار ارخوانی 
ہو سکتا ہے اور اگرچہ وحشی جانوروں کی تصویر 
ٹھیک ٹھیک بنائی جاتی ے؛ لیکن گھوڑے اتنے 
لازک اور نفیس بناۓ جاۓ ہی ںکہ حقیقت میں ان کا 
ایسا ھوا اسکن ےہ ۔ ھندوستانی نن کاروں ۓے ان 
میں ہے بعض خصوصیات میں پہلے ھی ے ترىیم 
کردی سے اور ان کے ہاں طبعی اوضاع و اشکال سے 
مطابقت کا زیادہ خمال رکھا گیا ے؛ لیکن 
دھوپ چھاؤں کا فرق دکھاا اور تناظر کو پیش 
کرنا عہد اکبری کی ابتدائی نقاشی میں موجود نہیں 
اور اس میں شک نہیں کہ ان کا آغاز مغربی فن 
سے رفته رفته روشناس ھوےۓے کے بعد ھوا ۔ اس فن 
سے تعارف کا پہلا موقع عیسائی سبلّخوں کی ان 
تین جماعتوں کی معرات ملا جنہیں ۵۸۰,: اور 
۵٥ھ‏ کے درسمان دربار اکبری میں باریانی 
حاصل صوئی تھی ۔ یسوں و ان عیسائہوں کے 
مر سا ضر وا وت ا 
اکجر کے طعام خاۓ میں حضرت عیسی' اور 

حضرت مریم ۶ می چو سو 
حضرت موی علیے السلام [اور بعضٴدوسری 
سقدس ھستموں] کی شبیہیں بھی 'موجود تھیں؛ 
لیکن اس بات کی کوئی شہادت نہیں مل یکە شہنشاء 
اکبر کو یورپی مصوری سے کوئی سابق تعارف 
تھا ۔ ان عیسائیوں نۓ؛ جیسا کہ ان کے اپنے 


بمانات ہے ظاحر ےء له صرف اپٹی نصور مذھ یکتایی 1 


بادشاء کو دکھالیں بلکه انۓے کچھ مذھبی تصاویر 


تعلے میں بھی دین؛ جوںمعلوم ھوتا ے کہ فلییش ‏ ً7 

]اہر پچ گی م ابی غزڈزشت سوائی ماری: 1۰ 
امہ معلوزی کے ععناق ٠‏ 
وہ انقی لمرواصحمفکم کے 


(ضفعد۶) طرز پر تمار “لی تھیں۔ یہاں: کے 
مصوروں ے ان تصاویر کی نقل کر کے انھیں اپنے 


مذاق کے مطابق درست کر لیا اور اس طرح وہ مغرنيم ” 
: ۱ :4 


۱ موجود كد ۰, 





یورہی نقاشوں کی جیرت انگیز صناعی کے پہلو بە پہاؤ' 
وکھی جا سکتی ہیںە گو یورہیوں کی شہرت تمام 
عالم میں پھیل چکی ہے ۔“ یه آخری جمله بورھی 
بس پان محعض سرسری رسمی ساح سرائی ےگ 
زیادہ حیثیت رکھتا ےہ . 7 
مغرب ے رابطے قائم ھو جاے کے بصد 
تصویرکشی کے فن میں نقل کی اصل ہے مطابقت 
کے تصور کو یقینا تقوبت پہنچی ھوگ اور عہد 
اکبری کے خاتمے سے بہت پہلے تصویروں میں 
اہرانی الداز کے بلند کوہستانی افق کے بجاے 
مغربی طرز کے ارضی پس منظر نمایاںن ھوے لگے 
تھے ۔ کبھی کبھی مصور الھیں بڑی خوبصورتی 
کے ساتھ بناے تھے ۔ السانی شکلیں اس وقت تک 
بھی کہیں کہیں بےتوجہی ہے کھہنچھی گئی ہیں؛ 
ملّا اکبر امہ کے ان دو مخطوطات میں جو ذخیرۂ 
چیسٹربیٹی 28887 )٥+987‏ اور وکٹوریا الجرٹ 
میوزیم میں موجود ھیں؛ لیکن ان تصویروں میں 
بھی انواع (ہجئا) کے فر قکواکٹر بڑی سیارت ہے 
واض ح کیا گیا ے اور شبیہہ کشی میں بھی مصور ۓ 
کمال میں کوئی شہہە نظر نہیں آتا۔ اس طرح کی 


تصویرکشی میں ذر حقیقت بڑا زور؛ حرکات میں 


نمایاں جوش اوو کیزی اور پیچید مناظر کو عقوت 
کے عٌاتھ پیش کرۓے ک عسوسیات' لماوان طوراپد 


نے ۲ 
7 با سای 


(اکیر'کے بے اور جالشین ہاگ کی عہد 


مصوری ے ‏ آشنا عوے ۔ ابوالفضل اپہۓے بنحیڈ! 
کے مصوروں کی تعریف میں ان کی ترق ‏ ڈاگئںہ ٠‏ 
کرۓ عوے لکھتا مہ : ”ان کی بنائی ہوئی تصاوبر ' 


مع ۔-.>ج 
ت 


ری ٢‏ تا ۹۷,ء) میں لق َتوزیٰ ای اسبقیق ٰ ٰ 


ہھایگڑا سوسل افاات __ 








یرت ںہ بیالات ے اندازہ 


شض خاف توال۔ ود و اہّۓ پسندیدہ شروں کو 
اتخضرا* اور خطابات ہے سرفراز کرۓ میں بڑی 
ایلانی ہے کام لیتا تھا ۔ ان میں ہے بعض ننکاروں 
کاراسے ابھی تک محفوظ ہہیں؛ جس ےآقا رضا ایرانیف؛ 
چو عرات ے آیا تھا؛ اس کا فرزند اپوالحسنء جس کا 
لقب ادرالزماں تھا اور چرند و پرند کا مصور منصور 
جس کے بہت ہے ئن بارے ابھی تک موجود ھیں 
اور ان میں اس کے کمال فن کا شاید سب سے زیادہ 
عیرت الگیز نمونہ وەگرگٹ ہے جو قصرونلسر میں 
محفوظ ے ۔ اس عہّد کے اور دور مابعد کے دوسرے 
ماعر مصوروں می گوردھن؛ گروہ کی تصوبرکشی 
کے استاد بساون [رک ہباں] کے بیٹے منوھر؛ عنایت 
اور پچُر قابل ذکر ھیں . 


اگرچە میناتوری اس وقت بھی زیادہ تر 


مخطوطات ھی میں ھوتی تھیء تاھم ان کے علاوہ 
بھی تصوبرکشی مرور زسالہ کے ساتھ ساتھ 
روز بروز عام هو رھی تھی ۔ تصویروں کو ایک 
جک مجلد کرکے بیاضیں یا جنگ (ہںناہ) بنا لیے 
جاۓ تھے ۔ ان ہیں ہے .بعض بیاضوں کے متعدد 
شاندار اوراق اب تک محفوظ هیں ۔ ان تصویروں 
ہیں الگ الگ افراد کی یا چند اکھٹے آدمیوں کی 
تمماویز کی تعداد سپ ے زیادہٴے ۔ تصوبروں ے 
عوضوع اکئر درباری شہزادے اور اسرا ھیں؛ 
کون کیچوں مذعبی پشیواؤں کی تصویریں بھی نظر 
آنی میں اور کچھ تصویریں چرلد و پرلد کی میں . 
ہے اروف کو کبھی کبھی خوشنما اور 
7 سوہ نیل بویا شکلیں کھہنچ کر مجایا 
بیواا.قھا پر اد کال کی اصل تصویر ہے مناسبت 





تھوں . ۱ 
اسلوب کا تغبر اگرچه تدریجی ے؛ لیکن اکجری 
اور جہانگیری عہد کی تصوبروں میں نمایاں فرق 
ہے ۔ مسشثیات ہے قطع نظر کہا جا سکتا ے کہ 
عہد جہانگیری کی مصوری کا رجحان زیادہ تر 
سکون اور ٹھیراؤ کی طرف ےہ ۔ اس ہے پہلے کی 
تصاویر میں جو اضطراب پایا جاتا ے اور پر شوق 
حرکات ملّی ہیں وہ کسی حد تک اس عہد کی 
تصاویر میں مفقود هیں ۔ فی کاریگری کی خصوصیت 
اور آداب الہته زیادہ نمایاں ھیں ۔ جہانگیری عہدکی 
تصویروں کے رنگ پہلے ہے بہتر ھیں اور ان کے 
امتزاج میں زیادہ لطافت اور نفاست نظر آتی ے؛ 
حسن ترتیب میں نمایاں ترق ہے اور شہیہہ کشی 
میں زیادہ احتیاط اور توجهہ ے کام لیا گیا ہے اور 
وہ زیادہ جاذب نظر ہیں . 
عہد شاھجہای (ہ۱۲م تا ہ۵ اع) کیک 
مصوری اور جہانگیری عہد کی مصوری میں تمیز 
کرنا البته آسان نہیں ذ خصوصًا شاعجہانی عہد کے 
مرقعوں کی انفرادی تصویریں دیکھک رکسی طرح کے 
فی انحطاط کا احساس نہیں ھوتا بلک سادہ خطوط ے 
بی ھوئی بعض ازک تصویریں؛ جن میں ہے بعض 
رنگین بھی ھیں؛ ایسی ھیں کہ مغل عہد کی پوری 
مصوری, میں ان کا جواب نہیں /ز ان کے علاوہ اس 
عہد میں تصویروں میں بعض نئے موضوع بھی سامنے 
آے مثلا گھریلو خدمت کاروں کا گروہ؛ یسا گاے 
بجاۓ والوں کا گروہ؛ یا رات کے وقت شکا رکا منظر! 
پھر بھی بحیثیت مجموعی جوں جوں زمائہ گزرتا گیا 
فی محاسن میں نمایاں انحطاط پیدا ھوتا رامع 
شاعجہان کو شاید مصوری ہے زیادہ نن تعمیر ہے 
دلچسپی تھی؛ کو بہت ے درباری مصور اس کے 
عہد میں' بھی تصوبریں بناے میں مصروف ری؛ البته , 


(اورنگ زیب کے عہد (ہ۹۵؛ ٹا ۰مراء) میں وہ 


فن؛ مصوری (مفل) 





اہر اور مالاحدلے تا (ز۔و یویں مہہ کی 5 رت آخر)! از بابر نلامه: در +وزهۂ بریطانیہء لٹن 


ماب 


لن) معنوری (مغل) 





م۔ داستان اسیر حمزہ کی ایک تصویر! مغل دبستانء بمہد ٦‏ دہری: واج اد دبع در بروٹ لین سیوزج؛ یویارک 


در میٹرو پولیٹن مموزیم: دویارک 


۳۔ بہرام گور و ف ۵+ صمقلن دوسٹان:؛ بعہد 


اکہری؛ نواح 


ہ. اھ 


ار حمس۸ذ! 


در مرو 


٦ 
۶ٰ 


٠ 
َ 





ان انعوری (نمقعل) 


فنم مصوری (مغل) 


م۔ ”سر یکرشن گوردھن بہاڑ کو ائیاۓ ھوے* مقل دستاث؛ تواح ور ار رز امھ افارسی ترحمد 


در سیرو ہولیش سیوزیم: نیویارف 





سس سورس ری 





وں اعمل منصور! مغل دبسان مصوری؛ بعہد جہالخیری: ہ۰۸٦۱‏ -۔۸٦٦؛:!‏ 


در اب حانل سلی. برلن 


ان 


معنوری (مغفل) 
ہہ "”تفل شہزادے (ئج 


اے 
-ٗ 


ع) اورنگ زیب و مراد)! معل دبا 
د 


1 

ای 
اح 

۰. 


تر 
2 


ْ 
دع 


لیف؛ء 


'ڈن 


٦ 


نٌ؛ بعہد ساشحم 


ای! نواح ےم وع 





7 





ارہ و ای٢[‏ مل 





ہ۔ ”پینگ؟؛ دبستان گڑھوال؛ لواح۵۰ہے ,ء؛ در وکٹوریا الپرٹ سیوزیم؛ لنڈن 
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شاھی سربرستی سے قطعی طور ہر محروم ھوگۓ) 

فن پر مغل اثر راجہوتاۓ اور دیگر صوبوں میں 
دور دور ٹک پھیلتا رھا ۔ جہالگیر کے عہد کے آغاز 
ھی میں یه کسی حد تک راجہوتاۓ کے ف نکو متأثر 
کر چکا تھا اور ایک صدی بعد تو اس کا پورا پورا 
تسلط ھو چکا تھاء حتی کہ مرکزی دربار کے من اور 
دوسرے صوبائی درباروں کے فن میں تمیز کرنا اکثر 
دشوار هو جاتا ےہ . 

اٹھارھویں صدی ی مصوری کے متعلق؛ جو 
بڑی خوبیوں کی حامل ےء یہاں زیادہ کہنے یک 
گنجائش ننہیں ۔ اس زساۓ میں دلفریب رومائیت کی 
طرف میلان زیادہ نمایاں ے؛ لیکن درباری زندگی 
کہ مناظر اور شکار کے موضوعات کی بھی کچھ کمی 
نہیں مثلا شہنشاہ بہادر شاہ کے شیر کے شکار یا 
ھرن کے شکار کی تصویریں عام ہیں ۔ اس سے آگے 
چل کر قدامت پسندی کی طرف میلان بڑھا اور 
تصویروں میں انتہا درے کی یکسانی نظر آے لگ؛ 
گو ایک آزاد اسلوب کی حسين مصوری ےۓ؛ جو 
حقیقت میں مغل فن ھی کی رھین سنت تھی؛ پنجاب 
کی کوہستائی ریاستوں میں جلم لیا اور وهہاں 
انیسویں صدی میں بھی خاصی مدت تک پھلی 
پھولی رمی . 

(3.۷۰۰۹۰ ۷۷۱۱۷۴۱۲۷۱۶۹۱۰۱( 


(ب) دکنی مصوری 

حکوست وجیانگر کے آخری زمائۓ کی نقاشی کا 
کچھ تصور ویرالتذرا سویٰنی کے اس سندری چھت ہے 
ھوسکتا ے جو لیپاکشی: ضلع النت پور؛ میں موجود 
عے ۔ اس نقاشی کے لموے سوراما سورتی ےۓے شائع 
کے مں(۔ممممسر×ہ (ہ٠۱۰۸ ۹۰٥٥۰۷۸‏ ۶“۶٥٦۶م۔رمز۱٢‏ 
۰۵۶۵ ۸۸ے مو ری ضص درے تامیہ ! آد اەمەوہطظ 
4۶۰ھ ہ۸ ما0 ز۴ہ نرمادہ؟ داد ہا؛ ح (ے۱۹۳ءع): 





مد ہی ما جیوسیا 


سولھویں صدی کے پہلے چالیس سال کے اندر انز مین 
کی ےد اسی طرح اس مصوری کا سراغ ایک اورسللة 


تصاویر میں ملتا ے جو انگندی کی ایک عمارت گی ٭. 


چھت میں پایا گیا سے جسے 3٥0+19‏ 5:118 .7 ۓ 
اہی تے:_یف بء2 ۷ہا؛ برا ج با /بامط ززہ ۷۷۰ ئگ ے4 
میں شائ عم کیا غے اور جس کی بابت اس کی راے ‏ ےکهہ 
لقاشی کا یہ نمونه سولھویں صدی کے تیسرے رہم 
ہے زیادہ پرانا نہیں ۔ ان دونوں نمولوں میں ایک 
مخصوص اسلوب اور ایک بڑے پیماۓ پر تصوب رکشی 
کا احساس نماباں ہے جو ھندوستان کی علیم الشإِن , 
جداری نقاشی کی روایت کا ورله ے اور اجنٹا اور الوراہ 
کے کلاسیکی آرٹ کے زماے سے براہر چلا آتا ےء 
لیکن اس میں ایک خاص قسم کے عکس ظلی 
۶:٤٥(‏ ا٥‏ طاك8) کا استعمال بہت شدت ے نمایاں ےء 
یعنی تصویر کی تقریبَا براہر ی بلندیٰ پر ایک حاشيہ 
مخٹلف اشکال سے پر ہوتا ے اور خا یىی جکہ کو 
پیل بوٹوں یا پودوں ہے بھر دیا جاتا ے؛ بالخصوص 
لیہا کشی کی نقاشی میں تو نقاش بےۓ لباس اور زیور 
کی وضع قطم کو واضح کرے میں بڑی دلچسپی ‏ ىی 
ےے؛ جس ہے تمول کا اظہار ھوتا ے ۔ دہبستان 
وجیا نگر کی ان خصوصیات کا تتبع ہیجا پور اور 
احمد لگر میر. دکن کے شمالی دبستالوں نے سولھویں 
صدی کی نقاشی میں کیا ےہ اور اس امر میں کوئی 
شک کی گنجالش معلوم نہیں ھوتی کە درہار وجیانگر 
کے بعض مصوروں اور نقاشوں ے م۵۹ ۱ت یک 
اتحادی اسلامی ریاستوں کے فتح مند حکمرالوں کی 
ملازىت اختیار کرل عوگ؛ بالخصوض بیجاپور مٗں 
عادل شاھیوں اور نظام شاھیوں کے دزباروت میق تو . 
بہت ہے فن کار ملازم ھوگئے ہوں گے ۔ ان.دبستانوں 
میں اشکال کو مناسب وفع ےے اور سوزوٹ سقم پر 
بٹھاۓ کا ڈھنگ ان رواجات کا نمو سدق :“ہو 





۴م" تا ھ۲۸ واج 7 لوحه 4٦‏ اور اس کی زیخ ۱ 


سم م 
-. 












ََ ر ا ۔.اس کے ساتھ ھی 
بویا کی ںلجائے میں ایک طُوح کا سنک تراشانہ 

۱ ج پیا |ٌجاقابش: جو شروع ھی ے ھندوستان ی 
فقائبی کا سرمایۂ ناز رھا ےہ ۔ یہ تو نہیں 

کووا جن چا کہ ایسی روایات شما یں دکن میں یرقرار 
کی ومی تھیں؛ تاھم آج کل ان کے هوۓ یا 
رف ھوۓ کی شہادت نہیں ملئی ۔ یه تعجب کی بات 
نہیں کہ بیچاپوری مصوری میں دو مختاف اسلوب 
امایاں هیں ۔ شاھی غاندان اور ان خیر ملکیوں 

کے جنھیں ایران ہے مدعو کیا گیا تھاء سقامی 
سنیوں کے ساتھ تعلقات کشیدہ تھے اور یه بات اس 
رمائے کے سیاسیٰ حالات کا ایک اھمم پہلوٴتھاد اسی 
طرح کا لختلاف فن لقابی میں بھی موجود تھا کیولکہ 
ایک طرف تو یز ملکی فن تعمیر اور ئن ۔نقاشی 

. کے اسالیب صفوی ایران ہے مستعار لیےگۓ تھے :اور 
٭ دوسری طرف نقاشی کی بعض روایاٹ بھی؛ جو بہمیٰ 





اٴُحکمرالوں سے ورثے میں ملی تھیںء یٹینا بای تھیں ۔٠‏ 
بیجاپور کی سولھویں مندی کی نقاشی کا اھم تریلٰ ٠‏ 


ئمونہ اب ایک کتاب میں باق ے؛ جو ذبان کے 

ا ذخیرۂ چیسٹربیٹی میں محفوظ ہے ۔ یہ جوم الْعّلوم 

کا مخفطوطہ ۓے؛ جسےے ۹ ۱ ۶ میں 810۷٥٥‏ ٥۵۰٥:ھا‏ 

ے روہم ہہ جن میں پہلی بار شائع کہا اور 

اس کے بعد 6066۶ .11 :0 اور 1٤۲۵۵۱۲۶١۲‏ 5 ے 

اس کا جائسزہ لہا اور کتاب خالۂ چییٹر بی 

7 فبہرست (۱۹۳ء) میں اس کا ذکر آرنلڈ 

ام۸ 73002 :نڈ اور پروفیسر ولکنسن .8 .1.۷ 
ہے ۓ ۓےکیا۔ اس کے مزین و مجلّی خائمے کے 

ت ععقوفرہء دا٥‏ :کی تاریخ درچ ے۔ ۔ یەکتاب 
وو ول اق لد ول ہے یں ری 





گیا ھے . 


لٰ) مصوری 


تصوبروں کے چرنے شائ مکے گۓ ہیں ۔ ڈاکٹر کوئٹز 

ے ان تصویروں کو ایرانی اور ھندی صناعی کی بنا پر 
تقسی مکرۓ کی کوشش کی ے؛ لیکن یہ تقسیم بےحد 
سرسری معلوم ھویق ے؛ یہ ضرور ے کہ اس 
بیان میں بیجاہور کی نقاشی کی طرز کی بڑی بڑی 
غخصوصیتیں صحیح طور پر وا حکر دی گئی میں اور 
ڈاکٹر موصوف کو اس بات کا فخر ضرور حاصل ے 
کە وہ پہلے شخص ہیں جنھوں بيےۓ بیجاپوری نقاشی 
کی خصوصیات کو واضح طور پر ممیز کر دیا ے ۔ 
کتاب میں مصنف ک توقمع ہے زیادہ یکسائیت 
پائی جاتی ے؛ بالخصوص رنگ آمیزی کا منصوبه 
متناسب الاجزا ے؛ جس ے ظاھر ھوتاے که یه 
مشفرق فن کاروں کا کام نہیں؟ ہاں بعض موضوعات 
اپنی ھندوانه وضع کے باعث ھندوستانی زیادہ معلوم 
ھوے میں اور غالبا انھیں مندی مأغذ ہے هی لیا 





ان کتابی تصاویر میں بھی جو لسبةً ایرانی مذاق 
کی میں (ثُلا ٥مں8؛‏ عدد ۹ء؛ ثکل ۱ وم)۔ 
عورتوں کی چھوٹی چھوٹی اشکال بالکل هندی طرز کی 
ھیں اور تصویر کی تشکیل و ترتیب میں ہاریک افقی 
لکبروں کے استعمال ے بھی یہی ظاھر ھونا ےکھ 
یه نصویربں ایرانی نہیں؛ مندی ھیں؛ البته روانی 
قسم کے بیل ہوٹوں کے درمیان جو تحت کا منظر 
(کتاب .مذ دو شکل ؛) دکھایا گیا ےہ اس سے 
ایرانی روابط. صاف طور پر نمایاں ھیں (لوحه ) ۔ 
بقول ہہ8:0۷ ٭٭۳اع] اس قسم کے پھول بتوں 
کہ نموۓ ”ھندواله“ موضوعات میں بھی ملتے 
ہیں (مٹلا ۷ا؛ مرن ۷۶ع ٥ان٥0٥) ۶۱٥۰‏ مجبر وب بوجرںھ) 
مزفیر 'گززو ۸۵۰۲۶ مرا؛ ہ جوا امزرا× تا ردوەەوںت۸ اور.ڈط 
موادوله۶ :4طت ے مور رم۹ سا لوحهہ م؛ 
۱م 8یا کتاپ نذکورں لوحه .س)۔ 
اس کتاب میں سب ہے زیادہ جاذب نظر 


کن یکتلھی مصوری کے لمایاں لمورۓ قرار دے سکتے. 


یں ۔ یه تصاویر کشاب کے اس حصے میں کھہنچی 
لی ہیں جس میں مخلتف سظاعر ارضی کے مؤکلوں 
روحانی اقائیم کو مسخرکربے ہے بحث کی گئی 
تے۔ ان کی تعداد ١م‏ ہ ےکم نہیں اور ان میں ہے 
افض مث مثلا ادر گا' اور ”کا یں کی تصاویر خالص عندی 
اصل ہھیں۔ ان سب کا پس منظر ایک ھی وضع 
ااے؛ جسے ھلکے نیلے یا شوخ ارنوانی رنگ میں 
بش کیا گرا ےہ اور چھوۓ چھوۓ بیل بوٹوں 
ے ڈھک دیا گیا ہے یا ایرانی سذاق کے مطابق 
پول دار درغت دٹھاۓ گئے ھیں ۔ زسین کا 


ل ہوٹوں ے بالکل ڈھک دیناء جیسا کە ھم کہ آٴ 


کے میں دکئی نقاشی کا قدیم دستور چلا آتا ے ۔ 
رکزی اشکال ایسی عظیم الجشه عورتوں کی میں 
و اہی درشت حسرکات کی بدولت بلکە حالث 
شراحت میں بیٹھی ھوئی بھی بھیانک نظر آتی ھیں 
ك٥‏ ٢۸٥٥ا‏ لوحهہ .وم ! ہہ ظ ۸۱۸۵۰ ۷۰٥۱ء٭ہ0‏ 
)4٤‏ ع۱۴ (۵ ۹۳ ۱ع): ۰"( ہ وه سوے کے 
رے بھاری زبور پہنے موے ھیں اور سنہری 
دله اور کمخواب زیب تن ےہ ۔ تصویر میں ان کے 
ک رخی چہروں کو ئمایاں خط و خال کے ساتھ 
کھایا گیسا ہے ۔ کنہیں "نہیں پسورا چہرہ بھی 
لینچا گیا ے؛ جس میں آنکھیں بہت نمایاں؛ 
شادہ اور لبی دکھائی گئی میں . 

اس کے علاوہ بیجا پوری نقاشی کے ارتفا ے 
لسلے میں جو آثار عمیں ملے یں ان میں درہار کی 
ر تصویریں قابہل ذکر میں ۔ یه بڑی لزاکت 
ساتھ کھینچی گئی ھیں اور دونوں غالبا 
راھیسم انی صادل شساہ (۱۵۸۸۰ تا ۲۹ ۱۹ءع) کے 
لم شہاب کی تصویریں ھیں ۔ یه حکمران ۵۸۰ بے 


ں تخت نشین ھوا تھا جیکہ اس ی عمر صرفرِ 








نو سال تھی اور ان ۔دینوں: کتابی۔ رو ہچں:: 


او کم عسرھی معلوم ھوتا ے۔ ببلی تصوزء.: 
' ہیں؛ جو اب سرزۂ بریطلفیےءۂ دیں محضصوظ' پھی ڑھا 
' کوئی پسدرہسوله حال یعس رکا ۓوربئي۔لوجوآن : 


نظر آتا ے - اس یۓ گےعان هوتا ے کہ یه.تصویں: 
۹ -۔ے۵۸ھ میں تہاز ہوئی ھوگ ۔ وہ ایک٭ 
کیل دالان میں ایک چھوۓ ہے تخت ہر یٹھا۔ 
ے؛ ایک لبی دکنی تدذوار اس کی گ٠ود‏ میں ےھ 
اور اس کا رخ تین وزیروں کی جالب ے؛ جو اس 
کے بائیں ھاتھ بیٹھے ہیں ۔ اس کے دائیں طرف تین 
غلام کھڑے ہیں : دو کے ہاتھ میں تو دو سوۓےۓ 
کے کٹورے ھیں اور تیسرا کھاۓ کی ایک ڈھى 
موی طشتری لیے کھڑا ے؟ پہلے دو غلام ململ 
کے دوہۓے بھی ھلا رعے ھیں ۔ پیش منظر میں چاو. 
سائیس کھوڑے تھانے کھڑے هیں . 

دوسری تصویر موزه حیدرآباد کے ایک مخطوطے 
میں محفوظ ے؛ جو فارسی غزلیات کے اپکہ 
مجموعے اور نعمت اسہ پر مشتمل ے؟ مؤخرالڈکر 
میں کچھ ھندوستانی کھائوں کی تر کیییں درچ ھیں ۔ 
اس تصوبر میں شہزادے کی عسر کچھ زیادہہ یعنی 
کوئی بیس پچیس برس کی؛ معلوم ہوتی ے اور اس 
کہ خط وخال کچھ سٹ ہے گۓ ھیں ۔ وہ ایک باغ, 
میں قالین پر بیٹھسا عے اور دو خادم اس کے سامنے 
کھاۓ کی کی رکانیساں رکھ رے ہیں۔ سامنے طیلے کی 
جوڑی پڑی ے؛ جس سے اہراعیم کا ذوق سوسبتی: َ 
ہوتا سے (جس کا ذٴدر ہم آگے کریں گ) ۔ آس کے 
علاوہ دو ملازم بیلیے ھیں؛ جن کی تصویِ چھو لے 


ا فیدہ 


پیماۓ پر ہے ۔. پیچھے دو لوکر جام وین 


کھڑے میں ۔ پس منظر میں گھنا سہزہ و 
ے ۔ عمویر کے اوہر اویو نیچے کے حاشے نی اپکہ ٦‏ 
ایت ھی خوش عط شر لکھا چہ جس مر ڈلووسیم+ ' 


کا لنظ آتا ے ۔ پرویسر غلاب یراد جیؤرلر ہا ار ٠۰‏ 





اك خروم مین بد دی مرج ہز 
اه ہوم محرفف تصنیف کا نام تھاں۔۔ بناہریی 
پریآسراوصوف کا خبال فک یجاب (نست ناب 
غیغیرامیم خی کے لیے تناوک گی و اور به 
احختیاط مہرین قیساس ے؟ لہہذا اس قلمی نسۓ کی 
تاریخ قالیف ۵۹٥١‏ تا وئءء کے قریب کی عو ۔ 
ان دوفوں بچھوٹی تصویریں میں فن صورتکشی 
اوو۔ ۔درخشان زلگ آسیزی کا کمال دکھایا گیا 
نے اور مفید اور سضشہرے رلگ کا استعمال 
دل کھول کر کیا گیا ہے ۔ علاوہ بریں اشکال کا 
باممی تلق اور دھضدلا پس منظر؛ جس کا ضرق 
ال منظر سے رنگ کے لحاظ ہے نمایاں نہیں ے؛ 
دونوں تصویروں میں یکساں سے ۔ یزدانی کی راے 
میں لعمت امہ کی مختصر تصوی رکسی ایرانی فن کار 
کا کارنامہ ھے اور موزه بریطالیه کی تصویر میں تو 
ایزایٰ طرز اور بھی زیادہ نمایاں ے؟ پھر دونوں 
تضؤپروں میں می خط و خال کا ام و نشان تک 
فو پایا جاتا ۔ بایں ہمہ انھیں ایرانی طرز کی نقاشی 
مین نە صرف موضوع کے اعتبار سے بلکہ اسلوب کے 
لعاظ سے بھی شاسل نہیں کیا جا سکتا ۔ پارچات 
کی تصویرکٹی میں خواء وہ باریک ھوں یا شفاف؛ 
کل کی طرف نیلاق پایا جاتا ہے اور غاب جو 
بیز اہ اپرانی مضوری ہے متمیز کمسری ہے دہ 
رنگمیزی کا طریقء ھے ۔ ان چھوٹی تصویروں 
کرو خضوضیات جو دوسرزی دکسنی چھسوٹی 
ا کسی پوت میں بھی موجود میں مسب ذیل ھیں : 
5 شید کی لا کاری؟' تممتارات یا پارجات ہر 
۱ : مخضوض آفیس آموے؛ پس منظطر 
١‏ نھ کھے جال سے یا اور اشجار 
ای تلق ھک دبتا اور کسی یز 











لے یبانصورگر' 
کر ریت نی می سیت ہو برک کے 


دلیانوسی قسم کان افقباض+ چٹالچھ انی وٹ ے 


سوے-کے بزتنءخما آلات موحیقی تک کو پوری 
نمایاں اور واضح ترین ‏ کل چؿین ”اھر کیا گیا ہھےٴ 
اور قالین ہوڑی مسعطیل شکل میں <کھاۓ' گے 
هیں ۔۔دوسری جالنب چہروں کہ لقشے ے ارتقا یافته 


اسوب کا پتا چلتشا ےہ اور ان ہے اضل کردار 


یا کم ے کم زندگی جھلکتی ھے ۔ آئی اعتبار ے 
بھی یه اس زساے کی بہترین ایرانی فن پاروں کے 
ھم پایه ے؛ بلکه رنگ آمیزی اس ہے بھی زیادہ 
درخشاں سے اور سب ے زیادہ خوئی کی بات یە ے 
که مختلف اشکال کی ترتیب و ترکیب زیادہ دلچسپ 
اور ..۔. بولتی معلوم ہوتی ےہ . 

بد قسمتی سے بیجاپور میں اس ابتدائی زماۓ کی 
مصوری کے لموے (سوا مذکوره بالا تصاوبر کے) 
شاذ ولادر ھی بچے هیں ۔ صرف ایک لموئے؛ جے 
ریورھ لے قل ٣‏ نراز دا جا کنا ۓ: ایک 
چھوٹی تصویر ے؛ جو کتاب خالۂ مٗی؛ پیرس 
( یم مسکی عدد ہے۵م) سں محفوظ ے ۔ 
۱ءطہەها8 ٠.‏ (۶:امویومووہ :ا س٘ہداٛٛٗصًا:ہ!ا ا 
۲ ہ1!؛ہہ؛ رع لوحه )٠۰٠۹‏ لکھتا سے کہ 
یه صورت کشی انی رز کی زرالی ےے؛ جس کا 
پس منظر سنسہری اور رنگآیزی درخٹشاں ے ۔ 
تصویر میں مرکسزی شخصیتیں تین ھیں؛ ایک 
شہزاده تخت پر متمکن هھے اور تخت ى ایک 
جانب وزیر اور دوسری جالب ایک خادم 


عبائیں پہنے هھوے ھیں؛ جسن کے نیچے اندر کے 
سرخ اور سبز کہڑے جھلک رے ہیں ۔ اك كا8 
کا یه کہنا بھی ٹھیک ےہ لہ یہ اسلوب اکجر کے 


زساے کاے؛ تاھم اس کا تعلتی اہے علاقے ے 
ےر جو ہمملکتت۔. اکہری کی حفود ے باھر تھا ۔ 








نہیں (کتاب مذکور؛ ص ۸۲ء ))ء تاہم یه بات راجح 
معلوم ھوتی سے کہ اس کی تاریخ ۶۱٦۰١١‏ کے .کسی 
قدر قریب کی ے اور محمد عادل شاہ کے زساۓ 
(۱۹۲۔۵۵ع) کی نہیں؛ جیسا کہ اس سصنف 
کا خیال ےہ ۔ تحقیق ہے یہ بات ظاھر هو جاۓ گی 
کہ اس زساے میں بیجاپور میں مغدوں کا اثر بہت 
نمایاں تھا اور پیرس کی کتابی تصؤیر کے زماے میں 
یه بات له تھی ۔ یه ابر بھی بعید از امکان ےکە یه 
تصویر ابراھیم انی کے سوا کسی اور شخص کی هو 
بلکە سمکن سے اسی کی دوبارہ تصویر لی گئی هو اور 
جب یه بات ے تو ظاھر ےکه اس کی تاریخ .١٦۱ھ‏ 
کے آس پاس کی یا اس ہے کسی قدر پہلے کى هونا 
چاھے جبکە اس کی داڑھی ہوری نہیں بھری تھی 
ورنہ بعد کے زساے میں تو بھری ھوئی داڑھی اس کی 
شخصیت کی سمتاز خصوصیت رھی سے ۔ 

اس ہے علاوه ایک نابل ذکر تصوبر اور 
بھی ۓ؛ جس کا ذکر اس بیان کی تکمیل کے لیے 
ضروری معلوم ھوتا ے ۔ یے بیناتوری تصویپر 
بیکادیر کے محل کے ذغیرے میں محفوظ ہے اور 
سب ے پہلے ڈاکٹر گوئٹز ت؛٭ہ0 .11 نے اے 
اپنے ایک سخصوص مقالے (دربارۂ فن تعمبر و صناعت 
بیکاندیر) میں رنگین طباعت کے ساتھ شائعم کیا 
تھا (لوحه ۸) ۔ یه ایک دلکش اور غیر معمولں 
تصوببر ے؛ جس میں بادشاہ کو لباس فاشرہ میں 
ملبسوس, باغ میں سیر کرےے ھوے دکھایا گیا 
ے۔ وہ ایک چھوٹا سا گلدسته سونگھ رھا ے 
اور اس کے پیچھے سات ملازم ہیں جسن کے 
ایک ناھموار خط کی شکل ہی دکھائی دبتی ھے ۔ 
. ,قصویر کا بالائی دابان حصہ تلف ہو چکا سے اور 





گٹز 1.0٥٥٥‏ کا اتبام: کے ھوہے اہے:یجاہیری ' 
طرز نقاشی کا نمونه قرار دینے میں عمیں کوئی تأمل 


تصویریں بھے۔بنائ یگئی ھوں او اس طرح+چھ تجّویر 
دراصل اتی غیر سعمولیں له ہو ۔ یہرحللدفهہ ایک 
جرأت منوالہ تجربہ نعلوم عوتا ے؛ جو لھکہ اییے 
مصور بۓےٗ کيا۔ ہوگا جس ١ے‏ گوا .کی ,ھرتگیزی 
نوآبادی کے کسی بورپی مسور کی بنہائی ھوئی 
کوئی تصویر دیکھی تھی: لیکن تیام شکلوں کے 


خط و غال کی نہایت ,واضح عکاشی ویسی کے نے 


جیس یکه مذکورہ بالا چھوٹی تصویر میں دکھائیکئی 
ہے اور درحقیقت تصاویر لیپا کشی (نعمناوچھا) 
کے ساتھ ان کا سلسلے قالم کرنا بت آمسان 
ے 4۲0 1!وت: 01 گر ب(21 50۱6 سمعاا‌ھ] آرہ لمہءبھڈ ؛ 
جج ے+لوحه ++ومم)۔ نعمت خالمه کی کتابی 
تصویر کی طرح اس میں آسمان کا خاکۂ بھی رہسی 
سا ھے؛ جس میں لیلے رنگ کا آسمان روئی کے گالوں 
کے ہے بادلوں کے ساتھ دکھایا گیا ھے ۔ بحیثیت 
مجموعی اس تصویر ک تاریخ ٦٦١‏ اور ھےبچاء 
کے درمیان متعی نکرنا جائز معلوم ھوتا ےء ورلہ یہ 
تصویر اتی پرانی نہیں هو سکتی کہ اس۔کی تاریخ 
۰ء مقضرری جاۓ چیسا کہ گوئٹز کا خہال 
ے.۔ : ً 
آخر میں یه بتا دینا بھی روری رک کھ.ہوزۂ 
برئن کے مجموۓ میں بھی ایک تصوبر ىے؛ چے 
ڈاکٹر اع5صطامںا تا (نہہۃءاصہ عبرامنمەاؤا بط عابجھاماء 
لوحہ م. ؛ ویرہ) نۓکئی بار شائ کیا چ۔ اگرچہ 
”ن٤ا‏ ہے اس براۓ کتے کا لحاظ رکا نے 


جس میں اے ”فرمائرواے دگين* کہا ہاے؛ 


حم 


تام تصوبر کسو سترھویں صدی کے ”بضل 
دبستان/ کی طرف موب کیا سید کی کے 
اسلّوب او ویر لباس کی روف قطع یی اس 


0 تصوبر کا اس جریخ ابی سے بجی خرڑوں آہان ٦‏ 
معلوم موتاہی دمدسمکح جک 





ْ 















: دو لکیوی پر سر رکھے 
ے‫ تت2 نے ای خواب بھہ ۔ 
ہہ حاضر ۔میں* جن میں نے .ایک چکھا 
نا ون جج اواز۔ نیشر! بتاؤں کی دالش کبر رھا 


بچھھانذاویئر اوک لی کے میں کسی شہر یا 


رلک عفارتیں ہیں+ جن کا نصف حصه 
دای شبزنے یا بستوں وغیرہ سۓ ڈھکا ھوا ےہ ۔ 
حتصورادی رت کا ایک چوخے بہنے ھموے ھ؛ 
ر َو یع غسیٰ وخم خطم کا ے جیسا کہ بیکائیر کی 
میں وکھایا گیا ۓے اور غلام اپنا کام توجه 
۔ کی ساتےکرۓ کے اعتبار سے ان غلاموں کے مشابہ 
ھی جو ہرس کی تصویر میں دکھاۓ گئے ھیں ۔ ان 
خولوں' تصریرو میں مصور ے کہڑے کی تہوں 
:خر اکھاروں کی چُھینٹ دار مخزیوں کے نمایاں کرے 
ہیں گڑی دلچوسی نی ے . 
اس تصویر کہ پئمنظر اور پیش منظر میں 
پھولوں کی ایک بٹٰی ہے اس کا تعلق کچھ ندت 
< جند گی ایک اور تصویر ہے ظاعر ھوتا ے؛ جو موزہۂ 


:یریطالید ۓ ایک مجموعة تصاویر میں موجود ہے ۔۔ 
- اوزاعیٔم عادل فتاہ کی بھرپور جوانی کی یه نہایت نفیس' 


تصویر؛ جو موزه بریطالیہ کے لیے ۹۳ء میں ایک, 
را افکریڑی۔ نجموعۂ تصاویر میں ے غخریدی 
تی ھی زالم نے نے غائ کر دی ۓ (ہ٤واہھ‏ 
۴٤‏ ول سا آگست ہ۸م۹ہء اور ۸دا۱ا+ھ 
جم سشم ۱ زجیں! اس کے بعد یہی 
اطماعت کے ساتھ ۸۸90 /ہ ::+(7؛ 
سی مہ رع میں شائع حزل) ۔ اس تصویر کی 
ی۳ افو نے سے شاہ کی اس یہۂ ہے پٌہچانا 









×0 


ماع تی مھ تاتظ ڈکھایا گیاے اور 
فی ونلت ارجم ھے) 
توب وزق )٣۰‏ 


مصوری 


میں سنوظ ھیں۔۔ یے نون تاضوبریں ستّرعوبں 
حسدی گی قیار شدہ میں اور بسعد کے زماۓ کے 
دہستاق گولکدلدہ ہے تعلق زکھٹی میںء جس کی جائی 
۔جوزئی:تصاوی رکا حتی الانکان اصل کے مطابی نھوناسسلم 
ھے ۔ لسی دہستان کی بتائی ہوئی تصف لبائی کی ایک 
اور شببہ بھی ایسٹرڈم پرنٹ روم کی ایک بیافی 
:میں سمحفوظ ۓ (0942 .۱1: دہابورا دھ :۸4۶ مالسا 
ج٠/؛‏ ٭م۹ع) ۔ موزۂ بریطالیهہ وا ی تصویر 
میں بادشاہ ایک باغ میں تن تنہا کھڑا ے اور 
اس کے پیچھے ایک عظیم الشان محل کی عمارت ے؛ء 
جو برلن کی تصویر کی بە نسبت یہاں زیادہ نمایاں 
ے؛ لیکن ترتیب و ترکیب ایک ہی ےہ ۔ شکل 
کے نزدیک تر جو پھول پتے هیں ان ے نعمت امہ 
کی تصویر کے پھول پتوں کی یاد تازہ ھوق ہے ۔ وہ 
ململ کا ایک لمبا چوغہ پہنے ہموے حےہ؛ جس کے 
یچے سرخ پاجامہ نظر آتا عے ۔ شالوں پر ایک لمبا 
کمخواب کا دوہٹّا پڑا ے اور کلائی پُر ایک طلائی 
کدگن سے ۔ اس کے بائیں هاتھ میں غلافوں 
میں بند دو گھدٹیاں ھیں؛ دائیں هاتھ میں سبز ٴ 
رنگ کا رومال عے اور قدموں میں کنول ہے 
پھول هیں۔ یە ایک دلکش اور پروقار تصویر ہے؛ 
جس میں اس لائلق و فائق مگر قدرے شوقین مزاج 
بادشاہ کی بہت زیادہ مشاہہت پائی جاٹی ےہ ۔ اس میں 
چہرے پر روشنی اور ساۓےۓ کا امتزاج مذکوره بالا 
تصویر کی بە نسبت زیادہ نمایاں ے اور جس طربق 
ہے ھاتھوں کی بناو ٹکو ظاہ رکیا گیا ے اس ہے گمان 
ہوتا کہ مصووکو فرنگی نقاشی کا بھی کچھ علم 
تھاء لیکن ڈھیلے ڈھالے علتے ھوے لباس کے ساتھ انداز 
فیام آورگہرے بھول پتوں کے درمیان صاحب شبیه 
کا مایاں نظر آنا ہالکل دکئی نذاق کے مطابق ىے ۔ 
یه جات یقیی معلوم عوتی ے کہ بے شبمہ ان 


حالات میں بنائی گی یہ جو ۰ء میں موجود 





تھے۔ اس لو اس تمجوبردیں اس ژماے' ےگ یجاپور _ 





کے اصول و اساوب لاشی ہے متعاق قینتی شہادت ۱ 


مانی ے ۔ 

چند دیگر شہنیہی تصاویر کو بھی اسی زماۓ 
ہے منسو ب کیا جاسکتا ے ۔ ان میں ے مندرجۂ ذیل 
قاہل ذکر ھی : 

() شبمہ ملک عنبر؛ در موزہ فدون لطیفہ 
بوسٹن (کسار سواسی ؛: 04100[ 1۶ إ٥‏ ا۶٥ا١٥ہ)‏ 
دہ٥اا؛اا:٥؛‏ حصدة ششم 
یک رخی تصویر میں وہ سفید ململ کالباس پہن ےکھڑا 
سے اور سبز زسین کے سامنےنمایاں نظر آ رھا ہے ۔ اس 
کے ایک حصے کا روغن اکھڑ گیا ے اور یہی حال 
اس دہستان کی بہت سی دیگر تصاویر کا بھی ھوا 
ےہ ۔ اس کے نیچے سے اصل خاکے کے جو غط وغال 
لئلے ھیں ان ہے سن کی لزاکت اور کمال دونوں 
طاضر ہیں ۔ کردار کشی کے لحاظ ہے یه تصویر 
دور مغلیه کی دوسری تصویروں کے مقابلے میں 
زیادہ قابل قدر ےے ۔ صاحب ہیه کا داسن اس 
زماۓ کی مخصوص چنتوں کے ساتھ سرخ رنگ کے 
جوتوں کے اوپر لٹک رھا ے . 

(م) ایک نامعلوم معمر درباری کی تصویر؛ جو 
موزۂ بریطالیه کو اسی زساۓ میں ملی' تھی جب 
ابراھیم عادل شاہ ثائی کی تصویر حاصل کی گئی تھی ۔ 
یه تصویر 4۶٥:۱۸۷‏ ٥ئاا‏ ءھ (محل نذکور؛ 
لوحہ 6) میں شائع ہو چکی سے ۔ اس ۓ بھی سفید 
ململ کا ایک لمبا چوغہ اور ھلکے گلاہی رنگ کا 
پاجامہ پہن رکھا ھے۔ اپنےآفا کی طرح اس کے دولوں 
شالسوں پر زربفت کا ایک لمبا دوپشا پڑا ےے اور 


لیک منقش شدہری کام کا پٹکا بھی ےہ ۔ اس تصویر : 
میں بھی دامن پشت کی جالب جسم ے الگ ھٹا 


عوا ے ۔ اس کی خاکہ کشی بڑی نفاست ہے کی 
کئی ے ۔ ہپس منظر سادہ عتابی۔زنگ کا ے از انے 





ا کر عوالی ھی ننھر سی وک 


؛عندےے لوحەےم)۔ اس ٴ 


چوٹیاں میں؛ جو زیادہ ت رکٹ کی ہیں اوز ال سر 
اوپر دو-ٹازاجی رلگ گی چڑیاں بیٹھ ین ھیں ر 

(م) سابق الذکر تصویر 7م) ہے-آیّادہ رنب 
تعلق رکھتے وا ی ایک اورتصوی رکسیٰ دوَسرلغ معر 
درباری کی ے (انڈیا آفس لائبربری؛ محکلمہ تماقا 
دولت مشت رکہ؛ لنڈن: لوحه م)۔ اس تصوی رکا چرنہ 
سب ہے پہلے رائل اکیڈیمی کی عالش ےم۹:۔ 
۱۸ء کی یادگار فہرست ڑلوحهہ ۵م۱؛ قندمم۸) 
می شالع ھوا (“ط|۸ ہہ۱مہ(اہ٥‏ ٭دداہل؛ ج ۱+۵ 
ورق م) ۔ پہلىی تصویر ی طرح اس میں بھی 
کہیں کہیں چمکدار رلگ استعمال کیا گیا ىے؛ جو 
سفید ململ کے جاہے کے مقابل ابھرا ھوأ نر اتا ے۔ 
لیچے کے کوۓ میں دو چمکدار ہال و پر کے برلدے 
حریفاله الداز میں ایک دوسرے کے مقابل اف موے 
دکھاۓ گئے ہیں اور بالائی حصے میں بادلوں کو 
ایک دوسرے پر ته بە تە چڑھا موا دڑکھایا گیاے . 

(م) ایک خاتون کی تصویر؛ جو ایک باغ کے 
اندر دائیں ھاتھ میں ایک پرلدہ اپنے چہرے کے 
قریب اٹھاۓ کھڑی ہے ۔ وہ دکنی طرز کے فقیمتی 
فاخرہ لباس میں ملبوس ے؛ پاؤں میں جھالجن ھیں اور 
دولو ںکندھوں پر بازووں تک لٹکتا ھوا دوہرا دوہٹا 
پڑا عے ۔ غالبا ہا یہ شبمہ بائیس ملکہ سبا ی جھے+ اگرچہ 
جو پرندہ اس کے هاتھ میں ہے اسے وہ مشہوزومعرویف 
مد رارہں دے سک ے جوا کاغام مر صل٣ف‏ 
لے ے متا ارت۔ ۔ پس منظر میں رکھلی 
نضاے؛ جو ترسیم شدہ ایرانی طرزکی ے اور ۴ 
پیجاپوری نمُوۓ کک ھیں۔ مراحظد مل ناد 


فہرست میں اور اسر هَافلفً اض 


ی ٹاریخ مولقویٰ مدق مین مق 
لیکن یہ مڈگوزۃ بالا تین نو داش 
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ْ فی : و إندازی ک انشباور وك 


ای اھ یک سد ۱ 


چاروات اود رنگوں کی نومُجر نمایاں ے | ۔ یہ ایک ؛ 


'نوجوان کی تصویر هے؛ جس کے بائیں حاتھ ہیں ایک 
طوا ےا چیہ بھاری پھ رکم دکھایا گیا بے ۔وہ 
ایک موس دکنی کمری اور مڑی ھوئی'نوک کا 
جوا پہنے ہوبے تے ۔ اس تصویر کو گولکنڈے 
کہ کسی تطب شامی شہزادے ک تصویر بتایا 
جاتا ے ۔ شاید یه تصویر وہاں تیار ھوٹی هو لیکن 
ٴ٘س لموےۓے کی کسی اور تصویر کا حال عمیں معلوم 
ا نہیں جوگولکنڈے میں تیار ہوئی هو ۔ کتاب خالة 
ملستان مخل/ نہران؛ میں اس کی ایک صحیح 
'سل موجوڈ ے) جیں پر مل نقاش فرخ بیگ 
کا قام درج فے (اثار ابرانہ إ: سمء؛ شکل ۹۵)۔ 
پا وہ حسم کی 
“میں بھاری بھ" رکم خخاک کشی پائی جاتی ہے 

5(7) ۔ٹرھویں صنی یسوی کے دہستان 
یجاہزر سے جؤ سب ہے آتّر؛ لیکن سب سے اھم 
فصویر موب کے كجّاۓ کی قابل ہے اوہ مشہور 
ای یج مو سے سر 

4 موڑۂ قنون لطیفەہ بوسٹن میں ہوچود ے۔ 

سے فبل یہ بعخا٥٥ا٥0‏ کے مجموعۂ تصاویر میں 
ہے" تھی اس کی لقل ۷۰۷۰۲ ٠٥:‏ :ہ۷۷۵۳( : 
سمفصاز د۸ء ۴٣٤ھ‏ ج ؛؛ لوحه ۹ ۱؛ 
وی : ؛+ گتاب مذکوز لوحة ۵, اور وتھ 










تل 
ےر زا ۹۰ء میں رلگین شائع ھوٹی ۔, 


: اتا کم بب گی تین خصوصیات کی وجہ 


سے لڑکا مواے؛ ےت 
ردکھائی کئی میں وہ اس ڈھنگ ہے رکھی یں کہ 


پیاپور یل ثایت ھوتا ے : اس کا پیں منظر ‏ 
جر نوپڑوں کے جھو؛ ہیوے دستوں 






ہے ہے وہ وو دحل 


بالکلی صاف صاف نظر آتی ھیں ۔ ان میں ے ایک پانی 
کی بوتل ے؛ جو بالکل اسی طرزکی ہے جو لعمت امہ 
وا ی تصوبر میں دکھائی گی سے؟ اس کے رنگ کی 
شوخی دبستان مغليه ے زیادہ نکھری ہوئی ے 
اور ”حکیم جالس“ کی شبیه میں جذہات باطنی اور 
نیز شخصیت کا اظہار ایرانی اور مخلى مصوری کے 
مقابلے میں کہیں زیادہ ے ۔ بےہ دکن کے اسلامی 
عہد کی مصوری کا انشہائی عسروج ے اور گو 
ھم اس دبستان کے سیناتوری فن کاروں میں ے 
کسی کا نام نہیں جانتے؛ تاھم اے مسلمانوں کے 
فن مصوری کا سب ہے بڑا دبستان شمارکرنا چاہیے . 
۹ ءء میں ابراھیم ثانی کی وفات کے بعد اس 
دہستان کی مصوری پر بڑی تیزی ہے زوال آناشروع 
۔ عادل شاہ (ہ :۔۹۵۹ع) کی ایک تصویر 
(موزۂ بریطانیە؛ لوحه م. ٭۸::٥عت۸4‏ ۱۱۸چواا|ء۷ق؛ 
محل سذکور؛ لوحہ 0) کو ,۱۹۰۰ء کے قریبی زمائۓے 
کے فن تصویر کا معیار قرار دینا چاھے ۔ اس ہے ابھی 
تک مٹرمندی کا اظہار ھوتا ے اور بلحاظ صناعی 
سنہری اور روپہلی آرائش میں کمال نظر آتا ے؛ 
لیکن اس میں جذبات کا اظہار مفقود اور جلوہ نعاأل 
بے روح ے۔ بعض اوقات اس دیستاں کی 
تصویروں میں رومانوی فضا بھی پہدا کر دی جاتی 
ے مثل ”ایک کنیا سانپ مار رھی هے“ (انڈیا آس 
لائبریری؛ هند و پاکستان کا غن؛ لوحہ م١)؟‏ 
مگر ممکن ہے یے ۰٠ء‏ ے٤‏ قبریب گولکیٹڑے 
میں بنائی گئی هو کیونکه اس کی لیک بہت اچھی 


نقل مقلوب رخ کے ساتھ کاپ بالۂ بلّیء لینن گراڈ 
میں سوجود ے اور یی غالیا اصلی بیجاپوری 


ار مر و کت 





میں دکنیئ مضوری کا ایک اس ہے بھی زیادہ نفیس 
نمو لہ و<ہا ۶٤۵۵۰۲۷۷٢‏ ۶۰ ۓ رائل اکیڈینی کی 
نمائش (عدد ۱ ۸+۲؛ لوحه٭۵) کو مستعار دیا تھا ۔ 
اس تصویر میں ایک خالون آم گے درعت کے لیچے 
دکھائی گئی ے اور اس کے هاتھ پر ایک طوطن 
بیٹھا ے ۔ یے ان گھٹیا تصویروں کی پیش رو ےے 
جو بعد کے زماۓ میں دہستان حیدرآباد میں 
تیار ھولیں . 

تصویرکشی کے علاوہ عادل شاھیوں کے دور 
میں جداری ثقاشی کا فن بھی خوب پھلا پھولا؛ 
لیکن آج اس کی لشان دہی کرنۓ والے آثار بہت 
کم باق ھیں ۔ کمتگی زنوادددیما) کے متام پر 
جسو ان ریاستوں کی جنوبی سرحد پر واقع ہھ؛ 


ایک قيہ ے؛ جس کی ڈاٹ دار چھت ستش_ 


سسونوں پر قائم ے (دیکھے دہہەدہہ ۲٦.‏ 
ہاو ہزاظ إہ یاں::ء۱نظطء 4۶ ورورع لوحه ١‏ ١۱؛؟‏ 
:1٥با‏ ۹.۰ کتاب مذکورں لوحه م۱ و ۱۵)۔ 
یه اس وقت خراب حالت میں ھیں لیکن .١١٦۱ھ‏ 
کے قریب کے بنے ھوے معلوم ھهوے ھیں اور 
اسلوب کے اعتبار ہے باکمال آرائش کا لەوله 
ہیں ۔- 1٤۶8۸۶1٥٥٥‏ .2۲ ے ان مختلف جداری تصاویر 
میں ے سب ہے اھم تصویر کو ابراعیسم ے 
سشابه فرار دیا ۓے؛ لیکن اس کی حالت ایسی نہیںکہ 
اچھی طرح شناخت کی جاسکے۔ اس کی ترتیب و تر کیپ 
پرا لی ے اور آرائشی پھول پتیوں والے درختوں میں 
جو فن‌کاری دکھائی گئی عے اس کے لحاظ ہے یه اس 
دہستان کے اوج کمال کے زماے ہے ملسوب کی 
جا سکنی ے۔ دیواری نقاشی کے جن یادگار لمونوں 
کا ذکر فی الواقع موچود ے؛ وہ صرف آثارمحل 
میں ملتے ھیں ۔ یہاں کی تصویرون کے چہرے 
سٹا دیۓے گے ہیں (غاب ۵۹ھ میں جب 





نام "او زکہیں نہیں ماٹا ۔'سٹرقویں صدی کے وط“ 






ہک وڈ و جات ال لعاز و 


ھت ےئ ا تو و اس کے حم ہم سے 
ایسا کیا گیا ھوگا) ۔ یہ اتسوتریٰ مترھوں نی 
کہ وسط ین پہلے کی معلوم نہیں بھوتیل ل(سسج 
کتاب مذکور: لوحه ۹۵ ۹۹) ١ے‏ 0'890 
احمد تگر کی نلقاشی سے حالات تیجاہور یق فی“ 
کی بە لسٰبت بہت کم معلوم ھی ۔ حقیقت میں وفال 
کی صرف ایک هی قابل وثوق 'دستاؤیڑز مم جود سے ' 
لیکن اس کے سہارے اس زىاۓ کے "نچھ:اور' آثار 
ڈھونڈے جا سکتے میں ۔ یه دستاوبز ایک چھواٴ 
سا+امخطوطے ے؛ جو جو انہاس سنشو اھک نڈل؛ 
ہُونا میں محلوظ ہے ۔ اس میں گیازہ بَند کی ایک" 
نظم ے؛ جو حسین نظام شاہ اور اس کی بیگم 
ھمایوں شاہ کی مدح میں لکھی گئی تھی اور ان میں 
پورے پورے صفحے کی بارہ ھوٹی تصویریں یں ۔ 
اس مخطوطے پر صرف اینک ھی تاریخ درج ے؟؛ 
یعی ۳٣‏ ٰٹھ) ج بکہ یہ کتاب مغلوں کے شاھی 
کتاب خاۓ میں داخل ھوئی؟ لیکن داخلی شہادت 
ہے پتا چاتا ہے که یہی وہ اصل لسخہ عے جو 
والدۂ شاہ کے سامنے بطور نذر پیش هوا تھا (یہ 
خاتون خسین نظام کی وفات کے بعد ۶۱۵۹۵ میں 
سلطنت کی مختار کل تھی اور بعد ازاں اہے معزول 
کرکہ ۸٭نء میں قید بھی کر دیا گیا) . 
ىہ چھوٹی تصوبریں نجوم العلوم کے مخطوطےِ 
کی بعض تصاویر ی طرزک ھیں اور انھیں تصزیرون 
کی ہم زماله معلوم ھوتی ھیں: لیکن ان مین جو عیب 
ان ےے بھی زیادہ نمایاں ے وہ حا ی فضا کا اوحشت خن 
منظر ےے ۔ تصویر کی تمام سطح شکلوں سے بد ھ/. 
بالخصوص جنگوں کی تصویروں میں ججاا 
راکٹس تگدی ک رڑائی کا تقشہ دُکھایا گیا ے, 


(وة5 38 .0وب 'زاممسرظ* کی خفپے ۱ 


عے رھ ۷ 
رن مین 


وم جممہرہ/٢۳٣١‏ مدراس ء۹ ھج 








ع ََ 
















کو ..ے دومحم لوحهہه ۲و +ع۱)؛ 
ے شس کلم نکی پب تصویروں کے مقادیرمیں فسال 


نا مقاق زیادہ پایا جانا ے ۔ بہ تصوییریں دبستان 


وجا لگر سے اتی قینی مشابہت نہیں رکھتیں 
جس کھ ابتدائی زماۓ کي راجہوت تصویروں ے؛ 
لیکن ان کا اپنا مخصوص !اسلوب اتنا نمایاں ضرور 
ے کہ ایس ہے احمد لگر میں بھی نقاشی کے ایک 
فوخ یافله دبستان کا سراغ مل جاتا ے ۔ علاوہ بریں 
رنگب مالا سلسلے کی تصاویر؛ جو اب بیکاذیر کے 
مل کے مجموعۓ میں محفوظ ھیں؛ آپس میں 
اقنی مشابہت ضرور رکھتی ہیں جو ڈاکٹر گوئٹز 
کے اس نظربے کی تائید کے لی ےکافی ہے کہ ان تصاویر 
کا تعلق ایک می دبستان ے ہے (حا٥ہ0‏ .1 : 
ہمیب۷ااظ /زہ جمببزتع! :ا۸4۶۰ ںد٦ت‏ 4۸۳۲۱ 71۸۰۶؛ ۔جد ۱۹ے 
لوحہ + و م؟ ت۔ہمز زہ0۶ .8 : ہہا:] إہ 7٠:۶۰‏ 


لارولداگ ؛ لوحه ١‏ و ). 
8 


دو صفے؛ جو موزهۂ بڑودہ ۰اا إ٥‏ ہا۱ء|اظ؛ 


(ریوالەت ہبم بہبدودنا۷4 ۱۶ہ:؛؟ ماوق ج۶۰ 


لوحه ر؛ م۹ ۱ھ ص ےم تاءم) میں محفوظ ہیں 
وہ بھی الا اسی ”ناب کے ھیں ۔ ان تصوسروں 
میں لەه صر فکہیں زیادہ نشاط اور زندگی معلوم ھوتی 
ہے بلکه ان ہے ایرانی نقاشی اور ابتندائی زماۓ کی 
نی روابأت کے امتزاج کک شہادت بھی سی ے ۔ 
ان کی آھمیت اس لے بھی زیادہ ےک وہ نجوم العلوم 
گے مخطوطے کی تصاویر کی بە اسہ تکسی قدر بڑے 
لے ہز کھہنج یکئی میں دا سد کر - 
٠‏ گےدبستانوں میں بنیادی طور پر ایک مشتر 
1 جاناے؛ ج ج ے” دکی“ کا کت 
۱ آی کہ ہی دان کونکڈے تک 
۳+١‏ اس کی نیایاں: خصوصیات یہ یں : 


یہ 





تمرم کے بای کی ھت 


سی مصوری 
' حدودوخُطوط کا گہرا اور صاف ھوٹا؟ ہیں منظر: 
کی ترتیب و تکمیلء جس میں سطحوں کا کوئی صاف 
امتیہاز نہیں دکھایا جاتا اور اکثر اوقات افق کو 
یا تو بہت بلند دکھایا جاتا ے یا کوئی افق ھوتا 
ھی نہیں اور اس فضا کا بالائی حصهہ خاص نمولوں 
کے پودوں یا چھوۓ چھوۓ درختوں ہے ڈھک دیا 
جاتاے؛ جس کی زمین کا رنگ غیر طبعی ھلکا لیلا یا 
سبز ھوتا تھے ۔ آرالشی بس منظر کے ساتھ زندگی 
ے بھرہور اشکال اور گہرے چحمکدار رنگوں کا 
استعمال اس سارے دہستان کی امتیازی خصوصیات 
میں ہے می . 

تخت نشینی کے جھگڑوں کی وجه ہے اظام 
شاھی رباست کمزور پڑ گئی اور ١١٦۱ھ‏ میں 
مغلوں ہے اس کے صدر مقام پر قبضه کرلیا۔ 
کے بعد پینتیس سال تک نظام شاعیوں کا براے نام ھی 
اقتدار قائم رھا ۔ غالبا یہی زمانہ ے جس ہے 
درباری مناظر کی ان تصاوی رکو منسوب کرلا چاھیے 
جن میں عورتیں لاچ رھی ہیں اور جنھیں دیوان حافظ 
کے مخطوطۂ موزۂ بریطائیه (عدد ۵۵ھ ۹۲ء۹٦۱٦‏ 
از مجموعۂ تصاویرولیم 8 ٴا۷ ا۱۷۷ جس 
ے ۱۸۰,۵ء میں یه تصویریں دہلی ہے حاصل کیں) 
میں شامل کر دیا گیا ے ۔ یه تصویریں بے توجہی اور 
عجلت کے ساتھکھہنچی گئی هیں؛ لیکن سب کی سب؛ 
بالخصوص آخری تصریر (ورق ٠۹۰‏ راست))؛ بڑی 
جاندار ھیں اور اس دہستانک دلکش او رگہری رنگ 
آمیزیوں کی حامل ھیں؛ جن میں سنہرے رنگ کا 
استعمال آزادی ے کیا گیا ے ۔ ان تصاویر پر ایک 
خضاص مقالے میں بث کی گی ے (زہ8ن .3ء در 
ئأہ۷ہ٥071‏ ۱4۸۳۰ ج ؛ واشنگٹن ۵). 

ہدنسمی ہے ھمیں کسی .ایسی قابل وڈوق 
کتانی تصویر کا حال معلوم نہیں جو گولکنڈے کے 
قطب شاعی عہد حکومت ۱۵۱٢(‏ ا۹ ہو۶۱) کے 





ابتدائی دور ے متغلق هو ۔گمان غخالب یه ے کە اس 
عہد کی تصوبربی اعلی درجے کی ھوں گی جیسا کھ 
ان منقش سوتی کہڑوں کے نمولوں ہے ظاعز ھوتا ے 
جو اس ریاست میں مسولى پٹم میں برآمد کے لیے تیار 
ھوے ہیں یہ نقوش اکثراوقات طبیج طرح کی اشکال سے 
پر ھوے ھیں؛ جنھیں رنگین زین پر بلا کسی ترتیب 
کے درختوں؛ پھولوں اور چٹائوں ہے ڈھک دیا 
جاتا ىے ۔ ایسا معلوم ھوتا ہے کہ کسی کاریگر ۓ 
اپنے خیال کے مطابق اصل نمونۓ کا چربە لقش ساز 
تخنی (از٥ہ٥؛)‏ کے ذریعے اتارا ے؛ لیکن اصل نموئۓ 
جن کا چربهە کاٹا گیا ے؛ ضرور باکمال اساتذہ 
ے بناۓ ھوں گر ۔ اس سلسلے سيیں جو 
نموۓ اب تک معدوم ھوے ھیں ان میں ے 
سب ے زیادہ اھم یویارک کے ہیٹرو پولٹین میوزیم 
اور بروک لین میوزیم اور لندن کے وکٹوریا و البرٹ 
میوزیم میں محفوظ ہیں اور سب کے سب غالبا 
سترھویں صدی کے ہیں ۔ دسٹاویزی شہادتوں نے 
معلوم هوتا ہے کھ یه سولھویں صدی ھی میں بنا 
شروع ھوگئے تھے ۔ قدیم زماۓ میں یہ مشرق بعید 
کو بھیجے جاے تھے؛ چنانچہ اس کے بعض لموے 
وھاں مل سکتےهیں ۔ فی الحال اس قسم کی صرف ایک 
تصویر جاپانی مجموعة تصباویر (8٢١٤ء‏ عدد )۱١٠٢‏ 
میں شائم ہوئی ہہ ۔ امریکہ میں جو لموے موجود 
هیں ان کا مطالعه 8:6 .[ ز(دہ ء::4( ہہ:؛اا۸۰۸ك۱۲۱ء:4۹( 
:۵اگ؛ ج ر؛ ۹۸؛ع) ے کیا ے اور ان 
میں ے چند ایک اپی کتاب 4٤۶٤ ٦٥٦۷‏ ہ۷٠:۰::ء۶‏ 
)روا عالل؛:4ؤ ادوچ حن:۸۷ ۰ا٣‏ ٥٣ز‏ ۲۰۰۳۷۶ ناازہآ ۰عاوہ0اء 
مطبوعة 10 عصہ ناف :ڈتا )۹:0٥1:۰‏ یویارگ ہ ۱۱۹۶ء 
میں رنگین طباعت میں شائع کی یں ۔ سب ہے پہلےان 
تصاوی رکو 1۳۷19٥‏ 100 ۓ اپنی کتاب رہ ٠٥ہ‏ ء79 


ہوارعاوط غ؛×هت ہناما|؛ ۰ج۶۱۹ صضْ ٣ء‏ می ْ 


دکنی تصاوی رر کہا ے ۔ اس بات کا امکان ہے کہ 





مڈولا کی ایک منفرد راگ مال تجبویر جو 
اب سوزهۂ بڑودہ میں ے ( مفضمر ۲و یی ڑ2 
ہئلوع امو لوحه ۰ م۱)ء دبستان گولکنڈ 
سے تعلق رکھتی هو کیونکہ اس تصویر میں بھی ان 
تصویروں کی طرح ھلی زین اور بڑے بڑے 
ابھرواں پھول نظر آۓ ھیں اور شکلوں کی حرکت 
اور چہروں کی مصوری میں بھی (دیکھیے ہالخصوص 
.1: کتاب مذکور: ص : ؛ شکل ہ) یکسانیت 
پائی جاتی ے ۔ اگر یە قیاس صحیح ہے تو یه موجودہ 
تمام تصاویر ہے بہت پہلے کی ھوگی کیونکه اس 
تصویرک ٹاریخ تقریبا .۱۵۸-. ۱۵۹ء سے ۔ بعد کے 
زماۓ میںگولکنڈے کی مصوری کی استیازی حیثیت 
کچھ کم هوگئی ۔ جہاں تک ھمین معلوم ے ان میں 
قطب شاھی بادشاعوںء مغل شہنشاھوں اورعادل شاھی 
فرمانرواؤں کی ایسی تصباویر کے سلسلے موجود ھیں جو 
شاھی سرپرستی میں تیارھونۓ کے بجاے غالبًا بازار ھی 
میں بی ھوں گی؛ لیکن اس سلسلے کی تصاویر؛ جس کا 
ذکر کتاب خالے ملّىیء پیرس (ہم )٢۰٥.‏ میں 
آچکا ھے؛ سمشہور اطالوی ڈاکٹرمنوچی 84٥80‏ .۲ 
ۓ ایک نسقاش میر محمد ہے بنوائی تھیں؛ چسے وہ 
مغل شہزادۂ شاہ عالم کے ملازموں میں ہے بتاتا 
ے ۔ یه تصاویر واضح طور پر دکنی هیں اور |اگرچہ 
ان کی تاریخ +۱۸ ۔۱+۸۹ء سعلوم ھوتیث؛ تاھم 


.. ان میں مخطوطۂ پونا (جو حسین فظام کی مدح میں 
لکھا گیا تھا) ی روایت ک پروی ک گی ے ۔ 


دوسرے سلسلے کی تصاویر ی؛ جن میں ہے ایسٹر ڈم 
وائنی تصاویر کی ٹاریخ وو یع ہے قبل کیا ے اور 
ان میں کتاب خالہ موڑة بریطان ین تھچ لمعویریں 





سوج اور اتی زایھ 


0 پا 
57 3 7 وی * 07 لے سج ل٭ ارہ ٭َ 
۰ 





: ا ری راد یں بھی ی ایک اور قسمء جو 
7 تاملک تھی: دکن ھی کے کسی حصےمیں رائج 
٤‏ “ین .اس سلسلے کی اھم ترن تصوبر کتاب خانة 
:'چینٹڈررٹی انا (اا:ھ ٭٭٭ میں سوجود ےہ 
'ٹوحہ وہ) اور اس پر رحیم دکی کے دستخط ہیں ۔ 
ابی طرزاور لموے کے اعتہار ہے اس روغنی صندوقچے 
کے غقش و لگار؛ جو وکشورپا و الپرٹ سموزیم ے 
۹ھ میں حاصل کیا تھا (ا٥‏ ہ۱۷٥۱‏ : کتاب 





۰ مذکور؛ لوجھ م)ء اس ہے اس قدر مشابہ ھیں کە 


یقہٰی طور ہر ان دولوں کو ایک ھی ئن کار ک 

تخلیق کہا جا سکتا بے ۔ ہر دو تصویروں میں 

ایک نوجوان کی شبیە ے؛ جو ایسے یورپی لباس میں 

ملبوس ےہ جو .ے٦ء‏ کے زمانۓ کا بہترین لباس 

سمجھا جاتا تھا اوریه تصویر بھی غالبا اسی زماۓ 

کی ھے ۔ تقریِبا اسی زساۓ کی ایک ئہایت نفیس 

تصویر مسند ہر لی ہوئی ایک لڑک کی ے اور یه 

برلن کے مجموعةً تصاویر میں ے (2۲ با ىتا:باہ3ظ 

مستا ما ۳اا ہا؛ ج ١ہ‏ م.وری غکل ہ١)۔‏ 

ڈاکٹر گوئٹز ۓ اس تصویر کو بطور مثال یہ بتاۓ 

کے لیے شائع کیا ہے کہ سترھویں صدی کے آخر 

. میں حیدرآباد دکن میں نقاشی کی مقبول عام طر زکیا 

تھی؟ تاہم اس مجموعة تصاویر میں تصوی رکشی 

.. کے جو اعلى جوعر نمایاں عیں ان ہے ظاھر ھوتا 

ہے که یے تصویر بازاز کے بجاے دربار ھی 

کی سرپرستی میں تہار ہوٹی ھوگ ۔ اس بات کی 

اے . شہادت کہ اٹھارھویں صدی میں بھی یہی طرز 
َّ ری ری کو اس میں علمی پہلو کی بە نسبت 
اپ چعمانوی پہلو زیادہ اجاگر ھوتا چلا گیاء ان چند 
رب تار میں ماتی ے جنھیں قدرے تاسل کے ساتھ 
نپ ڈلھارھویں صدی کے وسط کے زماےے سے منسوب 
با اڑا یں :اہر جن کی بابت کہا گیا ے کہ وہ 
7 جو کیک" کے مظرتی لعل پر ارکاٹ کے دربلر میں 











بسوائی گی تھیں ۔ پپرنس آف ویلز مموزیم بمبُ 
(3؛وماوط ٦٥:٠‏ 0ال4ہ] ۶ہ 4۳۲؛ لوحه جم ) میں ایک 


تعسویر ےے؛ جس کی بابت کہا جاتا ےہ کہ و 
محمد قلی قطب شا وا ی گولکنڈہ اور اس ک 
محبوبہ بھاگ ستی کی اکھٹی تصوبیر ے؟ جب 
۰ءء میں حیدر آباد ی بنیاد رکھی گئی تھی 3 
اس کا پہلا نام اسی بھاگ می کے نام پر رکھاگ 
تھا ۔ سوزۂ حیدرآباد (لوحه ے) میں ایک اور تصود 
بھی ےے؛ جس میں ایک لوجوان چاندئی رات میر 
سوتا ھوا دکھایا گیا عے اور دو لونڈیاں اس کی خدمۃ: 
میں حاضر ھیں ۔ دکن میں نقاشی اور مصوری ١‏ 
آخری دور کی نمائندگی یا تو ان چند تصاویر ے 
عوی ہے جن میں دکن کے نظام مع وزرا پیش کے 
گئےہیں؛ با راگ سالائی سلسلےک تصاویر ہے؛ جن ح 
ساتھ فارسی عبارات بھی دی گئی ھیں اور جن مع 
ہے سب سے مکمل اور سب ہے زیادہ معروف تصور 
کتاب خائه دولت مشت رکہ؛ لنڈن میں موجود ے 
ان تصاویر میں؛ جو اکثر بڑے پیماۓ پر تیار ٤‏ 
گئی هیں؛ ایک شکوہ پایا جاتا ے اور ان میں و 
لچک نظر آتی ے جو قدیم دکنی دبستان کی خصوصی: 
عے اور اسی کی طرح آرائشی مقاصد کے لیے ململ - 
لباس اور زیورات ہے تزئین کاکام لیاگیاھے ۔ اٹھار هو 
صدی کے آخری زماۓ کے ایک مصور وینکٹا چال 
ا4٥٥‏ :۷۰۵۴۱۱ کا نام بھی ہمیں ملتا ےہ (1م4ر سط 
بر13ئ/(و اہو و1۷١۷‏ ۴ںہ؛ لوحه ‏ ن ءعنلدمرئم) 
ایم ۔ اے چغتائی : ۲۷۸۱۸۱+۰۵ 34۱٦۱٥۶٠۷۲۰‏ 1:0740 ۷ء/ 4 
جورع ص ۹) ۔ اسی طرز اور نموے کی ای 
اور تصویر منیر الملک ارسطو جاہ کی سے؛ جو نظا 
سکندر جاہ (۱۸۰۳ ۷ءء) کا وزیر تھا ۔ ی 
تصوبر اب پرنس آف ویلز میوزیم؛ بمبٔی (لوحه 
میں محفوظ مے . 
 0۱۸(‏ عنھ) 


ی۔ ہورح ر۔ ص١‏ 
اک اککواایووںروسسو وس خصسعدبوسےسیسد یج پجوازر دم ۔ 





۰ وی 
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ون؛ مسورحیت خر 





(ج) سناتوری 
۳۵۱٥٠٢.(‏ ١۲ن٤۸۷۱۵:3)‏ 

اس کتامی مصوری کے ارتقا میں کئٔی عناصر 
کا حصہ ے؛ جس کی یہاں مختنصر طور پر وضفاحت 
ضروری لے . 

جب ایران‌می مع میں اسلام مستحکم ھوگیا 
لو مانی مذھب کے بہت سے پیرو بھی دائرۂ اسلام 
میں دال ہو گۓ؛ جن میں ہے اکثر ایسے 
پڑھے لکھے مصور اور خوش ونس بھی تھے جو مای 
مذدھب کے صحیفے تبار کیا کرے تھے ۔ وہ مسلمان 
ھوکر بھی یہی کثاات کرے رھ اور اس وجهہ سے 


بھی کتابت اور نقاشی ے اسی لہچ پر مسلمانوں ٴ 


میں فروغ حاصل لیا ۔ پروفیسر لیکاک نے ۱۹۰۴ء 
میں سانی مذصسب کے اکثر مصور صحیفوں کے 
اوراق طرفان سے برآسد کے تھے؛ حہاں اس 
مذھب کا ایک عبادت خائه بھی تھا اور کچھ 
دیواری مصوری کے نشان بھی موجود تھے ۔ یہاں 
ابھی بک روابتّی طور پر اس قسم کا کام کرے والے 
بھی موجود تھےء جن سے متأخر زماےۓ میں کا م کرۓے 
والوں کو فیض پہنچا ۔ لیکاک کا خیال ھے که 
قریب قریب تمام اسلامی کتابی مصوری کی بنا مانی 
مذھب ک یکتابی تصاویر پرے ۔ مائی مرقعا تکو عموما 
فارسی ادب میں ”ارژنگ“ ے موسوم کیا جاتا ے ۔ 
اسی زساۓ کے کچھ اور نموےۓ بھی سر اورل سٹائن 
ے کو خواجه ہے اور پروفیسر ھیگن ے 
غزنه و بامیان کے گرد و نواح سے دریافت کیے ۔ 
ان مقامات ے دیواری لقاشی کے کچھ نموےۓ بھی 
ملے ۔ عرب کے مشہور شاعر البحتری کے کلام سے 
بھی اس کی تصدیق وی ے؛ جس ے مدائن کے 
محل میں ایسے نقوش کا ذکر کیا ھے ۔ السعودی 
(م ے.۳ھ) ۓ کتاب الشنبیه میں ایرانی بادشاھوں 
کی تمصاویر کے ایک مرقع کا ذک رر کیا ے؛ جسہے 


اس ے اصطخر میں دیکھا تھا ۔ فردوسی کے 
شاہ اہ کے مطالعے ہے بھی ان قدیم نقوش کا پتا 
چلتا ےے؛ جن کا اس بے خود مشاہدہ کیا ھوگا ۔ 
غرض کہ ایران و تہران میں مقامی طور پر مصوری 
کہ یه آثار موجود تھے؟ چنالچه خلفاے عباسیہ کے 
عہد میں بھی ان کے بعض بچ ےکھچے آئثار کا عراق و 
عجم میں پتا چلتا ےہ ۔ 

اسی طرح دوسرا عنصر بھی؛ جو اسلامی عہد 
میں مصوری پر ارانداز ھواء غیر مل ے؛ جو چین 
سے آیا ۔ چعن کے ساتھ عربوں کے تعلقات آلحضرت 
سی الہ عليه و آله وسلم کے زماۓ ھی ہے ٹائم 
هو چکے تھے اور چینی جہاز عموّما غلیج فارس کی 
بندرگاہ سیراف میں مال لےکر آۓے تھے جہاں ہے 
بصرےء؛ عمان اور دیگر بندرگاھوں کے لیے مال کا 
مبادله کیا جاتا تھا ۔ یه سلسله تیسری صدی ھجری 
تک برابر جاری رھا ۔ اس طرح عربوں میں کئی 
چینی اشیا کا استعمال رائچ ھوگیا؟ خصوصیت سے 
چینی برتنوں کا استعمال زبادہ نظر آتا بے ۔ کاغذ کی 
ابتدا اول چین میں ھوئی اور وھیں سے گرد و نواح 
میں جاتا رھا ۔ جب اسلام کا ظہور ھوا تو کاغذ 
چینی روایات کے مطابق سمرقند میں بننے لگا ۔ جب 
میر زیاد بن صالح نۓ ۸۵ھ میں سمرقند فتح کیا تو 
چینی قیدی بھی سسلمانوں کے ہاتھ آۓ ۔ ان میں 
ہے بعض کاغذ بنانا جانتے تھے؟ چنانچه یوسف بن 
عمرو ۓ ان سے کاغذ بناۓ کا طریقه سیکھا اور 
مه ومدینە میں آکر لوگوں کو بھی سکھایا ۔ 
یہاں کاغذ قرطاسکہلایا اور اس پر مسودات لکھے 
گئے ۔ کاغذ بناۓ میں چینیوں کے بعد مسلمالوں ھی 
کا نام آتا مے . 

یه تو ھم تیقن کے ساتھ ہیں ىتا سکتے کھ 
سسلمانوں کو چینی تصوری کا کب علم هوا؛ مگر 
یه حقیقت ے که سامانی شہزادے نصصر بن احمد 











0 ئے ہی سے کؤ ایک چینی مصور ۓ 
تصاؤھرةے منزین۔کیل‌تھا؛ تاھم اس مخطوطی کک 
عدم نُوجوفگی میں اس کی مصوری پر کوئی تبصرہ 
کیچ نیہیں بی اِس. کے بعد ہے ھمارے پاس اکثر 
اسلابتی۔مصوٰر مخطوطات موجود ھیں؛ جن میں 
خاس طور پر فی و تاریخی اور ادہی کتابیں 
شامل ہیں مثلا مقامات حریسری؛ کلیله و دسنۂہ؛ 
جامع النواریخ اور طب کی ستعدد کتابیں ۔ ان میں 
اگرچہ ہونانی روایات بھی نمایاں هیں؛ تاھم ان میں 
ے اکثر کو چینی روایات کے مطابق مصو رکیا گیا ے 
اور یه سپ کچھ وسط ایشیا میں ھوا ۔ ان میں ااکٹر 
چینی فبّی اصطلاحات بھی رائج تھیں ۔ منصور بن 
اسٰعیل التعلبی (م ۹:مھ) چینی مصوروں کے کام 
ک خوب تعریف کرتا عے اور ان ہے مانوس نظر آتا 
ے۔ تاریخی طور پر ھمیں یه تاثرات چینی مغول کے 
حملے سے قبل ھی تک تصورکرۓ ہوں گے کیونکە 
ان کے ہاں مصوری خود اپنا ایک مقام پیداکر چىق 
تھی؛ مگر نظامی گنجوی بۓۓ سکندرلامہ میں ان 
مصوری کی ان روایات کو رومی اور چیئی کەکر 
بیان کیا عے . 

مغول کے حملے (۱۲۵۰ھ) کے ساتھ ساتھ 
چمٹی اثرات زیادہ نمایاں موۓ گئے۔ ان حمله آوروں 
کے عمراہ چینی مامرین بھی تھے؛ جن میں مصور 
اور کاتپ بھی تھے؛ جنھوں ےۓ لہایت آزادی ہے 
کھو رم ے مر تک وسط ایشیا ے ابیران 
تک : ھر دور تک سفر کیا ۔ سمرقند کے حالات 
حیپقض ۸ن کاریں کا وجصود صاف نظر آناے؛ 
قالیصوان کتاب نویسی میں ان چینیوں کا اٹر واضح 
لم پھر شہزادگان تیموریه کے تعلقاتِ چین سے 
فد وف نظر آۓ میں مندوستانہ ے. :محمد تغلق 

- ککروسجورت سی 


غیاث الذّین مصور کو واں اپنا ایلچی بن اکر بھیجا 









تھا اور اے هدایت کر دی تھی کہ وہ هر اس اھم 
واقعے کی تصویر بنا کر لاۓ جو اسے راستے میں 
پیش آۓ . 

مذکورۂ بالا عناصر کے علاوہ ایک تیسرا عنصر 
میں اسلامی ادب و تاریخ کی انی ذاتی خصوصیت 
نظر آتی ہے؛ جن میں واقعات کو اس طرح پیش کیا 
جاتا ے کہ خود بخود ان کی تصویر سامنے آ جاتی 
ھے ۔ شاعر یا مؤرخ کے علاوہ مصور بھی انویں انی 
تصاویر میں پیش کریۓ کی کوشش کرتا ے 

غرضکە امیر تیمور کے بعد ھمیں عراق عجم 
و توران میں تمام ماحول فن مصوزی سے سرشار نظر 
آتا ے ۔ صسوروں اور خوش نویسوں ے ایسے ایسے 
شاھکار تیار ت ےکە آج تک ان کا جواب نہیں دیا 
جا سکا ۔ بہزاد نے اس فن کو التہاے کمال تک 


پہنچا دیا؛ء جس کا سشاعدہ اس کے شہکاروں می ںکیا 


جا سکتا ہے ۔ یہ مختصر کیفیت ان عناصر کی ےۓے 
جن سے کتابی مصوری ظہور میں آئی اور بہزاد 
کے ہاتھوں اسے کمال عروج نصیب ھوا . 

مآخذ : : رک بھ بہزاد۔ 


(محمّد عبداللہ چغتائی) 






۴۔ فن تعمیر 
ابتدائی عہد 

() حضرت نہی کریم صلّ اللہ عليه وآله 
وسلّم کا زسائه : عرب میں ظہور اسلام کے وقت 
بظاہ رکوئی ایسی چیز موجود لە تھی جسے فن تعمیر 
کے نام سے موسوم کیا جا سکے'۔ آبادی کا صرف 
جزو قلیل ھی سستقل سکولت رکھتا تھا اور وہ 
بھی ایسے مکانوں میں جنھیں کوئھ ےکوٹھڑی کے 
سوا سمشکل ہے کوئی اور نام دے سکتے ھیں ۔ 
جو لوگ خشٹی مکادات میں رمتے ٹھے انھیں 
اھل المدر کہتے تھے اور ٠‏ ى اعل الوبر کہلاۓ 
تھے کیونکه وہ اونٹ کے کمل ہہ بے ھوے 
غیموں میں سکونت رکھتے تھے , 

مکُەمعظمه میں بیت القہ حضرت نب یکریم صلی اللہ 
عليه وآلع وسلُم کے زماۓ میں صرف ایک چھوۓ ہے 
ہے سقف اور ناقص سستطیل شکل کے احاطے پر مشتمل 


تھا ۔ اس کی چار دیواری قد آدم ے کسی قدر ' 


اونچی تھی اور بغی کسی سہارے کے آنگھڑ پتھر 
چُن کر بنائی گئی تھی ۔ اسن احاطے کے الدر زمزم 
کا مقدس کنواں واقم تھا یہ چھوٹا سا معہد 
جو ”کعبه“ کہلاتا تھا؛ ایک وادی کے لشیبی حصے 
میں واتع تھا اور اس کے اردگرد مکے کے مکانات 
”بڑھتے بڑھتے اس کے بالکل قریب پہنچ گۓے تھے“ 
اور بالصراحت بتایا گیا ھے کہ جب حضرت عہر 
ۓ اس کے گرد کھلی زمین نکالۓ کی کوشش 
کی تاککہ سسلمالوں کے لیے کافی گنجائش پیدا ہوجاۓ 
تو انھیں بہت ہے الات کو منہدم کرانا ڑا 
(الیلاڈری : فتوح؛ ص ۹م) . 

٥۸٥ھ‏ میں رن ہپ تر مل الف 
عليه وآلە وم پیدٹیسویں سال میں تھے؛ کمے 


کی حالت اچھی ئه تھی؛ لہذا قریش نے ای ے گرا کی ای 





لور سر ہہ 
جہازی لکڑی حاصل کی اور اسی جہاز کہ ایکہ 5 
نجار و معمار باقوم کو تعمیر کعبە پر مامو ر کیا۔٦‏ 
بتول الأَرزّق (ہ۸ء/ز 0ہو ۷ہ سنہ طبم ۔ 
وسٹنفلٹ؛ ر: .رم آخری سطر؛ ٭ر, س م) لما 
کعبه تعمیر کرے وقت فرش ہے لے کر چھت 
تک ایک ردا پتھروں کا اور ایک لکڑی کا رکھا* 
جاتا تھا اور اس طرح کل سوله رڈے پتھروں کے 
اور ہندرہ لکڑی کے تھے ۔ دروازہ اس ے پیشتر 
بالکل زسین کے ساتھ ملا وا تھاء لیکن اب 
اس کی چوکھٹ زسین سے چار ھاتھ اور ایک 
ہالشت اونچی رکھی گئی ۔ چھت جھے ستودوں 
(-سواری؟ واحد : سَاریه) پر قائم کی گئی؛ جو تین 
تین کی دو قطاروں میں تھے۔ اس عمارت کی ہپوری ' 
بلندی اٹھارہ ھاتھ تھی ۔ الارزق لکھتا ے کہ 
چھت؛ دیواروں اور ستولوں پر البہاء درغتوں 
اور فرشتوں ک تصویریں (صوٗر) بی ہوئی تھیں 
(١[ہ٭‏ ہت ؛ در ہ؛وہاہہ+ەط47٢‏ م۹ )۴١۹۵۱(‏ : 
ے۹ تا .)۱٠١۰٢‏ 

یە عجیب سی طرز تعمیر؛ جس میں پتھر اور 
لکڑی کے متبادل رڈے ھوتے تھے اس اسلوب سے 
سلقی جلتی ے جس ہے حبشہ میں براۓ زماے 
میں کام لیتے تھے (عماعہ: کا ؛ در صامسدط ٠‏ 
تامہ) اور يَقَوْم 
غالبا ”انبا توم“ کا مخنف ےہ ہو "ہشکە٥ی‏ " 
"انی سیدیالی کل ہے -کویا تریش نۓے جیں اجارچت: ' 
معمار کو نوکر رکھا تھا وہ اخطب یق کور 
ابی سینیا کا رعنے والا تھا (۵..600. :4 و شقن 
در مال عع ب۸ز م۹ (۶۱۹۵۱) +۹ انکتہ 

جب لے کیم مل اللہ میم ہبقر _ 
۔مدینۂ مور کو وجرح رای رووا .- 


حم 4۰ء ۱۹۸:۳۲ 


٠ سوہ‎ 








ہے 


توچ ۔ ید تئےکھجور ھی کے 
پازر گاز" مز بنائی عوئی چھت کے لے ستولوں 
اپادقھی :تھے ۔ مشرق دیوار کے بیروی رخ ہے 
الو:گاجضرت ملّی الہ علیه و آلم و سلّم ک ازواج 
انت کے لیے چجھوںۓ چھوۓ حجرے بناے گئے 
1 جو سب کے سب صحن خافه میں کھلتے تھے ۔ 
خمروں کی کیفیت ہے (ہو این سعد : ؛ طبقات 
۸ج میں محفوظ ے) عم عبداللہ این یزید 
خقات واقف ھوے میں؛ جس ے ان حجروں 
الولہد کے حکم ہے منہدم ھوے ہے ذرا 
ر دیکھا :ھا ۔ کھی اینٹوں کے چار سکان 
4 چن کے ججرے کھجور کی شاخوں کی اوٹ 
کے الگ کہ ےگۓ تھے اور بانچ مکانات ایے تھے 
گوجور کی شاخوں ہے بناۓ گئۓے تھے اور ان پر 
پچ کا پلستر کر دیا گیا تھا ۔ یہ مکانات حجروں 
ہققسم نە تھے ۔ دروازوں پر سیاہ کمل کے 
سے لاکاۓ گئے تھے ۔ ھر پردہ تین ھاتھ لمبا اور 
زھاتھ :بھوڑا تھا ۔ چھت اس قدر لیچی تھی که 
ےج وکر اہے هاتھ ہے چھوا جا سکتا تھا . 

نیچ منورہ میں کاشاله نبوی کی یە حالت تھی 
)نختوں؟ ان حالات کو بدلے کے خواماں 
َوْيَ کیونکہ. آپ* کو شاندار مکائات تعمیر 
چل ۴ ضرق بہالکل نے تھا ۔ ابن معد ۓ 
شرز مل اش علیہ و آله و سلّم کا یه ارشاد نقل 
._.-٦‏ ػ8" 








فن؛ قصیر 


فصیل نە تھی؛ جنانچه نأ یکریم صلّ اللہ علیہ وآلہ وسلٔم 
ۓ اس کے دفاع کے لہے ایک ندق کھدوائی ۔ 
کہا جاتا ے کہ بے تجویز ایک ایسرائی غلام 
سلمان فارسی کی تھی اور اس کا بہت چرچا ھوا 
کیونکہ اس ہے پیشتر عربوں ۓ یه چی زکبھی 
دیکھی تھی نہ سی تھی ۔ خود لفظ ”خندق“ بھی 
فارسی عہ ۔ مدینے کے گرد فصیل سب سے پہلے 
۸+٣‏ ۔ ۸۳ وھ میں بنائی گئی (المسعودی : 
تتبيه؛ ص وم س م).. 

(م) خلانت راشدہ و خلافت بلو اسیهە : 
جن عرب فوجوں نے فتوحات حاصل کیں وہ زیادہ تر 
بدویوں پر مشتمل تھیں؛ لیکن مگے اور مدینے کی 
مستقل بستیوں ہے آے والوں کو بھی فنون و 
تعمیرات کا کوئی علم لہ تھا ۔ انھیں جلد ھی دو 
ایسی تہذہیوں کا سامنا کرنا پڑا جو ایک دوسرے 
ہے کاملّا مختلف تھیں ۔ ان میں ہے ایک کا تعلق 
تو اس علاقے ہے تھا جو ایک زار سال ہے ھلیئیکی : 
(قدیم یوٹانی) اثرات کے ماتحت رھا تھا اور دوسری 
کا اس خطّے ہے جو اس ہے بھی زیادہ مدت ہے ایرانی 
اثرات قبول کرتا چلا آ رھا تھا . 

پھر ان علاموں کے محض تہذہپی علافلن 
نہیں بلکە سای احوال بھی ایک دوسرے ہے بالکل 
مختلف تھے ۔ ملک شام میں شاندار عماری مسالا 
موجود تھا ۔ اس ملک میں بہترین قسم کے چوے 
کا پتھر ھوتا تھاء جو نە صرف موسمی اثرات کا مقابله 
کر سکتا تھا بلکە کھلی ھوا میں رھنے ہے اس میں 
ایک خوبصورت عنہری جھلک پیدا ھوجاتی تھی ۔ 
اس کے علاوہ دیودار ی ٹکڑی بے الدازہ سوجود 
تھی کیولکہ اس وقت تک لہسنان کے جنگل کڈ 


نزیں گئے تھے ۔ غرض ساتویں صدی عیسوی کے ان 


ناتھین ے اپنے آپ کو ایک ایسے ملک میں پایا ۱ 
جسی میں بڑی شاندار عمارتیں تھیں : تراشید پتھروں 


کےکرجے؛ جن میں بعض اوفات لڑے لڑے سینٹی میٹر 
کے ردے استعمال کے جاتۓ تھے؟ سنگ مرمر کے 
ستولوں پر بہنے عوے محرابی دالان؛ دیودار کی 
لکڑی کی کوھائی (دو رخی ٹڈھلواں) چھتیں 
بڑے مس یں کر ان سای دی دے کر 
رنگین شیشوں کے سینسا (بچی کاری) کی نظر 
ریب آرائش ۔ 

دوسرے تہذیبی حلقے میں انھیں ایسی غشی 
عمارات نظر آئیں جو بعض اوقات کچی اینٹوں سے 
بنائی گئی تھیں ۔ کہیں تو ان کی چھتیں ڈاٹ: دار 
هو تھیں اور کہیں کجھور کے تنوں؛ پتوں اور 
گارے کی چبٹی چھتیں بنائی جاتی تھیں . 

ان ابتدائی ایام میں یروشلم (بیت المقدس) میں 
یرود 116:0٥‏ کے باسلیقی ایوان کے بای مالدہ حصے 
کو مسجد میں تبدی لکرلیا گیا ۔ یه ایوان قدیم ھیکل 
کہ احاطے کے جنوب میں واقع تھا اور اے 'طیطس 
٥نا:آ‏ کی فوجوں ے ہرباد کر دیا تھا ۔ ابتدائی قسم 
کی یه مسجد آرکلف ۱۶ ند۸۲ نے تقرببًا .ے۹ھ۶ میں 
دیکھی تھی (صەرہ:6 : دہ ہااەرا.ہہ٘ :11ا ١۱۷٠1۱۱۷۱ا؛‏ 
۵:۱مم)۔ععلوم ھوتاے کہ سلمالوں ےۓے 
ایران میں اصطخر (وزا٥۶8516)‏ .اور قزوین کے مقامات 
پر اپدائوں ے یہی کام لیا جو شاھان ایران کے 
ستون دار دبوان عام تھے ۔ ان کی چھتیں سہاٹ 
اور ایسے ستولوں پر قائشم تھیں جن کے سر ستون 
پر سانڈوں کے دوہرے سر پنے ھوے تھے . 

صراق کی صورت حال مختلف تھی ۔ یہاں 
عربوں ے لئے شہر آباد کے (شام میں انھوں ۓ 
ایسا نہیں کیا) اور چونکہ بنی بنائی عمارتیں موجود 
نە تھیں؛ لہذا یہاں انھیں اپنے لیے خود نی عمارتیں 
بنانی پڑیں ۔ سوال یه ےک مسلمالوں کے سب ے 
پہلے شہروں میں جو بھلی مساجد تعمیر ھولیں وہ 
کہسی عمارتیں تھیں ؟ 


ک ان لم سل 


ذیل میں بنو اه 


فورنت دی چای جن کہ وی ری نی 


امور کتابوں یا آثار قدیمه کی شہادتوں ے معلوم 
هو چکے ھیں :؛ 

۔(ر) بصرہه ہمم/ن وھ میں دوبارہ تعمیر 
ہوئی . 

(+) کوفەہ: ۵۰م/ےوھ میں نزان سز 
ہوئی . 

(+) دمشق؛ تعمیر ےہ ۵ےھ میں شروع 
وی ٠‏ 

(م) مدیۓٹە؛ ۸۸ھ/ہ.ےء تا اوت ٠ھ‏ میں 
دوبارہ تعمیر ہوئی . 

(۵) المسجد الائَیء بیت المقدسء ولید ال 
(۸۹ھ/۵.ءےء تا ۹۹ھ/ن رےء) کے عہد میں تعمیر 
ہوئی . 

(ہ) حلب؛ بعہد ولید ال ہا سلیمان (۸۹ھ/ 
۵ھ تا 8 ھاے رےع) تعمیر ہوئی . 

(ے) سطاط: ۰۲/. ١ء۶‏ ۔ ۹۳ھ/۰٢۱ءء‏ میں 
دوبارہ تعمیر ہوئی . 

(۸) لہ ہ۹ھا/ےےھ۔۱۰۲ھ/۲۰ےكھ میں 
مکمل ہو . 

ل۹( بصری؛ ٦7ےھ‏ ۱ھ مود تعمیر 
هو . 

)۱( قصر الحیر الشرق (اطوہہ ہ584 ک راے 
میں ہشام کا محل؛ رصافه میں)؛ ۱۰ ہلزہ ےم میں 
تعمیر ھوا . : ۱ 


"28۶ حران؛ تعمیر‎ 0٦0.) 


بےےگءے !٭٭ 
)۱١(‏ حماقہ دیارہ تسیں کی تازیع ری ۔ 
(ہم 4 ذومہء تاریخ .خی بی (8) . 


5 سے میں موہ بس ااعالہ , 
۱ ہیل سجد (خیل: یزرو رر ام رک 
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و اور > ایک اور ردات ے مطای: 
:یئ .(كنع)ء اس سمجد آی حد بندی س رکنڈوں کی باڑ 
.۱ ےکر دی کئی تھی ۔ کوفے میں بھی؛ جس کی بنیاد 
7 نز وظ,تك+ھ میں رکھی گئی؛ پہلی مسجد اسی قسم 
کی سیدغی سادی تھی ۔ اس کی حدود معین کرے کا 
بھھ طریقه لختیا رکیا گیا کہ ایک آدمی ۓ ایک تیر 
قیلے کی طرفء دوسرا شمال کک طرفء تیسرا مغرب 
کی طرف اور چوتھا مشرق کی سمت چلایا ۔ اس طرح 
ایک ایسا مرہم بن گیا جس کا ھر ضلم دو تیروں 
...کے خاصلىے کے برابر تھا (البلاذریء ص دءےء تا وہےء؛ 
الطری بے یرمس ۳ ٴا ك)۔ یه رٹبےه 
دیواروں ہے محصور نہی ںکیا گیا بلکہ اس کے گرد 
مرف ای بنا دی تھی اور واحصد تعمیراتی چسز 
یہ تھی کہ جنوبی سمت کے پورے طول میں دو 
سوھاتھ للہا ایک لُلْله (< سالبان) تعمیر کیا 
گیاء یعنی ستولوں پر سپاٹ چھت ڈال دی کی ۔ 

۔سمتون شومر کے تھے؛ جو یہاں سے تقریًٔا چار میل 
دور حیبرہ کے لخمی بادشاھوں کی بعض عمارتوں 
: . ہے حاصل کے کے تھے - فللہ هر طرف ہے کھلا 
هوا تھا اور بتول الطبری (ر: م۹مم) اس میں 
نماز چڑھنے والا ”دیر مند“ ام کی سمیحی خانقاء 
ےہ کو اوو شپر کے دروازے ”باب جصر“ کو بآسانی 
دیکو سنا تھا۔ قبلے کی طرف مقام نماز 


نو 
مرا رج 


3 :پک ایڈچوں صرف ایک تنک سی گی چھوڑ کر 
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وریہ بھی البلاڈری ۓ اضل کی سے (ص م۶ 


1 


یی سحسسریں 


اس کی پیمالش ۰ن ×.ء هاتھ تھی ۔ ٹینوں طرف 
دو دو دروازے تھے ۔: صرف ةبلے کی طرف کوئی 
دروازہ ئە تھا (المتریزی : الخططء ۳ :ےمم)۔ اس ی 
چھت بہت نیچی تھی اور غالبا کھجور کے تنوں پر 
کھجور ھی کی شاخوں ہے بدائی کئی تھیء جسے 
مدینے میں حجرۂ نہوی؟ تھا , 

جن پہلی مسجدوں کو ف الحقیقت ”تعمیرات“ 
ہے موسوم کیا جا سکتا ے؛ وہ بصرے (ن٭ھ/ذ۵٦+ء)‏ 
او رکوئے (۸۵۰/.ے۹ع) کی دوسری جائع مسجدیں 
تھیں ۔ آخرال کر کے متعلق الطبری (ر:٭+ومم) 
لکھتا عے که زیاد ابن ابمه ےۓے ”ایام جاعلیت کے 
معماروں“ (یعنی غیر مسلموں) کو طلب کیا ۔ 
موقع پر ایک شخص؛ جو خسرو کے معماروں میں ے 
تھاء سامنے آیا اور اس ہے بتایا کە تیس هاتھ اونچی 
چھت کو اٹھاۓ کے لیے جبل اھواز کے پتھروں کے 
ستون کام میں لاےۓ چاہییں ۔ ابن جَبر (طبع ڈخویہہ 
ص۱ م)؛ جس ہے یه سجد دیکھی تھی؛ لکھتا 
هہ : ”قبلے کی سمت میں تو پالچ ب‌لی دالان 
ھیں اور دوسری اطراف میں صرف دو دو هیں ۔ ان کی 
چھتیں مستولوں کی طرح سیدے ستونوں پر قائم هیں ۔ 
یه نہایت بلد۔د ھیں اور ان کے اوپر محرابیں نہیں“ 
(شکل ؛)۔ ظاھر ے کہ چھتوں کا یه طریه 
اپدائہ؛ یعنی عخامنشی بادشاعسوں کے .ور دار 
ایوانوں ہے مشابه اور بالکل بضداد کی پہلی جامع 
مسجد کے مانند تھاء 

بیت القنس کا قبة الصخرہ؛ جو آج مسلم فن 
تعمیر کی قدیم ترین یادار ے؛ خلیفه عبدالملک نۓ 
تعمی رکیا اور یه ےم ۹ء میں تکمیل کو پہنچا ۔ 
اس حلقه نما عمارت کی سیدھی سادی تفصیل 
بے راک چرق کین یں کا جا 
میٹر ے؛ ایک بڑے ڈھولے کے اوپر۔تائم کہا 
ے؛ جس میں سولہ دربچے بنا دی ےگئے ھیں۔ یه چار 





کی صورت میں بناۓ گئےھیں اور ان کی ترتیب یه ے 
کہ ہر تین ستون کے بعد ایک پیل پایه ے ۔ ستون 
اور پایوں کا یه دائرہ ایک بڑے مشمن کے وسط میں 
ے۔ شمن کاھر ضلع اوسطگا . چھ. عم میٹر ھے ۔ 


ضلعوں کی آٹھ دیواریں ساڑۓے نو نو میٹر اونچی ۔ 
میں (ننڈیر اس کے علاوہ ے؛ جس ہے ۹۰ سیٹری 


کا اضافه هو جاٹا ے) ۔ ان سب دیواروں کے بالائی 
نصف حمے میں پانچ پالچ دریچے بناۓ میں (لوحه 
م۔الف اور شکل م) ۔ ان چار اضلاع میں؛ جو اصل 
چار سعتوں کے بالمقابل ھمیں؛ ایک ایک دروازہ 
۹۰م ہیٹر عریض اور , ےم میٹر بلند بنایا گیا ےء 
جس ہے ان افلاع میں دروازے کے اوہہر کا وسطی 
دریچہ بہت چھوٹا رہ گیا ے ۔ چونکە دالرے اور 
اس کے گمرد کے مشمن کا درمیانی فاصدہ زیادہ تھا 
اور اکہرے شہتیروں ہے بآسانی نہیں پاٹا جا سکتا 
تھاء اس لے ان دونوں کے درمیان ایک اور مشەن 
بنایا گیاء جس کی محرابیں آٹھ پیلپایوں اور سوله 
ستولوں پر کھڑی یں ۔ اس ٹرتیب ہے ھر دو 
ستون کے بعد ایک پیل ہاه بنا دیا گیا ے تاکه 


چھت کو ضروری سہارا سہیا ہو جاۓ (لوحہ ' 


فیا اس خرید ہے مرکز کے گر نڑدااے 
بن گئے ہیں؛ جو ظاہر ہے کہ قبےة الصخرہ کے گرد 
رسمی طواف کا کام دیتے میں . 

پیروی حصے پر اس کی بلندی کے نصف حصے 
تک ہمیشہ سنگ بہرمر کے چو کے لگاۓے جاے تھے 
(جیسے آج کل بھی موجود ھیں)؛ لیکن بالائی حعے پر 
اندرونی دالانوں کی طرح پہلے شیشے کی پچی کاری 
(فسیفسا) کی گئی تھی ۔ سلطان سلیمان ےٗ ۹۵۹ھ 
۲ھ :۶ میں اے ہٹا کر رنگین روغنی استر کرا 
دیاء جو اپ تک موجود ھے ۔ مدخل, ک چار 
ڈیوڑھیوں کی قوسی چھتیں بھی بجی کاری ےے مزین 


پیلپایوں اور بارہ ستولوں پر کھڑا ے؛ جو دالرے _ 








منبت کاری کی گئی ہے اور زیادہ تر الگور کے پتوں؛ 
انگور کے خوشوں اور شوکۂة الیہود کی اشکال بی 
ہیں؛ جن کے ابھرواں حصوں پر ملم م کیا گیا ہے ۔ بیچ 
کی تہ زسین سیاہ اور بیرونی حاشے کو شوخ سبز 
رنگ دیا گیا ہے ۔ بیرونی دیوار کی الدرونی ست اوپر 
سے لیچے تک برمر کے چوکے لگے ھیں اور یہی 
کمفیت سب پیلہابوں کی بھی ے ۔ ھشت پہلو دالان 
کی محرابوں میں جو سہارے کی دھنیاں لگی :ہیں 
ان پر نیچے کے رخ ہراجی غخلاف اس افتمام ہے 
ہڑھاۓ میں جیسے دروازے کے مرغخول ہھوے ھیں 
(لوحة ٭ب؛ ج)؛ لیکن محرابوں کی الدروف روکار 
پ رکورنتھی طرز کا کام کیا گیا سے ۔ محرانی سلملے 
کے بالائی حصے میں دونوں رخوں اور پہلووں پر 
بھی نکینە کاری (یعنی شیشے کا فسیفسا) کی کئی ے 
(لوحه م۔ب؛ ۵و٦)۔‏ بمچ کے داشرے کے 
محرابی سلس ےکو بھیء جہاں ٹک ان کے بیروی رخ 


کا تعلق ے؛ شیشے کی پچی کاری ہے مزین کماگیا سے ٠“‏ 


لیکن ان کے پہلو اور اندرونی رخ پ رکسی غیرمغلوم 


زماۓ میں سرمر کی تہ جما دی گئی!؟ بے زمائه . 
۱۰ء ہے قبل ہی کا ہو سکتدا ے ۔ اوہر کم ۰ 
ڈھول بھی بچی کاری ہے آراستہ ہے ۔ بیروی مطاف ‏ 
کی چھت غالبا سلطان الناصر محعد ۓ ۸ےہ ۰ 
۸مھ ہیں تعمیر کی اور گنبد گی سوجنوددجا 
استرکاری بھی اسی زماۓ میں ھوئی ۔ اقدروی نطفہ ‏ 


ک چھت کی تاریخ بظامر اٹھارمویں صدی کے وا 


میں متعین کی جا سکتی ہے۔ اصلی ٹلا لیت چو 
ھ۹١‏ ے١‏ ١ھ‏ میں گر گیا تھاہ نہر ین ۱ 
جادروں نے ٹمکا ھوا تماء اہی خویر لولاو گی 
شنم پیتل کی اریم تخییاں خ زبوی چا : 


کی ہے ۔ چاروں دروازوں کی سردلوں پر: مق تَ 
طرف تالیے یا پیتل کی چادریں جڑ کور الدو ن _ 













ا رککزن الوم 4رہ رہب )بے قبة الصخرہ اپنپ 









حسین ترین:ھماٹوں میں شسمار کیا جاتا ے . 
مسوبید چس دشق: الولید ۓ اہی 
تخت اٹہؤں (ہ۰/ہ۰ءء) کے فورا بعد ھی دمشق 
کی چامع مسجد کی تعمیر شرو عکر دي ۔ فتح دمشق 
کے بعد یہاں ایک عجیب سی صورت حال پیمدا 
عو کی تھی ۔ یہاں ایک شامی دیوتا کا بہت یڑا 
معبد موجود تھاء جس میں ایک ”سقدس احاطهہ“ 
(٥مەمسہ؛)‏ بھی تھاء جو شمالأ جنوپا ایک سو میٹر 
اور شرِقّا ضرا ڈیڑھ سو میٹر تھا اور ایک ببیرونی 
احاطۓے ہے؛ جس کا رقبہ کوئی تین سو میٹر سربع 
عوگاہ گھرا ھوا تھا ۔ 
الدرونی احاطے کے گرد تیرہ تبرہ میٹر اونچی 
دیواریں تھیں اور هر گوشے پر کم ےکم چار میٹر 
کی کرسی دےکر ایک مریع برج بنایا گیا تھا ۔ اندر 
کے یخ چاروں طرف ایک ستون دار دالان چلا جاتا 
تھا۔ آمنے سامنے چار مدخل تھے اور وسط میں یا اس 
سے کسی قدر مغرب کی طرف معبد تھا جس کا 
مدخل مشرق رویه تھا ۔ چوتھی صدی میں سسیحیت 
اس مملکت کا مذعب قرار پائی اور تھیوڈوییس 
صنوهدہہ٢‏ (و ےم تا ۹۵ءء) ۓ اہے گرجا بنا لیا 
(عللم۷٭×ہء۸؛ ص مم تا ۵مم) ۔ عربوں ی 
فتح گے بعد اندرونی احاطہ (٥ہ٥ہ٥::٥)‏ مسلمالوں اور 
سمچھبوب کے درمیان تتسیم کر دیا گیا ۔ ابن شاکر 
لکھتا ہق : ”وہ دونوں ایک ھی ڈیوڑھی ے اندر 
داخییدموے تھے؛ جو جنوبی ضلع میں اس جکہ 
دکھی گی تھی جہاں آج کل محراب کبیر واغع 
.لالہ پ ہیوک اجید نہجی مغرب کی طرف س ڑکر 
فو کہتا (وہیں جابدہ مندر؛ جسے انھوں ۓ 







کر :ایفئی۔مسجد میں پہنچ جاۓ 


پرمایة تزئین: کے باعث دلیا. 


انچ لیا ھا کا رخ کو لیتے تھے اور بسلمان . 


تھے“ ۔ یه مقام وہ ے جو صحابۂ کرام کی 
روایتی محراب کے بالمستابل سی ؛ یعی اندرونی 
سصون دار دالان کے اس حعے میں جومسدخل کے 
مشرق میں تھا ۔ گوشوں کے برجوں کے متعلق 
ابن الفقیه (ص ۱۰) لکھتا عہ : ”سجد دمشق 
مین جو میار (مأذڈنه) یں وہ دراصل یوٹالیوں 
کے عہد میں پہرے داروں کے برچ تھے ےہا 
جب الولید ے پورے رق ے کو مسجد کی شکل میں 
منتق لکر دیا تو ان برجوں کو اسی سابقه حالت میں 
باق رھنے دیا“۔ المسعودی (سروج؛ ۹۰:۰ تا+۹) 
لکھتا ھے : ”بعد میں سسیحیت کا زمانےه آیا اور یه 
معبدگرجا بنگیا؛ پھر اسلام آیا تو یہ مسجد ھوگیا ۔ 
الولید ے اے لہایت مستحکم و ضبوط تعسبر 
کیا اور سُواہےم' (چاروں گوشوں کے برج) کو 
بالکل ئە بدلا ۔ وہ آج کل بطور ماذنه استعمال کے 
جا رهے ہیں“ . 

یه صورت حال قائم رھی؛ تا آنکہ الولید ۓ 
مسیحیوں کے ساتھ معاملهہ کرتۓ کے بعد ھر چیڑکو 
منہدم کر دیا؛ صرف بیرونی دیواریں اور گوشوں 
کے برج باقی رھنے دیے اور موجوده مسجد تعمیر 
کر دی ۔ سب سے پہلے اس ے احاطے کے الدرونی 
حصے کو کم کر کے اے مربع کے بجاے مستطیل 
بنا دیاء یعنی مشرق اور مغرب رویه لمے لمے 
کمرے بناۓ ۔ ان کے مشرق اور مغربی مدخلوں کے 
سامنے ایک کمانچه تھا۔ اس کے بعد اس ۓ مسجد 
کا مسقف حصہ تعمیرکیاء جس کے تین دالان جنوبی 
دیوار ے متوازی بناۓ تھے ۔ ان کے وسط ے ایک 
دالان عرتُا گزرتا تھاء جو تقریبًا آٹھ میٹر زیادہ بلند 
تھا ۔ محرابی دالان کے دو طبتے میں؛ یعنی لیچے کی 
بڑی محرابیں تو ۵ءء. : میٹر اونچی ھیں اور بالائی 
طبقے میں لیچے کی ایک ایک محرآپ سے اوپر دو 
چھوٹی چھوٹی محرابیں تقریَہا پانچ میٹر اونچی بنائی 


.اد0 :اص 3-صصحدصدھك۳3(گ وص" صمہصیمدموصص۰ٌحصمأصصم۱صصمصففسگجٌ٘‫ججٌ‫حٌ٘_ٗسچجڑجػٗمجعسپأومسفہ”ەسضسسسسمیسہے۔ وم محر إھدیاشکافکردئیدیڑکااژن - 0 
٠‏ 0 
۹ 


ہیں۔ اس.قسم کے محرابی کمانچے صححن کے تین 


اطراف میں پیش دالان کاکام دیتے ھیں ۔ لمے دالالوں . 


پ رکوھافی چھتیں میں جو سیسےکی چادروں ےے ڈھکى 
ہوئی هیں ۔ یہی حال عرض میں گزرۓ والے حصےکا 
ے؛ لیکن صحن کے تین اطراف پیش دالائوں کی چھتی 
اندر کی طرف خفیف ڈھلان رکھتی میں ۔ دومیان 
کے حصے کے اوہر ایک چوبی گنبد تھا؛ جو لہایت 
بلند اور ممتاز نظر آتا تھا , 

تزلین و آرائش میں لیچے سنگ مرمر کے چو کے 
(جس کے بعض حصے مشرق مدخل کے قریب اب 
بھی موجود هیں)ء ان کے اوپر ایک طلائی کرہ؛ 
یا انگوری بوگ و ہار کے نقوش کی بئی؛ جو شروع 
سے آخر تک چلى جاتی تھی اور اس کے اوپر چھت 
تک نگینە کاری (فسیفسا) کی گئی تھی ۔ اگرچە 
٣ ۹‏ اور ۱۸۹۰ء میں آتش زدگی کی وجه 
ہے بہت تباھی ھوئی؛ تاھم اس آرائش کا خاصا حصه 
باق رھا اور اب بھی یه مغربی پیش کمان (رواق) ے 
لیچے محفوظ ے؛ جہاں ے بردٔی (دریاے دمشق) 
کا مشہور منظر دیکھا جا سکتا ھے ۔ یه مم میٹر 
ہے زیادہ طویل اورے میٹر کے قریب بلند ے 
(لوحہ ہ۔الف) ۔ جب یه پوری تزثین سلامت عوگی 
تو یقہٰنا اس در عرض و طول میں فسیفسا کا کام 
دلیا پھر میں ککہیں موجود لہ ہوگا ۔ مرمر کی جال ی 
کے چھے درے تھے (لوحه ہ ۔ب)؛ جو مسلمانوں 
کے قدیم ترین ھنلسی اشکال کا لمونه پیش کرے 
ہیں ۔ ازمنۂ متوسطه کے مسلدان دہ شق کی چاہع 
مسجد کو ”دلیا کے سات عجائبات“ میں شمارکرۓ 
تھے اور ان کا یه خیال بالکل بجا تھا , 

. الولید ے ایک اور عمارت بھی بنائی ۔ یە ایک 
دیوان عام اور حمام تھاء جو آج کل شرق اردن میں 
قصٌیر عمرہ کے نام ہے مشہورے ۔ اس میں ایک 
دس میٹر مرہم دھوان عام کا ایوان ىے؛ جس میں دو 


خفیف سی لوک وا ی قہنچی کی سوراہیں' اور 
ان کے اور آثار میں تین غجرے ڈاٹ کے 
قائم کے ہیں (لوحهہ و وشکل م) ۔ مدشصل کے 
بالمقابل سمت میں لداو کی چھت کا ایک علوت خانہ 
ے؛ جس کے دولوں طرف چھوۓ چھوںۓ مجرانی 
حجرے یں ۔ مشرق سمت میں ایک دروازہ ے؛ جو 
حمام کو جاتا ے۔ حسام تین چھوںۓ کمروں پر 
مشتمل ے؛ جو لداو یی ایک سلسلے وار چھت؛ ایک 
چلیپائی ڈاٹ اور ایگ گنبد ے مسقف هیں ۔ آخرالڈ کر 
گرمابے (۸ن۵۶۵٥اادء)‏ تھا؛ چنانچهە فرش کے لیچے 
بالکل ویسے ھی زسین دوز آتش دان بنے ہیں جسے 
رومیوں کے حماموں میں ەموے تھے۔ بایں‌ھمهھ سب 
ے زیادہ قابل ذکر وہ تصاویر میں جو دیواروں پر 
نظر آتی ھیں (لوحہ .) ۔ ان میں زیادہ تر روزمرہ 
زندگی کے مناظر؛ ایک شکار کا منظر اور تاریخ+شاعری 
اور فلسفغے ہے متعلق ایمائی تصاویر هیں اور ان کے 
سروں کے اوپر یوانی الفاظ لکھے ھوے ھیں ۔گرمانے 
کے گند کو اندر ہے ”گنبد افلاک“ کی شکل میں 
منقش کیا گیا ےء جس میں دب اکہرہ دب اصشرہ 
علامات دوازدہ ہروج؛ وغیرہ بنائی ھیں؛ لیکن سب 
ے زیادہ امم ان دشمنان اسلام کی تصاویر ھیں جنھیں 
خلفاے بنی امیه ۓ شکست دی تھی ۔ ان سب کے 
نام ان کی تصویروں پر یونانی اور عربی میں ثبت ھیںء 
یعنی فیصر (بوزنطی شہنشاہ)ء ردق (ذہہامء 
شاہ ھسپالیيه) خسروہ نجاشی (شاہ اہی سینیا) اور 
دو ور بادشاہہ جن کے ام مٹ گئے ھیں۔ عنام 
لوگوں کا یه خیال صحیح نہیں کھ تصویر کشی 
2 مجید کی کسی آیت کی رد سے [نطما] سمتوع 

۔ اس فن کے خلاف دینی و شبرعی استتام ہے 
ًَ آٹھویں دی عیسوی کے إواخر مھ" چا ,کر 


باقاصدہ شکل اغتیار یىی تھی (دیکسے رائے : ۱ ۱ 
ادا راب ما چہا:ہط(ہ إہ مل /٭مآغ در وھ 


. 


2 


ھا 










:۰ لے 
جات قوج ہکن میں غضاے | رظ 
.نوج پوت ؛ائہ پے - اکرچے وہ اس قسم کے قصر 
. اھوں۔قافرد بک یسط میں اور قریب ترین سرحدوں 
بے بھی صسفحامیل دوز بنا تھے؛ لیکن ان کی 
چروی صیرت مستحکم قلعوں کی سی ہوتی تھی ۔ 
بس کی قوہہے یہ ھے کہ فاتحین جن راستوں :جے 
۔قوی کشی کرٹ آۓ تھے ان پر روسیسوں کے 
صرحنی قلموں (رومی ۹٭٭ہہ٢‏ کے ٭۷٥٦٥١)‏ کا ایک 
علویل علسدهہ موجود تھا جو خلیج عقبه ہے 
حمشق اور وھاں ہے تلسّر (ہ:(٥۱ہ۶)‏ تک چلا گیا 
.تھا۔ ان میں ہے اھم ترین قلعے درج ذیل میں (اس 
کے لیے دیکھیے أ٤ہ٥٭20:‏ 8ت0 ۷٢۶‏ و 8۲۵0٥‏ ؛ 
فطحا دامدا2:۰ط ۵۰): 

اذرح تعمیر کردۂ ٹراجن 9۵٦7ء‏ 

یت شْ رای 
غالبا ٹراججی 
کہتۂ دیوقلیس ۵٥٥ا:اءهاتا‏ 


(مہم تام مء) 


7 


۔- 


٤ 


ى 


- 


قمیجر وھ 

×۴٣‏ ۔ فان سرحدی قلعوں میں ہے بعض میں آموی 
..حکمزانوں ے اپنی بود ومائد رکھیء مثلّا ولید انی 
اھلک ماے میں ازرق میں مقیم تھاء جس کی دوبارہ 
ژ۱ آاسوں ‏ ممپھ۳٣۱ھ‏ میں صوئی تھی لیکن جو 
او لیخ کے زساے (ممےء) میں دیوقلیس اور 
جزیگسمووٹ ×ماائتهاھ کا ایک رومی قاعه تھا ۔ جب 
اڑوت ین:اس پر حملہ کیا تو وہ شمال میں 
ارفازام:ی حرف بھاک کیا ۔ یه اس رومی قلع ےکا 
رق مو و ریم پندرہ میل جنوب مغرب 





من عممیں 


تو جب آسوی خلفا ےۓٗ بوزلطی سرحد پر قلے تعمیر 
کرے کا ارادہ کیا مثلا مسیہ (۸۳۔-۸۷۴ھاء ے۔ 
۴ے میں)؛ الّب؛ کترحاشء سا ہوقا اور 
بفُرس (سب کے سب ۱۰۵ھ/م۲ءء میں) (دیکھپے 


البلاذری؛ ص و , تا ے٦م)‏ میں تو غلفا کو ضروری 


معلوسات ان قلصوں ھی ے حاصل ھوئیں؟ دوم 

خود ان کے محلات و قصور کے نقشوں پر بھی ان 

کا۔اثر پڑا ۔ ان محلّات کی فہرست درج ذیل ع : 

0 الولیسد کا محل؛ نیا میںء جھیل طبريه؛ 
ے. کنارے؛ ۵ے ۔ڈ۵اےظھ 

(م) الولید کا قصر؛ جبل سیسپر) ۵ ے٥۵‏ ےم 

(م) ہشام کا محلء قصر الخیر الخربی؛ 


تخمینا ےے ج٠‏ 

(م) عشام کا محل؛ قصر الحیر الشرق؛ ١۱۱ھ/‏ 
۹ے . 

(۵) ہشام کا محل؛ اریحا ہے چارمیل شمال میں 
بعقام خربة المفجر , 


۔(ہ) ولید ثائی کا محل ''ہشتا“؛ تخمہنا ٠٢‏ 

٢‏ ولید ثانی کا محل قصر الطوئی؛ تخما 
مك 

گرچہ یہ تمام محلات اسلامی علاقے کے وسط 


۔نیں تغسی رک ےگئے تھے لیکن باھر ہے بالکل قلعے نظر 


آنےۓ تھے کیولکہ یہ پتھروں ہے بنے ھوے احاطے 
تھے جن کے بازووں ہرگول برج تھے۔ پہلے ہانچ محل 
باجر ہے تقریا ستر میٹر سربع ہیں ۔ ساتواں مسل 
ان ہے دگنا بڑاء یعی ہے× .مم میٹر عےےہ اور 
چھٹا ان ے چوگنا؛ یعنی ۵م۱ مبربع سیٹر ےہ ۔ 
سوال یب ے کہ اگر اس کی ضرورت تھی تو ان 
محلات کو قلعوں کی صورت کیوں دی گئی ؟ معلوم 
ھوقادھ کہ سسلمان فاتحین چولکہ رومی سرحدی 
قلعوںب (ہ٭ہہا) میں اقامت کے عادی تھے؛ اس لیے 
رفند رلاته ید-۔سمجھۓ لگ ےکە شاھی محل کی امتیازی 





خصوصیت ےہ . 

جب ششام ہۓے ےٰےھ کے قریب اپنا وہ 
مصل تحمیر کیا جسے آج قصر الحَیر الغربی کہا 
جاتا تو ان کے لیے اس بے تدمر ہے چالیس میل 
مغرب میں ایک چھوۓ ہے ٹیلے کو منتخخب کیا ۔ 
یہاں پہلے ہے ایک مسیحی خالقاء موجود تھی؛ جے 
شدہشاہ جسٹینین صماملاعد1 کے عہد میں الحارث 
(ففظامط۸) العْسّانی ےھ میں تعمبر کیا تھا ۔ 
ہشام بے اض خالقاہ کے بر ج کو محل میں شامل کر 
لیا۔ اس پرچ میں ایک دروازہ تھاء جس کی حفاظت کے 
لیے صرفبر ایک تاب دان کا بہت اونچا سورچہ بنا ھوا 
تھا جو اس سشر مربمع میٹر قصر کے شمال مفغربی 
کون پر ایک بلند دیدبسان کا کام دینے لگا ۔ 
پ-ہیں ہے مسلمالسوں کی تعمیرات میں فعسل کے 
تاب دانوں کی بنماد پڑی ۔ 

قصر الحپر الغربی کی کہسدائی اہئمەط .0× 
>6 ٭انا(۵م5 ۓ لہایت خوش اسلوبی بے کی سے 
(دیکھے ھا5 . ۵:۰ تا۳۸ء و مم تاءےم)۔ 
اس کا مدخل دروازے کی دو بڑی چوکہوں اور ایک 
بالائی سر دل پر مشتمل ملاء جس پر انگور کی بہل 
بی ہوئی ھے ۔ یہ اسلوب آرائش لازمًا تدمر ے آیا 
ہوگا۔ ؟08:*لتہ: ںام5 ےۓ کھدائی میں گچ کے بنہت 
سے لقش و نگار؛ دیواروں کے چوکے؛ دریچوں ی 
جھلملیاں اور چوکھٹیں اور انسانی سورتیاں نکالیں ۔ ِنْ 
ہیں ہے بعض اشیا کو نہایت کاریگری سے جوڑ کر 
سشق کے عجائب خاۓ میں ایک جگەاکھٹا کر ڈیا 
گیا ے ۔ در بڑی بڑی دیواری تصاویر بھی دریافت 
ار سوار تیروکمان ہے شکار کھیلتے دکھایا گیا ے؟ 
اس میں رکانیں بھی نظر آتی هیں اور یه غالبا رکابون 
کہ قدیم ترین استعمال کی شہادت ے ۔ 

دو سال بعد ہشام ۓ ایک اور محل تصمی رکم 


سو ہے 
جوآج کل بر الحیر الشرکی کے کام ۔ ضف مونموازے۔ 
اس کے ساتھ ھی ایک چھوٹا سا فصیل داز شہر 
بھی بسایاء جس میں ٹون سیدے دالائوں کی ایک 
مسجد تعمیر کی اور درمیان میں عريًّا ایک پلند تر 
دالان بالکل دمشق کی جامع مسیجصد کی طرح تعمیر 
کیا (لوحہ ‏ ۔ الف اور شکل م) . 

جہاں تک محل کے احاطے کا تعلق ےۓے؛ 
اندری جالب اس کے اضلاع کی اوسط تتریا 
ےہ بیٹر اور باھر ہے بے سٹر ے۔پتیھری 
فصیلیں ھیں؛ جن میں بارہ گول برچ لکلے موے 
ھیں ۔ ان کی کل بلندی کم از کم چودہ میٹر ضرور 
ھوگ ۔ صرف ایک مدخل مغربی ضلم کے وسط میں 
واقع ے ۔ اس کی اور شر ('مدینە۴) کے چار دروازوں 
کی حفاظت فصملی روژنوں اور بہالائی موؤرچوں ہے 
ھوتی ے ۔ فصیلوں کو دملے کی سطح پر اینٹوں کی 
ایک خاص ترتیب ہے آراستہ کیا گیا ے اور هر برج 
میں ای ککمرہ بنا ھوا ے؛ جس کے اوپر خشتی "گنبد 
قائم ے ۔ مدخل کے دونوں طرف جو گولائی کے 
ہازو بئے ھوے ھیں ان کے بالائی حصو ںکو کچ کے 
محرابی چوکوں؛ شوکۂة الیہود؛ نیز بظاہر الگوز کے 
پتوں اور انگوروں کے لقوش ہے آراستہ کہا 1 

ہے (لوحہ ۱۱) ۔ اندرونی حصه ایک کھلۓے صحن 
ےو تب تھ تد 
ضرور عوگ ۔ اس کے گرداگرد دو منزلہ کمروں کی 
قطاریں هیں ۔ زبریں کمروں کی چھتیں لداو کی 
سلسلے وار اور بالائی کمروں کی چھتیں' سہاٹ ٹیچے 
کہ رخ چوبی ہیں ۔ سے فی ا نخس 
ہواسکی . 

قریبی زماۓ میں غسریة العُجو گے مقام پرء 

جو اریھا (٥طهات1)‏ ے چار میل شمال کی طرفزق؛ 
مشام کے ایک اور محل کی کھدائی جوم ے:۔ابپ:ہیں "--. 
بع مع مت ٠‏ 














دیس سس کت 


و سے بد پھر 
می بی کے وسطر میں ایک ھشت پہلو 
افو ہ ھک کے علاوہ ایک اور مسجد بھی 
ات اہ نی میں صرف قبلے کی سمت دو دالان ہیں اور 
اگ چھال بی طرف ایک بہت بڑا حمام ے؛ جس میں لو 


گنبد فی ھوے ھیں ۔ شما ی سمت میں ایک چھوٹا سا 
, مابعقدہ مان ے؛ جس کے فرش کی بچی کاری اتی 
٠‏ خوبصورت ہے کہ فلسطین میں آتی اچھی کہیں 
5 _ دریافت نہیں ھوئی ۔ اس میں ایک لفیس درغت ھلکے 
تپ اور گہرے تین طرح کے سبز رنگ کا بنایا ے ۔ 
٣‏ بائوں طرف دو غزال چرۓ موےے دکھاۓ مس اور 
دائیں طرف لیک شیر ایک آور شیر پرجھپٹ رھاۓ ۔ 
2 اسلمالوں کے محلوں میں زینے عام طور پر تنگ 
٤‏ ہوۓ ھیں اورکسیگوئے میں غیر نمایاں طور پر 
اڑسں دپے جاے ھیں؛ لیکن اس محل میں عمدہ اور 
۳ شراخ زینے بالائی منزل تک جائۓ ھیں ۔ یہاں بھ یکچ 
. ی استرکاری ک آرائش کا ایک ڈھی رکھود کر برآہد 
کیا گیا اور اسے اکھت کرکے بیت‌المقدس کے فلسطینی 
عجائب خاۓ میں رکھ دیا گیا ےہ ۔ اس سامان میں 
عندسی اشکال سے مزین چوکے؛ دریچوں کی جھلملیاں؛ 
ا انسلنی سر اور ناچنے والیاں دکھائی گی ہیں 
: (دیکھے دہاضبٹفقاگ/زہ ؛ہ٭۰۷٠۱۸+ء‏ و:ظ ما؛ زہ (0۰+۱۷+۱: 
×× رج ہد تا). ۰ 
مم لن تین محلوں میں ایک ایک احاطه تھا ۔ 
قب الخیر الشرق میں یہ احاطہ ڈیڑھ کیل۔ومیٹر 
مرنضں اور سات کیلوسیثر طویبل ہے ۔ دیواریں 
یں ٹیٹؤەیٹر بشدی تک پتھر ہے چئی هیں 
و ۶7 روبز ےہ ادی کم از کم دو میار مزیند کچی 
-- فیایلوں تک بے لکاۓ گئے میں ۔ فاصلے فاصلے سے 
ھیںء جو یوار کی دائیں اور بائیں 
نعافتر یس ننے نھوے میں ۔ اسی قسم کی ۔دیوار 











.. کھانچے تین تین کی قطار میں لکل ےگۓے میں اور ان پر ٴ 


کے آثار مجر میں بھی موجود ھیں ۔ اس طرء 
”الحیر“ کہلاتا تھاء جس کا ثبوت یه ے 


(البلدانء ص ٭وم) ۓےۓے جہاں وہ 


خلیفہ المَصم کے ہاتھوں سامرَا کی تاسمر 
کیا ے؛ وهاں لکھا ۓکه جہا ں کہیں ١‏ 
یه کوچے دوسرے لوگوں کو عطا کی ھو 
ہے نمس کرے تھے وہاں خلیفه (الحیر ی) 
ان ہے پیچھے ھٹا کر تعمی رکرے کا حکم 
اس دیوار کے پیچھے ایک وسیع کھلے قە 
میں ایک اور احاطہ تھا جس میں جنگم 
غزال؛ جنگلیگدے؛ هرن؛ خرگوش اور 
رکھے جاے تھے۔“ ابن مسکویه(طبع مرجل 
۱۵۱) ہذیل ۵ مھ/دم؛ ۹ء لک 
اس سال برطرف شدہ رسالے کے سواروں . 
کر دی اور نکل کر تسبیح خاے (۷ہہ 
طرف بڑعے اور (بغداد کے) محل الٹری 
اور ”الحیر“ کے اندر شکار کے جانوروز 
کر ڈالا“ . 

زیزہ ہے تقریلا چار میل اور عمان . 
بیس میل جنوب کی طرف قصر مشتا بن 
محلات میں سب سے بڑا ھے ۔ اس کی پیما! 
طرف ہے ۵ء , میٹر تھی؛ لیکن اس معل 
نہ هو سی ۔ بیرونی دیواریں؛ جن پر لیم 
بنے ھوے ھیں؛ چکنےحجر کسی کی ھیںء 
کی تمام دیواریں سرخ اینٹوں کی بی ہیں؛ . 
پتھر کے تین یا چار ردوں کے اوہر اٹھا لی 
اینٹوں کی پیمائشیں دو ھیں : ۱ سہنئی 
اور ہم سیشی میٹر مربم؟ موٹائی سا 
سینٹی میٹر ےہ ۔ 

مدخل جنوبی ضلم کے وسط میں ے 
اندرونی حصه تین قطعات میں منقسم 
شمالا جِنوبًا چلے جاتے ھیں ۔ مرک 





إ میٹر عریض ے اور آس پاس کے قطعات تقرببا 
یس بیالیس میٹر چوڑے ہیں؛ ان بغلی قطعات میں 
۔عمارتیں بنائی جاۓ وا ی تھیں ان کی تعمیر بھی 
یں هو سی بلکە جو عمارتیں مرکزی قلعے میں 
ى جارھی تھیں وہ بھی تکمیل کو لہیں پہنچیں؟ 
ىم آخرالذکر میں شمال کی طرف وا ی عمارتیں 
بب قریب مکمل ہو چی ھوں گی اور جنوبی 
ارتوں کا خاکه بھی صاف نظر آ سکتا ے کیونکہ 
ہر کی بنیادوں سے ایک بڑا گھیرا بنا وا دکھائی 
نا کے . 

دروازے کے عین عقب میں ایک . مءے ا میٹر 
یل دیوان عام تعمیر کررےۓ کا ارادہ تھا؛ جو 
ابعےم× مم میٹر صحن میں کھلتا ۔ ان دولوں 
سوں کے اغل بغل دوسر ےکمرے اور صحن بناۓ 
ۓ والے تھے ۔ عمارتوں کے اس مجموع ےکو ڈیوڑھی 
7 سکانات کا سلسلہ کهہ سکتے ھیں ۔ جس صحن کا 
ہی ذکر کیا گیا ےہ اس کے آگے ایک بہت بڑا 
کزی صحن ہے؛ جو ےن میٹر مربع ‏ ےکچھ زیادہ 
سم هے۔ اس کے شما ی ضلع میں تین محرابوں 
لا مدخل عے (محرابیں منہدم عو چکی ھیں)ء جو 
ک بڑے باسلیعی ایوان کی طرف لے جاتا ے ۔ 
برع میٹر تک اندر جاکر تین محرابوں کے 
بندکمانچے پر غتم ھوجاتا ے (لوحه ۱ ۔ب؛ ج و 
کی )٦‏ ظاھرا یہی تخت شای کی جگه (شه نشین) 
ںی ۔ اس کے دائیں بائیں متناسب عمارتیں بی 
ٹی ہیں جن کی ترکیب اس طرح ہے : ایک لمبوترا 
هن تو باسلیقی ایوان کے عین سیدھ میں ے؟ پھر 
؛ صحن کے دولوں پہلووں پر ایک ایک اور صحن 
٠٠‏ جو پہلےصحن کے ساتھ زاویۂ قائمه بناتا ے؟ اس 
.سرے صحن کے دونوں پہلووں میں ڈاٹ کے دو دو 
رے ھیں ۔ مقصود یه تھاکه ان دولو ںکمروں کی 
واریں مرمر کے چوکوں ے مزین کی جائی ںکیونکہ 


کسی زمائنۓ دی مشرق سمت کے قل مضہ دبو ہا ا 
بتھر (اس کی شکل مرمر کی سالتد هو نھ: لیکن“ 


اس 


3 


بڑے ٹکڑے پڑے نظر آے تھے جن میں ے بعض ۔۔ 


٣‏ سیدٹی سیٹر موٹی سلوں کی شکل میں قراش بھی* 


لیے گئے تھے . 

بہرکیف مشتا کی شہرت اصل میں حیرت الگیز 
نتش ولنگار کے کام ہے ےء جو اس کی جنوبی روکار 
پر؛ بلکەہ یہ کہنا زیادہ صحیح ہوگا کہ اس کے 
لیم مشمن برجوں ہر بناۓ گئے ہیں ۔ یہ برچ مدخل 
کے دولوں طرف بردے کی دیوار کے پہلے طول کے 
دائیں بائیں تعمیر ھوے یں (, ٣۵‏ سیٹر) ۔ 
دیوار کا زیریں پایه سادہ اور ےم سینی میٹر اونچا 
ے۔ پھر ایک بیٹھک کثیر نقش و لگار سے مزین 
۵ میٹر اونچی اور ایسا ھی آراسته دیواری چہرہ 
۵ء میٹر اونچا بناھا ے اور اس کے اوپر م٭.٭ 


سینی میٹر چوڑا حاشیمہ دیا ے ۔ بیٹھک میں ایکے ٠‏ 


لیم مدور ابھری ہوئی پٹی بنائی ے؛ جس پر مشتمل 
اوپر اور نیچے کی لپیٹ مجوف ہے ۔ ابھری ہوئی بٹی 


پر انگور کے ایک دوسرے ہ ےکتھے موے شگوفوں ۱ 


کا جال سا بنایا ے؛ جس کے حلقے بن گۓے یں اور 


هر حلے میں انگور کا ایک پتا اور ایک خوشه تراشا . 
گیا ےہ ۔ سامئے ک دیوا رکو بیس سستقیم اور بس . 


معکوس مثلاوں میں ایک اور ابھرواں بی ۓ منقسم 
کردیا ے؛ جو لہریا بناتی ھوئی بیٹھک ہے اوہر ہے 


حاشیے تک کئی ہے ۔ یہ مثائیں تقریسیا ۸۵ء می ۔ 
اونچی ھیں اور ان کا قاعلہ , یءع میٹرے ۔ ھرمثلث۔ 


کے دربیان ایک بڑا گلاب ہے : سیدھی مثاقو یا . 
گولائی لے شش پہلو اور الغی مدشلھوں ہي 


بح 


اچ 


مستقیم الاغلاع مشمن شکل کا ۔ سہم گلاہوں ہے 


مرکزے مختاف ہیں ۔ سیدحی مثائوں کو اوت ھی 


تتلف ہے سنقشکیاگیا مہ .ان می ایر کے گت 


سردم چو 





جڈاو ہس یب 
5 ج ا 
پیا 
لجا 0 
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ا در لو کی شکلیں ابھرواں بنئل 
و چان خقار زں کر ار میں وفیں ۔ 
س پر لوا کے ۔زبریں حمے میں اندیں بی ھوئی 
سے دو جانور انی ہی رہ هیں (لوحه )۱٤‏ ۔ 
نار ُکدائیں جانب لہ جالور ھیں؛ ئه برندے اور 

تزلین کا ہیمالہ بھی بہت محدود ے ۔ اس فرق و 

ثفاوت ے یہ الدازہ لگانا صحیح معلوم ھوتا ے کھ 

اس خرف کیا کام کسی اور دبستان کے کاریگروں ے 

لاہ : بنو امہ کی تعمیری یادگاریں حقیقت 

میں قراشیدہ پتھر کک شان دار عمارتیں ھیں ۔ ان کے 
محرابی چھتے مرمریں ستونوں پرکھڑے هیں ۔ اندر 

سے یے عسارتیں مسری چوکوں اور بجی کاری 
(فسیغسا) ہے حد درجه مزبن ک گئی هیں۔ مسجدوں 

پر عام طور ہےکوھانی چھتیں (جملون) ڈالی میں ۔ 

مہنارون کی شکل اونچے مریع برجوں ک تھی؛ جو 

بل اسلام کے ملک شام کے کلیسائی برجوں ہے یں 

کی تھی ۔ قن دالان کے مساف معبد بھی اسی اثر 

کا نتیجہ تھے۔ بنواَّہ کی یادگار عمارات میں مخلوط 

آثرات ظاعر عوے میں ۔ شام کا اثر سب ہے زیادہ 

نمایان ے؛ ایرانی اثراث دوسرے درے پر میں اور 

مصری ائز اس زحاۓ کے اواخر میں مشتا کے اندر 

قطمی لور پر واضح ےہ - امویوں کے فن تعمیر میں 

ذیل کے لقاقے استعمال کے جاے تھے : لیم قوسی؛ 

لعل نما-اور نکیلی ڈاٹیں؛ پست ڈاٹیں یا سردلیںء 

. جن اور آدے کی ڈاٹ ھرتی تھی؛ کہلی کے 
پھدے جوےۓ پٹھر؛ سنگی اور عشتی ساسلے وار لداو 
چوڑوگژپڈ'ازر سنگین گبدہ جو کروی ثلث صحیح 
.ے۱ واڑیڑڑاا گڑتوں پر قائم موے تھے ۔ مریع مینار 
٠‏ نے بیس ف حم پر سبارے کی ڈاٹ کا بظاعر 
وی ری بی اجتائی مصسغین کے بیانات ہے 
اتا نے 7ه مرا ہور ×یزان میں مسمجد کا 








ایک ایسا موہ عام تھا جو شامی نمونۓۓ ہے بانکل 
مختاف تھا ۔ اس کا نقشہ مربم ھہوتا تھا؛ دیسواریی 
اینٹوں کی (بعض اوقات کچی اینٹوں ی) ھوتی تھیں اور 
اس کی سپاٹ چوبی چھت ہراہ راست ستولوں پر بغیر 
محرابوں کی سدد لیے ڈالتے تھے ۔ یہاں عمیں قدیم 
ایرانی دیوان عام (اپدالہ) اور ماضی قریب کے ایرانی 
محلّات کی سہاٹ چھت وا ی ڈیوڑھیوں (تالار) ے 
درىیان ایک ہلا واسطه تعلق نظر آتا ے . 

(م) غخلافت بنو قباس : بغداد کی ٹاسیس کا 
اثر اتنا ھی دور رس تھا جتنا سلطنت رومة الکیڑی کے 
پاے تخت کا روما ے قسطنطینیہ میں منتقل ھونا 
اھم ثابت ھوا۔ پوری قلم رو کا م رکز ثقل بدل گیا ۔ 
اب تک پاے تخت ایسے علاقے میں واقم تھا جو 
سکندراعظم کے عہد ہے یولانی ثقافت کے دائرۂ اٹثر 
میں شال رہا تھا ۔ پاے تخت بنتقل ھوے کا 
نتیجہ یہ ھوا کہ یونانی ائر کمزور ھوگیا اور اس 


کی جگہ مناسانی ایران کے ثقافتی اثرات نۓ لے ں؛ جن 


ہے دائرے میں عراق شامسل تھا ۔ ان اثرات کے 
مظاہر ھمیں نئے شہر کے لقشے میں نظر آۓ ہیں ۔ 
الْعتوبی اور الخطیب ۓ جو مفصل کیفیت لکھی 
ےہ ان ہے اس شہر کی شکل و صورت کا دوبارہ 
فقشہ کھینچا جا سکتا ے؛ حالالکہ آج المنصور کے 
زساۓ کے بفضداد کا کوئی سراغ موجود نہیں ۔ 
اس شہر ی بنا +بےء میں رکھی گی اور ہوےھ 
میں یه بہمە وجوہ تکمیل کو پہنچ گیا . 

یه ایک دالرہ لما شہر تھاء جس کے گرد 
ایک بیروی اور ایک اندروں دیوار اور ان کے 
درىیان .م٭نم میٹر. کا فصل تھا ۔ پروی دیوار 


کوئی چودہ میٹر بدند اور چار میٹر دبہیز تھی ۔ 


اندرونی دیوا رکنگروں کے دلدانوں سیت کوئی 
سترہ میٹر بلند اور تقریہا پالچ میٹر دیز تھی اور 
ہو بڑے دروازوں کے درسان ۸۶۰۸ء برچ ڈھائی 


ان : تعمر 





میٹر کے قریب بلند تر تھے ۔ یه بڑے دروازے چار 
تھے؛ جن کے مابین فاصله مساوی تھا ۔ الخطیب 
لکھتاے کہ ھر دروازہ آمنے سامنے کے دو مسقف 
داخلوں پر مشتمل تھا ۔ دولوں کے دروازے اس فصل 
(”فصیل“) کی طرف کھلتے تھے جو دودیزاروں کے 
درىیان چھٹا ھوا تھا اور بیچ میں ایک چوک یا چوڑا 
راسته (رحبه) اور ایک ایک دہلیز تھی ۔ جب 
کوئی شخص ”باب خراسان“ ہے داخل هوتا تو 
پہلے ہائیں طرف ایک لمبوتری گزرگاہ (دہلیز آزاج) 
میں مڑ جاتا ۔ اس پر ایک خشتی لداو کی چھت بیس 
هاتھ چوڑی اور تیس هاتھ لمبی بنی تھی جس کا 
مدخل عرض میں اور مخرج طول میں تھا اور جو 
ایک چالیس هاتھ چوڑے رحبے ہیں ہے لکل کر 
دوسرے دروازے تک پہنچتی تھی ۔اس 
چوک کے سرے پر دوسرا دروازہ آتاء جو شہر کا 
دروازہ تھا . . . . چاروں دروازے اسی نموۓ پر 
تعمیر کہے گۓے تھے ۔ الخطیب کے اس فقترے 
سے کہ ”جب کوئی شخص باب خراسان ہے داخل 
ھوتا تو وہ پہلے ہاڈیں هاتھ کو سڑتا.. 
صاف ظاضر ے کم بیروئی دروازہ گویا ایک 
خمیدہ مدخل تھا ۔ الخطیب آگر چ لکر لکھتا مے : 
”دوسراء یعنی اندرونی دروازہ جو شہ رکا دروازہ تھاہ 
.. ایک مستطیل لما سقغے کی طرف لے جاتا تھا؛ 
جس پر اینٹوں اور کھریا (جصٌ) کا لداو تھا اور 
اس کی پیمائش بپس ہاتھ لمبی اور بارہ ھاتھ چوڑی 
تھی ۔ اس لداوگی چھت کے اوپر ایک دیوان عام 
تھا . . , اور وہ ایک عظیم و جسیم گنبد ے ڈھکا 
ھوا تھاء جو پچاس هاتھ بلند تھا (شکل ے) . 
مسلم مؤرخین کو اصرارے کہ شہر کی شکل 
دائرہ نما تھی اور اس ہے بل اس خصوصیت کی کوئی 
مثال موجودلہیں تھی؛ لیکن یہ بات حقیقت ہے بعید 
ہے کمونکە اس ہے تبل بھی نے شمار گول شہروں کی 


۹0۹ 


مثالہیں ملتی ہیں؛ مثلّا جٹیوں کا شہر ستجری ۷٥و‏ 
اکہتالہء (ھمدان)؛ پارتھیائی شہر مدائن (ٰہصذو9٦)‏ 
تخت سلیمانء لیز ولایت فارس میں 20, جرد اور 
فیروز آباد . 

نئے شہر کے سرکز میں ایک مسجد تعمیر کی 
گئی ۔ الخطیب کے بیان کے مطابق یه دو سو ھاتھ 
(تقریبًا ایک سو میٹر) مربع تھی اور اس کی چھت 
چوبی ستولوں پر قائم تھی۔ اس میں دائیں ہے ہائیں 


استرہ دالان در دالانِ اور بغلی دالان دوگه کے تھے۔ 


سمحراب قبله غالبا کونے اور واسط کی طرح پان چگہە 

ک رکھی گئی تھی ۔ اس مسجد کو ھارون الرشید 
ے ۱۹۳ھ/۰۸ہ۔۹ ۰ میں پک ابنٹوں اور ساگوان 
کی لکڑی سے ازسر لوتعمیر کیا . 

المنصور کے محل کا طول و عرض چار چار سو 
ھساتھ تھا ۔ اے سسجد کے ساتھ ملا کر (ملاحق) 
قبله رو بنایا گیا تھاء جیسا کہ ابتداے اسلام میں 
رواج تھاء مِثلّا دمشق (. مھ کے قریب)ء بصرہ 
(۵مھ)ء قیروان (۵۰ھ)ء واسط (م, یا م۸ھ)؛ مرو 
٠+ (‏ ۔ہ۱۳ھ) اور (اگر ھم دارالامارۃ کو ہوەی 
محل ھی شمار کر لیں تو مسجد ابن طولون؛) تاھرہ 
(۹۵ھ). 

المنصور کا محل اور مسجد دولوں مدت دراز 
ہے معدوم ھوچکے ہیںء لیکن خوش قسمّی ہے اس 
زماۓ کا ایک عباسی محل الأحَئضْر اب تک لہایت 
اچھی حالت میں محفوظ ے ۔ یہ کریلا سے تیسں بہل 
مغرب کی طرف وادی عَبید میں واقع ے ۔ 

یہ ایک قلعہ بند سستطیل احاطے پر مشتمل ھچ 
جو ۵ میٹر طویل اور ۹و ہیر عریض لے اور ۰ 
اس کے ھر ضلع کے وسط میں ایک ایک مشقا 
دروازہ ہے ۔ گوشوں پر حغرت ہت ۴ 
کے درمیان دس یم مر ادج یی حیر ایح فلت 


میں دروازے کے جو خاصي وضم رک رم جی چہ “۶> ۱ 
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ات و بی کے (لوحه م۱ -3؛ ب) ۔ 
لم تعفر کے اندر اور اس کے شمالی محاذ ہے 
لہ اصل:حُل تے: جو شسالا جوا : ؛+م ٹن اور 
شرقا غربا ہم میٹر عےہ ۔ اس پر بھی قوسی برج ہئے 
جوے جیں ۔. ایس کا بڑا مدخل وھی عے جو بڑے 
احاطےکا شعالی مدغمل ہے ۔ اس کے عمارتی مسالےمیں 
بچونۓے کے پتھر ک اُنگھڑ سلیں کھریا می سے لگائ 
کیخیں ۔ اس کی دیواریں(مع سنڈیر) ضرور و : میٹر بلند 
ھوں گی ۔ اصل محل میں ایک تو بہت بڑا ”درباری 
ضحن“ ے اور ایک ایوان؛ جو ”دیوان عام“ کا کام 
دیتا تھا ۔ اس کے عقب میں ایک مرب عکمرہ ھے؛ جو 
بظاھر ”دیوان غاص“ کے طور پر استعمال ھوٹا تھا ۔ 
دونوں پہلووں میں اور بھی ڈاٹ کۓےکمرے ھیں ۔ 
لداو کی ایک بہت بڑی غلا مگردش (تقریبا ط م میٹر 
چوڑی) کمروں کے اس مجموعے اور درباری صحن 
کے گرد شروع ہے آخر تک چلی گئی ہے اور اس کے 
مشرق اور مغربی اضلاع میں لداو کی چھت کے چار 
علحنہ علحدہ اور خود مکتغی کمروں کے جوڑ بنے 
٭اوے ھیں؛ جن میں ہے هر ایک کا انا الگ صحن 
سے ۔ راقم کا خیال ےہ کہ یه اس مسلمان حکمران 
کی چار مشروع بیویوں کے ”بیت“ ھوں گے؛ جن 
کے لیے یہ محل تعمیر کیا گیا تھا کیولکہ مشتا 
میں بھی ایسے می ہیوت ملتے ھیں (شکل ہ۸) . 

ان بیوت کا جو ضلع بڑی غلام گردش ہے ہلا 
جوا ے وہ پالچ سر بلند محرابوں ہے محدود ے ۔ 
وسطی محراب میں دروازہ بنا تھا ۔ آخری سرے پر 
”تم میٹر عسیق ایک پائچ محرابوں کا کمانچەہ 
.گول ھیپایوں ہر قالم تھا اور اس پر سلسلے وار 
1 فاگرکی یت تھی ن شما ی اور جنوبی اضلام میں 
اسعزایوں کی ردکار تھی ۔ یہ محرابیں بھی 
فنافیرھیں+جن کے ہیچھے تین متوازی لداو 


۱ ال ھی کاکرے میں۔ ایک مسقف راستہ محن 









ے ایک کمرے تک جاتا ے؛ جو ٦٦‏ ءے ؛ میٹر 
طویل اور ام میٹر عریض اور مذکورۂ بالا تین 
کمروں کے پیجھے عرنًا واقع ے ۔ اس کے طول 
میں بھی دو حصوں ہر لداو کی چھت ے؛ مگر بیچ 
میں تھوڑا سا حصه غالٔا اس غرض ہے کھلا ے 
کہ اس میں آگ رکھی جا کیونکه بجروق 
دییوار ے ملے ھوے لداو کے حجرے میں سے ہی 


ا می کے دوئل ہار کے ھوے هیںء لہٰذا یە لازنً 


مطبخ ہوا . 

محل میں ایک مسجد بھی تھی جو . ٣٥م‏ 
میٹر عریض اور ۵۰۱۵ میٹر عمیق تھی ۔ اس کے 
مشرق؛ جنوبی اور مغربی اضلاع میں اکہرے دالان 
کی ":ء!ڑھیاں تھیں؛ لیکن شما ی ضلع بند تھا . 

اغیضر کی تعمیر غالبّ :ح۱۷۱ھاہےءےء میں 
خلیضہ السُصور کے چچا عسٰمی بن سوسٰی ۓ شروع 
کی تھی ,. 

تقرییا اسی زماۓ میں بیت‌المقدس کی مسجد اقٰی 
کو خلیفه المہدی ے جزوی طور پر دوبارہ تعمیر 
کیا ۔ پچھلے دنوں اس سلسلے میں جو تحقیقات ہوئی 
ھیں ان کی بنا پر ھم یہ کہ سکتے هیں‌کہ اس وقت 
اس عمارت میں ایک وسطی دالان ۱۱۰۵۰ غریض 
تھا اور اس کے ساتھ سات قطاریں دائیں طرف اور 
سات بائیں جانب موجود تھیں؛ جن میں ھر ایک کا 
عرض ۲۵ء میٹر تھا ۔ یہ سب کوھانی چھتوں سے 
مسقف تھیں اور تمام دیواریں قبله سے عموذا وائع 
تھیں ۔ مرکزی دالان کے آخری سرے پر ایک بڑا 
چوبی گنبد تھا ۔ شما یل ضلع میں ایک بڑا وسطی 
دروازہ تھا؟ دائیں اور بائیں سات سات چھوۓے 
درواڑے اور مشرق ضلع میں چھے غیر مزین دروازے 
بھی تھے (شکل ۹) . 

اس میں کرش کلام لہیر, کہ لی اعتبار ے 
قرطبہ کی جامع مسجد پر جو عبدالرحہ, اؤل ےۓ 


فن؛ تعمیر 
۰ ۸۹/۸۱ء۔ے ۸ ءھ میں تعمیر کی تھی؛ اس مسجد کا 
بےحد اثر نظر آتا ہے ۔ اگرچہ تین مواقع پر اس میں 
اغافے کے گۓے؛ ؛ تاھم اس کا ابسدائی حصہ اب تک 
محفوظ و موجود ہے ۔ بیت المقدس کی طرح. اس میں 
بھ یگیارہ دالان عقبی دیوار کے ساتھ عموذًا بنے هیں ۔ 
ان سب پر متؤازی ڈھلواں چھتیں هیں اور م رکزی 
چھت دوسروں ہے زیادہ چوڑی ھے ۔ اس زماے میں 
شامی اثرات کا اندلس میں پہنچنا کوئی تعجب 
بات نہیں کیولکە اندلس شامی سہاجرین سے بھرا 
ھوا تھا ۔ هر محرابی سلسله بارہ کمانوں پر مشتمل 
ے اور بارہ مزید ان کے اوہر بنائی گی ہیں ۔ 
ایک ایسا ادر منصوبه تھا جس ہے چھت کی بلندی 
۸۰ میٹر ہوگئی حالالکہ نبچے کے سنون مع اپنے 
سر ستون اور پایوں کے صرف .ہءم میٹر بلند 
تھے (لوحه ۱۰ ۔ج و ۵؛ ۔الف),. 

اسی زماے کی ایک اور عمارت؛ جو فن تعمیر 
کی ناریخ میں بہت بڑی اھمیت رکھتی ے؛ رمله 
(للسطین) کا ”خرینۂ آب“ ہے کیونکہ اس میں 
زین دو ز کھدائی کرکے چار چا رکمانوں کے پانچ 
محرابی سلسلے بناۓ ھیں؛ جو آٹھ آٹھ میٹ رگہرے هیں؟ 
ان ہے وہ چھے دالائوں میں بٹگیا عے ۔ کمانوں کی 
سپ ڈاٹیں نکیلی میں اور دو سرکزوں پر اٹھائی ہوئی 
معلوم ھوتی ھیں؛ جوکمان کے کہیں ساتویں اور 
کہیں پانچویں حصے کے براہر ایک دوسرے ے 
الگ ھیں (لوحهہ ۵ ۔ب؛ شکل ۰ ) ۔ اس کی 
تاریخ کے متعلق کوئی شبہہ نہیں کیونکہ قوسی چھت 
ہے پلسٹر پر بخط کوق ذوالحجه ہے دای وہےء 
ثبت ے؟ لہذا یہ محراہیں یسورپ کی پرائی ہے 
پرانی نکیلی محرابوں ہے بھی صدیوں پہلے ی بنی 
ھوئی میں . 

۷۳ء۲ میں عبداللہ بن طاعرہ وا ی مصر؛ 








ے حکم دیا کہ افسطاط کی جلیع عمرو کے مخرب ' 


۹چً٭ 


بی لیک آئی فٹراوز لی مکل ٢‏ رام بڑعا کر- 
مسجد دگی کردی جاۓ ۔ المقریزی (المقفطہ پ 
۳ء) لکھتا ے کہ جس حصے کا اضافہ کیا گیڈ اس 
میں بڑی مخراب اور اس کے مغرب کی طرف کی 
پوری عمارت شامل تھی ۔ اب دروازوں کی تعداد تیر 
ھو گئی : پانچ شمال مشرق کو؛ تین شمال مغرب 
کو؛ چار ج:وب مغر بکو اور ایک قبلے کی طرف ۔ 
الخطیب کے لزدیک یه سسجدکی توسی مک یآخری تحریری 
شہادت ہے اور اس کی اھمیت دور رس ے کیونکەہ 
اس سے صاف طور پر واضح ے کہ اگر اس کے وسط 
میں ہے ایک خط کھینچا جاۓ تو اس کے دائں 
طرف کک موجودہ عمارت کے کسی حصے کا ٢۱ھ‏ 
ہے زیادہ پرانا ھو اسمکن نہیں ۔ اس زماے میں 
سجد کی داخ‌لىی پیہمالش (جیسی آج کل ے) 
۵ شمال مشرق میں اور ۲۸ے۱١؛‏ جنوب 
مغرب میں تھی ۔ +۱۹ اور ۱۹ء نے درمہان 
متعدد آزہائشی غندقیں کھودی گئیں ۔ ان ہے جو 
بنیادیں لکلیں ان سے ھم پر یه منکشف ھوا کە سات 
محرابی قطاریں قبلے کی طرف دائیں ے بائیں جاتی 

۔ ان کی اسی قدر تعداد بالمقابل ضلع میں تھی 
اور چار جنوب مغرنی ضلع میں تھیں ۔ شمال مشرق 
ضلم کے معرابی دالان دیواری سیدھ میں عمودًا نے 
ھوے تھے ۔ بیرونی دیواریں کوئی .وہ میٹر 
اونچی تھیں؟ اس میں ان کی منڈیریں شامل نہیں؛ جن 
کے متعلق ھمی ں کچھ معلوم نہیں ۔ اٹھٹر دریچےتے؛ 


ےہ میٹر تھی ۔ اندرونی اور بیو گوٹنوں :ٹر 
کنھے موۓے چھوۓ کھسے لگاۓا کن تھے ادڑ کی 
جگه کے دونوں طوف دو ہمت مرمڑی کون اھ 
هن ۔ آخرائ کر پر ایک عرضی شرغر رکھ تھا گڑا, 
تھاء جس سے چوڑان کم ھوکر مز سوا گئی۔ 
تھی ۔ ڈاٹ کا کم فہایز ہے لوا دض 


جن کی ساخت لہایت دلچسپ تھی؟ ان کی جیڑائی . 


نہ 7 ہے جت ے 


× 
جا 


۶ شہیں ا 






و اہر یک دی بی کرک میں 
ار ہگیدھیں اف تھی ۔ جو ڈاٹیں اس وقت باق رہ 
: یعاد ای اواج یکرکے خفیفسی نکیلی بنائی 
جب اھ ال اندروی خم کے ساتھ ساتھ گچ کی 
چالی ا ایک شکستہ کنارا نظر آتا ے ۔ جہاں ے 
ڈایگ کا خسم شروع ھوتا ے وہاں ایک طرف ے 
دوبری طرّ تک شہتیر لگایا ہے اور اس کی اندرونی 
چلال چونی کضسدہ کاری کی ایک بی ٹھونک دی 
ہہ .جو آگم دیوارکی روکار پر چلی جاتی ے۔ اس کی 
توئین میں شوکة الیہود کی بیسل کی ایک بٹی ے؛ 
جس میں چار بر مرعُولے اور پنچ گوشهە پتے متبادل 
چلے گے ہیں (شکل ۱ ؛) یه بنیسادی اھمیت کی 
چیز ے کیولکہ یہ شام کے یونانی فن ہے ماخوذ ے 
اور اس ہے ظاھرھوتا ‏ ےک عراق کا عباسی اسلوب؛ 
جو پچاس برسْ بعد ھمیں مسجد ابن طولون میں نظر 
آتا ے؛ ابھی مسر تک نہیں پہنچا تھا . 

فیروان کی جامع کہیر ایک اور مشہور مسجد 
ےہ جواسلامی عہد کے اوائل میں بنائ یگئی: اور جس 
کاکوئی حصہ (میتار کے سوا) نویں صدی عیسوی ے 
پہلے کا نہیں ۔ اس کی موجودہ عمارت کا قدیم ترین 
حصے اس زماۓ سے تعلق رکھتا ے جب زیادۃ اللہ 
الاخظنی ۓ مم ھ/م۸ء میں اہے دوبارہ تعمیر 
کیا تھا۔ مسجد کی پیمائش یه ہے : شمال , ہءنمیٹر؛ 
چنوب ۸ .ے میٹر؛ہ مشرق ۱۲۱۰۸۰ میٹر؛ مغرب 
۶ءء میٹر ۔ مسجد میں پائچ پائچ محرابوں 
والے سولے دالان دسولر قبله کے عمودا بناۓ 
چیو؛ اسیکن .اس تک نہیں پہنچتے کیونکہە عِريًا 
اویل تک آیا ہے اور اس سے بە سولہ عمودی 
اق نی طرقہ موے میں ۔ بغلی دالان عرض میں 
٭ پ2 میں) حالاقکب وسطلی قطار کی جوڑائی 










۰۹۲ 


ام لخد ا“ ضرور یہامب بیٹر ھوگی۔ : 


فن؛ تعمیر 


)جب پراۓ دالانوں ے ماحق مزید دو سلسلےکسی 
قسم کے الحاق یا پیوند کے بغبر بناۓ گئۓے تو سابقہ 
وسطی دالان کا عرض کم رہ گیا ۔ لئے ستولوں کے 
سرے سابقه ستونوں کے ساتھ کسی حلقے سے نہیں 
جوڑے گۓ؛ چنانچه ان کی علحدہ علحدہ انی 
کگر موجود عے اور اس ”استری“ سلسلے یق محرابیں 
پہلی معرابوں کی طرح کول نعل لما هوۓ کے بجاے 
لکیلی نعل نما میں (لوحه )۱٦‏ ۔ اس میں شک نہیں 
کله یه ابراھیم ثانی بن احمد( ٦۔۲۸۹ھ)‏ کی تعمر 
ے (دیکھےآگ) ۔ اس ہوری عمارت پر یکساں ارتفاع 
کی ایک سپاٹ چھت تھی اور وہ مرکزی دالان ہر 
بھی حاوی تھی کیونکە آخرالڈکر صرف اس وقت 
بلند کی گئی جب ابرآہیم ثانی نے وسیع ہیماۓ پر 
تعەیری کا مکرایا ۔ ابراہیم انی کے زماۓ تک صحن 
کے تیٹوں اضلاع میں کوئی رواق بنا ھوا نە تھا ۔ 
مسجد کی بیرونی دیواریں پتھر کی تھیں؛ جنھیں 
جابجا پشتیبانوں سے مستحکم کیا گیا تھا ۔ 

اسی سال؛ یعنی | مھ/ ۸۳ء میں؛ ایک لہایت 
اھم واقعه یه پیش آیا که [قصر] سامرا کی بتیاد 
رکھ یگئی ۔ یه محل اس سطح مرتفع کے کنارے پر 
تعمی رکیا گیا جو دجلے کے کھادر ہے تققریباے ؛ سیٹر 
بلند تھی ۔ خود کھادر میں بھی ے, میٹر مربع کا 
ایک لشیبی طاس ے؛ جس ہے سیڑھیوں کا ایک 
بہت بڑا زیئہء .ہ میٹر چوڑا؛ اس چبوترے کی 
طرف چڑھتا ىے جو باب العامّہ کے سامنے سے ۔ 
آخرالڈذکر تقریبا بارہ میٹر بلند تین محرابوں ک 
بہت بڑی روکار ہر مشتمل ے؛ جس کے عقتب 
میں تین متوازی کمرے لداوٴ کی سلسلے وار چھت 
کے بنے یں (لوحه ے: ۔ الف) ۔ یه پورے مجل 
میں سب ے اچھا بچا ھوا حصےہ ے ۔ دوسرے 
مقامات پر تقریہًًا یه حالت ے کہ دیواریں یا تو 
صرف ایک یا دو میٹر بلند موجود ہیںء یا. کھدائی 


فن؛ تعمیر 


کرکے باہر نعال یی گئی یں ۔ باب العاممہ کے عقب 
میں چھےعرضی ایوان اوران کے بعد ایک مرہم صحن 
تھا ۔ شمال میں خلیفہ کے کمروں تک راستہ جاتا 
تھا اور جنوب میں ”حریم“ واقع تھا لیکن اگر 
براہ راست آگے چلےجائیں تو ایک سُُتطیل نما درباری 
صحن آتا تھا جس سے آگرہ ”نختگاہ شاھی“ کے تین 
مل تھے تخت گاہ چلیپائی شکل کے چار ایوائوں 
پر مشتمل ھی جو مل کر ستارہ نما یا چلیپائی شکل 
ناۓ تھے ۔ هر ایوان تین دالان والے باسلیق ہے 
مشابه تھا تاکه اندر کی بالائی کھڑکیوں ہے روشی 
آ سکے ۔ چلیپا کے بازووں کے درمیان نگ سرمر 
کی ذیل یا ازارے والے چھوۓ کمرے ھیں اور خلیفه 
کے لیے محرابی مسجد بھی ھ ۔ اس ے آگے ایک 
بہت بڑا مسطح میدان یا خیابان ے؛ جو ۱۸۰ میٹر 
عریض اور .ےم میٹر طویل سے ۔ اے چھوٹی 
چھوٹی نہریں قطم کرتی ہیں ۔ آور آگے بڑھے تو 
چوگان بازی کا میدان ھے ۔ اس طرح نشیبی طاس ہے 
لے کر گھڑ دوڑ کے میدان تک کا فاصله تقریبً 
چودہ سو میٹر ضرور ھوگا . 

تزلینو آرائش زیادہ تر ازاروں پر مشتمل ے؛ 
جو عموًا کچ کے نتش ونار ے بناۓ گئے ھیں؛ 
لیکن تنختگاہ شاھی کے کمروں کے ازارے سرمر کی 
سلوں کے یں ۔ ”حریم“ کی دیواروں کا بالائی حصهہ 
دیواری تصاویر ہے مزین تھاء جن میں جان داروں 
اور پھول پتوں کی تصویریں شامل تھیں ۔ سارا 
چوبی کام ساگوان کا تھا اور اسے کشدہ اور منقوش 
کیا گیا تھا , 

اس زمائۓ کی جامع مسجد سلامت نہیں ے 


کہونکهہ مم ۔ ے مھ میں نے کاملّا نے . 


سرے سے تعمیر کیا گیا تھا ۔ اس کا حال بیان 
کریۓے ے پہلے ھم تولس ک جامع سوہ کا ذکر 
کیریں گے؛ جو بھا, ۵ہ -: ۸۵ء میں تعمیں کی 






گئی تھی . 3ڈ 
اگر ماحقات کو الگ رکھا جاۓ تو ای 
مسجد ایک لہایت باقاعدہ مستطیل ے؛ جو پتھں حٍ 
نصف میٹر اونچے رڈوں ہے بشائی گئی ے اور ام 
کی گہ ومءوم سیٹر اور عرض ہابےےن میٹر تھے 
صحن ۲× رم مسیٹر ے) جو خفیف ے لعل ا 
شکل کی ہست محرابی چھتوں سے گھرا ھوا ے 
ره چلیپائی شکل کے پست پیلپایوں پر قائم ھیں 
شمال اور جنوب کے رخ گیارہ اور مشرق ومغر 
کی طرف چھے محرابیں ہیں اور روکار کی بلند 
تقریا  ٦‏ میٹر ے ۔ یه بالکل سادہ عمارت مے ا 
اس میں صرف ہے قاعدہ خانوں کا ایک آرائشی پڈ 
بنایا ے؛ جس کے ساتھ ھی اوپر بلا تزئین سادےۓ 
خط کوفی میں کے کی خوش لما بھی ے؛ جس 
حروف زیادہ سے زیادہ مم سینی می بڑے میں 
جس بی پر یہ حروف کشدہ کے گۓے ھیں ا 
ذرا آگے کی طرف جھکا دیا گیا ھے تاکہ چھوٹا ل 
آۓ کی تلاق هو جاۓ اور دیکھنے والا کتے 
سطح زمین سے بآسائی مشاھدہ کر سکے - اس تد 
کی یہ سب ے قدیم مثال ہے اور پھر یہی طر 
ناطمیوں کے ساتھ مصر میں آیا اور اس. ہے الحا 
(ےربھل, ۹یع تا ۳ مھ/۱,۱۳ع)اکی سجدم 
کام لیا گیا۔ تین رواقوں کی گە خفیف تفاوت, 
ساتھ یرےےم سے ےبءم سیٹر تک ے اور خر روا 
ہر سلسلےوار لداو کی چھت ے.(لوحہ ۱۸ ۔ الفمٰ 
مسجد کے مستقف حصےمیں بارہ محرابي سس 
ہے تیرہ دالان بن گۓے هیں ۔ هر سلملے می مأ 
محرابیں میں اور وہ قیلے کی دیوارکی طارف چلتاۓ 
مکر ان کے دومیان سے دوسرے معرافی ہہب لے مم 
مشرق ہے مغرب؛ کوجاۓ میوہجن ہے مردإلائیم 
کمانچوں میں بٹ جاتا ہے پیاب] 
ےس لو نے لام 







ےف مستشتی ے اور اس 
حف پاہلیڈدرد ع گبد ہا دیا گیا ے؛ جس کے 
ےئ خی خر بر ندرک لف بڑے 
0اا جنوب کی طرف 
جاے ہیں ان کے اوپر ذرا اونچی اٹھا کر قینچی کی 
گائیں ڈای ھیں۔ یہاں بھی م رکزی دالان کے تیسرے 
ػمائچے پر گوٹے کی ڈاٹوں کا ایک گنبد بنایا ےہ ۔ 
یہ امروافح ر ےک سمجد کی توسیع جنوب تی طرف 
خوئی تھی ۔ پہلے تین کمانچے اصل ابتدائی تعمیر کا 
حصہ ھیں اور پہلا گنبد اس کمانچے کا پتا دیتا ے 
جو پہلی عمارت میں محراب کے سامنے تھا (لوحہ 
۸ دب) اور اب یه محراب اصل عقبی دیوار کے 
ساتھ پہلی جگہ ہے ھٹا دی گئی ے۔ اس ہے قبل 
ستجد کا عسق ہہم میٹر ضرور ھوگا ۔ اصل اور 
ابتدلثی تعمیر ی تاریخ خط کو کے بڑے کتے 
میں مھا ۵ہ ۔ ۸۵ء دی گئی ہے . 
سابٗراکی جابع مسجد کو المتوکل ۓ دوبارہ 
تعمی ڑکیا ۔ یە کام مم ۸۲ء۸۴ ۸۹ھ میں شروع 
عوا اور رسغساتو ے۴:ہ/ فروری ۔مارچ ۲ میں 
ٹکیل کو پہڑا۔ اس ہے پیشتر 
ممسجد تعمیر الہ ہوئی تھی کیولکہ اس کی بیرونی 
دھواروں کے اندر پک اینٹوں کی ایک عظیم مستطیل 
ختارت تھی جو تقریبا مم میٹر اندر چلی جاتی تھی 
غ می میٹر غریض تھی (قناسب تخہنا م ۰۲ 


نت ٹوا 7 کا نے کی را سلامت میں؛ جو 






از جا ن: ۲9 میں آگ کو لطے مرے 


اتی بڑی کوئی . 


و ٹا کے میں جن کا قطر اوسطًا , 


ہیں اور درمیان میں دوسرے برج ٹک دسوار کے 
فاصلے طول میں اوسطٔا ۵ , نیٹر ہیں ۔ مستطیل کے 
گوشوں ہر چار برج ھیں اور مشرق و مغرب کی طرف 
ہارہ بارہ اور شمال و جنوب کی طرف آٹھ آٹھ ارج 
درمیان میں ھیں؟؛ یەسب مل کر چوالیس هوے ھیں ۔ 
سولہ مستطیل شکل کی دروازہگاھیں تھیں؛ جن کی 
لمبان میں شہتیر رکھے تھے اور اوپر ایک سہارے - 
کی ڈاٹ بی تھی . 

برج ہالکل سادہ ہیں؛ لیکن ان کے بی‌چ میں 
احاطے کی دیوار ایک آرائشی بٹی ہے مزین ہے؛ جس 
پر مربع دنداله دار کناروں کے ہنے هوے چھے 
طاق نما ہیں ۔ هر مربع کے اندر ایک اتھلی تھا ی 
بنائی ے؛ جس کا قطر تقریباً ایک میٹر او رگرائی ۵ 
سنٹی۔میٹر ے۔ دیواروں کا پورا ارتفاع اب . ۰۵ 
ے ۔ سادگی کے باوجود اس عمارت کا مجموعی اثر 
حفیقت میں یادار عظمت کا حاسل ےہ (لوحمه 
١-ب).‏ 

جنوبی دیوار میں جو بیس دریچے ھیں وہ مستف 
حصے کے پچیس دالانوں کے سرے پر بناۓ ہیں 
(سوا وسطی دالان کے کیونکە محراب ہے اوہر 
دریچے کی جگە ە تھی) ۔ دولوں پہلووں میں دو دو 
سزید دریچے بھی تھے اور یە سب م لکر اٹھائس. ٠٦‏ 
تھے۔ بیروئی جالب تو یہ دریچے تنگ ہے مستطیل 
دروازے ھیں؛ لیکن اندری جانب انھیں زیادہ چوڑا 
کیا ے اور ان کے اور چھوۓ چھوۓ گتھے 
ھوے ستونوں ہر پائچ ہائچ پھالکوں کی حاشيیه دار 
محراہیں بنائی ھیں اور یه پوری ساخت ایک مستطیل 
چوکھۓے میں جو دیوار کے اندر بٹھایا گیا ے؛ قائم 
کر دی ے ۔ 

ھرز فیلٹ 831:210 کی کھدائیوں ہے یه ظاعر 
ھوا کہ چھت بلا واسطه ھشت پہلو خشتی پیلہایوں 
پر قائم تھی اور چاروں گوشوں پر مرمر کے چھو۔ 


ان تعمیر ۵ 





چھوے ستون تھے۔ سہارے کا یه نظام ے٥‏ مربع 
میٹر کے ہراہر ھوتا تھا ۔ اندر کی چھت تک عمارت 
کا ارتفاع ۵ء, ہ تھا اورمحرابیں بالکل مفقود تھیں . 

اصل مسجد کے ارد گرد مشرق؛ شمال اور 
مغرب کی طرف ایک ہیرونی احاطهہ (زیادة) تھا ۔ 
فضائی عکسی تصاویر ہے ظاھر ھوتا ے کہ اس طرح 
جو بڑا مستطیل بنتا تھا وہ ایک اس ے بھی بڑے 
اور عظیم ثر احاطے کے الدر واقع تھا جس کی 
پیمائش إ ےم ×ممم میٹر تھی : 

مشہور مینار (ملويه) سسجد کی شما ی دیوار نے 
سس سیٹر کے فاصلے پر بالکل الگ کھڑا ے 
اس کی کرسی مم میٹر مربع اور کوئی تین 
میٹر اونچی ہے ۔ اس پر ایک چکردار برج 
قالم ھے؛ جس کی لپیٹ کوئی .ءءم ہیٹر عریض 
سے اور بائیں ے دائیں کو پانچ پورے چکر کھاتی 
ے۔ ہر چکر کوئی . رب میٹر بلند ھوگیا ے؛ء 
لیکن چولکہ .هر چکر کی لمبائی سابقه چکر ے کم 
ے؛ لہذا لپیٹ کی ڈھلان زیادہ سلامی دار موق 
جائیق ھے ۔ اس چکر دار حصے کی بھوٹی پر ایک 
اسطوانہ نما منزل ہے؛ جس میں آٹھ آرائشی فصل 
چھوڑے هیں اور هر فصل ایک پتلے چوکٹھے میں 
قائم ہے (لوحہ ہ۱۸۔ج) ۔ جنوبی طاق کے اندر وہ 
دروازہگاہ ے جس پر سینار کی لپیٹ ختم ہوئی ہے ۔ 
پھر اسی ہے اوپر جاےۓ والے سلامی دار زیئے کا 
راسته ے ۔ زینہ پہلے سیدھا اور پھر چکردار هو جاتا 
اور چوئی کے چبوترے تک پہنچتا ے؛ جو 
سینار کی کرسی ہے پچاس میٹر بلند ے ۔ یہاں جو 
آلھ سوراخ نظر آۓ ان ہے ھرزفیلٹ نۓ یہ نتیجہ 
للا کہ الہ وھاں چوبی ستولوں کی ایک چھوٹی 
سی چھتری بھی ہو . 

چند سال بعد .ہم اور ۶۱ کے درمیان 
خلینۂ مذکور نۓ سامُرا کے مال میں ابودلف کے 


کو چسی 


مقام پر ایک اور عظیم مسج تر گی: کی 
انخرونی پیسائش شمالا جدویا جم سیر اھر 
شرقًا غرا ۳۵ میٹر تھی'۔ یہباں ,وع میٹر 
دہیز پیروئی دیواریں کچی اینٹوں کی میں جنھیں 
لیم کروی پشتیبانوں ے مستحکم کیا گیا ےء 
لیکن چھت شمال ہے جنوب تک پکی اینٹوں کے بنے 
ھوے محرابی دالائوں پر قائم ے؟ بظاھر یه صرف 
آٹھ میٹر اونچی تھی ۔ سمجد کا مسقف حصہ سترہ 
دالالوں میں منقسم هو جاتا ے کیوٹنکهہ اس میں 
پانچ پانچ محرابوں کی سوله قطاریں هیں ۔ محراہوں 
کا اوسط صرض ۱۴ء م میٹر سے ۔ دو بیروئی محراہی 
جن ہے م, میٹر عمیق بغلی رواقیں بنگئی ہیں ۔ یہ 
شما یل رواق جنوبی رواق ہے شابة ے؛ تاھم 
اس میں صرف تین محرابوں کی گہ دی کئی ہن ۔ 
شمال کی طرف مسجد ہے کوئی ٦ء۹‏ میٹر کے فاصلى 


پر میتار وہہ کا ایک چھوٹا سا لموله بھی تے . 


اس کی کرسی تقریًا ہج پٹر مریم ھوگ اور 
اس کے اوپر چکردار لپیٹ بہت شکستہ هو 
اور اس وقت صرف تین چکر پورے کرتی ےہ . 
دس سال بعد ابو ابراھیم احمد ۓ قیروان کی 
جاسع مسجصد میں بعض اھم اضافے کے ۔ اس ۓ 
پراےۓ محرابی سلسلوں کے ساتھ دو لۓے سلسلے تعمیر 
کرکے وسطی دالان کے عرض میں تقریباً ٠٣ء‏ میٹر 
کی تخفیف کر دی ۔ ان محرابی سلسدوں کی ڈالیی 
اپنے ساتھ کی پہلی گول لعل نما ڈالوں ہے مختاف 
ہیں اور لکیلی نعل نما شکل میں بنائی کی ہیں۔ اس 
ۓ تین علٰحدہ استادہ کمائیں اور اسی قسم کی ایک 
دیواری کمان بھی تعمیر کی تاکه محراب:قبدہ کے 
سامنے ایک عمود یکٹاؤ کے گنپدکو اٹھا.سکیں ۔ یہ 
کمائیں نے ٭ میٹر کی بلندی ٹک پہنچتی میلو 
اس طرح جو مروي بنتا ے اس کے اریں اکلہ کازاسی 





اھر ق:لام میٹر اونچا ایک اور عبوری 
مان ےن بدا طرح بنا کہ آٹھ نیم مدور ڈائیں 
ان چھوےعتوادوں ہے کال هیں جو مذکورۂ بالا 
گلزظئیں میں توڑے. دے کر ان میں قائم کے گۓے 
ہؤں بن ڈھولا آٹھ محرانی دریچوں اور سوله محرابی 
چوکوں ے؛ جو دربچٹوں کے درمیان دو دو لڈے 
میں؛ تیا رکیا گیا ھے ۔ گنبد میں؛ جس کا قطر .۸ء۵ 
میٹر ےء چونیس پھالکیں بی ھوئی هیں ۔ هر پھانک 
ایک جھرل ى وق کے اور ے حَروم رق 
عے ۔ پھانکوں کے درئیان مجوف قطعات ھیں؛ جو 
پسندے پر تیس سینی میٹر گہرے ہیں اور سرے 
تک پہنچتے پہنچتےگہرائی معدوم ہو جانی ہے ۔ یه 
پوری ترکیب ے حد دلکش ہے ۔ باہر ےگنہد ایک 
پرتکالںی خربوزے ہے سشابہ ے؛ جس میں اوپر ے 
رخ مم محصدب قطعات (مم مجوف قاشوں کے 
جواب میں) چوٹی تک پہنچ کر خشم سو جاۓ 
ہیں (لوحد و , الف و ۰م) ۔ ابو ابراہیم کا یه کام 
2۴۸| ٢۳۸۹ء‏ میں انجام پایا تھا ۔ اس ے 
٭محراب قبله کے اندر بھی نہایت خوبصورت نەش و نگار 
کے مرسری چو کے لکاےۓے۔ سات سات چوکے چار 
طیقہوں میں جماۓ گئے ہیں اور مجموعی ارتفاع 
۱ ےمم سیٹر ےہ ۔ مزید براں اس ےۓے محراب قبله ی 

پہشانی اور اس کے گرد کی دیوارکو چمکیلے روغنی 


چوکوں سے آراستہ کیا جو ۱ سینی سیٹرا ۱ 


می تھے (لوحہ ۹:۔ب)۔ مرمر کے آرائشی چوھے 


وریہ :نی چوک اس نے عراق ہے درآسد کے 
ٌ توفنیٰ چوکےہ یقینی طور پر معلوم زماۓ _ 






۱ تا رای نوز کری سے یم ترین نہر ہیں ۔ 
: ا اچوس ٤‏ سو چھ میں احمد بن 
کی :ایک باھر کو ٹکلی 


وگایسجد تسی رکرۓ کا فیصلہ کیا ۔ 


سحجد کانقشہ اس کے خاکےہ (شکل ) اور اس 
تصویر ے (لوحه ۱ م) سمجیهاجاسکتاے جو 
سدرسےہ صرتحتمش کے مینار سے لی کئی ہے ۔ اس میں 
۲ میٹر مربع کا ایک صحسن ےے؛ جس کے 
گردا گرد رواقیں میں ۔ قبلے کی طرف کے دالائوں 
کی گه پانچ صفوف کے اور دوسروں کی صرف دو 
صفوف کے ہراہر ہے ۔ یه حصه (یعنی اصل مسجند) 
ایک دیوار ہے سحدود ے؛ جس ے کنگورے 
احاطے کی یه دیوار ایک بہت 
بڑا ستطیل (ہ جم ×سےء. مم میٹر) بناتی 
ھے ۔ اس کے گرد ایک اور بڑا احاطه (زیادہ) 
ےہ ۔ اس احاطے ى دییوار جنوب مشرق جالئب؛ 
یعنی قبلے کی سمت میں نہیں بای جدھر امیر کا 
خلوت خانه (”دارالامارة)“ واقع تھا ۔ بیرونی احاطه 
اندرونی احاطے سے ۹م میٹر کا عرض چھوڑ کر 
بنایا عے اور اس کی ہبیرونی دیواریں اصل مسجد یق 
دیواروں ے نیچی هیں ۔ یه پورا احاطه گویا ایک 
بہت بڑا مستطیل ے؛ جو تقریًا مریم ے؛ اس لیے 
کہ اس کا طول ۲ہ , ہیٹر اور عرض ۹ء۲ سیٹر 
سے ۔ یہ سرخ اینٹوں کا بنا ھوا ے؛ جن کی پیمائش 


قابل داد ھی ۔ 


۸× ×م سینی سیٹر ےھ ۔ ان پر بہت سختگچ 


کی استرکاری گی هے؛ جس پر آرائشی نقوشکندہ 
کےگۓ ہیں ۔ لکڑی کی دھنیاں پیلپایوں کی چوٹیوں 
کے سوا اور کہیں استعمال نہیں کی گئیں . 

نہایت احتیاط ہے پیمائش کرے کا نتیجے یه 
نکاتا ے کہ اس مسجد کی تعمیر میں جو اینٹ 
استعمال کی گی وہ مقیاس النیسل کے حساب سے 


٭ م. م۵ سیٹی سیٹر کے پیماۓ کی تھی؛ کیولکہ اس 


کے بڑے بڑے ابعاد (طولء عرض؛ دبازت) اسي کے 
صحیح اضعاف کے قریب ہیں . 

اصل سسجد کی روکار کا نقشه حسب ذیل ہے : 
۔علوم ہوتا ے کہ بداۓ والے ۓ پہلے روکار کی 


حم مور پڈریلمن مر خی 


ار می شیا - مک 
الف : - ھ37 َ 3 


سی 









شکل ہ۔ 
جامع کونە؛ ھج 


نقلهہ 


وو و ےو و ے ےو ےم مہم ہہ هہ..×ٍ. ٭ 
ےچ و ےج وےے ےو ےم یے ےو ےو ےج ٭ہ.ٍ>۔ ہ 





: ' 
سس ! سس ' سس ' سہصح' 





و حچکچجہط ہبی چھوصدئڑد: دسج ححصضیو- جھممیجان ‏ ہجےد 


89000 نہ مہ 0د 6 ٍِ 








دع ای زی کک 





ہے ۔۔ہ۔۔ے“۔۔۔ہ۔ 


ة١‎ . .< 
3 ٢-یہ‎ 


77۶ .۔.س ا سے سفآ تن 


۱ 
۱ 7 
1 ٦ 


ےس ے ہے ےہ سا چو ھا ہک ھاہا کہ جج ہہ ہہ جا حع ہہ ہہ 








کل ج۔ مشتاء نقشہ 














+4 تب ۔ قالت ےج سے 
کل با ارچ 





فن؛ تعم (اعرق پہد) : 





5 
“0 





٦ 
:[ 
3 





۱ 


ل 
سے وو جب 


ای 


٢-5 


جا اانااالٰ 
۴۲0۲ 


حول 


مو سھ ےہ 


سج 
ٹا 


4 
80 / 'ص'"٘وھ_ُٰھ.ھ08.[. 





۰ 
تن 


نر 
سال 


٭' سشفہہق: 





شکل ور۔ جاىع عمرو؛ کھانچ 


ح6" 


فن؛ تعمبر (ابتدائی عبد) 









یھ 





٥ِ 9‏ 
نے واہے ٠ے‏ نے ۔۔۔ ںہ جن :ات .تر کت ہے ا من ند 


جی۔... ہ': 5د :.: ئ. ۳کت ہے دت.. اھ اٹ 
: .و ‫+ ھا لج ٗس ےس 8اا ٭ ۳۰ .ٰ0 ۰ع تا .لات 3ھ گے 1 
ےن آو| ب_ٌ تد ک_ سو جشسح ہہت سد 






وھ 


عم 
٠.‏ جد---ہ۔-تئت- 


شکل ہرہں جامع ابن طولون؛ نقمهہ 


. ٠ 0 
حر‎ 


کیک 
ام ا : 


2 تہ م1‎ 20 ٠ 
:رکا 7 ...ا گ‎ ٘ 8 
ا کے‎ 1.٦: 
7 وی ح ہے ×۳ / . : : / کہ رر ہے‎ 
ام کا پا سو !۳ ۱ , ہرعاش 9ے ۷ پ‎ 8۳ ُ 
لی خی ۱ ا ایا و او‎ 
رر × اپ ےر ہا‎ 8 
6 





کرک مر ہہک 


2 27 سب ور ئ0 وم کپ یئ - 
۴ بی ا کی شیا 


۔۔ لد (8)۔ ےہ جوف 2رر 
ےی کن 6 2 . :5 کر 
رتو ات وت ا رخ 
ا کی 
لس رن کو :او فا ا ا 2 
ےو رو ا اھ رم رج کی ا 
۷۹ھ ٦‏ لغ 1 خی 1 
ےں کے تہ ورس یر رر 0ےل کک 

و ا یم حر فا 
اھ کے اپ ا کے ا .ہت 
ایی یج نی رو٤‏ 
ا ای نار کی سور مئل 
ا و رر و 
ا کے کیہ پ روید ۰ کو2 


کی ہیی یہی ئ یہی ری 


اشکل ممر۔ جامہ ابن طو ون, دریچوں کی جاں کا ۔وله (دیکھے لوحه ۲۳ج) 





۹ یں 

















فن؛ تعمیر (اپعدائی عہمد) 


پ ہیں اچچ رھز بدف ع سب کن سط ام 


پر کرت لب ات 
کہا ای سے مہ 
3 


کو 


: 8 

آ٢‏ جج یہ 
0 
کر ست ‏ ین کیستے 


7 


7٦ 


7 ا 
ْ 2 : 1 


۶ 


‫ 


. ن ید 00 ہر 


. - 
7٦ گ‎ +٦ 


مہ 





مکمَه معظمه : خاله کعبه کا ایک منظر :٠‏ 





: 
٢‏ 
و کے 
ر سے ہے خی 
1 پا سے 
ُْ 3 کی 7م 
و ا ںا 
ا یر 3 
: ۰ 
5 1 ک3 
٦‏ ّ وت دہ 
1 5 وج ہہ 
کی ہو ٦٠ھ‏ 
کی ےک 3 ٌ ر 
کو 


ہیں۔۔ 





لیحہ م 


فن:؛ نعمر (انہ و 5 


) تعمیں زابتداق عہبى توف 





(ب) قبه الصخرۂ : بندھن شہئیر کے ایچے جڑے ھوے کانسی کے پترے 
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> و 
ب,. قصر الحیر ااشرق , شاھی احاطے کا درواز؛: جس پر دفاع 1 لیے 
روزن سازی سے مورچہ بنایا ہے . 


ستف دق چھ 
زا 





'جبھال۷ا'۔ ك۴ للا 4 5ے 
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۰ رت ۶ 
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قصر] اامشتی ۔ روکار کے مج کے نقش و نگار [جو چونے کے پتھر میں کندہ کاری ے بنانئے 
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ہمرپ رصرو کھج ہے یپ ا تل ناب ات حسم ہدا > 


ب, قیروادا, جامع کہبر مسجد کا اندروفی حصه رف رویه . 
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لوحہ ٣م‏ فن؛ نعمر (ابتدانی عہد) 





(0) حاسىم ابن طولون : روکار 





پا ۵م مٹانے ارت ھاھاام کرو شی نی ا جج ا اک کر کرے ع لا 


ب۔ رقاھرة,. جامع ابن طاران. ايك اصل 7 
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قدیم دریچت اور زر سقف چوف حاشیے ۸ 
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جامع ان طول ٠‏ اسلى قام 


مس ے 


ايك درچە . 


فن؛ تعمیر 





بلندی ۔کو دو حصوں میں نقسیم کیا اور پھر 
دریچوں کی دہیلزوں کی سطح کے لے وسطی خط 
تحویہز کیا ۔ اس کے بعد سادہ زنرس حصے میں 
سات مستطیل دروازے لکالے اور بلائی حصے میں 
ام نکیلی ڈاٹ کے دریچے بماۓ گئے؛ حں کی دہلیزیں 
فرش ہے ےہ۵ سے لے آئپر ۸۹ء۵ مثٹر نک اونچی 
نھیں۔ دریچوں کی ڈاٹیں اسٹوں کے پست اور پیوسنہ 
چھوۓ ستونوں پر اٹھائی ھیں' يه بیصه جاسم عمرو 
کے اس حصےہ کی مانند ے جو ۲,؛ھ کے بعد 
ت تھا ۔ دہواروں ی دی چھت کی سطح تک 
مر بی ے) حس لے اوپر مربعرں کے اننر 
ٹرشے ھوے دائروں یق لک طار ہے اور پھر لی 
وضم کے کھلے ھوے ‏ دگورے ۔ناےۓ ھیس؛ جس ہے 
درواروں کی دہدیزوں ہے لے کر پوری سدی 
٣ے‏ میٹر یک پہاچ حاى عے د(الوحه ٢‏ ۔افض)۔ 
دروازے سالنگل سادہ هیں؛ سوا چوی سردلوں کے 
اسر کے رح نعش و نگار ۓے. حن میں سے جار 
اصل سردلیں آپ الک باق یں ۔ رادوں سے اصل 
مسجد تک سترہ بڑے اور دو چھوۓ دروازے حادے 


هی ۔ ان کے علاوہ چار دروازے قسے کی د۔وار میں 


7٦ 


شمرے میں تھا ہے جو 
محراب قبله کے عتب میں ے ۔ بہ وھی دروازہ ھوگا 
جس کا ذکر العٹرنزی (: ۹۹م سص۲ء) سے کیا ھے 
اور جس میں ے ابن طواون دارالامارۃ ہے نکل کر 
سیدھا محراب و منبر کے پاس مقصورے تک پہنچتا 
هوٌّگا؛ جیسا کہ اسلام کی پہلی تین صدیوں میں 
دستور رھا تھا., 

صحن کوئی ‏ و سیئر مربع ھے؛ جس کے هر ضلع 
میں تیرہ نکیلی ڈاٹیں ھیں (لوحہ ہم ۔ب) ۔مستف 
حصے میں سترہ سترہ ڈاٹوں کے پانچ محرابی دالان 
یں اور سامنے کی رواق ایسے دو دالانوں پر مشتمل 
ے۔ یه سات دالان اس ضلغ کی دیواروں تک سیدے 


ھں؛ جن میں ے ایک اس 


ے۹۹ 





فن؛ تعمیر 


حساے ھیں؛ لیکن بغلی روافوں کے دالان مسجد ے 
مستف حمے کے بیرونی دالان اور شمال مغرنی رواق 
سے آگے بڑھے ہموے ہیں؛ جس کا مطلب یہ ے کهہ 
أن پیش دالانوں میں صرف تیرہ محراہیں رہ جاتی میں۔ 
یہ محرابیں مم میٹر چوڑے اورے ٢ء‏ سیٹر آثار 
کے پیپایوں پر کھڑی ہیں اور گوشوں پر گٹھے 
موے خشنی سون ھیں ۔ انھیں تقریسًا ۰٦م‏ میٹر 
کے فاصلے سے بنایا گیا ھے ۔ ان پیلپایوں کی مضبوطی 
کے لیے ان کی چولبوں کے گگرد لکڑی کے نختے 
حز دے کر مین ان پیپایوں کے سرستون متأاخر 
کورتھی ضرز ہے ماخوذ ہیں؛ مگر ان میں اوپر 
نحے شوالەالیہود کی دو فطاروں کے بجاے سامرا 
کے دستور کے مطابق انگوری پتوں کے نقش دنےگئے 
ھس (روحه ۲۳ ۔الص). 

شلانوں کے مرغول گچ کی آرائشی پٹیوں ے 
مریں هی؛ جن میں ہے دس اب تک غاصے محفوظ 
عس ؟ لوحه مء) ۔ ان سب میں انک لہایت عربض 
ہی عے ۔ وسط میں اور اس کے دوئوں طرف تنگ 
حاشے ہس ۔ بر حالت میں وسطی ہی کوئی هندسی 
چو دھٹا بڈتی ے؛ جس کے خلا مو طرح طرح کے 
نتوض ہے بھرا گیا ھے؛ جوفاتراگ ابلوب ے نعلق 
رکھتے یں (دیکھے شکل : ۔ ب) ۔ مزید براں 
ےم سینٹی میٹر عرض کا ایک مسلسل آرائلشی حاشيہ 
محرابوں کے دولوں رخ کے گرد چا جاتا ے) جو 
ڈاٹ کے زیریں سرے پر زاویة قائمه بناتا ھوا دوسرے 
پیلپاے کی چوٹی تک پہنچتا اور دوبارہ زاویۂ قالمه 
بناتا ھوا دوسری محراب کے گرد گھوم جاتا ے ۔ 
جس جگہ محرابوں کے گرد یہ آرائشی حاشيه گزرا 
سے اس کے اوہر ھی گچ کے نقش و نگار کی ایک اور 
وٹ بھی ساتھ ساتھ چلی کی ہے ۔ اس سے تقرببً 
٠‏ سینی میٹر اوپر خط کوف کا مشہور کتبه لکڑی 
پ رکند ہ کیا ھوا (جس کا خاصا حصہ ابھی سلامت ے) 









خ دنا تاھد ہی انان عحدہ) 
آگلی خال :: 


.رخ ڈائڈے ھیںە مانا سعارلے کا فیس ام نظر آنا ے 
او چا فس منخجد گی مەٹاز اور لہارت' خوبصورت 
خختوصیت ے ۔ کل دریچوت کی تعداد مر ای ۔ 
عرخربجے کی ایک لِکیٹی لف ے؛ جو ذو چھوۓ 
چھؤنۓ کٹھے عرے سذواول اؤرگچ کے سرستون ہے 
شرع وت ے اور غر ایک کۓکرد گچ گی آرائش کا 
حاشیہ چلاگیا ے؛ جو ڈاٹ کے زبریں سرے پر زاویه 
قائسه بنا کر مڑتا اور پھر سید میں دوسرے درنچے 
تک پچنچ اتا نے (لوحہ ء۔ ۔ب؛ ج)۔ افسوس ے 
کھ کھڑکی کی جھلعلیؤِ میں ہے صرف تین یا زیاد 


سے زیادة 'چار قنی تک ٴُتلامت هیں۔ یه زیادەتر پرکار . 


کی تال کے کیا اپرہایمنی متقاطع دوائر اور دائروں 
کے قضات پر مُشعمل میں دو تو اییے اسلوب پر 
نال آگئی“ھیںٴ جو ذدنشق کی جامع سمجد کی مرمری 
جھّلتگیوں کے ایک نمونۓے نے مشابہ ے (لوحه م ۔ب) 
یر رفسرا او الاغلام مثلٹوں کی جالیوں سے 

۱ رڑ تب ڑا گابھ زھگل مر 


تسا ا 


مغوانیہ سید کے نے 
دہ لی و 


یں جن 


: لحالیکْانھوں ہر جو سان کی طرف کھلے 
ھونے دالاتوں کی یی کمالموں کے فان اوپر'کے ' 


ا 


انء تنمیں 


النضاعی کا ایکا ان ابن دُقاق اور ۔الخریری 
ے نقل کیا ےہ کہ جامع ابن طولون مسجد سامرا 


ےلوب پر تعمیر ی گئی تھی (یہ اور بات ے 


کہ اس کا مقصد اس عام تأئز کا بیان کرنا ھو جو 
مینا رکو دیکھنے ہے پیدا عوا)! لیکن یہ بیان یتینًا 
صحیح نہیں کیونکہ اس مسجد کا خاکہ سامرا کی 
دونوں مسجدول میں ہ ےکی ہے بھی مشابه لہیں؛ 
البۓہ ان تینوں کے گرد احاطے ضرور بنے ھوے 
ہیں - سامرا ی جاممع سمجد ےۓے دالالوں کی تعداد 
وم با م ے؛ لیکن سسجد ابن طولون میں 
ان کی تعداد ھ؛ ؛ ۲؛ ء ہے ۔ مسجد ابوذلف کو 
دیکھے تو اس کے دالان دییوار قبله کے متوازی 

در ےت کے بجاے عمود وار بنے میں ۔ ابن طولون کی 
سمجد سامُراکی جامع سجد سے اس لے بھی متختلف ھ 


|| کہ اسکی چھت بلا واسطہ پیلپایوں پر قائم موۓ 


کے بجاے محرابی قطاروں پرکھڑی ہے ۔ ضرف اس 
کے پیاپاے ھی سامرا کے پیلہایوں کی یاد دلاۓ هیںء 
لیکن سامرا کے پیلپاے مرہع هیں اور ان کے گوشوں 
پ رگٹھے ھوے مرمری ستون هیں؟ اس کے برعکس جامع 
این طولون کے پیلہاے مستطیل ناقص هیں اورگوشوں 


میں صرف اینٹوں کی چنائی ہے ستولوں کی نق لکردی 


ہے۔ روکار کا لقشہ بھی سامرًا کی دو مسجدوں میں 
ہے کسی سے مشابہ نہیں کیولکہ اس میں کوئی 
برچ نہیں ۔ روکارکی صرف ایک ھی خصوصیت سابرا 
سی ملی جلی ے که کنگروں کے لیچے مربعوں 
کے اندر دائروں کی قطارےٴ۔ اس کے دریچے بھی 
آکسی طرح سامراکی جامع کبیر ہے مشابہ نہیں ۔ 


: جہاں یه تعداد میں کم ھیں اور ان میں الدر کے 


رخ پجلودار ڈاٹیں بنائیٰ میں براہ باھر کی طرف 


کید کے شف کی مکل میں بنائےگگۓ میں 
ا ای خنہ الھیں جاسع عمرو(+ھ) سے مشابہَت ےا 
لیگن جَامُم عمرو میں بقی عرضی شپئیر اوز لگڑیٰ' 


فن؛ تممپر 


کے نت و گار کی گوٹ موجود نہیں ۔ دوسرے 
الفاظ میں یه کنا چاھے کە ابن طولون ک روکار 
۰۲ء ۲ءء کی جامم عمرو ہے ىاخوذ ے اور 


چولکہ اس قسم کی روکار او رککہیں نہیں پائی جاتیء < 


اس لے اہے مصری ھی سمجھنا چاھے . 

جہاں تک آرائش کا تعلق ے؛ اب اس امر پر 
سب کا اتفاق ہے کہ یہ سامرا ہے ماخوذ ہے؛ لیکن 
جہاں سامرا میں ٹیئوں اسلوب (شکل ۱۳۔ الف؛ ب؛ 
ج) الگ الگ پاۓ جاےۓ ھیں؛ وهاں مسجد ابن طولون 
میں یہ تینوں مخلوط اور متحد کر دیے گئے ھی ۔ 
غرض تزئین اور بعض دوسری خصوصیات کی وجهہ 
ے اس سسجدکو بالکل غیرملکی سمجھن' چاہیے؛ یعنٔی 
ایک ایسی عراف عمارت جو مصر کی سرزمین پر تعمیر 
کر دی گئی سے ۔ اس کی لکڑی اورگچ کے نقش و 
نگار بنائۓ پر یقینا کثیرالتعداد عراق کاریگر لگائے 
گئے ھوں گے ۔ اس کی آرالش اور وادی لٹرون میں 
دیر السریانی کی تزئین عباسی فن تعمیر کے دو ایسے 
لموے ہیں جو مغرب کے بعیدترین علاقوں میں 
ملتے ھیں ۔ یه عباسی فن تعمیر بحرین اور لیشاہور 
ے ل ےکر سرقند ٹک بہت وبسع رتے میں مروج 
ھوگیا تھا . 

خلاصے : عباسیوں کے ماتحت شام کے 
یولانی اثرات محوھوے اور ان کی جگە ساسانی ابران کے 
باقی مائدہ اثرات بے لے فی جس ۓ فن اور بالخصوص 
فن تعمیر میں بنیادی ترمیما تکردیں ۔ انھیں ہے سامرا 
کا فن عمارت وجود میں آیاء جس کا اثر ابن طولون 
کے ماتحت مصبر میں اور لیشاپہور اور بحرین میں 
پھی ل گیا ۔ معلاتی تعمیر میں بنوامیہ اور بنوعباس کی 
عمارتوں میں بہت بڑا تفاوت تھا ۔ جس کی ایک وجەہ 
یه تھ یکہ بادشاھوں کے بارے میں ایے ابرانی نظریات 


اختیار کر لی ےگئے جن میں بادشاہ کو تقرضیا بدا کا: 


درجددے دیا جاتا تھا۔ یہی وجه ےچ کہ شانبار قامی 






مو تھے اور ”"دیوان شا“ عاکام ے لوت ' ٢‏ 
اور ان ہے پہلے لداو کی چھت کا ایک 'لیواناگہ(ھا, - “ 
مرکز سے پھٹنے والے چار لیوان) ”دیوان عام“ ری 
طور پر استعمال ھوتا تھا ۔ بہوت بھی مختاف تھے 
جو قصر شیریں کے لموے پر بنالے جاے اور مشتا 
اور قصر الطولٰی کے شامی لمونۓۓ کے لہیں هوخ 
تھے ۔ ان کا پیمانه بہت عظیم تھا اور محوری 
نقشہ بندی ان کی ایک نمایاں خصوصیت تھی؛ لیکن یه 
سب عباسی عمارات اینٹوں کی بی تھیں بلکە بیشتر 
حصہ سب ہے کھٹیا عمارتی مسالے (یعنی کچی اینط) 
سے چنا جاتاء جسے چھپابیۓ کے لیے ان کے اوھ رکچ کا 
سوٹا پلستر کر دیا جاتا تھا ۔ ان عمارتوں میں ایک 
لئی قسم کی نکیلی ڈاٹ لمودار ھوتی ے؛ جو چار 
سرکزی تھی ۔ پھر گوشوں میں سہارے کی ڈاٹء 
جو مسلمانوں میں سب ہے پہلے بنی اور ابھی تک 
سلامت رھی ے؛ اسی زماےۓ میں منظر عام پر آئی ۔ 
ایک اھم جدت یه تھی که چنکیلے روخغخی چوکوں 
کو رواج دیا گیاہ جس کے سب ہے قدیم لموۓ وہ 
ہیں جو پر مھ میں عراق ہے قبروان میں لاۓ گتے 
تھے۔ کتبوں کی پٹشیاں عام طور ہر لی ٹە زین پر 
بناکر نمایاں کی جاتی تھیں؛ لیکن عباسیوں کے قؾ "کا 
وسیع اثر ھسہاليه تک لە پہنچا ۔:وھان بٹو اےة کا 
فن؛ جو شامی سہاجرین.لاۓ تھے اس وقص اب 
زندگی ہے بھرہور تھا , ا الخ 

مآ : (:) ۷۷۵۵ 0ہ مود ۱ 
سمندسمان مر رہ (ی) فعوسعفوٹائ :با وگ 
ا"مظ ط۱ ٥۱‏ جوا ب۷ جا یمور 
جء) ہو :2 تروود7...2 یفررھھا 
اڈ مل جایط رو ے جو رئا ڑا چا 





















ارد رھ جھای مہ 
17 


یت شر شس م جا ے۹ (ے) 
اچ ہفکاؤ: لیے ۷٥٥06ا:/۸؛‏ در ول ,طبزول 
ٰ و7۶۵۷ م, ۹ی ص ح, وثامےم؛ 


چٹ ڈناوائبت59 ٠:‏ جو)ڑ ہما زربواوا :ہا ونرووہ0 ٣اط‏ 
حوفمظ ×:وےؤولۂ وول ارہ در ہداا بط تا 
۱) :اا۶ .0 ر ذ:دہعذ٥٤‏ : ءرداءہاہا۱ ءاط 
چچوؤپج؛ موزا رعلف ى رع ][۔-وررا دو اں۶ ,ء[4!۱:۱۱ ۱:۲۸۷۱۱ وأ 
وق[حف ہ+وڑااء/ظ مب× دداں۷ء؛ جزوے رتا .ہب وم۱۹ ء؛ 
(,م) خربة المفجر پر 1101:1٤0١‏ ۷۷۰ .8ء 8:166 
اور دوسرؤں کے مفالات: در ٭؛مەمہظ ء۶ا/ إہ زراہہ:۶وہصق 
وبا ارءاہ “"لگہ ×١ا٭٥و/٥۷٥4‏ ۲ہ ۱۷۷۸۱ ج جج تا یا؛ 
(ٴم) ؛ڈھ(ا( .6 : مل:ہ) ءل ؛ء۹۱:ہ۸4 صا؛ لائہزگ 
و وب (۱۳) ٤٭ا‏ مدہ:0 : 0(:۱۸/۱۶ء لائہنگ 
ب+وبئ؛ (سم) آاەمظ .1 ٭ادہا!۲*٥‏ : ۸۸۷۳۸۲ 
آوکنڑڈ مرو ہھ؛ (م۱) ھ5 و 1::2):[۵[ : ۔ونہام,)۸ 
بوزطہت۔جا 718 تھوں۔:معمامطظ مہا ۶ :ا مہل+نوماء 
پیرجلنیں؛ روم ,.م+۹؛ء؛ (۵:) 1::26618 .5ت : 
)إچیرجیطاوو/ر ن۷( :۷ط ۸۶۱۶۷۰۰۰ كە؟ک ؛ ۱۳ء؛ (وی) 
وھی مصنف :٦ہہہ‏ اا۸ 6اصا ے+ورء؛ (ے:) وھی 
مصسف : ”۶و دوگ ؛:۱ہ۰:؟ ۲:ا۵ا 1١‏ (ءاا+دہ) ؛ ہم ۹ ۱ء؛ 
چہر) مزوەوعوگا .6 : ماع۲ ا واہنہا۶ ٤٥‏ ماممیاین 
حوجدباهہ) 1۷ عمجوورہ 6ڑ ٥٤6۳۸؛‏ پیرس ۱۹۲۱ء: )١(‏ 
ہوم عصفف :اتا ا:۵6 4+1 لااے۔ہوعا (.م) 
ای ۔مصلف : فرجولیازی0)'ل ہی-۳۹ )دائل٦ہ‏ ٢۲ا۱‏ :ااباكء۸7]ء 
پیرس د۵خ۹ عۂ ( م) ۵٢ہ73[۷‏ ۲۰.ت6 : اء ۶ا مءإو ںیا 
خوٹرڑتںںء مترجمۂہ ط6۶ ا3ء او کسفڑڈ ہو رء؛ (ہم) 
گسوفقیں١'ت'‏ ۂ۸ خا : ۰۰ز ہااددگ جاہوتا؛ 
کے تو وٹ 
ڑکھوسو اع مات اک کرروولای :۴۰۸۰۲۳ 
چو اوت کرک مر ہے .ےم 


قن؛ تعمیر 


اسلامی سن تعمیر سام میں 
(از پروفیسر ژان سوواڑژے ۷۵8٥٥‏ د8 .آ : 
ارگ برع وہروور:|یجووجبر ع٣٥٤‏ ء؛زاء4۶ ]؛ در 
٤5ء ۱۷۸۶٥۰ 6( ٣٣٥۶‏ ؟:؛ پپرس م۹۳ ۱ءع؛ 
مترجمۂ ڈاکٹر محّّد حممداللہ؛ یه مقاله اصل 
میں ان تین لکچروں کا خلائگہ ے جو مؤلف 
ۓ جامعۂ پیرس کے ادارۂ فنون لطیفه و آثار 
قدید میں ۱۳ ح؛؛ اور ہم اپریل ۱۹۳۲ھ 
کو دبے تھے] . 
خصوصیات اور ارنقا ؛ عام استعمال میں لفظ 
شام (عربی میں ”۔وریا') کا اطلاق مشرق قریب 
کے ان مالک کے مجموعے پر ھوتا ےہ جو پہلی 
جنگ عظیم کے بعد بین‌الاقوامی معاعدوں کے تحت 
فرالسیسی انتداب کے مہرد کے گئۓء لیکن ایک 
تاریخی تبصرے کے لیے اس ام کے جدید سیاسی 
اطلاق کی جگہ اس کے روایتی مفہوم کا لحاظ 
رکھنا زیادہ موزوں ھوگا . ۱ 
جغراف نیز تاریخی نقطة نظر ہے سوریا ہے مراد 
وہ کم چوڑا رقبہ ےہ جو بحر متوسط میں شمالا جنوا 
چلا گیا ے؛ چنانچه شمال میں وہ جہل طوروس 
ةنا 8ل اور دریاے فرات ے اور جسثوب میں 
صحراے سینا سے محدود سے ۔ جبل طوروس کے 
پرے کیلیکیا ٥ا01‏ کا علاقہ ےے؛ جو (سوریا کا 
نہیں بلکه) ایشیاے کوچک کا جز ہے ۔ جہاں تک 
وادی فرات کا معامله ے اس کا تعلق بلاد الشہرین 
(منسدا٥م٥:ہ۸46ء‏ عراق) سے ے؛ سوربا کی مشرق 


. سرحد جو صحرا پر مشتمل ہے ۔ زیادہ تر ایک 


تاریخی حقیقت ہے؛ جغراف واقعہ نہیں ۔ اگر سوریا 
میں ایسی حکوست ھوق جو کف دست میدالوں 
(٥0ہاہ)‏ کے غانہ بدوش بدویوں کو قاہو میں رکھ 
سکتی تو سوریا کا زبرکاشت رقبے اور آباد علاقے 
مشرق کی سمت آگے بڑھ جاتا ورلە مغرب؛ یعنی 


ان تعمیر 


ساحل کی طرف؛ سسف آتا . 
سوریا کا تاریخی مفہوم تو وہ ے جو بیان 
ھواء لیکن فرالس کے زیر انتداب علاقوں (شام و 
لبنان) پر یه مفہوم بوری طرح حاوی نہیں کیونکە 
جنوبی شامء :یعنی فلسطینء اس ہے خارج ے ۔ 
مزید براں اس زیر انتداب علاقے میں بعض ایسے 
رقبے بھی شامل ہو گئے جن کا صحیح معنوں میں 
سوریا سے تعلق نہیں یعٔی صحراے ىاہین الشہرین 
(ہیسوپوٹامیا) کا ایک جز 
ہایں ہمہ مذکورہ سرحدوں ےگھرا ھوا علاقہ 
اسلامی تعمیرات کی تاریخ کے لیے ھر حصے میں 
یکساں دلچسپی کا حاسل نہیں ۔ اس کا ایک وسیع 
منطقہ ایسا عے جو اسلامی دور ی یادگاروں ہے 
یکسر خا ى ے؛ یعنی ایک تو کم و بیش وہ علازہ 
جو ساحلی ے؛ اور دوسرے وہ پہاڑی حاجز رتبہ 
جو شامی میدااوں کو سمندر ہے جدا کرتاے . 
اس غلا کے وجسوہ یہ ہیں : () جغرافیائی 
5 : فلسطین ایک درشت اور غیر سرسبز علاقے 
۔ اض کی ربستلی سرزمین کم سیں حاصل ےہ ۔ 
وت پہاڑی رقبے کا بھی یہی حال ے؛ جو 
مزید براں عرصه دراز تک جنگلوں سے ڈھکا رھا ے؟ 
اس لیے یہ دونوں علاقے اس بات کے ل ےکم موزوں 
میں کہ وہاں وسیسع انسانی آبادیاں بس سکیں اور 
چند بندرگاھوں کو چھوڑ دیں تو وہاں دیہات کے 
سوا کچھ نہیں ملتا۔ یه صورت حال طبِمًا اس بات 
کے لیے کم موزوں ےہ کہ وصاں فنون لطیفهہ کے 
بڑے مراکڑ شرق حاصل کر سکیں؟ (م) عصمرانی 
عواسل : فلسطین کو چھوڑ دیں تو اس بورے رقے 
میں یا تو غیر مسلم آباد میں یا ایسے مسلمان جو 
غیں راخ العقیدہ فرقوں (عتہ::8) ے تعلق 
رکھتےھیں؛ یعنی شیعه اور دروز جنوب میں توماروئی 
(کیتھولٹک) عیسائی اور متاوله ااعەماقذ (سغات) 


وسط میں اور علوی: ارمنی اور بزیدی' عفن ۔ 
یه قایل التعداد :فرقے؛ جو ستم رسیدہ بھی نمیں' اور 
جن ہیں باھم بڑی شدید مذھبی لفئرت اور 
جھکڑے بھی ہاۓ جاے ھیں؛ کسی زساۓ میں بھی 
انی اہی الگ اور واقعی خود مسختار مملکند قالم 
کوئۓ میں کامیاب نہیں هو سکے ۔ مزید براں وہ 
دوسروں ے الگ تھلگ خود انحصاری کی زلدگ 
بسر کرے ہیں اور اسلامی تسدن کی وسہم 
حرکت وس رگرمی میں ان کا کوئی حصہ نہیں رھا؟ (م) 
تاریخی عوامل : یه وہ علاقہ ھے جو تقرببًا دو صدیوں 
تک حروب صلیبیہ کے زىاے میں لیت المقدس کی 
لاطینی مملکت کی شکل میں رہا اور جس ژماۓ میں 
سوریا میں اسلامی فنون لطیفہ ادوچ عروج پر تھے۔غین 
اسی وقت یه صلیبیوں کے چنگل میں پھنسا ھوا“ٹھا اور 
اس طرح روسی اور توطی (گاتھک) تعمیرات کی 
سرز۔ین میں شامل رہا ۔ اس کے علاوہ جپ صلیبٔیوں 
کو قطعی طور پر ڈکال باھر کیا گیا تو وہ شہر تباہ 
هوگۓ (انطاکیە؛ طرابلس الشام وغیرہ) جن ہر 
صلیبیوں کا قبضہ تھا اور صلیبیوں کی آمد ے پہلے کے 
جواسلامی آنثار بچ رۓے ھوں گر وہ بھی اس تباەکاری 
میں برباد اور نابید ھوگئے ۔ اسی لیے ساحلی علاقوں 
کے ثسہروں میں جن اسلامی یادکاروں 'کا معطالع کیا 
جا سکشا ہے وہ تسداد میں بہت کسم ہیں اور 
نسبةٌ بہت جدید بھی جس کے باعث ھمیں ان ہے 
فان شبات کا ارھ معلوم کرۓ میں مفدٴنہیں 


یت الخدس اور حبرو کی با2ااں َفی؛ جو 
اگرچه ئسبة بہت کثیرالتجداد میں از پیٹ نیف 
زمالوں کی تعمیر ھیںء کچھ ژبادہ مفید مُطلب اور 


-_انعی غہز نہیں ۔ اسکی وجہ ید ےا کہ قاتطین 





پر بھی ایی کرلگینوت کا تبضہ رجا ولاف کر ۱ 


اس لے کہ ان دو شہنروداکی سرگریلاق لہ لی - 







یوار اکم دی وی دیئوں یں اسی دب 
وی کی لے ٭خامی اھمیت حاصل ے؛ لے سیاسی 
8 جلالچۃ رید کبھی بھی احم ثتانتی 7 
کک ای تصیرات کی جر یادگاریں سوجود میں وہ 
ٰ سیکاری پور پر بنائی گئی میں اور ان کا تعلق ان 

۱ :عاری تعمیرای الوام ہے سے جو بارھوبں صدی 
2 .یسوی (چھٹی صدی حجری) ہے لے کر سوریا اور 
مصر میں پکے بعد دیگرے رائچ ہوتی رھی هیں ۔ یه 
لموۓ ایسے ہیں جو اکثر و بیشتر مقامی خصوصیات 
ہے عاری ھیں (لوحه ۱۳ ۔ الف؛ ب) . 

وہ واحد علاقہ؛ جہاں کے ویقے بکثرت ہیں 

اور لہ صرف ان میں عم آھنگی پائی جاتی ے بلکه 
ساتھ ھی ای صدیوں پر ممصد ھیں کہ ان کے 
باعث طریقهہ ھاے تعمیر کے ارتقا کا قدم بقدم تعاتب 
کیا جا سکے؛ "اندرونی شام“ ے؛ یعنی وہ بڑے 
سرسّز بہدان جو لینان اور سلسله کوہ لبنان صغیر 
۱ (ھوظإ؛ع۸) کے مشرق میں پہاڑوں اور صحرا کے 
1 ماپین پاے جاےۓ هیں ۔ اس زرخیز علاقے میں غلوں 
ٍ کی کاشت موق سے اور بہت قدیم زماۓ ہے 

اپہتہاں پائی جائی یں ۔ یہیں حلب؛ حماة اور 
دسشق جیسے شہر ملیں گے؛ جن کی کوئی چار چار 
مزارس ی تریغ تی ے۔ بی اعد ے پر 
تاریخ دن کے اثقطۂ نظر ہے صحیح معنوں میں 
م فیا“ کہلا سکتا بے اور ساحل کے ہو 
پچجر متوسط وا ی ثقاقت کی حرکت ےی 
و رابق بے؛ یہ داعلی بہدان اہی ایک 
٣ٛٹڈ‏ خی زندگی کے زیادہ حامل ہیں ۔ 

..... مجیر دہ منعلقہ بے جو محیح معنوں میں شامی 
یو نی چیب جو ایں ملاتے کے معاشیٰ اور 


: 
لہ مسھ تھی نت ٦‏ 

















سیاسی مرکز رے ھیں؛ جسے بصٰری؛ ہعلیک؛ حم 
حماغ؛ مَعَرَة اؤر عضوم دو بڑے پاے تخت؛ پ 
مشق اور حلب . 

ان شہروں میں یادگاریں محفوظ ھیں۔ ان ؛ 
عام طور پر چند ایسی خصوصیتیں پائی جاتی میں 
کے باعث انھیں ھمسایه سمالک کے تعمیر اتی کارناہء 
ے متمیز کیا جا سکتا ے اور انھیں کی بٹ 
شامی اسلامی تعمیرات کی تحدید و تعیین ھوتی ۓ 

ان خصوصیتولں میں سب ے اہم یه یں 
یادگار زىانه عمارتوں میں تراشا ھوا پتھر بطور قا 
مسلسل استعمال ھوتا رھا ے ۔ یہی چیز شام 
عراق؛ معمر اور ایران سے ممتاز کرنی ے کیو 
وھاں اینٹ کا استعمال هوتا رھا ے ۔ اس طرح 
ایک وسیع تعمیراق منطتے سے تعلق رکھتا . 
جہاں (کسی لہ کسی صورت ہے) پتھر استہ 
ہوتا ے؛ مثلّا ترکیە؛ بالائی بلاد النہرین 
ارمینیا۔ اس منطقے میں شام کو یہ امتیاز حاصل 
که وہاں پتھر کا استعمال صرف اس لیے نہیں هوتا 
وہاں قدرت ۓ لکڑی اور می ھی کی طرح پتھر 
افراط سے پمدا کیا ے کہ لوگ ان میں ے جس 
کو چاھیں بلا امتیاز برت سکیں؛ بلکە سورپا (شام) 
دراصل پتھر کے استعمال کی طرف ایک نمایاں ر۔ 
پایا جاتا ے؛ یہاں ت ککە اہے ایک ہےپناہ جذبے 
تحت استعما ل کیا جاتا ے ۔ شامی معمار کی نظروں 
کوئی پتھر بجاۓ خود کاق خوبصورت نہیں ھوتا 
اے کبھی بڑے حجم میں استعمال نہیں کم 
مزید براں وہ پتھر کو صرف وہیں کام میں نہیں 
جہاں اس ضرورت اگزیر ھوتی ہے بلکە وھاں 
جہا ںکوئی دوسرا سامان استعمال هو سکتا ےء 
قہوں اور قوسی چھت میں ۔ وہ پتھر 
استرکاری یا رنک آرائی کے ذریعے ہے چز 
بھی نہیں بلکہ اس کے برخلاف وہ 


ئن؛ تعمیر ۴ 


زکمارتا اور اے نحایاں کرۓ کے لے عزار 
جتن اغشیا رکرتا ے؛ مثلّا پنتھروں کو تہ بە تہ 
جماۓ میں وہ ان کے درمیان اے جو کے دائوں کی 
طرح لگاتا ے ۔ دشواری میں اہے لعلف آنا ے اور 
سشکل کاموں پر وہ جان دیعا ے؛ مثلا کسان کا 
درمسائی پتھر لٹکتا موا عوا (دیکھیے شکل ) 
یا مشیک یا شہد کے مکھی کے چھۓ کی طرح 
کے دیواروں کے باڑو لکلتے ھوے چھچے یا برآہدے 
پناا ۔ 

یه چیز سوریا میں ایک بڑی پرانی تعمیرائی 
روایت رھی ے؟ چنانچه فیقی دور ھی ے بندرگہ کی 
گودیاں یا شہر أمرِت ہ؛ا:۸ کا ایک سنگی مقبرہ 
اس عشق کی زلدہ شہادت عے جو انھیں پتھر ے 
تھا ۔ یه وجٹعان رومی دور میں بعلبک کے مندر 
کے پایوں میں نمایاں شرین طور ہر پختگی حاصل 
کر لستاے؛ جہان ۱۹ سے ۲٢‏ میٹر لمبی پتھر کی 
سلیں لگائی گئی ھیں ۔ غالہا یىە اس پرانی روایت 
ھی کے باعث ےکه ڈیل 1:61 کے الفاظ میں سوریا 
”شاندار مال مسالے اور عالعائه عملیات تعمیر“ کا 
ملک بن گیا ۔ 

شامی تعمیرات کی ایک اور خصوصیت اس سے 
بھی کہیں زیادہ اھمیت رکھٹی ے کیونکە اسی 
کے باعث وہاں کا جمالیاتی ذوق متعین ھوتا ے 
اور اے ایک ایسی ہیئ تکذائی حاصل ہوتی ےہ جو 
مشرق قریب ھی میں نہیں ساری دنیاے اسلام کے 
فنون لطیفہ میں یگانہ ے اور اس میں منطق کا لحاظ 
بھی رکھا جاتا ے۔ حلب اورشام کی یادگار عمارتوں 


میں بلند و بالا هوۓ پر خاکۓ کو اور ظاھر داری پر . 


کارآمد ھوۓ کو قربان نہیں کیا گیا ہے ۔ سب سے 
زیادہ وھاں جس چیز کی کوشش ھوئی ے وہ یه ے کہ 
عسارت جس غرض سے بی ہے وہ قابل اطمینان 
طورہر پوری‌ہو؟ چنالچہ 'عمارت کے مخاف *اعضا* 








کی تقسیم میں محض جمالیاتی پہل زکارقٌرنا کت تھوتا” 
بلکھ عملى ضروریات بھی ملحوظ می ذیں لو - 
تعمیرات میں ایک دیائت داری ہائی جاتی ۓ اززص* 
میں آغاز کار سے بل ہورے تظام العمل مم ذفیلق 
طور پر سطالعه کیا جاتا ھے اور دوران کار میں جُھوٹی 
نمائش ہے احترا زکیا جاتاے ۔ یه بات محض بعحضش 
انحطاط پذیر ادوار می میں نظر آۓ گی کۂ 
خوشنمائی کو ت وکھل کھیلئے دیا جاۓ اور التظام 
کی معقولی تکو قربا نکیا جائۓئ۔ ویسے بھی یە جڈید 
تصوّر (خوشنمائی) رھائشی عمارٹوں پر ائرالداز 
نہیں ھوتا کمولکہ ان میں نڈھبی عمارتوں کے 
مقابلے میں ھمیشہ لمائش پسندی کم ہوئی ے .ٴ 

آرائش و زیہائش بھی اپنی منطتی جگہ پر رھتی 
اور اے الوی حیثیت حاصل ہوقیق ے ۔ وہ اس 
عمارت کو چھپا نہیں دیٹی جس میں اس کا استعمال . 
ھوتا ے بلکہ اس کے برخلاف اس کی بٹائی عمارت 
کے عام تعہہری خطوط کے ٹابع ھوتی سے اور انھیں 
چند ہلک شرمیلی چھینٹوں کے ذریے ہے اور بھی 
زیادہ لمایاں کر دی ۓے؛ مٹلا سردلوں کے اوہر 
کے یا کسی کھائچے کے اطراف کے پٹھر میں 
کچھ سادہ ہے لقشے اڑۓ اڑے نظر آئیں گے ۔ 
پلستر کی پٹیاں؛ جن میں کندەکاری ھو؛ کس یکمانی 
چھت کے لمایاں زاویوں کو زیادہ واضح . 
کر دیں گی (دیکھے لوحہ ۳۷۔چا۔ هیں سوریا 
ہیں کبھی آرائش کا وہ جوش جنون نظر لہ آۓ کا 
ور ہیں کے باعث مسارون کو اس کی رك 
آئی تھی کہ اندروی دیواروں کی سط حکو بریچ وم 
دہر دار غطوط کے تےٴھتگے انبار ہے کاسل 
طور پر ڈھالک دیاجاۓ اور جس ٣آ‏ مد سوا اس 
هو جاء ْ 


ط‌ ۱|" ہہ صح ہو_ نیت 


7 2 سا یڈ 
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.- مات کن ھی ا ہے چک 
کرے ۳۰ھ موب تا 








ات - ”ہم آھنگ“ اور ”وضاحت 
...کا می ذق ۔حاصل ھوا ۔ شاہی 72.7 
تی لد بس لک و رمیلا“ فن ے اور وہ اس کی 
"0 کیئیي, نہیں .کرتا کہ آنکھ کو ششدر کرے ہا 
تمیدد ال پر اثر الداز نظر آۓے ۔ اس کے 
: اکلرلاموں میں کبھی وہ طول و عرض دکھائی نہیں 
٠‏ ہیں کے چو نُثلا سام نے کے صوجی (اووہ٥اہء)‏ 
قوبور و محلات میں ملتاے ۔ ۔ اس کے برخلاف عام 
طور پر شامی عمارتیں بہت چھوئۓے رے کو گھیرتق 
ہیں اور ان کو اگر یادگار کاراہے کی حیثیت حاصل 
عو بے تو محض اس لیے کہ ان میں پیسانۓ کا 
مکسل احساس با رہتا ے اور اجزا کے باھمی 
تناسپ میں ہم آھنگی ہوتی سے ۔ اسی طرح شامی 
ایک قاعدےاور اصول کے طور پر ایسی شکلوں 
ہے بچارھتاے جو نظر کو ٹھیسں لگئیں؛ چاے 
آرائشی نقطه نظر ہے ان کی قدرو قیمت کتی ھی 
زیادہ کیّوں لە ھو؛ٴ چنالچہ منظر میں تقشّف پیدا 
هوۓ کا غطرہ مول لیتے ھوے بھی وہ ایسی شکلوں 
کی جگھ پر سکون لکیروں کو ترجیح دیتا ےہ جو 
فلید آباشی تضاد (٥۵:ادہ٤ ٥٥٢‏ ا٥۷۱)‏ ے خالل 
حوتع میں مشالَ کے طور ہر وہ تین چکری کمان 
ژفامظائ ٥)ء‏ متجاوزکمان (٭ەہح- :ںہ )٦٥٥:‏ اور 
مُنش کمان (۵:ئدھق۶ہ) کو ٹھکرا دیتاۓے 
جالالکہ دیگر'کانب تیر میں ان کا بڑی افراط 
سے استممال موا ے ۔ وہ ایسی کمان استعمال 
کی ہوسوو یھ 
۱ جا مکتا ے؛ کیونکە یه تقرییا 
ج ای کان َال داماط) وق تے اور 
سے ا تبرق ا لع جے کہیں 










عہوری منطقہ ہوتا ے حالالکہ دیگر ىکاتب تعمبر 
میں ان دونوں (اساس اور َے) کو ہے دردانه طور 
پر ایک دوسرے ہے لڑا دیا جاتا ے (شکل م) . 
شامی فن کی یہی خصوصیتیں ھی ہیں جو پوری 
قوت کے ساتھ آرائش کے کام میں اپنا مظاھرہ کرتی 


ا ہیں ۔ هسہائیە؛ عراق؛ آنا طول اور خود مصر میں 


پھول پتوں (ہناوہ٭٥ادء۵)‏ کا استعمال اکثر آرائشکاری 
کے سلسلے میں زور شور کے ساتھ اگرچە کسی 
قدر پریشان طور پر هوتا ے اور آنکھ آسانی 
کے ساتھ اس کے متقاطم اشکال کی پیچسدگی میں 
بھٹک کر رہ جاتی ے؛ لیکن سوریا میں گل و 
ہرگ کاری ( ںو ہا٥:۵)‏ کا یه کہنا چاہیےکەہ اس 
سلسلے میں کبھی بھی استعمال نہیں ھوتا۔ اس کو 
بہت محدود طور پر برتا جاتا ےء جیسا کہ اوہر 
بیان ھوا ۔ مزید ہرآں اس قسم کی آرائش کی باریک 
تفصیلوں پر نظر ڈالیں وهاں بھی وھی منطقیت؛ 
وھی شربیلا انداز اور وھی وضاحت پسندی نظر آتی 
عے جو وہاں خود تعمیر کی بھی خصوصیت ہے ۔ 
آرائشی پھول پتے عمومَا ایک چوکھۓ میں بناۓ 
جاے ہیں اور جس مقام پر اس قسم کی آرائشی 
کرئی ےہ وہ اس مقام کی سطح کی شکل کے ھم آھنگ 
ہوق ے ۔ کوشش یہ وی ہے کہ خلا کو پر 
کرۓ میں معقولیت کا لحاظ رکھا جاۓ لہ کہ۔- 
جیسا بہ کثرت دیگر ممالک میں هوتا۔-اکڑی 
ھوئی اشکال کا انبار (٥امه‏ فا ھا )۱١‏ نظر آے 
جو اپنے چوکھۓ کے هر رخ ےگویا ابل پڑتی ھیں ۔ 
مزید برآں شامی آرائش زیادہ صاف و نمایاں؛ زیادہ 
یکساں؛ اورکمتر زور و شور (٥ا۵٥:٥۷٤)‏ پرسشتمل 


ٴ ھوق؛ آرائش کاری کا خاکە عمدًا سادہ رکھا جاتا 


ہے اور زیادہ خواھش تو یہ ھوق ے کہ یہ آرائش 
منظم هندسی اشکال یق ہوہ مثلّا لولبی (نەتاوق؛ 


]|| زدیکھے مکل م) اور ساتھ جي ایسیٰ ثکلیں یہاں” 


فن؛ تعمیبر ۵ 


کم نظر آئیں گی جو عجیب و پراگندہ؛ یا ضرورت 
ہے زیادہ اضراط کی حامل ھوں جیسا که دیگر 
متعدد مقاموں کے علاوہ ایشیا ےکوچک کی سلجوق 
یادگاروں میں ملتّی ھیں ۔ ان کی جگە یہاں وہ سادہ 
شکلیں ملیں گی جن میں بلاشبہہ تنوع تو کم نظر 
آتا ے؛ تاہم کوئی پیچیدگی بھی نہیں پائی جاتی اور 
زیادہ تر ان کے متناسب الاجزا ھوۓ پر زور دیا 
گیا ے ۔ شامی آرائش کی یه ایک بہت مدفرد 
خصوصیت سے جس کے باعث وہ پہلی نظر ھی میں 
ہمسایہ ممالک کی آرائش سے ممتاز ہو جاتی ہے ۔ 
اس آرائش کی بڑی خوبی بھی وھی ے جو وہاں کی 
تعمیرات ی؛ یعنی شامی آرائش کبھی سہتذل نہیں 
ھوقی؛ چاعے چیزی ںکتنی ھی معمول اور روزمرہ ک 
کیوں لە ھوں . 

شامی فن کی ان ساری خصوصیتول کی توجیە 
اس بات سے ہوتی ےہ کہ شام ۓ دیگر اسلامی 
مالک کے مقابلے میں هیلینیکی روایات کو زیادہ 
عزم وثبات کے ساتھ برقرار رکھا . 

عربوں کے ہاتھ آۓ کے وقت سوریا (شام) 
کوئی دس صدیوں ہے یونائی ثقافت کے زبر اثر 
رہ چکا تھا ۔ [سکندر اعظم کے سپہ سالار سلوقںس 
٥٥ا5‏ کے قائم کردہ غخالوادے کے حکمران] 
سلوقیوں ۓ وہاں متعدد مقدونی ہستیاں بسا دی 
تھیں اور ہوری کوشش کی تھی کہ وہاں هیلینیت 
(صەئتها[ءا) پھیل جاۓ ۔ شامیوں میں هر چیز 
کو اپنا لینے کی جو قابل ذکر ممتاز خصوصیت 
پائی جاتی ے؛ اس کے باعث وہ جلد ھی ایک لئی 
ثغافت کو اپنی ضرورتوں کے مطابق اہنا لیتے 
هیں؛ انھوں ےۓے انطا کیە؛ آپاسیا ہەصدوھ اور 
صیدا (دہ814) جیسے بڑے شہروں میں فنون لطیفه 
کے بڑے مرکز قائم کے اور ساتھ ھی ادب لعلیف 
سے بڑی دلچسسی لی؛؟ چنانچہ یولانی ادب کے مؤلفوں 





ہے 





ائ+المر 


ملک کو رومیوں ۓ فتح کیا تو یه تحریک رک 
نہیں کیولکە ییولانی کو سرکاری اور ثشافتی زبان 
کے طور پر باقی رکھا گیا اور بیروت کے مدرسة 
قالون میں ذریعة تعلیم بھی یونانی ھی رھی ۔ شامی 
معماروں کے لیے (مثلّا بعلیک اور تدمر میں) یونانی 
اور روسی (منو٥ہ:٠:٥:0)‏ لموے ھی مرخوب 
رعے ۔ بوزىطی تسلّط کے دوران میں ھیلینیت کی اس 
تحریک کو مزید تقویت ملی وگ کیوٹکە بوزلطی 
سلطنت کی سرکاری زبان بونائی تھی ۔ اگر اس 
دور میں مذھبی جھگڑوں کے زیر اثر مقامی روایات 
کا کسی قدر احیا ھوتا نظر آتا ے تو یه بھی ایک 
حقیقت ے کہ یونان سے صدیوں کے ورثے میں 
ملے ھوے قواعد و اصول اس نشأة الیہ کی اساس 
میں موجود ھیں ۔ عربوں کی فتوحات کے وقت شام ایک 
ایسا علاقہ تھا ججہاں هیلینیت سرتاپا جاری و ساری 
تھی اور یه صورت حال آنّا فانا بدلی بھی نہیں ۔ 
تبدیلی ہوئی تو اسی رفتار ہے ھوئی جس رفتار ے 
آبادی اسلام قبول کری گئی اور واقعہ یہ ے کھ 
سوریا (شام) کا مسلمان بٹنا بہت آھستہ آھستہ 
وقوع میں آیا۔-۔۔ اس قدر آھستگی ہے کہ آج بھی وہ 
تکمیل کو نہیں پہنچا۔ ظاھر ے کہ ایک اھم 
عیسائی عنصر کے برقرار رمۓے ہے؛ جو بڑی حد 
تک اسلام کے لاۓ ھوے جدید اثرات کے باعر 
رما اور جس ۓ نتیجةُ اپنی سابقہ ثقافتی اساس 
کو زندہ اور بازلطیم کے ساتھ اپنے خاصے قربیئ 
روابط قائم رکھے؛ عیلینی روابات کے لیے یہ سکن 
ھوا کہ وہ قرون متوسطهہ تک شام میں برقرار و 
برسرکار وہ سکیں . 


اسروی یادگاروں میں یه خضوصیت بالخصوعن 


بہت زیادہ نظر آۓ ي کہ عیسائی آبادیون کو 


میں چند شامی اصل قلم بھی نظر آۓ ہیں ۔ اس 





و 
ہے 


وا پت 


۲راسل۸ اتال“ بے کے فرالش انواج دی _ 





وا تعمیر 
7اس ٠‏ کت ا٦ے‏ فن؛ . 


ا قصیر عمرہ کہ عمام میں) جو بحرمیت [بحیرۂ ' 


فزدار] کے مشرق میں ے؛ دیواری تصویروں کا ایک 
یرت الگیڑز مجموعہ محفوظ ے؛ جس میں قسم قسم 
رکی'چیزیں ہیں؛ جیسے مناظر خصوصی (گلہ بانیء شکارء 
مپانۓ والیاں)؛ رہوز (شاعری؛ فتح)ء عشق بازی؛ 
۔چالور؛ وغیرہ ۔ اس آرائ ش کا تعلق خالص هیلینی روایات 
سے ھے اور اس میں کوئی شبہمہ نہیں کہ یه 
اسلامی دور کی چیز ے کیولکہ ایک بٹی میں ان 
عیسائی حکمرالوں کی تصویریں می هیں جو خلفاے 
اسلام کے ہاتھوں مغلوب هھوے اور ان کے نام 
بھی عربی اوریونانی دولوں خطوں میں ان پر لکھے 
عوے ھیں ۔ علاوہ ازیں یه پہلو بھی قابل ذکر ےک 
یونانی زبان کا استعمال ھونا (جو دیگر تصویروں 
میں نہیں بلکہ صرف اس بٹی میں ے) اس امر کی 
بڑی اچھی شہادت ہے کہ یہ تصویریں عیسائی 
غنکاروں ے بنائی میں ۔ [اس کا بھی امکان ہے کهھ 
یه دھوار قبل اسلام کی ہو اور تعمیر جدید میں اس 
کو برقرار رکھاگیا هو ۔ ایک ممائل چیز الازرق نۓ 
اخبلومکہ میں لکھی ۓےکہ فتح مکہ پر رسول اکرم 
صلی اللہ علید وآلہِ وسلّم ۓ کعبے کے اندرک ساری 
تصویریں؛ جو حضرت ابراہیم٣‏ و حضرت اسمعیل٣‏ 
وغیرہ کی تھیںە دھلوا اور مٹوا دیں ۔ صرف جضرت 
موم" اور لوائیدہ حضرت عیسی "کی شبیہوں کو 
برقرار رعنے دیا گیاء جن کے آثار حضرت عبداللہ بن 
الزبیر“ کے دور ک ‏ تعمیر جدید تک عمارت کبه 
کے غفدر بای رےے (مترجم)] . 
سی معن چیزآ دسشق کی جامع مسجد میں 
سے گی کہ اس میں بوزلطیت اتنی نمایاں ے کہ اب 
ٹکوفوگنا بین وبا ل کرۓے نی عیں کہ وہ۔اصل میں 
کٹ گا ئل مفارتد ےہ جسے مسجد بنا دیا گیا ے؟؛ 
کن وت میں-ایسا نہیں ے ۔ انگریز اریاق 


کرسول زاہ٭ ہ٣ ٤.‏ ھ ۔ڈ اور شود رام 
دولوں الگ الگ راھوں ہے هھوے ھوے اسی 
مشترکہ لتیجے پر پہنچے ھیں کہ آج جو عمارت 
هماری آلکھوں کے سامنے عے وہ ایک مسجد ھی 
ہے؛ جسے سراسر خلیفه الولیده ےۓ ۸۲ھ/۵.ےء تا 
۱۵/۸۹ ءء میں تعمیر کرایا ۔ ان میں فسیفساکی 
پچی کاری کی وسیع پٹیوں ہے (جن کا حال میں 
صفائی کے وقت انکشاف ھوا غ) پوری طرح واضح 
ہو جاتا ے کہ اس تعمیر کے وقت ماقبل اسلام 
کے فتکارانہ اصول کس قدر جیتۓے جاگتے موجود 


ایک دریا کے کنارے بنائی گی ھیں ۔ یه عمارتیں 
دو لہچ کی ھیں : پہلی میں دیواریں ذننگی ہیں 
اور ان پر یا تو چھت ے یا سائہان اور جو 
اطالوی شہر پومپبائی (آہعمدہ۶) کی قسم دوم کے 
روسی مکالوں اور ہوزلطی مکائوں سے مشابہ هیں ۔ 
دوسری لہچ میں زیادہ غیر حقیتت پسندی کا اظہار 
ہوتا ے اور اکثر قسم قسم کے رنگوں سے رلگے 
هھوے کپڑے لکڑی کے چھوۓ چھوۓ کھمبوں 
پر منڈھ دیے جاے ہیں ۔ اس ہے بلاشبہہ ان 
مل پھڈی عمارتوں کا دھوکا عوتاے جو بطلمیوسی 
حکران اپنی تقریبوں اور تہواروں کے لے 
بنایا کرۓ تھے ۔ اتنے قدیم؛ یعنی ٠٠.‏ ق م کے 
نمونوں (شکل ۵) کے اسلاسی دور میں استعمال 
کی اس کے علاوہ کوئی توجیه ہیں کی جا سکتی 
کە یہاں ایسے فتکاروں ہے کام لیا گیا ہے جن میں 
ھیلینیت خوب سرایت کیے هھوے تھی؛ یعنی عیسائی 
فن کار؛ کیونکہ اس وقت کے عربوں کو تمدنی 
لفاستوں ے سابقهہ پڑے اس قدر قلیل زماله ھوا تھا 
کہ ان ہے فنون لطیفہ کے میدان میں کسی معمولں سی 
سرگرمی کی بھی توقع نہیں کی جاسکتی تھی ۔ [اسلام 
کو آۓ ھوے سو سال ے زیادہ عرصہ هو چکئے 


فن؛ تعمیر .2 


اور چین سے اندلس ٹک پھیلی ہوئی سلطنت کے 
مالک ہوۓ کے باوجود ان کا فنون لطیفہ ہے ئابلد 
ھونا ستم ظریفی ھے ۔ پہلی جنگ عظیم کے اختتام ہر 
روسی صنعت و حرفت کی پسمانلدگ اور چالیس ھی 
سال بعد فضا پیمائی وغیرہ میں امریکە سے بھی بڑھ 
جانا ھماری آنکھوں کے سامنے کی چیز ے ۔ عربوں 
ےۓے دیگر علوم و فنون میں جس تیزی سے حیرت الگیز 
ترق کی اسے دیکھتے مو تعمبرات میں بھی کال 
پیدا کرنا ذرا بھی حیرت کا باعث نہیں معلوم هوتا۔ 
عدم امکان کے لیے اس سے زیادہ مضبوط دلیل کی ضرورت 
تھی (مترجم)]۔ عربوں نۓ ملک پر بےشک قبضه کیا 
تھاء بیت المال سے انھیں وظلیفه بھی ملتا تھا اور وہ 
سرحد پر جہاد میں مشغول رھتے تھے؛ لیکن باقق سارے 
کاموں: یعنی مالیاتی اور نظم ولسق وضشیرہ میں 
مفتوحہ ہاشندوں هی ہے کم لیا جاتا رھا ۔ نو مسلم 
ابھی کم ھی تھے۔ جامع ەسجد دمشق کی تعمیر میں 
غیر مسلم مزدوروں کے حصہ لینے کی شہادت بھی 
موجود ے؛ چنانچه کمالوں کے سنگ للید ہر 
اینٹ پٹھر جماےۓ کے یونانی اسلوب (11886ذہ۵08۲:) 
کی نشانیاں رنگ یہ بی ہوئی ملی ہیں . 

بعد کی عمارتوں میں؛ جو چھئی اور ساتویں 
صدی مجری/ بارھویں اور تبرھویں صدی عیسوی 
ض تعلق رکھتی میں لە صرف تعمیرات کی عام 
خصوصیتوں ہے هیلبی روایات برقرار رھے یق 
شہادت لی ے بلکہ ذیلی تفصیلات کا ایک سلسلے 
کا سلسله بھی ملتا ے؛ جن سے ابت ھوتا ے کهہ 
اسلامی تسلّط کے باعث ذھنیت میں اتنی تبدیلی 
نہیں ہوئی تھی جس کی توقع کی جا سکتی تھی ۔ 
واقعه یه ہے کە مذکورہ تفعیلات سب کی سب 
آرائشی عناصر ہے تعلق رکھتی ھیں ۔ تعمیرات کے 
غنی (ٹیکنیکل) طریقوں کے متعلق تو یه کہا جا 
سکتا ے کہ عملی ضرورتوں کے باعث انھیں برقرار 


فن؛ تعمیں 


رکھا گیاہ لیکن آرائشی اشکال کے متعاق یہ توجیہ 
نہیں کی جا سکتی بلکه صرف یہ مالنا پڑتا ے کەہ 
وہ شامی ذوق ن و جمالیات کے هو بہو مطابق 
رھی ھوں گی ۔ آئیے دیکھیںء یه آرائشی عناصر ال 
میں ھیں کیا ؟ اولّا ان میں باھر لکلی ہوئی کوریں 
(٥ہ:ا٥7ػ)‏ ھوتی هیں؛ جن کی رخ لگاری بڑی متمول 
هو ے ۔ یه آتیقی ٭دونا )۸ھ کنارہکاری (٥۶اد"44مھ)‏ 
سے ۔مأخوذ میں ۔ اس ہے وہ لمایاں ابھار پیدا ھوۓ 
ہیں جنھیں اسلامی فن لطیف میں عموبا پسند ہیں 
کیاجاتا۔ دوسرے وہ پٹیاں ھوتی هیں جن میں الڈے؛ 
سوتی یا لٹٹو کی شکل کے گولے بناۓ جایۓے ہیں - 
یه روہی یادگار عمارتوں ہے مأاغخوذ ہیں ۔ اسی 
طرح کگر ھیں؛ جن میں ہریکٹ یا دلدالە دار 
ابھار پیدا کیے جاۓ ہیں؛ یا طاق ہوے ہیں 
جن میں عمودی کٹاؤ (ہ ۲ات ددہ) کی لکیر پیدا 
کی جاتی ہے؛ جیسا کہ پرایۓ زماۓ میں گھولگیۓ 
کی شکل کی لکیریں ہبنائی جاتی تھیں ۔ اس میں 
ابابیل کی دم کی شکل کے لوے بھی هھوےۓ ہیں؛ 
جن کے چوکھۓے میں عربی کتہے هھوے ھیں؛ جیسا 
کہ کسی زماےۓ میں یونائی کتے ھوا کرۓ تھے 
[لیکن بونانی کت ے کسی ام یا تاریخ کے ذکر کے لیے 
سادہ خط میں ھوے تھے اور عرب یکتبے آرائش وزیہائش 
کے لے غصوصی خوشنما خطوں میں ھوے ہیں 
(مترجم)] . 

اس آرائش میں قورلتی (دهنظا٥ا:ہ٥)‏ الداز 
کے سر ستون ھوے ھیں؛ جن میں هوبہو وھی 
خط و خال نظر آے ہیں جو پہلی اور دوسری صدی 
قبہل ھجرت/ پانچویں اور چھٹی صدی عیسوی کے 
گرجاؤں میں ملتے ہیں ۔ اسی طرح اس میں شچر 
شوکة البھود کے پتے نظر آۓ ہیں؛ جو سٹکو پلایٹر 
میں کرید کر بنا جاۓ هیں ۔ اس سے مراد وہ 
شوکة الیھود نہیں جو ترق یانته یا انعطاط پا٭ 






کال مین خول جیسا کهہ انڈلسں یا مغرب اتی ی 


ٌ غارؤں' میں ملتا ےہ بلکہ وہ شوکۂة الیھود جو 


عُوْز ٴہراۓ الداز ھی ہر میں اور ان میں قدیم 
فذاله دار انداز اور قدیم کناروں کی منبت کاری 
عوق ے (دیکھے شکل ۹) ۔ بالآعر اس میں ایک 
وہ شکل بھی ملتی عے جو عیسائی دور میں بہت 
مقبول تھی اور لویں صدی عجری / پندرھویں صدی 
عیسوی ٹک ہکثرت استعمال عہوتیق ئنظر آتی ے اور 
پتھر؛ مرمر؛ لکڑی یا پلاستر پر بنائی جاتی ے؛ یعنی 
انگور کی ڈا ی؛ جس میں الگور کے خوشے بھی هوں؛ 
جو بعض اوقات سینگ کی شکل کے میوہ دان میں 
رکھے ھوۓےۓ لظر آۓے ہیں (شکل ے) . 

اس میں شک لہیں کہ ان شکلوں کو نسل 
به لسل منتقل کرۓ میں عیسائیوں کا حصہه بعد میں 
وہ لە رھا جو عربی فتوحات کے ابندائی زماۓ میں 
تھا ۔ اب مسلمالوں میں بھی معمار پیدا ھوگئۓے تھے 
اور ان کے لیے یہ ممکن تھا که خود ھی براہ راست 
پرانی اور بوزلطی یادگار عمارتوں ہے؛ جن کے ستون؛ 
پتھر وغیرہ کو وہ آکھاڑ لیتے تھے؛ مطلوبه چیزیں 
اخذ و التشخاب کر لیں؛ لیکن شام (سوریا) کے 
مسلمالوں ےۓے ابھی بہت حاليہ زماۓ میں سنگ کاری 
کی صنعتوں کو ہاتھ میں لینے کا آغاز کیا ہے ورنہ 
اب تک پتھر کھودناء پتھر تراشناء صدر معمار کا 
کام؛ سب عیسائی ھی انجام دیتے تھے ۔ اغلب اُحتمال 
يہ ے کہ قرون متوسطہ کی شامی یادگار عمارتوں 
یں پائی جاۓ وا ی وہ اشکال جو اسلامی فنون لطیفہ 
سے اجنبی میں: بڑی حد تک ان معماروں اور 
ٹریکگرؤن ک صوابدید کے باعث وجود میں آئیں 
نے سچھ تس کہ بعر ہے سرد 

اہی ٰ 





ہے 


فن؛ تعمیر 


بحر متوسط کے علاقے میں عربوں کے ظہور ہے 
بھی قبل پائی جاتی تھیں اور شامی تعمیرات کو 
اس کا خصوصی رلگ عطا کرتی یں ۔ ہایں عمہ یه 
خصوصیتیں اوریە انفرادی رجحانات؛ جو شاید جلدی 
یا بدیر اس کو اسلامی سمالک کے نون لطیفہ میں 
ضرورت ے زیادہ مستشی انداز اختیا رکر لیے پر 
مجبور کر دیتے؛ مصر اور خاص کر بلاد النہرین 
(عراق) کے اثر کے تحت ایک حد تک گھٹ گۓ . 

لیل کی وادی اور دجله و فرات کی وادیاں 
زرخیز علاقے ہیں اور تمدن السانی کے قدیم تربن 
مسکنوں میں شمار ہھوےۓ ہیں ۔ ییہاں خاصے ابتدائی 
زماۓ میں طاقت ور مسملکتیں قائلم هو گئی تھیں؛ 
اس لیے وہ التہائی اھمیت اور الفرادیت کی حامل هو 
گئیں؛ جس کے سامنے سوریا (شام) ماند پڑ گیا۔ 
لتیجد یہ کە مختصر وقفوں کو چھوڑ کر سوریا کا 
کوئی مستقل وجود دکھائی نہیں بلک وہ لازمَا اپنے 
ھمسایوں کے محور میں جڑا ھوا نظر آتاے اور وهاں 
کی تاریخ اس کے سوا کچھ نہیں کہ وہ کبھی 
مصر اور کبھی بلاد النہرین (میسوہوٹامیا) کی طرف 
جھکتا رھا ۔ اسلامی دور میں بھی اس قاعدے کی 
پابندی ہوتی رھی اور کچھ اضافے ھی کے ساتھء 
جس کی وجه خود اسلامی مملکت کی یه فطری 
خصوصیت تھ یک اس زماۓ میں عراق اور مصر 
له صرف ایک درخشاں تمدن کے مرکز رےے جو اپنی 
برتری کے باعث اثر ڈالتے رے؛ بلکہ (عباسی یا 
فاطمی غلفا ) دارالخلافة بننے کے باعث وہ دیگر 
املامی ممالک؛ بشمول سورباء کے لیے ایک مرکز 
کشش بنے رعے ۔ اسی لیے سوریا سیاسی فضا اور 
حالات کے مطابق بغداد یا قاصرہ کے ثقافتی اثرات 
قبول کرتا رہا اور چولکہ یہ اثرات الکار اسلامی کی 
بڑی حرکتوں ہے مرتبط تھے؛ اس لیے وہ سوریا کہ 


۔* ا ام ۔ ۰ سے ٦‏ 


فنء تعمی. 





لق مرٹسشم کزۓے رےے ۔ مصر اور عراق کے اس۔ 


عمل مین بعد اڑاں ممائلی اسباب کے تخت قسطتطینیه 
کے اثرات بھی یقینًا کارفرما ھوں گے اور یه آخرال ذکز 
عمل دوسروں سے کم اھم یا کم دیرہا لە رها هوگا . 
سوریا میں اسلامی دور کے فنون لطیفه اس 
طرح ایک بہت ھی منتخب (ہزا:٥اہہ)‏ اور پبچیدہ 
چیز بن جالۓ ہیں ۔ اس کی اساس میں سستحکم ھیلینی 
عنعمر تو هوتا ےء لیکن هر طرف ہے آے والے دیگر 
عناصر کو بھی وہ اپے الدر ضم کر لیتے یں . 


ظاھر ۓے کہ جو منطقه ھمارے بیان کردہ: 


حدود میں پائچ سو کیلومیٹر سے زیادہ طویل هو 
وهاں بنائی عوئی عمارتوں میں ایک مکمل یکسالیت 
نہیں هو سکتی ۔ جس زماۓ میں یہ عمارتیں بنائی 
گئیں اس وقت وسائل حمل و نقل کے فقدان اور 
بسا اوقات سیاسی صورت حال کے باعث لوگوں کو 
بکثرت اس پر مجبور ھوٹا پڑا کہ گویا اپنےکمرے 
میں بند رہ کر کا مکریں اور هر شخص اپنی انی جگە 
ایک ھی گتھی کو سلجھاۓ اور حل معلوم کرۓ 
کےہ لیے الگ الگ طور پر کوشش کرے۔ علاوہ ازیں 
جغرافیائی ماحول بھی تعمیرات پر اپنا اثر ڈالے بغیر 
نہیں رہ سکتاء مثلا جیسی زمین ھوگ اسی کے مطابق 
معمار کو اپنے کام کے لیے مال مسالا ملے گا ۔ سوریا 
ایک ایسا ملک عے جو اپبٔی جغرافیائی ھیثت کڈائی 
میں بہت متنوع ے - یہی وجه ےکه وهاں کی یادگارِ 
زماله عمارتوں میں مغرب کی قرون متوسطھ میں بنائی 
ھوئی عمارتؤں ھی کی طرح؛ کچھ تو وہ خصوصیتیں 
ملتی ہیں جو فنون لطیفه کی ساری شامی پیداوار 
میں مشترک ھیں؛ لیکن ساتھ ھی اس میں چند مقامی 
خصوصیتیں بھی ہیں جو کبھی تو جغرافیائی ماحول 
پرسبنی نظر آقی هیں اورکجھی تاریخی صورت حال پر . 

طریقہ ھاے تعمیر و آرائش کی تقابل تحلیل 
کریں ٹو شامی تعمیرات کو دو زسروں میں ۔تقسمم 


س۱ہ7ہ_ہہں _ لے نہ۰ یٹ ستصسسےسسس ہس ---ص۔... .٠تت‏ موی تم متسو سس سس 


ان لسعمن: 
کرنا پڑت ہے () شمالی سوریا۔کا مکتپ؛ جس ,ا 
اصل مرکز حلب ے؟ (م) وسطی سوویا کا نکشبھ. 
جس کا:مرکز دمشق ے ۔ ان دونوں علاٍضوں کا 
خط فاصل تخمینًا -حعص میں۔واقع ہے . 

ان دونوں بڑے زسروں میں ایک ذڈیلی تقسیم 
بھی کرئی پڑتی هھے؛ جو مستعملہ مال مسا ی بھا۔ 
پر عمل میں آئی ے؟ چنانچه شما یل سوریا میں۔ 
مکتب حەص اور مکتب حملق پائے جارے ہیں ۔ 
ان کی سب ے زیادہ جالب نظر خصوصیت یه ےم 
که یہان سیاہ سنگ بسالٹ (1۶د٥ہ):‏ عمازتوں کی 
ببروئی آرائش میں استعمال ھوتا عے؛ اگرچہ. اس کا 
آغشاز لب حالیه زساۓ میں ھوا ہے (تصویر 
۳ ۔ب) ۰ 

مزید ہراں سوریا میں ایک مکتب حھران بھی 
ہے؛ جہاں مسلسل اور باقاعدہ طور پر تعمیرات کا ایسا' 
طریقه برتا جاتاے جو خاص وہیں کی ایچ ے۔حوران 
میں لکڑی بالکل نہیں ہائی جاتی۔وہاں چولکه عمارتوں 
کولکڑی کے ڈھانچے یا فریم ےگھبرا:نہیں جاسکتا:' 
اس لیے حورانی معمار ے کیا یه ے که دیواروٹ پر 
چھت بناۓ کے لیے وہ۔آتش فشاں لاوے کے پھر 
کی سلوں کو جوڑتا ھے اور ان کے سہارے کے لیے 
ستوازی کمائیں بناتا چلاجاتا ے (تصویر جم۔الف) 
تلا شکرۓ پر اس طریقۂ تعمیر کا مأغذ جغوتی عربه 
اور حبش میں ملتاے اور اس کے نموۓ چھٹی صدیٰ 
قبل هجرت/پہلی صدی عیسوی سے نظرآۓ لگتےہیں ے 
واقعه یه ے که یہی طریقه دصشق کے مارے 
علاقے یز جبل لبنان صغبر کے علاقے میں۔ملٹاۓء 
جہاں اس کیٗ صورت يہ ےہ کھ درحدت ۔ححوز کے 
ننوں کی کڑیاں. اس طرح لگائی. جاقی میں جس وخ 
حوران کی چھتوں میں لاوا پتھر کی سلیں ۔ قالما 
آخرالڈکر طریقہ اس حورانی طرنقےکا ”دمشقی قزجمہ“ 
ھیاے جوا عمل کو پتھی میں الوم دا ہے 








لو یہ بہت-قدیم زساۓ نے شام میں سکان کا 


ٹھانچا بعا کے جیں استعمال غوتا تھا ۔ 
ار کت ان خولوں صوبائی مکتہوں کی اھمیت محدود 


حیے اور اگر ہم صرف دمشقی اور حلب ھی کی 
عمارتوں کا لحاظ کریں تو شامی تعمیرات کا ارتقا 
عبیں مسلسل اور غیر منقطم حالت میں نظر آ جاتا 
ہے. 

ان دولوں کے درمیان ھمیشه ہے مخالفت چلی 
آرھی ے؛ لہ صرف مال مسالے کے معاملے میں بلکہ 
طریقہ تعمیر میں آرائشی ذوق میں اور ان بیرونی 
اثرات میں بھی جو ان پر پڑے ھیں۔ اس اختلاف کی 
وجہ الا ان کا جغرافیائی ماحول ہے . 

دمشق جہل لبسٹان صغیر کے مشرق میں اور 
ایک ایسے دریا کے کضارے واقع ےہ جس میں پانی 
ئسپه زیادہ پایا جاتا ے؟ اسی لیے یہاں کے لوگ اپنی 
ذھالت ہے کام ل ےکر شہر کے چاروں طرف آب رسانی 
کا ایک ایسا نظام عمل میں لے آے که بی سکیلوسیٹر 
طویل. ایک نخلستان پیدا کر لیا گیا اور یہاں 
یورپی آب و ھوا میں پرورش پاۓ والے درغخت 
لکا دپ ےگئے؛ جیسے خوبانیء اخروٹ: شہتوت وغیرہ ۔ 
ان موہ دار درختوں کے باعث دمشق کو تعمیراتی 
لکڑی ی ایک بڑی مقدار حاصل ھو جاتی 
ہے [صرف دزخت حور ہے؛ جس کی کاشت پود 
گھروں میں ہوتی ہے؛ تاآلکہ ان کے تنۓ کا قطر 
بیس سنٹی میٹر یا تترییا آٹھ الچ نہ ھوجاۓ] ۔ اس 
کے پزخاوفِ تعمیراتی پتھر گھٹیا قسم کا ے ۔ شہر 
برچھفے ھوے پپاڑ میں کھڑیا کے سوا کچھ نہیں 
چاتا اور یہ اتنا تکمزور ھوتا ے کە ذرا زائد بار 
ای لہ تو ٹوٹ جانا مھ ٹور م۔وسم کے لشیب و فراز 
لع گے 


۲ سای اف جنوسی جازافای صورت حال کا [جسو 


زوا نگالہ-2] تیج بے ایدتاے کہ 


ا 


فن؛ تعمیر 


دمشق کی تعمیرات میں لکڑی کو ترجیخ دی جاتی 
ےے ۔ وہاں کان کا پہلے ایک ڈھانچا درخت حور 
کے تنوں سے کھڑا کیا جاتا ے؛ پھر اس می ںکچی 
اینٹیں بھر دی جاتی ھیں اور بعد ازاں کمگل ہے اس 
کو هر طرف ہے پاٹ دیا جاتا ے (تصویر م۱۔ج)۔ 
تعمیر کا یه مبندیاله قسم کا طریقہ لیا ہیں ۔ 
پالچویں صدی ھجری / گیارھویں صدی عیسوی ھی 
سے سیاحان مشرق اس پر حیرت کا اظہار کرےۓے 
چلے آرے ھیںکە دسشق ”کیچڑ ے بنا ھوا“ ایک 
شہر ے اور بعض اشاروں سے تو یه مالنا پڑتا ے 
کہ قدیم تر زماۓ میں بھی وہ ایسا ھی تھا . 

محنت بچاۓ کا اصول اس کا مقتضی ہے کہ 
دسشق میں ترجیا وہ مال مسالا برتا جاۓ جو 
ھلکا پھلکا ہو؛ آسانی سے کام میں لایا جا سکتا هو 
کم خرچ ہو اور جو قدرت ے اہے سہیا کیا هو ۔ 
بنا برآں یه ماحول اس بات کے لیے کم مناسب تھا 
کە یہاں ایک زوردار مکتب تعمیر کی ترق هو 
کیونکہ شالدار یادگاروں کی تعہیر کے لیے پتھر یا 
اینٹ کی ضرورت ھوی ہے ۔ لکڑی زیادہ پالدار چیز 
نہیں ۔ علاوەازیں اس میں لقش ولگار ضرورت ہے 
زیادہ آسانی ہے بن جاۓ ھیں اور محنت اورآتلاش 
کی ضرورت نہیں ہوق؛ جو هر فن لطیف کی تکمیل 
کی اساس میں ہوٹی ہے . 

علب ایک وسیع سطح مرتفخع کے کنارے 
آباد سوا ے اور ٹھیک اس متام پر جہاں 
قابل لحاظ ہلندیوں کا ایک خط سا بن گیا ے ۔ 
اس [سطح مرتغع اور پہاڑ] میں پانی اور نتیجة 
لکڑی کی قلت سے ۔ خود حلب میں مضافات شہر 
کے معمولں باغوں میں پستہ؛ الجیر اور زیتون کے 
درختوں کے سوا مشکل ہے کچھ اور ہوتا ے ۔ 
بحر متوسط کے درختوں کی یه ساری الواع ایسی 
میں جو خشی کو برداشت کر لیتی ہیں لیکن 





ان؛ تعمیں 


ان کے تئے چھوۓ اور ڈالیاں ٹیڑھی ترچھی 
موق میں جس کے باعث تعسیرات میں ان کا 
ا۔تعمال یر موزوں ھوتا ے ۔ جس درغت کو 
”حلبی صنوبر“ کہا جاتا ۓے وہ ہر جگہ ملتا ے؛ 
بجز حلب کے ! چھت اور ستون وغیرہ میں لگاے 
ی لکڑی کی اس قلّت کا قدرتی نتیجہ یہ لکتا ے 
کہ لوگ اس کا استعمال جہاں تک ممکن ےکم ھی 
کرۓ ھیں۔ میدانوں میں؛ آبادگاووں میں؛ بلک خود 
چھوۓے شہروں؛ مثلّا سرمین؛ میں مکان بیضوی 
کل کے قبوں کی شکل میں ہوے ھیں ۔ یہ گنبد 
کچی اینٹ کے هھوے میں اور کسی کمان یا مچان 
کے بغیر مکان کی چھت پر چڑھا دیے جاے ھیں 
(تصویر م۔د)؟' صرف دروازہ لکڑی کا ھوتا ے 
اور وہ بھی اس صورت میں کہ اسے پتھر ک سل یا 
جست کی تختیوں سے لہ بنایا گیا هو ۔ اس کے 
برعکس پہاڑی علاقے میں جہاں پتھر کی چٹالیں 
ہرجگہ سطح زمین کے اوہر می ھیں؛ تعمیرات 
کہ لیے ٹھوس چونۓ کا عمدہ پتھر افراط سے ملتا 
ے؛ جوکھودنۓ کے لیے توکافی نرم هوتا ے؛ لیکن 
ھوا لگتے ھی سخت هو جاتا ے اور رفتہ رفتہ اس ہر 
ایک خوبصورت ھلکے سبزی مائل بھورے رنگ 
کی پیپڑی جم جاتی ے ۔ اسی لیے لوگ مکان پتھر کے 
بناۓ هیں اور چھت ہے بچنے کے لیے اس کوکمانوں 
سے مسقف کر دیا جاتا ھے مات ا نعرة لسر 
شہروں کے مکالوں اور دیہاتی مکالوں میں کوئی 
فرق ھوتا ہے تو صرف یہ که شہری مکالوں میں 
راحت و آرامء نیز بعض جمالیاتی تقاضوں کا زیادہ 
لحاظ رکھا جاتا ے؟ تعمیری طریقے دولوں میں 
یکساں هوۓ ھیں (شکل ہ) . 

اس طرح اپنے جغرافیائی ماحول کے باعث حلب 
کے لیے یہ مقدر ھو چکا تھا که وہ سنگی تعمیرات کا 
مرکز بنے اور واقعہ یہ ے کہ وہاں کے معمار؛ جن 


ان آمےٌ . 
کی کاریگری اور فی سہارت کی قرون متوسطلة ھی ۔ 
میں شہرت ھوگئی تھی؛ اب بھی سارے سوریا میں 
سب سے فائق ہیں اور از ککاریگری کےکاموں میں 
انھیں کو بلایا جاتا ھی ۔ ۱ 
ری رسرف کی فررمع ف آفد 
دمشق می ںگہرے اختلافات نظر آۓ هیں؛ جو تاربخی 
اسہاب ہے روز افزوں بڑھتے ھی چلے گئۓے یں ۔ 
عرب فتوحات کے بعد ہے دمش قکو ھمیشه سوریا 
کے سیاسی اور ذھّی مرکز کی حیثیت حاصل رمی ۔ 
اس کا معاشی حص ہکم و بیش صفر ےہ ۔ اس میں لو 
شک نہی ںکہ وہ حوران کےگیہوں کی لکاسی کے لیے 
بڑی منڈی ے اور کسی زماےۓ میں وہ ایک صنمی 
شہر بھی تھا اور مصنوعه پیداوارک برآمد بھی کرتا 
تھاء لیکن دنیاے تجارت میں اے کبھی وہ مقام 
مل سکا جو اسکندریه یا حلب کو حاصل رھا 
۔ جنگی نقطۂ نظر سے بھی دمشق کک کوی 
قدر و قیمت نہیں ۔ دمشق کی حقیقی اھمیت یه ے 
کہ وہ باعتبار نظم ولسق ملک کا صدرمقام رھاے . 
اس واقعے کے نتائج بہت دوررس ھیں کیولکه 
اسلامی فنون لطیفہ اصل میں حکمران خالوادوں کے 
رھین منت رے ھیں اورکسی اسلامی ملک ہر بڑے 
ھوے ائرات کا گہرا تعلق اس سیاسیکشش ہے هوٹا 
ے جو اس ملک کو اپنی طرف کھینچتی ے ۔ ۔اسی 
لیے صرف پاے تختوں ھی میں فنون لطیفه کا گھر 
بنتا عے اور وھیں ایسے افکار جنم لیتے هیں جن میں 
دوسرو ںکو روشن کر سکنے کی صلاحیت ہوتی سے ۔ 
دمش کو بارہ سوبرس ہے دارالحکومت رھئے کا امتماز 
حاصل ہے ۔ اسی خصوصیت نے اس شہر کی تاریخ 
فنون لطیفہ کو متائ رکرۓ میں ایک فیصله کن حصہ 
لیا ے ۔ علاوہ ازیں یہی امر اس کا بھی سب ہے زیادہ 
ذنّےدار ۓےکه یہاں بیر وف اثرات قبول ھونے رھاب 
چونکہ مقامی فن تعمپر میں له زور تھا اور لە اس کگ 








َ 5 مت دنا 
اہ کال غی ٹھی+مسض لے ان بیرول اثرات کو 
پا انی نے ناریٹؤ ساری و جاۓ کا اور بھی 
زلم م گیا ۔ فاریحی حالات اس کے ذہے دار 
رے ہیںکه یہاں ان شہرون کا اثر پُڑے جو اینٹ کا 
: / امغماق“ کر میں (یعنی بقداد اور قاھرہ)۔ اسی لیے 
تخظیرات مسّلق دمشؤک اپنی خصوصیتیں مرؤز زمالہ 
عی کھٹی نہیں بلکة بیروئی اثرات کے عمل دغنل کے 
باٰغك ان میں شدت ھی پیدا ھوق چلی گی . 
شمالی سوزیا کا فن لطیف مقابلةُ زیادہ انفرادی 
وٹھا کے ۔ اس کی سپ ہے بڑی وجذاٴیہ ے کہ اس 
علاتے میں عرب قتوحات ہے قبل کی صدیوں کے 
میں ایک ایسا مکتب فن پایا جاتا تھا جو زیادہ توانا 
تھا اور جس کی ترق میں وہاں کے ان جغرافیائی 
الات ہے مدد می جن کا اوھر ذکر ھوا۔ یہاں‌اس 
غلاقے کی سب ہے تابل لحاظ یادگار تعمبر؛ یعنی ستون 
لین رامب مقذنس شمعون (1166؛8 16 دہہ81 .51) 
کہ گرجاکی طرف اشارہ کرا کان ھوگا ۔ اس طرح 
شعاقی سورنا کے لیے یہ کن ہوسکا کہ وہ 
اِلائی فنون نظیقہ کی خدمت کے لیے اپنا کئی سو 
سال تعمیزائی تجربَہ پیش کرے جو تا آں دم زندہ و 
ٹرقزار ٹھا ۔ قروین متوسطہ میں بنی ہوئی یہاں کی 
رتو کا سظحی ہے سطحیٰ مطالعہ بھ یکیا جاۓ تو 
نظر آجاتا ۓ کہ وہاں کی سابقہ عیسائی عمارتوں 
سے وہ کس قذر گہرا ارقباط رکھتی ہیں؛ 'چنانچہ 
رْيقعدامَاتے تعمیر زآرائش میں وھی سابقه فی اصول؛ 
رش توق آور ھی زوح کازفرما رھی ہے ۔ مذھبی 
نے بر میں عاممّدٹی ضرؤزٹ کی عمارتوں 
ین افقامت ہمند یکو لہ نے زیادہ دخل رما ۓ 
و لکلڈوہ حکزست کی گرفت ہے سباہ ژیادہ آزاد رحتی 
ا بس جھ جن ارشباط کا متاعذہ مدٹی عنارات 
تو اقم نل لؤر پر عو نکتا ے اوز اگر تال 
کو ٹاو نز افش کے خوامی سام بلاد الدہریی 


۲ے 7 ئھھھم تر 





(میسوپوٹامیا) کے اسلوب پر تعمیرھوے ھیں اور اینۓ 
سے لئے اور تبّوں ہے ڈھکے ہھوے ہیں تو علب کے 
حم پٹھز ہے بئے هیں اور ان کی چھتوں پر پتھر کی 
سلیں ہیں اور بقیر کسی خاص ترمسم کے وھی 
وضع قطع اور وھی منظر پیش کرےۓے ہیں جو الطاکیە 
کے'علاقے کے بوزلطی کرم حماموں میں نظر آئیں گر ۔ 
ان حالات میں یه سمجھنا آسان ےہ کہ ما ىی 
سوریا ے دمشق کے مقابلے میں بیروئی اشرات کو 
کیوں کم قبول کم کیا ۔ دسشق کے ماضی میں لہ 
فی روایات تھیں اور نہ وہا ںکوئی شوق اور حذبہ 
کارفر ما تھا؛ اسی لیے وهاں ان فنی اصول اور طریقہ ھاے 
آرائ شکو قبول بخوش یکر لیا گیا جو بیرونی معالک 
میں ترق پاۓ رے تھے ۔ اس کے برخلاف شمالی 
سوریا میں خود اظہاری کے لے صدییوں ے 
موجود و معلوم وسائل پر قناعت کی جا سکتی تھی ۔ 
مزید برآں دسشق کے برخلاف اس علاقے میں بیروئی 
علمی اثرات کی درآسد کہ لیے تاریخی صورت حال 
بھی کم سازکار رھی , 

اسلامی سوریا میں حلب کا سا بعد نسل یه 
فریضه رھاۓ کە وہ پاے تخت نہیں بلکه ایک قلعَه اور 
ایک تجاری منڈی بنا ری ۔ اپنے جغرافیائی محل وقوع 
کے باعث وہ یا تو دریاے فرات کی عبور کاھوں کی 
حفاظت و مدافعٹ ان حمله آوروں کہ مقابلے میں 
کرتا ےہ جو بلاد السھرین (میسوپوٹامیا) سے آتے یں 
اور دمشق و مصر کی طرف پیش قدمی کرلا چاھتے 
هیں پا علاقۂ بلاد النہرین کے لیے سوریا کی سرزمین 
میں داعل ھزے کہ لیے ایک ہل کا کام دیتا ے ۔ 
خلب ایک بڑی بین العلّی تجارتی شاھراء پر واقم ےہ 
جو خلیج فارس سے شروع ھوق ہے اور وادی فرات 
میں سے ہو کر گزرتی ے ۔ اس طرح ہندوستانی 
تجارٹی ساسان کی بجر متوسط والے علاقوں میں 
دزآسد کے لیے اس نۓ الطاکیسہ کی جگہ لیے فی ۔ 


فن؛ تعمیر 


اس کا تیجہ یہ ھوا کہ اھل حلب کی ذھنیت نے 
ایک غصوصی روش اختیار کر لی اور وہ علمی 
سرگرمیاں اختیا رکرے کے بجاے تجارتی منفعت الدوزی 
کی طرف مائل هو گئے ۔ اس افتاد طبم میں مزید 
سہولت اس لیے بھی پیسدا ہھوگئی کہ دمشق کے 
برغلاف یہاں کسی طاقتور حکمران کا دربار لہیں 
تھاء جو علمی سرگرمیسوں اور فون لطیفه کی 
کارکردگ کی سرہرستی کرتا ۔ اس کے علاوہ حلب 
میں تعمیرا تکو قلعه بندیوں اور تجارتی عمارتوں کی 
طرف مرٹکز هو جالا پڑاء جن میں جمالیاتی تقاضوں 
ہے زیادہ اپنی خصوصی ضرورتوں کا لحاظ رکھنا پڑتا 
تھا (تصویر ۵ ۔ الف ب) . 

امل حلب کی فنون لطیفه کی چیزوں ے 
عدم دلچسپی اور معماروں ہے یه فرمائش کے ان کی 
بنائی هوئی عمارتیں زیادہ ے زیادہ کارآسد ھوں؛ 
یه دولوں امور جب ایک ایسے مکتب تعمیرات میں 
مجتمع ھوگئے جو اپنے طریقه ھاےکار ہر ہوری طرح 
متصرف ہو تو یہ کوئی عجیب بات لە تھی کهە 
حلب بڑی حد تک بیرونی اثرات سے آزاد رھا . 

لیکن یه اثرات بہرحال وقتا فوقتًا کام کرۓے 
دکھسائی دیں گے : او حسدافی دور میں؛ جپب 
حلب عارضی طور پر ایک چھوٹی سی سلطنت کا 
پاے تخت بن گیا؟ پھر سلجوق اتابکوں کے زماۓ 
میں؛ جب سیاسی ماحول کے باعث سوریا کا شعال می 
حصہ ثقافتی اعتہار سے بالائی کے زیر تسلط آ گیا؛ لیکن 
الرھا (موجودہ ارفاء ٭٥٥608)ء‏ نصیبین؛ ماردین اور 
سنجرعربوں کی فتوحات ہے قبل انطاکیە هی کی طرح 
"سریانی ثقافت“ کے مرکز رہ چکے تھے ۔ روابات 
کہ اس اشتراک ہے بالائی بلاد النٹہرین اور شعا ی 
سوریا کی تعمیرات میں قابل لحاظ ممائلتیں نظر آتی 
میں اور بالائی بلاد البہرین (میسوپوٹامیا) کا جو اثر 
حلب پر پڑاء اس کے باعث وہاں کی یادگگر عمارتوں 





ہے ور یں 
ا 


میں انفرادی غصومی تگھٹنےکی جگہ بڑھّی خ یگئی: 
اس طرح شامی عمارتوں کے مطالعے ے جو اصولد 
اغذ کے جا سکتے ہیں ان کی روشنی میں یه آسانی 
سے معلوم هو سکتا عے که کون سی عمارت کس 
مکتب تعمیر ہے متعلق عےہ . 

حلب کی عارتیں ایک ھم آھنگ گروہ پر 
متشکل ہیں؛ جس میں بڑی انفرادیت ے : وہ نقابی 
روایات کا وفاداری کے ساتھ اعادہ کرتی رھتی میں 
اور اس کا موقع دبتی ہیں کہ شامی روح کے اندر 
جو باہمی نازک فرق ہیں ان کو معلو مکیا جا سکے۔ 
تاریخ تعمیرات کا ٹکنیکی اور فنی طریشوں کے 
نقطه نظر ہے مطالعه کیا جا تو یه فرق غاص 
طور پر دلچسپ نظر آۓ ہیں . 

ہبہ رکیف دمشق کی عمارتیں زیادہ مخلوط هیں ۔ ان 
میں بیرونی اثرات زیادہ جاری و ساری یں اور انھیں 
تمدن اسلامی کے بڑے چوکھٹے میں زیادہ آسانی ہے 
جڑا جاسکتاے ۔ ان عمارات کے پیش نظر اس ثقافتی 
تماس کا تعین زیادہ صحت کے ساتھ کیا جا سکتا ے 
جو سوریا اور اس کے ھمسایے ملکوں میں رھها اور 
ہم وہاں کے فنون لطیفه کی تاریخ کو مشرق 
کی عظیم رو ے منسل ک کر سکتے میں ۔ تاریخ آرائش 
دم فرع اج لے ای دوہی 
نس کم سے . 

علاوہ برآں یه دونوں مکتب ایک دوسرے پر 
ہر زساۓ میں اثر ڈالتے رے ھیں اور اگر کوی 
شامی فن لطیف کے متعلق واضح اور صحیح معلومات 
حاصل کرنا چاۓے تو اس کے لے لازم ے کہ ؤہ 
ان کا ھر لەحہ باہم تقابله کرتا رے اوو کبھی 
ان کا علٰحدہ عشحدہ طور پر مطالعه له کرےے ٠‏ 

یه آمر بیان کرۓ کے بعد کہ بمیام کی اسلامسی 
پانچربیں صدی حجری| گیارھویں صدی عیسوی پں: 








۰۳۴۳ء ان؛ تعمیر 





لی بانج چکا وہاں جو ارتقا عوا ے؛ اس کے عام 
عفغراماقہ کی ہکایت بیان کریں گہ . 
لد اہی مطالمے کے لے اگفر مسم نے پانچویں 
صلی حجری / گیارعویں صدی عیسوی کو بطور 
فقطۂ آغاز انتخاب کیا ےہ تو یہ بلاوجھ نہیں ۔ 
اس کے دو اسباب هیں : پہلے یه کہ اسوی دور 
(پپلی اور دوسری صدی عجری / آٹھویں صدی 
عیسوی) کی عمارتیں وہ میں جو سلمانوں ے 
متعدن دلیا ہے تعلق پہدا کرےۓ کے بعد پہلی 
مرتبہ تعمیر کیں اور اگر ان کی قابل اطمیتان 
طور پر تعییر و توجیە کرنی مقصود هو تو اس ی 
ضرورت ہوگی کہ ان کا مطالعه اس وسیع چوکھے 
کے اندر جا کرکیا جاۓ جو اسلامی تمدن کے مآخذ 
ہے عبارت ے۔ یہ مسثله حد ہے زیادہ وسیع ے اور 
اس کے متعلق اتنا اختلاف راے ے کہ یہاں اس ہے 
بحث نہیں کی جا سکتی؛؟ دوسرے یە کہ امویوں کے 
بعد جو خالوادے آۓ انھوں ۓ کوئی قابل استعمال 
وثیقہ ھمارے لیے باق نہیں رھنے دیا ۔ عباسی دور 
میں سوریا کو عمدا پس ہشت ڈالا جاتا رھاء جس 
کے اسبابٰ سیاسی تھے : دمشق کہ غلفا کی قبریں 
کھود دی گئیںە ان کی بنائی ھوئی عمارتیں ڈھا 
دی گئیںە براۓ کشبوں سے ان کے ام مٹاۓ 
گئے اور اس صوبے میں جو خلیفه کا منظورنظر نہیں 
تھا-جان بوجھ کر بڑی عمارتیں نہیں بنائی گئیں؛ 
پت می طولونیوں کے زماۓ میں جو یادگاریں تعمیر 
عوئیں وہ اسادات کے زماۓ میں جلا دی گئیں اور 


باقیات کے طور پر عمیں چند شاذ کعے اور آرائشی 
کام کے کچھ ٹکڑے ملے ھیں؛ لیکن ان کا مطالعہ 
بھی ے سود ھی رۓ گا تا آلکه وہ عمارت سامنے لە 
آ جاۓ جن پر یه کام کیا گیا تھا . 

بنا بریں ھمارا مطالعه ان یادگاروں ے شروع 
ھوگا جو ایک پورےگروہ پر مشتمل هیں اور جو اس 
قابل ھیں کہ محض چند ذیلى تفصیلات کی طرف 
اشارہ کر کے لە رہ جائیں بلکہ ان شرائط کو بھی 
پیا نکریں جو پائچویں صدی ھجری/ گیارھویں صدی 
عیسوی کے اواغر میں تعمیر ھوے وا ی عمارتوں 
میں پوری ہوتی میں . 

اس تاریخ کے بعد ہے قدرہ سوریا کی تاریخ 
تین اھم واقعات کی بنا پر تین بڑے ادوار میں بٹ 
جاتی ہے : (,) سلجوق ترکوں کا مشرق بحر متوسط 
پر لمودار وا (پانچویں صدی ھجری کا تلٹ سوم/ 
گیارھویں صدی عیسوی کا ربع چہارم)؟ (م) مغول 
کا حمله (۹۵۹ھ/. ۹ ۱ع)؛ (م) عثعانی ترکوں کی 
فتح (۹۰۲۰ھ/۱۵۱۹ع). 

ان واقعات میں سے هر ایک کے باعث لۓ لئے 
عوامل اور لئے لئے اثرات برسرکار آاے اور سابقه نی 
روایتوں سے کم وبیش تیزی ہے ایک انتطاع پیئر 
آیا ۔ سوریا ک تاریخ تعمیرات بھی اسی بنا پر (له 
کہ سن ماۓ طور پر] تین بڑے ادوار میں منقسم 
ہو جاتیق ےہ ۔ بے دور تین بڑے خالوادوں ے 
متعلق هوے کے باعث انھیں کے تام سے موسوم کے 
جائیں گے : (ہ) اٹابی اور ایوبی دور : پالچویر 


لآھز یھ کہ غاطمی تسلّط کا دور اپنے جلو میں | صدی هجری کا آخر/گیارھویں صدی عیسوی ؟ 
اہ فیا نہد اور طوائف الملوک لے کر آیا ۔ مزید برآں آخر تا ۲۹/۸۹۵ ۱ء؛ (م) مملوک دور: ۹نھ 
رہ 3 این ٹاسنی ڑما حین:صلیہی-حملہ آدر بھی لمودار ۰+م رھ تا +م۹ھ/ ۵ ؛ع؛ (م) عشمای دور 


مک ٭ 
ام ٹوا 





ا تسا یك کیفیت ظاھر کے کہ اس بات کے موائق 


ک ِا حہں ھی یکھ شدون لطینہ پھلیں بھولین ۔ معلتصر 


ات 2..: کت 7 نے کوی* سےحت جسھنےہ۔ گ۹۔ ف٦اًہ‏ ہلہ نسا؟۔ ہصظ1ام۹8ء گا 


۹۳۰۷ھ ۵< تا م ھ۸ ۹ء 
اب ھهم ان ادوار میں ے هر ایک ە5 
خصەصات متعن کر ےک کوشش, کریں گے . 


فن؛ تعمیں ۵ء نء. تعمو 


کہہے ے سوچ ۔'' وت ت:ت..تتتت:ت:ت:تتتتئت:ذثئ:ٹد تحت ےس تح سس ےريم 2سي ...فا اھ ا ا ا را 


اناہی اور ایسوبی دور: اس دور کی تاریخ 
تسبرات کا سمجھنا بڑی حد تک بلاد النہرین پر 
منحصر گجخےہ ٠‏ 

جیسا کہ اوہر بیان ہو چکا ےء فاطمی تسلّط 
سوریا میں شدید فسادات کا زمائہ ے ۔ مصر ہے آاے 
والے فاطمیین کے عقائد اور ان کے بربر سپاھیوں کی 
بےرحمی اھل شام کے لے اقابل برداشت ت تھی ۔ ملک 
سلسل خولریز بغاوتوں کے چنگل میں پھنسا اور 
مختلف ہم آڑناؤں کی کارروائیوں کی آناجگہ بنا 
رھا ۔ حکومت کی کمزوری سے جسارت پا کر بدوی 
بھی لوٹ مار مچاۓ رھ ۔ تیجه یه ھوا که سوریا 
کا بٹوارا ھو کر رھا . 

اس بدنظمی اور افراتفری میں رفته رفنه ایک 
لئی سلطنت نمودار ہوتی نظر آئی ے؛ جو رفتہ رفتہ 
باق سب کو مغلدوب کرکے ملک کو ہکجہتی عطا 
کرتی ہے اور اے ایک مستحکم سیاسی نظام سے 
بہرہ ورکرتی ہے ۔ یه سلجوق ترک تھے . 

وسط ایشیا سے ابران کے راستے آۓ والے ان 
سلجوقیوں ۓ پہلے اصفہانء پھر بغداد پر قبضه 
کیا اور عباسی خلیضهہ کو بوییہی شیعیوں کی نگرانی 
سے آزاد کر کے اپنا اقتدار قائم کر لیا ۔ پھر خلیفہ 
کی لگرائی کے لیے النھوں ۓ آل بویە کی جکہ لے ی ۔ 
انھوں ۓ اگرچە خلیفه کا احترام ملحوظ رکھا اور 
اپنے اس ارادے کا اظہار کیا که فی اسلام کا 
بول بالا کرکے خلیفه کا اقتدار بعا لکریں گے؛ لیکن 
سارا اقتدار اپنے هاتھ میں رکھا ۔ حقیثت یہ ۓے که 
وہ عراق کے بلا شرکت غیرے مالک بن گئے ۔ 
ان کی شہشاھی قطعی طور ہر اس وقت قائم ہوٹی 
جب سلطان ملک شاہ تخت لشین هوا اور مشہوز 
مدۂر نظام الملک بۓۓ وزارت کا قلمدان سنبھالا ۔ 

ملک شاہ بے دمشق اپنے ایک بھائی کے حوالے 
کیاء جس ۓ وہاںِ ایک چھوٹا سا خالوادہ قائم 


کر لیا ۔ ہالائی بلاد الدہرین اس ۓے اپنے ایک اتابک 
کے سپرد کیا؛ جس ے حلب پر قبضه کر لیاے 
اس اساسی صورت حال کے بعد اس اتابک کے 
اخلاف ے رفته رفته اپنا عمل دغل سارے سوریا 
اور خود دسشق تک پھیلا لیا اور وهہاں ہے 
مقانی حکمرالوں کو شکال باضصر کیا حالالکهہ 
وہ بھی اتابکوں ھی کی طرح کسی زساۓ 
میں ساجوق ائسر تھے ۔ اتابک اعظم نورالنین 
زنگی کے زساۓ میںء جو صلاح الین کا سرہرست 
تھاء ان اتابکوں ے سوریا کو ایک بار پھر متحد 
کر کے اپنی کوششوں کو مصر تک وسسم کر لیا ۔ 
بلا شبہہ وہ بدستور سالجوق سلطان کے زیر اثر رے 
ہھوں کے [ کیونکہ یہ حکمران سلطان کا لقپ استعمال 
نہیں کرے]ء لیکن واقعد یە ےکە جن صوبوں کو 
الھوں ۓ فتح کیا تھا وھاں کے وہ مکمل مالک تھے۔ 

مزید چند سال گزرۓ کے بعد صورت حال 
یە تھی که ایک طرف تو ئورالڈین کا بیٹا وعمر 
تھا اور دوسری طرف ملک شاہ کے جائشین آپس 
کی خاله جنگیوں کے باعث کمزور هو چکے تھے ۔ 
اسی زساۓ میں صلاح الین ۓ فرلگیوں ے 
بیت العقدس واپس چھین لیا اور خلیفه کے ماں 
اہے بڑا وقار حاصل هو گیا ۔ ان سب اسور ے 
فائدہ اٹھا کر صلاح الین نۓۓ سلجوقیوں کی بالادستی 
کا قطمی طور پر خاتمہ کر دیا اور معمر؛ شام؛ یمنہ 
حجاز اور ہالائی بلاد الدہرین سب اس کے قبضے میں 
آکر متحد ہوگۓے ۔ اس کے بعد اس کی شہنشاھی 
کی تقسیم کے وقت اس کے پسٹوں اور بھتیجوں 
(سلاطین ایوپی) کے درہہیان بعض اوقات خواریز 
لڑائیاں ھوتی رھیں؛ لیکن اس کا کم از کم یہ نتیجہ 
برور نکلا کہ نمام کو بلادالدپرین ہے الگ ہونۓے 
اور بحر متوسط کے علاقے ہیں اپنا پراا زوس ای 
کریۓ کا نوع مل گا 0 











29 یآ مجن گیعڈہ متوسطہ کہ زماۓ میں سلجوق 
ف موداو هونا یک اھم واقعه ے ۔ اس ے 


د قد کی رتری کالہ صرف ناقابل تلا طور پر 
ا اللہ خوگیا اوران کے فرائض و وظائف اس کے 


بد تیک الجام دینے لگے بلکہ یه نو وارد اپنے ساتھ 
کیٹچھ لئے تصورات بھی لاۓء جو دسویں صدی 
چچزی/سولھویں صدی غیسوی کی عثمانی فتوحات 
گی برقرار رتے؛ اور مشرق اوسط کو وہ ھیث تکڈائی 
قطا یق جو اہے دوسروں ے ممتاز کرتیق ے ۔ 
چار سو سال تک جتئے بھی خانوادے برسر اقتدار 
آۓ وہ انھیں کا نظام اختیار کرے رے؛ جو 
ایک طرح کا فوجی جاگیردارانے نظام تھا 
لیکن جس کا ابھی بنظر غائر مطالعہ نہیں ہوا ے ۔ 
اسی طرح وہ ان کے سیاسی نظریات پر بھی کاسزن 
رعء جمو راسخ العفسدہ اسلام کی غیر مسلموں 
اور بسا اوقات شیعیت کے خلاف مدافعت ے عہارت 
تھے . 
سلجوقیوں کے اس سیاسی میلان کے باعث 
سوریا میں ایک بی وضع کی عمارت رائج ہوئی 
اور وہ سدرسہ ہے ۔ مدرسہ مشرق ایسران میں 
ھوٹھی صہدی عجری/دسویں صدی عیسوی کے 
مواخز میں منظر عام پر آیا ۔ یه اصل میں ایک 
نج درسگاہ ھوتا تھا ۔ سلجوقیوں ےۓ سوچا کہ اپنے 
صفظ کو مستعکم کرۓ کا بہترین ذریعہءیہ ۓ 
اك کی رھایا کے افکار اسی سانچے میں ڈھلیں جو ان 
کی اپٹی سہامت کا ے؟ اسی لیے انھوں ۓ مدرنے 
کیک سرکاوای ادارہ بنا۔دیاء جس کا کام یه تھاکه 
لمت کو کارآمد ملازم فرامم کور ىر سکے ۔ یہاں 
سی ریدم رت اور 
3 ایی یں نع رض وہ تعام علوم جن پر 
اواارتارام نِا سی تھا .اور ہس کا سلجوق ۔حکمران 
وکا کرلا جاعنے تھے؛. چتانجنہ اپنی دلطنت ے 


فن؛ تعمیر 
ھر شہر میں وہ مدرے تعمی رکراے رے؛ بالخصوص 
سوریا میں اٹابکوں ےۓ اور پھر ایوہیوں ۓ 
ساجوق سیاست ھی کو جاری رکھتے هوے مدرے 
تعمیر کے کمولکە وھاں صرف یه مسئلہ ئە تھا 
کہ ان علوم کو زندہ کیا جاۓۓ جو گوشۂ خمول 
میں چلے گئے تھے بلکہ یہ بھی کم عباسی خلینہ 
کے اقتدار کو مستحکم کریۓے کے لیے ان شیعی 
فرقوں کا قلع قمع کیا جاۓ جو ملک کے مالک 
بن بیٹھے تھے۔ سوریا میں مدرسه تبلیغ دین کا وسیلە 
اور علمی مجادلے کا ذریعہ بن گیا اور سی اسلام کے 
احیا کا کام اسی کے سپرد کیا گیا 

یہی وجہ ےکه نورالدین ۓ؛ پھر صلاح الین 
اور اس کے خالدان کے حکمرانوں نۓ اس اصول 
کے تحت سیکڑوں کی تعداد میں مدرہے قائم کیے ۔ 
حلب اور دمشق میں وہ اتنے کثیرالتعداد ھیں که 
اگر ان کو فصیل کے باھر محلۂ مدارس میں ایک 
ایسے الگ تھلگ مقام میں جمع لە کیا جاتا جو 
مطالعے اور غور و فکر کے لیے موزوں تر فضا مہیا 
کر سکے تو شہر ان ہے گرانبار ہو جاے . 

سوریا (شام) کے یہ مدرہے کسی ایک اساسی 
لہچ پر تعمیر نہیں ھوے ۔ ان کی اھمیت اور 
بطور نتیجە ان کی عمارتی تنظیم و ترتیپ زیادہ تر 
ان کے بانی ک ثروت اور فیاضی پر مبنی ھوق تھی ۔ 
یوں بھی معماروں کو اس کی ہوری آزادی رھی 
که وہ تعمیری منصوے خود بنائیں ۔ اس کی وجهہ 
وہ حالات ہیں جو مشرق میں تعلیم سے متعلق ملحوظ 
رھتے هیں؛ یعنی تعلیم زبانی وتی ے؛ جس میں له تو 
فرایجر کی ضرورت عوق ہے اور له تدریسی سامان 
کی ۔ طلبہ استاد کے اطراف حلقه بنا کر دو زانو 
بیٹھتے ھیں اور اگر لکھنے کی ضرورت وق ہے تو 
کاغذ کو اپنی عتیلی پر رکھ لیتے یں ۔ اس طرح 
کوئی بھی عقام جہان چند آدمی جمم ہو سکتم ھیں؛ 


نن؛ تعمیر 


درس کا کمرہ بننے کے لیے کاوآسد ہو جاتا ے ۔ اسی 
لیے بعض مدرے تو ایے یں جن میں صرف ایک 
چھوٹا ساکمرہ ملتا ے؛ جس پر ایک گنبد ھوتاے ۔ 
بعض مدرہے سابق میں مسکونہ مکان تھے جو وقف 
کر دے گئۓے؟ لیکن جو مدریے حکمرالوں نے تعمبر 
کراے؛ وہ تدریس کے تقاضوں کی زیادہ مکمل اور زیادہ 
دلچسپ طور ہر ٹکمیلکرے یں (دیکھے شکل و 
اور و مکرر) . 

ان [سرکاری] مدرسوں میں تقریۂا ھمیشه ایک 
ایوان ھوتا ےے ۔ ایک بڑی کمان صحن پر کھلٹی 
عے اور اچھے موسم میں درس اسی صحن میں ھوے 
میں (تصویر ۵۔ہ) ۔ یہ چیز مدریے کی امتیازی 
خصوصیت سے ۔ اس کے ساتھ بعض اوقات ایک 
اور هال بھی ھوتا ے؛ جس کی چھت کمالوں سے 
بی ے اور یه سردیوں میں درس کاکمرہ بنتا ے ۔ 
سزید برا عمارتِ مدرسه کی ضروریات کی تکمیل 
کہ لیے ایک چھوٹی سی مسجد اور وضو کا حوض 
بھی ناگزیر ۓے تاکه طلبه لماز ادا کر سکیں ۔ عمارت 
میں بعض اوقات چھوۓ چھوۓٗ کمرے بھی هھوے 
هیں؛ جو اساتذہ اور طلبه کی سکولت کے لیے کام دیتے 
یں ۔ علاوەازیں یه بھی تقریبًا ایک کلیە قاعدہ ے 
کە مدرہے کا بانی مدرے کی عمارت می کے کسی 
کوے میں اپنی قبر کے لیے ایک قبه دار حجرہ محفوظ 
رکھے ۔ اسی طرح حلب کے ایک کتبے کے الفاظ 
میں وہ یە چاھتا ے کە ”اس واب کا مستحق ہے 
جو علوم اسلامی کے سیکھنے اور سکھاےۓ ہے؛ یز 
اس برکت کا جو قرآن مجید کی تلاوت ے مخصوص 
ےے؟“ ۔ ایسے قبر دار مدرسوں کی تعداد سب سے 
زیادہ کئیر ے . 

ساتھ ساتھ خالقاء اور رباط بھی بناۓ جاۓ میں.۔ 
اس کے کمروں کی قنظیم و ترتیب بھی وھی ھوتىق 
ہے جو مدوسے میں نظر آقی ے؛ لیکن اس میں 


فنہ لمنغز 

صوفیوں کے سکوئٹی کرو پر لسبة زیادہ توجہ 
مہنول ری ے . 

یە ساری یادگار عمارتیں لہایت نمایان طور پر 
بیروئی اثرات کی شہادت دیٹی یں ۔ بات یہ ے کہ 
مدرسه اور خانقاء شامی معمارون کے لیے دو بالکل لئی 
قسم کی عمارتیں تھیں اور جن مقتضیات کو پورا 
کرۓ کا فرض انھیں سولپا گیا تھا انھیں سرائجام 
دینے کے لیے وہ ایسے مدرسوں اور خالقلھوں کو 
بطورِ لمولہ اپنے سامنے رکھتے تھے جنھیں سابق 
ساجوقیوں ۓ دوسرے ملکوں میں تعمیر کیا تھا ۔ 
قدرتی طور پر ان نمولوں کی تلاش میں وہ انھیں 
علاقوں میں جا سکتے تھے جن ہے وہاں کے سیاسی 
حالات کی ہدولت انھیں ہراہ راست تعلقات قال مکرےۓ 
کا زیادہ موقع مل سکتا تھا؛ یعنی بلاد الدہرین 
(میسوپوٹامیا)؛ لیکن بلاد اللہرین کا یہ اثر حلب 
اور دسمشق پر یکساں ە پڑا . 

حلب کے حکمران اتاہک موصل ے آۓے تھے۔ 
انھوں ۓ اپنے اعوان و الصار (چاے وہ اھلکار ھوں 
یا اساتذم) کا انتخاب بالائی بلاد الٹہرین میں کیا ۔ 
اسی لیے حلب کے معمار بھی اپنے مدرسوں کے لیے 
نمولوں کی تلاش اسی علاقے میں کرے اور ان کی 
نقل اپنے شہر میں اتارۓ تھے ۔ بایں همه اہم بات 
یە کہ وہ ان لموئوں کی اندھی تقلید نہی ںکرۓۓ ۔ 
اھل حلب کو اپتی صلاحیتوں ہر کامل اعتماد تھا؟ 
اسی لے وہ ان قدیم تر عمارتوں ہے صرف خاکە اور 
آرائشی کام کے لموۓ لیتے ھیں اور بلاد الئپرین 
کے طریقه ھاے تعمیں کو استععال کر 2ے عیں قو صرففٴ 
اس حد تک جہاں وہ انھیں ای عمارت کی تعبیر: 
میں اگزیسر معدوم عودہ۔ جن کبھی ان کہ لے 
سکن هوتا وہ اپنے ماں کے رواہی طیلتوں پر بچن 
عم لکرے) جو تجرے میں مفید:ثابیت جی جگی تیں۔ 
اضر جین ہے وہ زیاٹ مالوس و واقب ھے .۔آشٔام:..۔ 








ےت وت 
می یڈیسد طول وعرض کے ہوتے ہیں (تصویرن ١-٠)۔‏ 
اوتنٹجہ کا اگر اس میں استعمال ھوتا ے تو چند اییے 
عتاصز کے لفلا کے لے جوبلاد النہرین ے مخصوص 
ہیں اور وہ بھی اس وقت جب یە بھی پتھر می ے 
يہ بتٹاۓ جائیں ۔ گنبد کو چار تکوئی ٥اہ٭61‏ [7] پر 
چڑھاھا جاتا ے؛ جن کی سطح شموار ہوق ے 
اور یہ اس مقام کے زاویوں پر ھوق ہیں جنھیں 
ڈھالکنا مقصود ہوا ے ۔ انھیں اس مةام کے قطر 
کے لحاظ ہے قطع کیا جاتا ے تاکه بارہ زوایے 
بن کر دالرے میں جاۓ میں سہولت پیدا کریں 
(تصویر ۱:۵ -۔ج) ۔ یه ٥اہ‏ ٥ا‏ امصل میں اس کروی 
لٹکن کی بگڑی ھوٹی شکل ہیں جو استالبول ک جامع 
آیا صولیا میں موجود ہے اور کہتے هی ںکہ بوزنطی 
معمار اس ے بخوبی واقف تھے اور ہے انی 
عمارتوں استعمال بھی کرتۓ تھے ۔ اکثر صورتوں 
میں ان کی سطح پر شہد کے چھنے کی طرح 
بڑے بڑے خاے بناۓ جاۓ ہیں (شکل .)۔ 
اٹ کی ترکیب ببیت ساده ھوق ہے اور 
ہلاد الشپرین کے خشلی کام کی نقل کی جاتی ہے ۔ 
یہ چھے دار خاے محض لمائشی اغراض کے لے 
ابھرے ھوے کام کے ساتھ بناۓ جاۓ ہیں اور 
اصل تعمیر میں وہ کوئی فریضہ الجام نہیں دیتے ۔ 
ان کے متعلق غاص بات یه ے کہ انھیں صدر 
تووازے کی محراب کو ڈھالکنے کے لیے استعمال 
کنا جانا ے:(لعبویر -:٦‏ ب) ۔ یہ چھتےدار خاۓ 


تی کی میرم 32 وع وہ عنصر ھوے ھیں 


مو ہو سوج جب چھمجصىسمًوہ+جوطيیىوؤْسِسًَِئھھممٰیییجػْهىؿْمیٔمدسَۂ٭ػهےممست ہ ہش بی 


اہنے نظام العمل کو اطمینان بخش طور پر رو بەکار 
لایا جاے؛ اصول کار مکسل ھوںء سال مسالے 
کا ہے داغ استعمال هو؛ عمارت میں قابل یادگار 
حیثیت پیدا کرۓ کے لیے حجموں ے ھم آق 
کی کسوشش هو اور دیسواروں کی وسیع مموار 
سطحوں پر کمانچوں کو کھل کھیلنے کا موقم 
دیا جاۓ۔ غرض یه فن لطیف پر وقار بلکە 
نكُْف پسند (تصویر ۵ہ یز تصویر ٦ہ‏ ۔ الف)؛ 
لیکن ایک عظمت کا حامل ھوتا ے اور همارے 
آج کل کے ذوق تعمیر کی کامل طور پر تشنی کرتا 
سے ۔ کبھی کبھی اس فن لطیف میں مسرت آفرینی 
کی بھی کوشش نظر آتی ہے اور روکار کے پتھر اور 
سردلوں کی لکڑی میںء یا محراب کیکمان کے اطراف 
کچھ ھلکے اور سبک انداز ک آرائشی چیزیں تراش 
دی جاتی ھیں؟؛ تاھم یه بھی ھمیشه روابنی انداز ہے 
ھم آھنگ رھتی هیں؛ چنانچە کبھی تو محض الگور 
کی ڈالی یا ہنی ہویق سے اورکبھی اس میں گلکاری 
بھی ھوتی ہے اور انگور کے خوشے بھی ۔ کہی ںکہیں 
اس میں ھندسی اشکال کے پھولوں کا گجرا بھی 
مخطوط ہوتا ے؛ یا کویق خط کے آرائشی کتے 
فاطمیوں کے انداز کے ہوۓ ہیں (شکل ہ؛) ۔ 
بہرحال جلد ھی ان کی جگہ ایک زود نویس غط 
استعمال هوۓ لگا؛ جو زیادہ سادہ تھاء لیکن جس کی 
خطاطی شاندار ہوتی تھی ۔ کبھی متقاطمع اشکال 
کی وسیع پٹیاں بھی بنائی جاتی تھیں جو بئی دار 
آرائش کی یاد تاز ہکرت تھیں (دیکھیے تصویر ن ١۔-۔د)؛‏ 
جن میں بھورے یا زرد سرسر کی پرتیں جمائی جاتی 
ہیں ۔ یہ کئی رلنگی تو ھوتی ھیں؛ لیکن بہت خنیف 
طور پر؛ جس کے باعث اس کی ساری قدر و قیمت 
ضمی و ثانوی ہی رھی ہے . 

اس کے برخلاف دمشق میں نورالذین زلگی ی 


ئن تعمیر 


اور جنھوں ے عباسی خلیفه اور سلجوق سلطان کے 
درہاروں ہے قریبی تعلقات باق رکھے تھے ۔ نتیجهە یە 
ھواکە دمشنی معمار زیریں بلاد الٹہرین؛ یعی عراق 
جاۓ لگے تاکہ وہاں مطلوبه نموۓ تلاش کریں ۔ 
زیریں بلاد الدہرین میں از یاد رفته زماۓ ے عادۂۃ 
اینٹ استعمال ھوقی رھی تھی اور دمشتی معمارو ںکو 
اینٹ کی تعمیر کے طربقوں کو اپناے میں اس بنا 
ہر بھی زیادہ سہولت رھی که وہ عزار ھا سال 
سے ھنکے پھلکے مال مسالے کے استعمال کے عادی 
چلے آ رے تھے ۔ علاوہ بریں ایسا معلوم ھوتا ھےکھ 
طولولیوں ۓ مصر کی طرح دمشق میں بھی عراق 
ھی کے اصول فن لطیف رائچ ”ئرے میں خاصا حصهہ 
لیا تھا ۔ ان تمام وجوہ سے حلب کے مقابلے میں 
یہاں بلاد الدہرین کا اثر زیادہ قوی ے اور یہاں 
صرف عراق یادکار عمارتوں کی انواع ھی نہیں 
بلکہ وہاں کی تعمیر کے فن کا طریق اور آرائش کی 
طرز بھی اختیا رکر لیا گیا . 

ساتویں صدی ھجری/تیرھویں صدی عیسوی کے 
آغاز میں بلاد الٹہرین کے یه عناصر اپنی اثر الدازی 
موقوف کر دیتے ھیں ۔ بات یه ے کہ صلاح الذبن 
کے زساے میں سارے سوریا کو سیاسی وحدت حاصل 
هوگئی اور بغداد سے تعلقات لسبة منقطم ہوگئے۔ 
اس کے برخلاف حلب کے ساتھ تعلقات زیادہ 
اور زیادہ قریبی ھوگۓ؛ اجس کا لتیجہ یہ نکلا کە 
شمال یىی سوریا کا تعمیراق ار غیر منقطم طور پر 
روز ائزوں هوتا چلا گیا اور نه صرف وهاں ابی 
فئی ہرتری منوا کر رھا بلکہ اس کا حلقه وسطی 
سوریا سے گزر کر مصر تک وسیع هو گیا ۔ یادگار 
عمارتوں کی تعمیر میں پتھر کی اھمیت روز بروز 
بڑھتی گئی اور اس کے جتالماتی نتائج بھی اگزیر 
طور پر برآمد ھوکر رے . 


شف ذخےث8 مع راہھ۔ رط 


ھ اخ چخھ ھ4 





نن؛ .یر 
بارھویں صدی عیسوی کے دوران میں ہلکا پھلکا 
مال مسالا برتا جاتا تھا : ریمع پتھر (ەمہزاەت)؛ 
اینٹ اور لکڑی ۔ تعمبر شدہ سطح میں ھمواری کا 
جو فقدان ہوتا ےے اسے چھہاۓ کے لیے اسرکاری 









ا کی ایک پرت استعمال ھوتی تھی۔ حلب کا اثر محسوس 


ہھوے ھی استعمال شدہ سامان کا حجم بڑا ھوگیا 
اور جلد ھی پتھر ۓ اینٹ کی جگہ لے لی ۔ بالآخر 
اینٹ کا استعمال صرف قہوں تک محدود هو کر رہ 
گیا یعنی زاویوں کی کمانوں پر؛ جو ساسائی کمان 
کہ غمیدم سہارے ہے مأخوذ ہیں اور جن ہے 
ایک ہشت پہلو رقبہ حاصل ھوجاتا ے ۔ وهاں ہے 
ایک اور درسیانی رقبے ہےگزر کر؛ جو سوله زاویوں 
والا منطقه ھوتا ے؛ دائرے تک پہنچتے ھیں 
(شکل نمبر ۱۲) ۔ ستونوں کے ان دونوں 
ڈھولئوں کو باھر سے سجاۓ کے لیے عموًا ان 
پر چھوٹی محرابیں بنائی جاتی تھیں؛ جو گھونگوں 
کی شکل کی وق تھیں اور جن پر گارے ہے 
ابھری ہوئی شکلیں کشدہ کی جاتی ہیں؛ جیسا کہ 
کسی زساۓ میں ساسرا کی یادگاروں میں ھوتا 
تھا۔ شہد کے چھتوں کے سے خاے کرتر 
ھوگۓ؛ خاص کر چھٹی صدی هجری / بازھوین 
صدی عیسوی ہیں؟ اب ان کو اگر بنایا بھی جاتا 
تو اینٹ اور گارےء ہے جیسا کہ بلاد النہرین ے 
ان نمولوں میں جن کی بہ غلامالہ دقالی ہیں 
( تصویر:-ج)۔ کچھ عرمے بعد حلب کے معماروں 
ے وسطلی سوریا میں شہد کے چھتوں کے ہے 
بڑے بڑے خاۓ رائچ کردے۔ یه پتھر نک ھوے 
تھے اور زمانڈ دراز ے ان معماروں کو بجك مرخوب 
رے تھے ۔ ان ک پیش یکردہ اس مثال ےں ضشنیوں 
کی ھچکچام کسی قدرکم تو عو کی (فکلَنخخ )ن 
تاھم ان کا کام: کبھی:ضالى سوریہ یمن 


سر 0-09 امت مزا ہے ا ٭ے ہے نہ کے اف لے ا 








ا بر و جتی: نکلا کہ دمشق کی باداروں میں 
لزان :نے غاڑی جکہ لے لی کمولکہ اسٹرکاری کی 
ا یزیت ہے سطح کے رخ کو ڈھالکا جاتا ے؛ اس 
میں:قوو چوکور پتھروں با ایشوں میں جن کو وہ 
چھپانا چافتے ھیں؛ رلگ روپ میں زیادہ فرق لہین 
نموقا؟ امی لیے کبھی تو سجاوٹ کے لے رنگ کاری 
محق تھی (شکل م٣)‏ اور کبھی کندہ کاری؛ 
نو الحقیقت بڑی کثرت ہے استعمال ہوئی ‏ ۔ 
آزافغی شکلوں کے نموۓ اکثر اس ذخیرے سے 
لیے جاۓ تھے جو عراق کی آرائشون سے متعلق 
ے تاکہ دیواروں کے زاویوں اور قبوں کے داخلی 
عسق کو سجایا جاۓ؛ محراہوں کی کمان کو 
آراسته کیا جاۓ اور کمانی چھت کے نمایاں اور 
بڑے زاویوں کا ساتھ دیا جاۓ (تصویر ۱١‏ ج 
اور ہر ۔ الف ب؛ ج( ۔ سردلوں؛ دروازوںء 
سسہبروں اور قہروں کی چھتریوں یا تعویذوں 
میں جو لکڑی لگئی جاق تھی اس میں بھی 
پوب کار ی چھینی کو کارگزاری دکھاۓ کا موقع 
ماشا غے اور کندہ کاری کچھ اس نفاست سے ھویق 
تھی جو فاطمی دور کے بعد مشرق میں کبھی نظر 
می نہیں آئی تھی ۔ اس کے لے کبھی تو بنوں 
کو فبکارالہ اور طرزی انداز میں ہیٹا جاتا تھاء 
چنوکہ بوزلطی اور قبطی متقاطم الخطوط*اشکال 
ی۔-طرق بائتہ صورت ہے ىأخوذ تھے (شکل م) 
ار کبٹھئ وہ آرائش کی جاتیق تھی جسے طولائی 
عق ہخاریٰ کا ام دیا جاتا ے اور جو عراق 
کی اوحقظط جے عہد عباسی کے بلاد النہرین کے 
خعپی۵ لطیفھ ہے +أشوذ تھی (تصویر ٦؛‏ ۔د) ۔ 
.ہنی می رلگ برلگے کانچ کو پلاستر 
گرچوانڈ ےا چرا جاتا تیا؛ جو رورشی 
وی کین مہات کے داعلی سمے ک آرائش ی 










میں حصہ ملتا تھا؛! چنانچە چھٹی صدی ھجری | 
بارھویں صدی عیسوی کے آغاز ھی سے سیاہ یا سرخ 
پتھروں کی نہیں جمائی جاۓ لگیں ۔ ان کا استعمال 
پڑھتا گیا اور شکلیں بھی پیچیدہ ہے پیچیدہ تر ھوتی 
گئیں ۔ ان سے روکار میں دل آویزی پیدا ھوگئی ۔ 
پتھرو ںکو جماۓ کا یه ہوقلموں الداز دمشقی آرائش 
کا ممتاز عنصر تھاء لیکن جلد ھی اس ے اتی اھمیت 
پسدا کر ی کە ساتویں صدی ھجری/تیرھویں 
صدی عیسوی کے نصف اقل میں رواج یه ھوگیا 
کہ صدر دروازوں کی اساس میں ایک پرت بسالٹ 
کے (سیاھی مائل) پتھر ی اور ایک پرت چوۓ کے 
(سفید) پتھر ی ھو (شکل ۳م) ۔ بعد کے زساے 
کی تعمیرات میں اس جدت ہے بڑا استفادہ کیا 
گیا ۔ 

حلب کی یادگاریں ھوں یا دمشق کی؛ اسی 
طرح طریقه کار کا خیال کیا جائۓ یا طریقُ آرائش کا؛ 
بہرحال عہد اسلامی کے سوریا کی تاریخ تعمیرات 
میں ایوبی دور کی خصوصی اھمیت ےہ ۔ اس کے 
کارلانے ایک ایسے زمرے پر مشتمل هیں جو بڑی 
انفرادیت لیے ھوے سے ۔ یه انفرادیت خاص 
سوریاکی ےے اور اسے ھمسایه ممالک کے فنون لطیفه 
کے کارناموں ہے نہایت بین طور پر ممی زکیا جاسکتا 
عے ۔ یہ کارنانے محض ایسے مفید ولہقے ھی نہیں 
جن ہے تمدنوں کی تاریخ کا مطالعحه کرے والا 
ثافتی اثرات کی جائچ کر سکے جو سوریا ہر پڑے 
میں بلکەه وہ ایک لنقطة تقابل کا کام بھی دیتے میں 
جن ہے زباله مابعد کی عمارتوں کا مقابلہ کر کے 
ئە صرف یہ بتایا جا سکے کہ تعمیرات ۓے کس رخ 
میں ارنتا حاصل کیا ے باکہ یە بھی کہ اس ارثقا 
میں کو ن کون سے مرحلے طے ھوے اور ان میں ہے 
اکثر کارناموں میں وہ کون سی اقابل الکار فی 


تعمیں 





وخ یہ ماننے پر مجبور هو جاتا ے کہ وہ 
طیف کے ایک خاص الداز پر مشتمل میں ۔ 
| یه امتیاز سب ہے زیادہ اس امر ہر مشتمل ے 
ان میں سادگی اور خلوص ہایا جاتا ے [اور 
اوا نہیں هوتا] . 

ڈمملوک دور : ۹۵۹ھ/.۱۹ء میں سوریا پر 
ز خاں کے پوۓ علاگو خاں نۓ دھاوا بہول 
. مغول کے یہ غول اپنی گزرگاہ کی هر چی زکو 
و تاراج کرتۓ جا رے تھے ۔ ان کے سیلاب کو 
نے کے ناقابل پاکر ایوبی سلطان قرار ھوگیا اور 
دمشق کے امیروں ے سوریا کو قاعرہ کے 
ران کے سبرد کر دیا, 

قاھرہ میں صلاح الدین کی اولاد حکمران نہ 
۔ چند سال قبل فرائس کے بادشاہ سینٹ لوئی کی 
ودگی میں جو حروب صلیبیہ میں قیدی بنا لیا 
نھاء مصر کے سلطان کو اس کے ترکی غلاموں 
وکوں) کے محافظ دستے ے قتل کر دیا تھا ۔ 
ےلوکوں ے اپنے ھی میں ے ایک کو 
کا جالشین منتخب کرلیا اور اس طرح ایک 
ىانوادہ وجود میں آیاء جو دسویں صدی ھجری/ 
ویں صدی عیسوی کے آغاز تک مصرہ سوریا اور 
پر حکومت کرتا رہا ۔ ان کے تسلط کے ابتدائی 
ےَ میں دو بڑے حکمران بیبرس اور قلاوون کو 
ہی طور ہر بڑا وقار حاصل تھا اور ان کی 
ىل ضربوں کے آگے صلیبیوں کو ارض مقدس 
بخصت ہو جاے پر مجبور هوٹا پڑا تھا ۔ اس 
کے باعث اصول خائوادگ کی عزت کی جاتی رعی 
ام و معمر کی اس مملکت میں ایک حد ٹک 
ام پایا چاتا تھا لیکن ویں صدی حجری/ 
نویں صدی عیسو ی _ٌآغاڑژپرا نچ زکسی مننلوکوں 
جنھیں۔ سلاطین نۓ اپ ےگزد جمع کرلیا یلد 
ىت پر بجہر آبض کر لیا۔ لس کے بعد پر تشد 


ے٣‎ 


کا دور شروع ھوتا ے اور الحطاط 'لیز :اور :لافلاج: 
هو جانا ے ۔ خالوادگ کا قطمّذکوئی سوال بای ئەٴ 
رہاء هر شخص کی کوشش صرف بّە رھی که کسی 
طرح تخت حاصل کر لے ۔ مصرکی تاریخ .اس زماےۓ 
میں مسلسل سازشوںء شاہ گردیوںە غداریوں اوو 
قتل و خون ہے لبریز تھی ۔ سلطائوں اور ان کے 
ملازموں کی لوٹ مار کے باعث ملک کا معاشی بدنه 
خون ہے خا یىی هوچکا تھا ۔ یہی وہ زمالہ ے 
جب راس امید کی دریافت کے باعث عالمگیبر تجارت کے 
ایک حصے کا بحر متوسط ہے گزرنا بند ھوگیا اوؤ' 
مصرکی معاشی حالت روز افزوں راب وق چلی 
گئی ۔ نتیجہ یه هواکه مملوک سلطان عثمانی ترکوں 
کی فوجوں کے سام ہے بس ھوگۓ اور لمالشی 
مدافعت کے بعد شکست و ریخت کا شکار هو کر 
رہ گۓے . 

اس زماۓ کے سوربا کے جملہ فئون لطیفه کی 
توضیح کے لیے مصر کا حواله اگزیر رہتا ھے , 

مملوک سلطنت شذت ہے مرکز پسند تھی ۔ 
اس کے پاے تخت قاھرہ ھی کو اصلی اور بنمادی 
نرائض انجام دینے پڑے تھے ۔ عمدہ ملازمتیں وھیں 
ملتی تھیں اور نتیجةُ زیادہ مال و دولت بھی۔ دمشق ّ 
اور اس ے بھی بڑ ھکر خب ا ما سن مق 
صوبائی شہر تھے اور جن امیروں کو وہاں کا وا ی 
بنا کر بھیچا جاتا تھا وہ چند ٹافر استنشناؤں کو 
چھو ڑکر ایسے لوگ ہوتۓے ,تھے جن کی :ملازمت کا 
ابھی آغاز حی ھوتا تھاء چٹانچہ وہ لف با وسائق 
سے سحروم ھواٴ کرتے تھنے جو ناخرہ میں اق کے 
رفیخوں کو حاضل تھے ۔ نتیجه یه لکل کہ :تعیراق 
سرگرمی ائطلط کا ھکار عوگین۔ ے الع ناینہے 

ملک پز حکمرائی کرۓ والے رک ا ا چرکفاق_ 
سابق میں غلام رۓ تھے ٠‏ وہ جال از ر+غتوااقع” 
عرے تھے اور خلن کی وامد خوق جھ وگ 
















كيا می ابی دونمندی کا مندرہ کرنا 
ےى تج تھے اور ان میں کسی ننی کارنانے ک 
ضیح طور پر قدرشناسی کرۓ کی صلاحیت قطًّا 
ن :تھی ۔ ان کی اس افتاد طبم ے قطم نظر 
تصیرات میں اس بنا پر بھی بڑی تیزی ہے انحطاط 
پہدا ھوا کہ اس زماۓ میں علمی و ذھنی عمق بھی 


بالکل مفقود هو چکا تھا ۔ اسلامی علوم پایه تکمیل ذاق عیش وآرام کے سوا کسی چیز ہے سروکار نہیں 


کو پہنچ چکے تھے اوراب ان پر جمود طاری تھا۔ | 


اس تاریخ کے بعد سے فکر اسلامی کی ترق رکی ہوٹی 
نظ رآتی ےے ۔ اب اکتفامحض اس پر کی جاتی تھ یکھ 
قدی مکتابوں کک شرح کی جاۓۓ؛ پرانی شرحوں پر حاشیے 
لکھے جائیں؛ معلوم عواد ھی کو الٹ پلٹ کر لی 
تالیفیں کی جائیں اور ایک ھی با ت کو بار بار دہرایا 
جاۓ ۔ فنون لطیفہ میں بھی اسی ”تحریک“ کی 
پیروی کی گئی ۔ ان میں یہ صلاحیت نظر نہیں آتی 


کدکوئی جدت دکھائیں؛ معمار اور آرائ شکار پراۓ | 


۳ 


ٰ 


اضول یکو استعمال کرے ھیں؛ پراۓ موضوعوں | 


انز شکلوں ھی کو لاہشناھی طور پر دہراے چلے 
جاے-ھیں+وران کی صورت بدلتے بھی میں تو ان کی 
وس عرگز نمہیں بدلتے . 

ا مزید نہراں خود فرمائشوں کی لوعیت بھی 
تقعمیرات کے الحطاط میں حصہ لیّی ے ۔ مدرسوں 
گی غب ضرورت لہ رھی اور وہ غائب ہو گئے ۔ 
. إی٭چن یزوں کو بنایا جاتا تھاوہ سجدیں تھیں 
شی[ (کیونکہ اس زماۓ میں قتل و خون 
ٰ : لمران کا وسیلہ بننے کا اعزاز حاصل 
فی گی چنانچھ ھر4جاجض ابنی زلدگ ھی میں اپنا بقبرہ 
رنڈ صہہ حم 


فن؛ تممیر 

تروای دک لی مو کوک ا مان 

عملىی قدرو قیمت نہیں موق جو مدریے کے لے 
درکار ہھوٹی ے . 

صورت حال حسب ذیل تے : ان معماروں کو 

جن کی کوئی شخصیت هی نہیں عویق؛ اکاق رقم سپیا 

کرکے اس پر مامور کیا جاتا تھا کہ ایسی عمارتیں 

کھڑی کریں جن کا مقصد صرف دکھاوا ھو۔ بە 

ان نو دولتیوں کے لیے تعمیر کی جاتی تھیں جنھیں 


ھوتا؛ لہذا یادگار عمارتوں کی تعمیراق خصوصیات 


بیروی رنگ روپ پر قربان کر دی جاقی تھیں ۔ 


منصوبے کی منطقیت کی جگە اثر اندازی پیدا کرے 
کی کوشش رهتی تھی اور عمارت اور اس کی آرائش 
میں کسی قسم کا تناسب پیدا کرۓ کی طرف توجہ 
صرف نہیں ی جاتی تھی بلک جملە وسائل اور 
کم ےکم رقم خرچ کر کے یہ تأثر دیا جاتا ے که 
عمارت بےحد قیمتی ے ۔ ایوبی دور کے برخلاف اب 
یادگار تعمیرات کا مقصد یه لہیں رھا تھا کە عمارت 
مستحکم اورکارآمد ھو؛ بلکہ صرف یه کہ اس پر 
زیادہ ہے زیادہ آرائش کی جا سکے . 

چولکہ دمشق میں تعمیراتی روایات میں ”زور“ 
کا فقدان ے؛ اس لے یه جدید رجحان زیادەنمایاں 
طور پر وهیں کارفرما رھا ۔ مملوکق دور کی اوؤلیں 
تعمیرات میں ایوہی دور ھی کے اصول کی پیروی 
ھوق رھی اور ان میں بعض زور دار کارنامے بھی نظر 
آۓ ھیں؛ مگر باعتبار مجموعی اب اس لاعلاج روگ کی 
علامتیں لملیاں طور پر نظر آۓ لگی تھیں جو آٹھویں 
صدی ھجری/چودھویں صدی عیسوی کے آغاز ھی 
ے تعمیرات کو لگ چکا تھا (دیکھے شکل ۵:) . 

اس زساۓ کے بعد ہے تعمیر میں عجات ملحوظ 


رمے لق درو اوت راو ای دوبارہ 
١ھ‏ ۱88 ہہ .٭ 64٢‏ ا ا>اظغھلھ 0 ہے 


ان تعمیں ۳ 


کچی اینٹ بھی ایک بار پھر استعمال ہوۓ لگی؛ جسے 
مم ایک قابل لفرت عمل کہ سکتے ھیں (تصویر 
:۔د) ۔ساتھ ھی خوشنمائی کی ج وکوشش کی جاتی تھی 
اس کے لیے ایک طرف تو عمارت کے مختاف اجزاکو 
غیرمنعاقی طور پر یکجا اور دوسری طرف رنگ رون 
کے مقابلےمیں تناسب اعضا کی هم آھنگی کو قربا نکر 
دیا جاتا تھا (تصویر ؛ ۔ہ) ۔ حسن جوئی کی یه 
کوشش خود مناروں میں بھی نظر آتی ے (جن کا 


اور برآمدے کا اضافه ھوگیا)ء لیکن اس کا مظاھرہ خاص 


ترتیب میں سوا اس سے کوئی قاعدہ ملحوظ نہیں هوتا 
که روکار بھلی معلوم هو اور باھمی تناسب برقرار رے 
(شکل ۹) ۔ یە کوشش صدر دروازوں میں بھی کی 
جاتی تھی؛ ججہاں شہد کے چھتوں کے ہے خاے بناۓ 
جاے تھے ۔ ان خانوں میں لٹکے ھوے پتھروں کی 
مہیں سولیاں سی بنائی جاتی تھیںء جس کا منشا 
صرف یه هوتا تھا کہ آلکھ کو اپنی بناوٹ ے 
ششدر کریں اور اس کے لے ساری محراب پر دھاوا 
بول دیں؟ لیکن کمانی چھت؛ جو منطقی طور پر اس 
ترکیب کا اصل عنصر ھوتا ے؛ گھٹ گھٹا کر 
گھونگے کی شکل کا لیم مدور گنبد بن گئی؛ جس کی 
گہرائی قریب قریب صفرھوتی تھی (تصویر ١۔ب)۔‏ 
یه بوقلموں کام ایک حیرت انگیز تیزی ہے اھمیت 
حاصل کرگیا ۔ اس نۓ ساری روکار پر دھاوا بول 
دیاء جس ہے تحریری عبارت کی پٹیاں بھی متاثر 
ھوئیں ۔ ان میں بڑے بڑے اور خوبصورت حروف 
بڑی نزاکت ہے لکھے جاۓ لگے ۔ یوں آرائش کی 
ایک لی روش پیدا ھولی ۔ سرخء سفید اور بھورے 
مرمر کی نہیں جمنے ہے شکل میں پیچپنگ آ گئی ۔ 

پھر جلد ھی یه سامان رنگ کی شوخی کے لیے 
اکافی خیال کیا جاۓ لگا اور اس میں فیںوزی لیلے 


رنگ کی چینی کاری کا اضافه کر دیا گیا (شکلی ے۱ ی 
ے۔ه)۔ مملوک دور کے اواغر میں یه حال هوا. 
کہ تہ جماۓ کے اس کام میں پتھر کا استعمال تک. 
ترک کر دیا گیا اور اب صرف رلگین اسٹکو چویۓے 
کہ پتھر رہ گئے؛ جنھیں متعلقه مقام پر جماۓ کے 
لیے ان کے لیچے کی دیوار کی کھردری سطح کو 
ہلکا سا کھرچ دیا جاتا تھا ۔ بوقلموں کام لە صرف 





۱ عمارت کی روکار پر بلکه عمارت کے الدرونی حصے 
ڈھولنا اب کثیرالاضلاع بن گیا اور اس میں بالکتی 

ِ گئ یکیولکہ اہے الجام دینے میں بڑا وقت لگاے 
کر عمارات کے خاکوں میں ھوتا ے؛ جن کی تدوین‌و ١‏ 


میں بھی در آیا ۔ وهاں ہے کنده کاری تکال دی 


اور بڑا بار بھی پڑتا ےے؛ٴ اس کے لیے فن لطیف 
کے ایک طبعی سیلان کی ضرورت ھوق ے جو 
زیر بحث دور میں دور کی بات تھی ۔ اب دیواروں 
کی سطح پر رلگین مرمر کے پتھر چپکا کر ہندسی 
اشکال بناۓ کی کوشش کی جاۓ لگی؛ جو عام طور پر 
بہت پیچیدە ھوی تھیں (شکل ۱۸) . 

اس اسلوب کی آرائش میں فائدہ یه تھاکه ایک 
ھی قسم کی شکلیں بہت بڑی تعداد میں دہرائی جا سکتی 
تھیں اور زیادہ سے زیادہ ممکنە اقسام کے اجتماعات 
(ەەەناہہ:5ا”ہ٥)‏ کم ہے کم تلاش ہے دستیاب هو 
سکتے تھے ۔ دروازوںء کھ ڑکیوں کی چوکھٹوں اور 
داخلی چھت پر(جوکمائنی چھت کے مٹروک ھوچجاۓے 
کے باعث وجود میں آئی) نفیس قسم کی رنگ کاری 
کی جاتی تھی اور بالآخر یه که روشن دانوں میں 
آئینے لگا دبے جاے تھے۔ اس دور میں آرائش کے لے 
بعض اوقات کالسی کے بتروں کی جڑای (جن پر 
شکلیں ٹھپا کی جائیں یا کھودی جائیں)؛ فیفسا کی 
پچی کاریء نیز چیئی کاری ہے کام لیا چاتا ھا لیکن 
اس میں کتنا ون با ا نہیں 
سمجھا جاٹای ہ ..۔. کت ون 
ا حبات ببف عاواقی سیل زی 
استیمکام کے ساتھ باق۔ یں اھر ڈسہچزات میں 













وت 


ٹک خطقی قش نہیں عوتا تھا ۔ معماروں کی ترائے 
خزےیَ:پٹھر ہے وابستگ برقرار رھی کیونکە باوجود 
دفنوارووں کے وہ گنبدوں کی تعمیر میں اسی کو 
ہوگتے تھے ۔ وہ بوقلموں کام کو حقارت سے دیکھے 
اووجسکا استعمال محدود مقدار ے زیادہ نہی ںکرےَ 
تھے ۔ انی روکاروں میں وہ عنق کاریاں خوب 
کرے تھے؛ جس کے باعث سایہ سطح ہے چمٹا سا 
رھتااے (تصویر ۱۸ الف) ۔ ساتھ ھی وہ متقاطم 
خطوط کی شکلیں بناے تھے جو عام طور پر 
ثقاھت لے ھوے ہیں (تصویر ے١‏ ۔ ز؛ ح) اور اس 
سۓ بعض اوقات پر پیچ و شم ھندسی شکلوں کا ایک 
ٹقختہ سا بن جاتا ے؛ جو آناطوی ک ساجوق عمارتوں 
سے مأآخوذ ہے (تصویر ہ۱ ۔د) ۔ کھڑکیوں کی 
هُلگی بننشیں بھی تراشئے ھوے پتھر میں بنائی جاتی 
کھیں (تصویر ہ۱ ۔ الف) . 
سس یی وک یی گلایٹارک تورین عات 
گے فن لطیف میں جو قوت ظر آنی ے وہ محض اس 
بَا ہر انہیں عے کہ وہاں شما ی سوریا کی تعمیری 
زوایآت کا آثر موجود تھا بلکە جو فرمائشی عمارتیں 
نمیری جاقی تھیں ان کی لوعیت کا بھی اس میں 
دئل:کھا۔ ۔ بات ید کہ قاھرہ اور دمشق کی طرح 
اگرهّه یہاں بھی مقہرے اور سسجدیں بنائی جای 
وی یبر بے اید ا ای 


: چفیراق جرئد- منشرق قرلمہد ہے تجارت بڑی 


یکر کا افوز مل اپ حیلو ہکوہ ایران اور 
ٌ ۱ کی تتوفوق سامان کا گودام بنگیا؟ چنانچہ 


0 اسسوت مد کلت لگا ۳ --.-1۔ 





حاصل ھوق تھی (شکل .)۱۹١‏ 

یہاں یەگمان هو سکتا ےکه یه ”غان“ خالص 
منفعت اندوڑی کے لیے بئاۓٔ گئے ہوں گے اور ان کی 
عمارت میں یادکار پن له ھوتا هوگا لیکن ایسا نہیں 
ے ۔ قریب قریب سارے ھی خان ایسے ھیں 
جن کی عمارتیں قابل دید ھیں اور نه صرف ان کی 
ترکیب اجڑا میں معقولیت اور سادگی موجودے؛ 
بلکە ترتیب میں بھی ھم آھنگی اور تناسب نظر آتا 
عے (تصویر ۵ , ۔ الف) ۔ حلب کے ”تجاری خان“ 
جن مالکوں ۓ بناۓ انھوں ۓ اپنۓ قدیم وطن 
فلاندر (71800:6؛ یعنی شمال ی فرالس اور جنوبی 
بلجیم) کے ہاشندوں کی طرح انجینیٹری کے کارلامے 
دکھاۓ کے بجاے تجاری دنیا کو لطافت اور 
حسن ذوق کا ایک سبق دیٹا چاھا تھا (جیسا که 
موسیو دوسو 10098300 ۓے بجا طور پر بتایا ے) . 

عثماق ترکہ: ۱/۸۹۰۱۲ ۱۵ء کی ترک 
فتح ہے سیاسی نظم میں یکایک تبدیلی هوگی ۔ سوربا 
اب ایک عظیم الشان سلطنت کا جز ب نگیا؛ جس میں 
اس کی اھمیت کسی دوسرے صوبے؛ مثلّا ہوسنه یا 
الجزائرہ سے زیادہ ئە تھی ۔ لۓ آقاؤ ںکو ان قوموں 
کی الفرادیت کی کچھ زیادہ پروا لە تھی جن کو 
انھوں ۓے اپنے زیرنگیں کیا تھا ۔ یہی وجہ ہے کھ 
ترکوں کی بیشتر تعمیرات روم ایلی (یورہی استالبول) 
کی عمارتوں کے انداز پر هیں . 

استالبولی فن لطیف کا رواج بہت قلیل مدت 
میں اس بنا پر بھی ھوگیا کہ مقانمی روایشی اصول 
غن فرسودگ کی حالت کو پہن چگۓ تھے (شکل ۰) 
اور اس قابل نە تھے کہ ایک ایسے لوخیز فن کا 
مقابله کر سکیں جو اپنے اصول کار پر خوب حاوی 
ہو۔ بہرحال اس می فی اور نکی برتری کے 
ملاوہ پاماؤں ری کا بھی بڑا دخل تھا 
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۰ 
ھ۰ 


کی 





اھ 


تیر لزاوافا ۔خعاق؛ جو ایک عہوری 
رقبے کاکام دیتے میں 


جھٹی/ا 
اززاخشر کا گنچنۂ مقہرے کے اساس کے 
تکەب اور ےٴ کے گولے کے درمیان دو 


رھویں صدی کے 





لِ 





م۔ دمشق : مقبرۂ سلطان صلاح الدین (وں, ہھ/٣۲ء۱ع)‏ کا تعوبذ؛ لکڑی کے کام کی ایک تفصیل؛ 
تشکیل میں وضاحت ہسندی؛ ھهنلسی اشکال میں نظم و باقاعدگ؛ خلا اور بھرت میں تناسب نظر 





تمشق : آسوی جامع مسجد (۸۹ھہ/۵,ءھ تا ے۹ھ/ن ۱ءع)؛ فسینسا کی بچی کاری کی تفصیل 
۱ ت کا خاکہ؛ هیلمنی اشکال ٠‏ 
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: 


غلادےیڈک ہار زا 


تمہ ےہ چو ذیٹچے۔ هنا ال القیسری (۹۵۹ھ/ہ۵ ۱ء)؛ شوکة الیہود کی پٹیء 
نشی سے یم سن لن اساص میں هیلمے , اشکال کا عکہ 





ے۔ دسشق: شفاخان نورالدین (۹منھ| 
م۱:۵ھ)؛ سفید مرمر کے ایک گجرے 


گی تفصیلء هیلبی اشکال 





وہ دمشق : مدرسۂ عادلیه ( ۲/۹۱۹ ۱ءع): قے دار عمارت: 
اوہر گنہدء اندر حجرۂ نمازء اساتذہ و طلبه کے رھائشی کمرے؛ 
ایک ایوان اور کمانوں ے مستف عال 





. معرة النعمان : ایک مکان کی تفصیل؟ 

شے هوے پتھر کی عمارت: کمانی چھت 

استعمال:؛ خوبصورت تعمبری منظطر 
پیدا کرۓ کی کوشش 





وہ (نکرر) ۔ دمشق ؛ مدوَسۂ صاحبمه ( ۸۹۳م مى٭ تا 

+م|ھ|ن۵ ہ٣٢‏ ء)! لے داز عمارتہ ۔اؤیز گنبد الدر کمرۂ نماؤ؛ 

دو دیوانء کمالوں ے۔ستف دو خال اور بہت ااوقلاء _. 

راد دحسسہتہ سرد کو . 5 0 

.وہ حلب۔ مدرسۂ ظاعریه (م و پھاے رع رع)؛ فصملن کے باھر یشتے , 
میں شہد کے چھتے کے سے خاۓ؛ ترکیب میں سادگی؛ حجم بڑا 


چ۸ 





پعید 





١وہ‏ حلب : ایک قبر (لواح ۱۰ج۶۱۱۰:/۸)؛ گرائش کی باریک 


تفصیل؛ کوئیکتبہ سنگ تراشی کا ے اور متقاطع خطوط کی اشکال ہر مدرس فرخ شاہيه (وے دھ: ۱۸۳ ٛع)! فا 
فاطمی انداز کی هیں خصوط کی شکل,؛ استرک5ری کی پرت پر رنگ سازی ۔ 
'سکاری الہور کے پتوں والے بوزنطی امواوں ےہ 

ماخوذ ے 





٭ر۔ دسشق :۔ مدرسە عادلية کا روکار (۹ :+۰ ۹ھ ۲۶)؛ شمالی سوریا کے 
زیر اثر پننے وا ی یادگاروں کا نموله دیوار کی تعمیر پتھروں کو لفاست 
سے جما کر اور قبے کی تعمیر پشتے پر کی جاتی ے ۔ ستولوں کا ڈھولنا 
تھر کا ےہ ۔ آرائش میں ثقافت ے ۔ صدر دروازے کی کمان کے یجے 





وی ح8 
وہ 





۵۔ دمشق : مقبرۂ کتبغا (ہ۹ہھ/۱۲۹۹عء)؛ عبوری دور کی یادکار ۔ ابیوی 

دور کے اصول ہر بی ھوئی عمارت : زاویوں کی کمالوں پر بے هوے ئےء 

شہد کے چھتوں کے سے خاۓ ؛ سادہ اور نفیس بوقلموں کا کام ۔ مملوی دور 

کی خصوصیات : چھوٹا پیمالہء معمولی مسالہء خوشنمائی کی کوشش میں ایک 
کے بجاے دو تے 






نے 
سک مہ ۔ ےت 





وہ اق ھک 


- سای کا مقبوہ دار سدرسه (۱ ھی ن ,ع)؛ نقشے میں منطق کا غقدان۔ 
ایک روکاو اور لیک دلکشی ترتیب پہلے صحن کے اطراف پیدا کی گئی ے؛ جس 
کے لے ان حجروں کو قربان کر دیا گیا ے جن کی عملی ضرورت تھی 








۸۔ دمشق : جقمق کی مقبرہ دار مسجد 

(م۸۸۲/ ۲۱م ۱ع)؛ محراب کے نسینسا 

کی تفصیل؛ متقاطع خطوط کی پیچیدگی اور 

سیساہہ سرخ و زرد مرمر؛ سیپ اور لی 

چنی کے استعمال سے شوخ رنگ کا 
شدید تائر 





۰ 
۹ 
٠ 
- 

: 

۰ 





ے۔ دسشق : یشبک کی سقبرہ دار سجد (ہ۹ے۸اد۹ء۱غ)! 

صدر دروازے کی آرائشی پئی؛ متفاطع خطوط کی شکلوں میں 

سیاہ و سفیند مرسر اور یلی چیئی کاری اور سیسدان کار میں 
سرخ سرسر کا کام؛ بیچ میں ایک شعار 









95 
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۹ 


2 
3 ٴ' 






٢ا‏ 0پ ٢‏ 
گل۔ ج 


بر ہ... گا .ہم ۵23۳ حرق ہے کیہ ک١‏ ح : 7 
وومدمتے ہ۸1 
وو حلب : خان النخاسین (دسویں / سولھویں صدی)؛ پائۓ کا لقڈھ ۔ 
دکائیں بازا رکا جز یں جوخان کے دروازے کے محاذی واقم ے ۔ دکالیں 
عمارت کے دائیں اور نیچے کی جالب ھیں ۔ تاجروں کے گوداموں کہ 


دروازے ایک غلام گردش میں ھیں؛ جیں پرکمانی چھی ےہ اور جو 
سارے محن کے اطراف چلی گے ۔ سز مال ہن . الا غاذزمی 





لن تیر (دام) 





ےہ دمشق: مسجچد ہراد پاشا (+ہ ۵۹ےن ۱ ع)! 
مملوی تعمبر کے ارتقا کا منطقی اختتامء تنذاسب 
اجزا کا فقدان؛ خوشنما تفصیلات کا البار 


ہے حر 


ہت ۔ وف )| 


وہ 0 
ساس >- 


/ رلک رک پیک / 7 
زگ / / 7 





و را“ 
َوَددومجتتتت ھن ۔- 
١۱‏ حلب : عمارت خسرو پاشا (مم پھلےچھ بھ) کی موجودہ حالت؟ اس مجعومے فوج- ٠-7‏ 2 


ایک بڑی سمجد بیت الخلاعہ میت کو غسل دیۓ کا کمرہہ ایک باغ (جس کہ افو ٠‏ 


انگ متہ۔ ھھ /۶ء 1 ٥.ء۔ؤ۔۔قھ.‏ ۔ ۔لٴ۔ شااھء .8ھ اھ ڈھ۔ 8 ط١‏ شھاالہ 4 جمہا۔ 





إہ۔ عسارت سلیمان قائوف (۹۹۲ھ/ 

ص۵ ھہ)؛ تاج ستون میں شہد کے 

چھتوں کے سے خاۓء خشک اور جھوٹا 
انکسار 





مہہ عمارت عثمان پاشا کی مسجد (+مھ/ 

٭ے بع)؟ تری طرز گی عمارت: جس میں 

مقامی (فلسطیتی) روایات کی محض چند ذہلی 

تفصیلات باق ہیں (بوقلموں کام کا فقدان؛ 

شکستہ کمان کے بجاے الٹے جہاز کے پیندے 
کی سی کمان) 





ےج : ےھ 4م سی 1 
وی ری بلشا (ممجعلءےج+ہ)؛ 
تل ہوا نے اد کادکاری )کال فا ایک سی مکل ' 


فنء تعمیر(شام) 





+۳ زالف)۔ بیت المقدس : مقبرۂ برکات خاتون 
(٠ے<ھ|/‏ ہ ء۱۳ع)؟! قاہرہ کے فن آرائش کا ئمونہ 





پا ٌ . "×٤‏ 
٦٦‏ 7 ےس بر جھ"ے ٠‏ دی 
سو ہم 
الناانسف ۶ :7 ہہ ہے سم 


+٣‏ (ب)۔ بیت المقدس: حرم : ثقایت بای کا 
چشمه (ے ,مہم ۱ع)؛ سمصری اسلوب: 
جس میں مقامی روایت کو دخل نہیں 





۳۴٣(ج)‏ ۔ دمشق: مدریسه شامیه (چھٹی/|بارھویں صدی): 
است کادیء بلستر مے, کندہ کاری؛ آرائش میں ثقاھت 





مر (الف)۔ بصرٰی : جائع ٭سجد (تِسری/ 
نویں صدی) کی اندرونی چھت؛ متوازی 
کمانوں پر باسالٹ پتھر کی سلیں 





مم" انم ے حخماد + حاف. بے ' جو 
۰ بت ۰ ۔ 


رجہ > : 0ئ ۹ 
حر شور فی اور یرہ ہابت اور 


دےے یم امو سای و ا 
حزے ے پ8 پرڑو ہے ھی ا فی جن 
برورنوں -‌ِ اجنٹمای 





م٭ (خ) ۔ دمشق : ایک زیر تعمیر 

سکان! حور کے تنوں سے تعمیر کیا 
عو ایض سے کی ای 

پھر کراس پر کپگل کر دی 


ان گی م (د) ۔ شیخ احمد (مضافات حلب) : مکانات ؟ کچی اینٹ 


ےو نے بے ۱١‏ کہ سے تم ہر 





ید ات 





و ارب!۔ حلب : خان قورد بیگ کا صحن (دسویں/ 
سوهویں صدی)؛؟ تجارنی عمارت: محض 
عملی ضروریات کے مطابق 





ور(د)۔ حلب ؛ ہشہد الحسن 
(چھٹی/بارھویںس صدی)؛ محراب 





رت (م) ۔ حلب : مدرسة الفردوم 
(ممہٹھ / ۱۲۰ع)؛ ابوان 


کی دس میٹر چوڑی کمان جو 
ہہ ہ گھڈھ قلنہ 





ہم (الف) ۔ حلب؛ مدرس کماليه 
(وومم ٠۱‏ ۱ء) کا صحن٠؛‏ پتھروں 
گی حسین ترتیب؛ مجموعی طور ہر 


٦‏ (ج)۔ دشق ::تدرمۂ نوریه (ہہم/ 
٣۶۴‏ ع)؛ حجره دفن؛ ٹبے میں شہد کے 
چھتے کے ہے ابھرواں خانے 


.ہرشوس صدق ا 





۰ 
۔ درا جنبے !مہا رہہ سہ-۔ سو |/ 


ر‫ 
0 
۰ 








٠ ۹‏ 
بے ۵ حیمے+ ا ٣یت‏ 
: ف 


.یھ ] آحہ :مد۱ 





(2) ۔اذیسی ؛ سسحد حنابله 
راپھ ٣ر‏ برحا: 
لکزی کی سردلوں میں 

ڈندہ ری اور طولانی 
عمق برید ہی 








(ھ) ۔ دسسق ؟ حقمی کی مثبرەدار 
سسجد (م+ہھ/٠۲م۱ء)؛‏ 
خطاطی 81 پئی لٹکےع 
عولی قلمیں؛ رنگھن مرمر 
اور نیلی چینی کی نہیں 
جما کر بو قلموں آرائش 





می 


(٭ہ۹ھ |/ ۰۸ ۶۱۲ع) 


)۱ج )۔دمشی ؛ شفاخا؛ۂ القیمسری 





(و) ۔ دمشق:ابن الصاہونی ى مقیرہ دار 
سجد (۹ہھ]م+م ۱ء)؛ شہد 
کے چھتوں کے سے خائے؛ لٹکتی 
ەوئی قلمیںء متقاطع خطوط کی 
اشکال؛ محراب کی بےتنالسب 

ہلندی . 








ہر ے : ۱ ۰ 
ہر اب )۔دڈسشق ؛؟ قماریہ سسمال فانو۔ جھووےے موچ اخ ا ما”اںل 


ٹیس 7 ۴ - 





ہہ عتہمہ ڑ وےہ۔ جحجا رت مرو قھا ہا ہی .8و9 سے سئثٹث ٹم۔ 
سے فن ٹم و2 مک 
سے الہیں) 


پر و (الف)۔ حلب:متبرۂ ابن اوغل بے (۱ہء٭/ 
|ےمع) ؛ کندەکاری کی سہنات:, 
روشنی کو مدھم رکھنے کہ لے 

روشندان کی سنکگی بنەشیے 








خشق : خان سلیمان پاشا (وم ۱ے اع)؛ 


۶۸(د)۔حلب:؛ خان ازدمیر (دسویں 


کمانوں پر لکے ھوے گنبد؛ دورتگی کام؛ معمولی سولھویں صدی)؛ روکار کی تفصیل 


فنء تعمیر(شام) 





رہ ناو دی ہے کا ای ا سے ساوک مکی کا اص ۳" ۰ 
و : 7 نراح ۹ع وا (پ؛۔حلب : خان الوزبر (م۹,,ھ]| ۲ہ۹عء)' 
مرو ھا صدر دروازن اور صحن؛ ممالیکی روایات آرائٹر 
کی رتقراری 





9۹ر (ج)۔ دمشق : سفید مرمر کا سنگ مرقد ور(ں) ۔دمشق : ایک مدرسه (ہمك۱ھ/ م۹ ع)! 
(چودھویں |/ یسویں صدی )؟ سرکاری اسلامی فن؛ عربی انداز کی یادگار آرائش 


نود اڈات (ہملوک عمارات ے ىأخوذ ) 





.+(اف) ۔ دسشق ؛: متہرۂ درویشس پاٹ رےہدھ| ڈ٭ے :ھ٢‏ 
چیئیکاری ۰٦‏ جو ڈھا: ارانے مس سناضطر لہ ری 


رنگوں میں هھماھنقکی 








ے (ب)۔دمشق ؛ درحائة خان معاذ (ہم۳+ھ/۹:+۹ ؛د)ا! 


لکڑی کے چو کھتے پر دندہاری. 


ان؛ تعمیر 


ہوا اور فن لطیف کے اعتبار سے سوریا اب ترکیە کا 
محض ایک صوبه ھوکر رہ گیا . 

اب جو عمارتیں ہنی ان میں مسجدیں شامل 

اؤمی اعتابول تاج ض یق طرع ایک 
مربع ھال ھوتا تھاء جس ہر ایک ھی قبه ھوتا تھا 
اور سامنے ایک رواق (شکل م) ۔ اس طرح ان کی 
بنائی ہوئی عمارتوں میں کئی مان هھوے تھے؛ جن 
کے مجمو ےکو ”عمارت“ کا نام دیا جاتا تھا (شکل 
۱)۔ ان میں ایک مسجد؛ درویشوں اور طلبه کے 
حجرے؛ باورچی خانه اور خیراتی لنگر خاله ھوتا 
تھا جہاں ہے غریبوں کو پکی ہوئی غذا تقسیم 
موی تھی ۔ اس طرح کا مجموعهہ خوب هوا دار 
عمارتوں پر مشتمل ھوتا تھا؛ جس میں تفریح کے 
لیے باغ اور درخت بھی ھوے تھے؛ < 
شامی فن لطیف میں امعلوم تھے (تصویر ہ ‏ ۔ ب) ۔ 
اس ”عمارت“ میں (جو دراصل مجموعه عمارات تھی) 
بطور قاعدۂ کليەہ چھت کو ڈھانلکنے کے لیے کمانوں 
کے سہارے پرگنبد کو بٹھایا جاتا تھا جیساکہ مسجد 
آیا صوفیا میں ے ۔ اس (گنبہد ؟) کے اعادے سے 
عمارت میں لچک سی پیدا ھوجاتی ے؛ جو بالکل نی 
چیز تھی (تصویر ۸:۔ج)۔ ان کے علاوہ دیگر تری 
اصول تعمیر بھی بکثرت رواج پا گئے؛ مثلّا مناروں 
کہ کاس پر مخروطی شکل کے ڈھکنے ہوۓ تھے ء 
الٹے ھوے جہاز کے پیندے کی طرح کی کمالیں 
بنائی جاتی تھیں اور شہد کے چھتوں کہ سے چھوۓ 
خاے جن میں ھموار سطح ھوق تھی اور جو انی 
ترکیب اور لغاذ میں انتہائی خشک ھوے تھے 
(شکل ۲م) . 

سیکڑوں کی تعداد میں خان بھی تعمپر موے 
(تصویر ن ‏ ۔ب؛ ۱۹ ۔ب) ۔ ان میں وہ تاجر 
سکولت رکھتے تھے جنھیں مراعلت خصوصی حاصل 


شم٤ٗ۔‏ 8 اھتا۔ لھء محاعات عہہمہ ھ۔ ۔ گ معاهد ۱١ء‏ قہ 


جو اس وت تک 


ہے 


فزء تسیز 


دستخط هوے وک باعث ان کک تعداد روز افزوں 
تھی ۔ اس طرح عفظیم الشان کارواں سرائیں بھی 
تعمیر ھولیں؛ جن میں دور دراز سے آنۓ والے تاجر 
بھی ٹھیرے تھے اور منزل بمنزل سفر کرۓ والے 
حاجیوں کے قافلے بھی قیام کرے تھے . 

سابقہ زمانوں کی طرح دمشق نۓ اب پھر بیرونی 
اصول تعمیر و آرائش کو من و عن اختیار کر لیا ۔ 
میناکاری میں استعمال هوۓ والے چوکور پتّر غالبا 
برسر موقع ھی تیار هوے تھے لیکن ان میں جو 
نقش و نکار ھوے تھے ان کی وصلیاں آاطول ہے 
آتی تھیں ۔ ان پر کبھی تو غاص طرز لگاری کی 
علامت (ہەنازاہ ةااہھ) موق تھی (شکل ہ+م) 
اور کبھی مناظر قدرت بناۓ جاے تھے (تصویر 
.۔ الف) اور یه روز افزوں رغبت کے ساتھ 
عمارتوں کی آرائش میں استعمال ھوے تھے ۔ مملوک 
دور کے بعض طریقه هاے آرائش بھی (مثلّا اینغ 
پتھر کے جماۓ کے انداز میں بوقلموں کام؛ رلگین 
اسٹکو چونۓ کی اینشوں کا ته بە ته جمایا جائاء 
مرسری فسیفسا کی پچ یکاری؛ لکڑی ہر رنگ کاری) 
وهاں برقرار رے؛ بالخصوص لجی تعمیرات میں؛ 
جو مذھبی عمارتوں کے مقابلے میں سرکاری اثر ے 
زیادہ آزاد تھیں . 

حلب کا فن لطیف ھمیشہ کی طرح اب بھی 
سبةٌ بہت زیادہ الفرادیت کا حامل رعا اور اس کی 
اساس میں اس کی قدیم روایات کارفرما رھیں ۔ اگر 
پائشاؤں کی تعمیر کردہ بڑی بڑی عمارڈژوں میں 
روم! یلی (استانبویں) طرز نظر آتا ے (دشکل مم) تو 
چھوٹی مسجدوں اور مقبروںء خصوصًا غیر فوجی 
سرکاری عمارتوں میں مقامی تعمبراتی رلگ هی بلق 
رھا اور عین چودھویں صدی حجری/بےسریں ضدی 


عیسوی ٹک بھی وھی اصول تعمیر و آرائھن برقیار 
اگھ چو حم ملنلظدگے ک٭؛ ک۔ عص سش لف حہء 









سے ہن اے 0 نمایاں زاویوں وا یں کمانی 
- کمائوں پر بٹھاۓ ہوے گنبد کی جگہ 
کی لی ھچ اور معمار سابق می کی طرح بوقلموں 
جُگنکاہٹ پر اس بات کو ترجیح دیتے دکھائی دیتے 
ھیں۔کہ حجم زیادہ هو اور ایسے چوکھٹے بنائیں 
جن میں کندہ پتھروں میں متقاطع خطوط کی شکلیں 
ھوں ۔ 
بہرکیف استالبویق فضفن تعمیر جس کا شمار 
عالم اسلام کے انتہائی شاندار کارناموں میں ھوتا 
ھے؛ سلطنت عثمالیه کی سیاسی قوت کے الحطاط کے 
ساتھ ساتھ زوال پذیر ھوۓ لگا ۔ سوریا میں 
بارھویں صدی ھجری/اٹھارعویں صدی عیسوی میں 
بھی بعض پاشاؤں کے زیر اثر چند ایسے کارلاے 
ولوم پیر موے؛ جنھیں ے حد دلچسپ اور 
خوش آئند کہا جا سکتا ے ۔ اگرچہ حقیقت میں یہ 
خاصے ادر ھیں (شکل م٠‏ و تصویر ۱۸۔ ج)؛ لیکن 
یه کہنا پڑتا ے کہ اس تاریخ کے بعد سے ترکی 
فن لطیف میں اس کی کوئی گنجائش نہیں رھی کە 
کموئی ایسا کارنامه الجام دیا جاۓ جو کسی انفرادی 
احساس کامظہر ھو۔ یہ ایک مکمل اور قطعی‌انحطاط 
تھا ۔ تیرھویں صدی ھجری/الیسویں صدی عیسوی 
میں جب مغربی اثرات کا بول بالا ھوا تو رؤایٹی 
اصولکار ہالآأغر موت کی آغوش میں سلا دیا گیا 
اوریە روکوکو انداز (٥ہہ‏ ہ8 58016)ء یعٰی بد ذوق 
إھیمیالفه آمسز آرائش کی فتح تھی؛ جے اطالوی 
ہممار اپنے ساتو لاے تھے (تصویر ۹ ۱-ج) ۔ یه وہ 
زہفتھرے:جب بورب کے براےۓ اندازکی تعمیر حکمُا 
یں ا گام اس میں ٭ارالس.زدہ یوتانی“ ستون 
آویلگڑے یکر لے اےتعمال هوے تھے جو جر نتطۂ نظر 
چییسڑں:ہعبول قدروقیمت کے حابل تھے . 





رجحان برسرکار ھیں ۔ سوریا میں جو مٹھی بھر اعلى 
تعلیم یافته افراد فنون لطیفہ سے دلچسپی لیتے میں 
انھوں ۓ یورپ کو اپنا قبله بنا رکھا ےے اور 
سرکاری قوم پرسٹی بھی؛ جو عربی تمدن کی عظیم 
روایات ہے دوبارہ رشته قائم کرۓ کی خواھشمند 
ے؛ اس پر قائع و جاتی ے کہ اندھی تقایل کی 
سمّی معجون مرکب ہے فائدہ اٹھایا جاے؛ جو 
یاس الگیز طور پر پیش ہا افتادہ ے (تصویر ۱۹ ۔د)۔ 
یہ صحیح ےہ کہ گیا دا لوگ اس کی کوشش 
کر رے ھیں کە ہرائی عسارتوں کا بھی بڑی 
سوجھ بوجھ ے مطالعه کریں اور جدید فبٔى اصول 
تعمیر کا بھی تاکە تعمسیرات میں بھی سغربی اور 
اسلامی ثقافتوں کا وھی امتزاج هو جو دوسروں نے 
کامیابی کے ساتھ ادبیات فلسفه اور دیگر علوم میں 
انجام دیا ے (تصویر . ۔ب)؛ لیکن ھماری دالست 
میں موجودہ حالات کو دیکھتے ھوے ان کی یه 
کوششیں ے اثر رہیں گی اور سوریا کا اسلامی 
فن لطیف ان کوششوں کے ہاوجود محض ایک 
تاریخی واقعہ اور داستان پارینہ ھوکر رہ جاۓ گا . 
[مترجم یه اضافہ کرۓ اور یاد دلاۓ کی 
اجازت چاھتا ے کہ یه مقاله فرائسیسی التداب کے 
زماۓ میں لکھا گیا ۔ اس کا مصنف کوئی انجنیئر 
نہیں ہلکه عربی ادب کا پروفیسر اور تاریخ کا 
متخصص تھاء جو دوسری جنگ عظیم کے کچھ ھی 
بعد نوجوانی میں التقال کر گیا ۔ یہی وجہ ے کہ 
اس مقالے میں بعض اوقات یه تضاد بیانی نظر آنی ے 
کہ سوریا میں انفضرادیت بھی سے اور وہ محض 
یورپ؛ یونان اور عیسائیت کا لقال بھی ے یا یەکهە 
اگر دیہات کی مسجدوں کا مال مسالا خراب رھا ے 
تواعے کسی دور کے عام الحطاط کا ثُبوت سمجھنا 
چاھے ۔ مزیسد براں مصنف فرلگی سیاست سے بھی 





تعمرو 


لیے کرتا ہے کہ جس طرح نُھے سنے شام کو 
سے لہنان اور فلسطین اور شرق اردن یوں بھی 
؛ کر دے گئے تھے) چار یم مستقل ریاستوں میں 
: کر وہاں فرائسیسی انتعداب حکومت کر رھا 
اسی طرح حلب کو بھی دمشق سے کاٹ کر 
٭ مزید ریاست بنایا جاۓ۔ مصنف بے اسی لیے 
ى کاریگری کے الحطاط میں اس زماۓ کی انتدابی 
وست کی ذہےداری کا ام تک نہیں لیا ۔ بہرحال 
مقاله نمک کی ایک کنکری ڈال کر پڑھنا چاھیے 
هر ب4ان کو تاریخی حقیقت نہیں سمجھ لینا 





یے تا آلکہ کوئی مقامی متخصص ایک بہتر اور | 


یح تر تڈذکرہ سہیا ئە کر دے] . 


)٦. ن8۸‎ ۷۸٥٥٢٢( 


اسلامسی فن تعمبر؛ مصر میں 
[چوتھی صدی ھجری ہے قبل کے لے دیکھے 
سلمانوں کا ابتدائی فن تعمیر“] . 

ر۔ فاطمیوں کا دور (ہ ۵ى تاےہ۵ھ): یه 
راس وقت سے شروع ہوتاے جب فاطمی خلیفهہ 
ری ے ممسی سیر ود ریو سان 
١۔‏ اس کے ساتھ ھی قاھرہ کی داغ ہیل خا ی زمین 
ڈال دی گی ۔ اس شہر کی تعمیر کے لیے اس 
لە کا انتخاب کیا گیا سو نفاظ اور القطائع 

راع مولرق) سال سیت یه ۱١۱۱۵۰١‏ 
ر مربع کا ایک مستحکم احاطہ تھا جس کی 
واریں بہت بڑی بڑی کچی اینٹوں ہے اٹھائ یگئی 

۔ اس کے الدر خلیفه کا محل؛ حکومت کے 
اترہ قلعة لشین فوج کے مساکن؛ خزال؛ ٹڈکسال 
اسلحہ خالہ وغیرہ کی عمارتیں تعمیر کی گئیں ۔ 
۰۷ء تک؛ یعمی فاطمی خاندان کے زوال ہے قبلء 
رف قلعہ لشین فوج کے بیپاھی اور مملکت کے 
(. حکام ھر, اس قلعم میں داغل هو سک تر ۔ 


ےے 


ان؛ تعمیر 

اس اعتبار سے اس شہر کے محلوں کا نظام پیکن کۓ 
نظام سے شاب تھاء جس کی طرح قبلای غان ے اس 
ہے تین صدی بعد ڈا ی تھی اور جس میں ایک چیٹی 
محله تھاء ایک تاتاری محله اور ایک ممنوءە محله, 
ہر چند کہ .مھ میں المقرِیزی نے جوھر 

کی بنوائی ھوئی دیوار کا ایک حصه دیکھا تھا؛ لیکن 
اب وہ بھی موجود لمہیں ۔اسی طرح فاطەمول کے قصر 
کا بھ یکوئی چھوئۓ ہے چھوٹا حصه .حفوظ نہیں رھاہ 
اگرچہ ٭٥ہ1٥8۷‏ ےۓ بڑی طباعی ہے کام ل ےکر اس کی 
بڑی بڑی روکاروں ي تخطیط کر دی ے ۔ معلوم 
ھوتا ے که کم از کم خلیفهہ کے محل کے بەضی 


ا دروازے پتھر کے بنے ھوے تھے . 


جوھر ۓ ایک مسجد (جاسع الازمر) بھی 
تعمیر ک؛ جو ۹ ۵مھ سے شروع هو کر ؛ ٦مھ‏ میں 
تکمیل کو پہنچی ۔ اس کی دیواریں پخته اینٹوں کی 
تھیں اور اس میں پایوں کے بجاے سنگ مرمر کے 
ستون استعمال کیےگۓ تھے۔ هر چند کہ اس عمارت 
ہیں هر جانب اضافے عوے رے ہیں؛ تاھم یه 
حقیقت آسانی سے نظر آ سکتی ےکه به ایک ۸۵ 
میٹر چوڑا اور ٦٦‏ میٹر لمبا سستطیل شکل کے ایوان 
پر مشتمل ےے؛ جس کے ساتھ دیوار قبله کے متوازی 
پالچ محرابی رواق بنے ہیں ۔ بغلی رواقیں تین تین 
کمانوں والے دس مسقف دالانوں پر مشتسل اور 
محن ہے عمودا واقع ہیںء لیکن شمال مغرھی سمت 
پر کوئی رواق نہیں (شکل و) ۔ اس مسجد کی سب 
ہے نمایاں خصوصیت یے ےھ کہ اس میں پیچرن 
بیچ ایک دالان بدا خوا ے؛ جو صحن کو محزابت 
کے ساسنے کے بڑھاق )٥(‏ ہے ملاتا عہ ۔ اسی 
دالان تک پہنچ کر دائیں بائیں کے کوس داز 
رواق ختم ھوجاۓ یں (تصویر و)- مع کی کس 
مسجد میں وسطی دالان (٥جمععہہا)‏ ک ب٭.+لی 
مقال ہے لیک اس سے نیشتّر ایسا ھںدالان:الوثیظ 





وم کرنن جلیعاضشق (ےہ تا +ھ) میں بھی 
ایک كََا تھا (یہاں موجودہ گنبد کا ذکر نہیں 
الکد :ند صرف دسویں صدی عیسوی کے آغاز 
انا ھو٤دے)‏ ۔ سجد ے ایوان نماز کے دو 
۔یفابی. گؤشوں میں بھی ایک ایک گنبد موجود 
ھا چو اپ موجود لہیں ۔ یہی خصوصیت جامع 
ال ما کم (ہم تا ۴.ءھ) میں آج بھی دیکھی 
چا سکتی ےہ ۔ معلوم ھوتا ےکہ اس مسجد کے تین 
دووازے تھے؛ جو طول اور عرض کے محوری متقاطع 
خطوں کے تین سروں پر موجود تھے . 
حسن اتفاق ےکچ کی اصلیى استرکاری کا ایک 
بڑا حصه ابھی تک محفوظ ہے : ایک تو وسطی دالان 
کے پہلے چا رکمانچوں میں (تصویر ؛)ء دوسرے 
مععراب میں؛ تیسرے مسقف کے شمال مشرق کنارے 
کی پائچ کھڑکیسوں کی ٹلیسوں یا سمبو سکوں 
(واەكدمەوہ) میں اور چوتھے دیوار قہلے میں دائیں 
سرے کے قریب . 
چند برس بعد شما ی فصیل کے باہر خلیفہ 
الحاکم ۓ ٹیک اس ہے بھی زیادہ بڑی مسجد تعمیر 
کمرائی؛ جیں کی پیمائش ×۱٣.‏ م۱ ہیٹر تھی ۔ 
اس کی بی وی دیواروں میں معمولی سا مسالا لگایا 
گیا تھا ۔ نیہ دیواریں (ایک دروازے کی دہایز ے) 
یں ہیر بلند تھیں ۔ ان کے اوہر سوراخ دار 
کیکرے لکے ہموے تو جن ہے بلندی بتٹنر 
پےووۓ میٹر پڑھ جای تھی (تصویر ۔ الف)۔ سب 
چررٹڑی رفکار کے وسط میں ایک عظیم اور مضبوط 
نوازد ۵؛. چو برامراست میدیه کے دروازے 
وذ تہ اس کے پہلو میں جالپ نظر آرائش 













(تصویر +-۔ب) ۔ صدر دروازے کے علاوہ دائیں بائیں 
جانب دو اور درواڑے ھیں؛ جو صدر دروازرے ے 
کم شاندار ہیں ۔ ان کے علاوہ چھوۓ چھوۓ 
دروازے بھی هیں؛ جن کی تعداد تیرہ ےے ۔ بڑی روکار 
میں کیل یکمالوں والے چودہ دریچے ھیں۔ اغل بغل 
کی دیواروں اور مستف کی پچھلی دیوار میں سولے 
سوله دریچے ]ور ھیں؟ اس طرح ان دریچوں کی کل تعداد 
ہاسٹھ بنتی ے ۔ دالان کی محرابوں کی ڈاٹیں غشتی 
پیلپایوں پر کھڑی ہیں؛ جنھیں دیکھ کر مسجد 
ابن طولون کی معراہیں یاد آ جاتی ہیں'۔ مسجد کا 
ایوان نماز پانچ رواقوں پر مشتمل ےے؛ جن میں سے 
ھر ایک میں سوله سوله کمائیں ھیں ۔ یہاں بھی 
ایک دربیانی دالان ے ۔ یه صحن کو اس گنبد دار 
کمرے ہے ملاتا ےہ؛ جو محراب کے سامئے ہے ۔ 
یہاں الازھر کی طرح عقہی گوشوں میں دو اور 
گید سے موے هیں ۔ پہلووں کے رواق تین 
محرابی دالائوں پر اور شمال مغربی جالب کے رواق 
دو محرابی دالالوں پر مشتمل ہیں ۔ لقش و نگار 
کی کیفیت یه ے که محرابی دالانوں کی پیشانی 
پر لہایت عمدہ کوق رسم خط میں عبارتوں کی 
تختیاں براہر براہر چلی گی ہیں . 

دو مینار؛ جو ۳٭۹ءھ میں تعمی رکے گۓ تھے؛ 
روکار کے سروں سے آگے کو لکلے عوے ھی ۔ یه 
بھی جاءم سہدیہ ہے بالکل مشابہ هیں۔ هر چندکھ 
انھیں قش و لگار کی نفیس پٹیوں ہے سجایا گیا ے؛ 
تاھم خدا جاۓ کیوں تعمیر کے سات برس بعد 
سسجد کی دیواروں جتنے بلند بڑھاؤ بناکران میناروں 
کو ڈھائپ دیا گیا ( تصویر ‏ ۔الف) ۔ پوری مسجد 
میں بہترین پلستر اور استرکاری صرف آراسته ومزین 
مہناروں؛ عظلیم درواڑوں اور ان ے چھوۓ ہداخل 
کے حاشیوں تک معدود ہے , 


گمجھی 


ارہ مستحکم اور قلعه بند کیا (. مم تا ۸۵مھ) ۔ 
ر کی شما یں اور جنوبی حدوذ ۳۰ سے ٠۵١‏ 
ر تک وسیع کر دی گئیں ۔ اس تعمبر کے تین 
ے دروازے؛ جو معماری کا شاندار ئمونئےہ ھیں؛ 
تک بہت اچھی حالت میں میں ۔ ان کے ام 
ب النصر باب الفدوح (تصویر م ۔ الف) اور 
؛ الرَیلهہ میں ۔ کوئی چار سو لمبی شما لی فصیل 
“ك محفوظ ے (تصویرمء)؛ جس پر مریع برجیاں 
ہوٹی ہیں؛ جن میں سے بعض چھوٹی هیں اور بعض 
سی بڑي ( ہم ×ہء میٹر) ہیں ۔ ان میں ہے هر 
وازے کی ایک امتیازی شان ے ۔ المٹریزی کے 
ل کے مطابق ان کے کاریگر بھی مختلف تھے ۔ بە 
ارمن پناہ گزیں تھے؛ ج جو اُلرڑھا (دہہ+24) ے 
ےُ تھے اور ایک برس بل ۹ےھ میں؛ سلجوق 
کوں کے اتھ گرفتار ھوگئۓے تھے ۔ یه دروازے؛ 
. پردے کی دیواریں اور برج خاص دلچسپی کی چیز 
ںکیونکە یه مسلمالوں کے اس فوجی فن تعمیر کے 
د باقیات میں ے ھیں جو حروب صلیہی (آغاز 
۹ھ) سے قبل اے۔ باب الفتوح (تصویر 

۔ الف) اور باب الله کے پہلووں پر گول 
کاروں والے برج ہیں اور ان کی درمیانی گزرگاہ 
دع ہے آخر تک ایک پست گنبد (تصویر م۔ب) ے 
نی ہوئی ےےہ؛ جو اسی انحنا کروی مثلث قاشوں 
کھڑی ۓ(فرائسیسی :! ”ا ا٥ا‏ :ہ2 ٥×‏ ٥اہاادہک“)۔‏ 
مصر میں اس طرز تعمیر کی پہلی مثال ھے۔ اس کے 
عکس باب اضر کے پہلووں پر سمتطیل برج ھیں۔ 
اک درسیانیگزرکاہ ایک متفاطم آیتے سے ڈھکی ہوئی 
ے۔ ان سپ کي پیمائش قریب قریب مساوی ے؛ 
نی تقریہا ہم میٹر چوڑی؛ .ء میٹر لمبی اورپ پ۔ 
م میٹر بلند۔ اس کے دروازے( کوئی م میٹر چوڑے 
رھ میٹر بلند) سی کے سب ایک ڈاٹ دار کے 
ہنے موے ھی جس کی چوئی پر ایک دراز رکھی 





+۹ 


گئی ہے تاکہ اگر کوئی حمله آور دروازہ توڑ :کو 
گھس آے کی کوشش کرے تو محصورین اس پر 
گولە بارود یا پگھلا ھوا سیسە پھینک سکیں . 
جامع الأئمر سب سے پہلی سسجد ے؛ جس کی 
روکار بڑی محنت ہے آراستہ کی ئی ۔ یھ ۹ :۵ھ 
میں تعمیر ی گئی تھی (تصویر ۵) ۔ اس میں 
ایک خفیف سا حصہ (۱۰ءےمیٹر چوڑا) آگے کو بڑھا 


حواے؛ جس میں دروازہ قالم کیا گیا ےہ ۔ اس کے 





کوئی چھے ہیٹر لمے بازو بائیں اور دائیں طرف ھیں 
(آخرالڈکر ایک مکان کی وجہ ہے چھپ کیا ے) ۔ 
یه مسجد اس لحاظ ے اھم ے کہ یه تاھرہ کی پہلی 
سسجد ے جس کی روکار بازار کے رخ بنی ہوٹی ے؛ 
حالانکہ اندروله ( ہنتعامز) کا محور مکه مکرمہ کی 
سمت میں قائم ے ۔ اس کا نتیجہ یه ے کھ روکار 
اندرونہ کے شمال مغربی پہلو ہے متوازی ہھونۓ کے 
بجاے اس سے کوئی ہم درجے منحرف ھہوگئی عے 
(شکل م) ۔ اسی دن ہے به رسم قاھرہ میں یام 
ہوکئی . 

آٹھ برس بعد سیدہ وقیه کا چھوٹا سا خوبصورت 
مشہد تعمیر ھوا ۔ یہ اپنی اعلی درے کی گچ یک 
محراب کے لیے مشہور ے؛ جس پر گھونگیف 
بنا ھوا ے (تصوبر ہ۔ب) ۔ اب تک گبد 
سہارے کی ڈاٹوں پر قالم کیے جاے تھے لیک 
یہاں ایک قدم آگے بڑھایا گیا ھے ۔ اہے طاق مائرنس 
کہتے ھیں؛ کیولکہ سہارے کی :ڈاٹ گوشۓ من 
تبدیل کر دی گئی ے ۔ دونوں طرف ہو طافچے ھیںء 
جن کے اوہر ایک اور طاقة نایا گے (تصوبز 
۱ ۔الف) ۔ مہ وخے روشعدان لی کرٹ ھی گا 
انداز پر قائم کے کئے هیں: جی ال بالا اطافون 
اور دریچوں کے بالائی حمے گے درنیان بتک 
تھوڑا سا فاصلہ رہ جاتا ۓے۔ 

فلموںی یی راظر ہیف 


ے‌ یم بت کہساتھ 












ن تھی ۔ یھ قاھرہ میں ”بدا مسجد“ کی پہلی 
تثال ہچ می ایک ایسی مسمجد جس کے ایچے ہست 
چھتوں وائی دکائیں تمعیر کی جائیں اور مسجد تک 
چنہنچنۓ کے لیر تین زینے سپیا کے جائیںء؛جو عمودی 
طنور پر تینوفحوری مدغدوں کے براہر برابر اوہر 
ٹک چلے جائیں۔ یه مسجد تقرییّا ےہ میٹر طویل اور 
۹ء عیٹر عریض ے اور دیواریں باھر سے پتھر کی 
لور اندر ہے ؟یتٹوں کی بنی ھوئی ھیں ۔ یه ایک ایسی 
سسجد کی پہلی ۔:شثال ےہ جس میں ڈیواروں ے بست 
ڈاٹ وللل کمانچوں کے سلسلے کا کام لیا گیا ے؛ 
جیسے خطفاے عباسیه کے مقہرے (تصویر و ب) اور 
مدرصۂ سلطان صالح وغیرہ میں ۔ صحن ٣ءء‏ میٹر 
لمبا اور ےہ ہر میٹر چوڑا ے؛ جس کے اردگرد 
تین رواق تو قبلے کی طرف یں اور ایک شمال 
مشرق اور لیک جٹنوب مضغرب میں ے ۔ شمال 
مخوهی جالب کوئی رواق نہیں تھا (موجودہ رواق 
بہت غلط بنا ھوا ےہ اور کوئی تیس سال قبسل 
تعمیر کہا گہا تھا) ۔ سسجصد کے مسقف کے تین 
رواتوں کو؛ جن میں سات سات کمائیں ہیں؛ لفیس 
کوف خط میں استرکاری سے مزین کیا گیا ہے ۔ ہر 
قاب کے الدر ایک عسدہ کمرکی طشتری بنی ہوئی 
اور چوبیکڑیوں اور ستونوں کی کگروں (طبليه) 
پر جو قش [گارکندہ ہیں وہ اب تک عمدہ حالت 
ہس مین :(تصویرے) . 

بربہ اپ عحام ۔طور پر تسلیم کیا جاتا ے کہ 
قایمیون کا دورصنعت کاری اور فن تعمیر کا نہابت 
جوز جاصل :دور تھا؛ خصومًا تزئین و آرائش کا 





اور چلاؤ عام طور ہر خراج قحسین وصول کرتا ےۓ ۔ 
یه آرائش کوی خط میں عمدہ تحریروں اور اعلی 
درجے کے گل بوٹوں پر مشتمل ے؛ جو بعض اوقات 
آراستہ قطعات کی صورت میں بھی نظر آتی ے ۔ 
اس زماۓ میں هتدسی آرائش کو ذیلی مرتبہ حاصل 
تھا ۔ عام طور پر ایسے متقاطم الاضلاع ستاروں کے 
لموےۓ؛ جن کے بعد میں دس؛ بارہ ہلک سوله گوشے 
تک بناۓ جاے تھے؛ سادہ ترین یعنی ھشت گوشہ 
ستارے کی شکل میں ملتے ہیں ۔ طولونی عہد میں 
عراق کے اثرات غمالب عیں؛ لیکن اس کے برعکس 
فاطمی دور حسب توقع شما ی افریىقہ کے اشرات 
کے لیے مشہور ھے ۔ بعد ازاں اس نے شام کا اثئر 
بھی قبول کیا جس کی مشثال بدر الجماىل کی 
قلعه بندیوں میں ملتی ے ۔ بڑی حد تک تاریخ کے 
غلط تصورات ک بنا پر ایک قدیم راے یه بھی تھ یکە 
فاطمی فن تعمیر پر ایران کا اثر بے حد غالب ھے؟ 
لیکن یہ خیال حقائق مشہودہ کے خلاف ےء لہذا 
اسے ترک کر دینا چاهیے , 

مسجد کی تعمیر میں ارتقا برابر جاری رھا ۔ 
مصر میں پہلی دفعه تین محوری مدخل بنائےیگۓے ۔ 
علاوہ بریں محراب کے سامئے گنبد اور اسی طرح 
عرضی عمارت بنائی گئی ۔ اس وقت مسجد کے 
صدر دالان کے عقبی گوشوں میں گنبد بھی نظر آۓَ 
لگے؛ بشلّا جامع الازھر اور جامع الحاکم میں ۔ یہ وہ 
خصوصیت تھی جو اس کے بعد مصر میں کہیں نظر 
نہیں آتی ۔ ایک اس ے بھی زیادہ ادر خصوصیت؛ 
جو سراسر جامع سہدبه ہے اخذ ی گئی تھی یه 
تھی کہ مسجد کے دو پیشی ںںکوشوں پر آگے کو 
بڑے ھوے دو مینار بناۓ گئۓے ۔ يہ چیز بھی 
دوبارہ کہیں نہیں ملی ۔ اس دور ى ایک اور 
خصوصیت یھ تھی کم پتھر کا استعمال روز:افزوں 


عگااررےد ھت تی تق ۴ن گتھ ‏ نع یی گا 


لعموں 





ان چھتری دار مقبروں کے بجاےء جو ہر طرف 
کھلے هوے تھے؛ اس دور میں اپسے مقہزے 
لگے جو تین طرف ہے تو کھلے تھے لیکن جن 
یوار قبله میں محراب ھوتقی تھی اور آخر میں یه 
ھوگئی کہ مقبرہ ایک گنہد دار مکعب ھوتا 
جو چاروں جالئنب ے بند هوتا اور صرف 
ب کے مقابل ایک دروازہ رکھ دیا جاتا تھا , 
دور ایوبی (ےو۹ن تا م۹ھ) : اطمی خاندان 
ال ے۵۹ھ میں ھوا اور صلاح الّدینء جوآغری 
خلیفہ کا وزیر تھا؛ مصر کا حکمران بن گیا ۔ 
ۓ قاھرہ کی فصیلوں کو وسیع کیا اور شہہر کا 
حصار بھی بنایا ۔ افسوس ہے کہ اس کی بنائی 
مذھبی عمارتوں میں ہے کوئی بھی محفوظ 
رھی. 

صلاح الین کا تعمیر کردہ قلصه (بالا حصار) 
عاطوں پر مشتمل تھا : ایک شعا ی احاطه اور 
را جنوبی یا قصر شاہی کا احاطھ۔ اس حصے میں 
اضانے ھوۓ رےے۔ نتیجہ ية ھوا کہ اس میں 
ح‌الذین کے تعمیری کام کا کوئی نشان بای نہ 
۔ شمعا لی احاطہ؛ یعنی معسکر؛ چوےۓ کے پتھر کا 

عے اوراس کی پیمائش .ہ۵×ے ۱م سیٹر 
۔ اس میں کوئی .۸ءء میٹر موٹی حجابی دیوار 
جس کی الدرونی غلا مگرد شکوئی ۹۰ سینٹی میٹر 
بی اور عم میٹر لی ے ۔ اسی میں تھوڑے 
رڑے فاصدوں پر روزن رکھے گۓے تھے تاکە 
ضرروت ان سے تیر برساۓ کا کام لیا جا سکے ۔> 
غلام گردش ان تمام لیم مدور برجوں میں سے 


کر جاتی بے چوے سیئر عریض اور ایک دوسرے 


ام سے ۵ن میٹر تک کے فاصلے پر بشاۓ گئے 

ا۔ اس میں تین بڑے دروازے ہیں ۔ ان میں ہے 
٭ یاب ااِلمدرج ےہ جس میں قاھرہ ک طرف ہے 
, میں داخمل ہو نے ہیں۔ اس یو کتیه تاریخر بنا لگا 


۱ھ 


فنء تعمیں: 


وا ے؛ جس ہر و۹ے نہ ( +۱۱۸ ۔ م۱۱۸ع) کٹلم 
ہے ۔تینوں دروازے غخمیدہ ہیں جن میں ہے 
گزرۓے وقت زاویۂ قائمہ بنانا ضروری هو جاتا ے ۔ 

یه اف طور پر واضح ےۓ کہ صلاح الذین ہۓ 
اپنے حظیرے کو تکیل تک پہنچا دیا تھا اور فتح 
بیت المقدس پر جاۓ وا ی سہم ہے قبل جتنا وقت اے 
سل سکا اس کے استحکام پر صرف ھوا ۔ وہ مصر واپس 
پہنچنے سے پہلے ھی فوت ھوگیاء لیکن اس کے بھائی 
اور جانشین الملک العادل ۓ بیس برس بعد قلعے 
کو بہت مضبوط و مستحکم کیا اور چار عظیم برچ 
تعمیر کیے؛ جن میں سے ھر ایک کا رقبة بیس مربع 
میٹر ہے زیادہ تھا ۔ ان میں ہے تین صلاح الدین کی 
بنائی ھوئی فصیل پرگھوڑے کی کاٹھی کی طرح آرہار 
قائم تھے ۔ علاوہ ازیں اس ے تین گوشوں ہر 
بڑے بڑےگول برچ بھی بناۓ ۔ المقریزی کے بیان 
کے مطابق العادل کا یەکام ٭.١ھاے.‏ ۰۸-۱۳٣۱ء‏ 
میں الجام کو پہنچا ۔ اس کے عہد کے تمام برچ 
کھر درے بئے۔خونے ہیں حالالکہ صلاخ الدین کے 
بناۓ هوے برج اور خجاہی دیواریں صاف و هموار 
پلسترکی ھیں . 

چند ہرس بعد سلطان الکامل نۓ امام شافمی؟ 
(م۸۲۰ھ) کا مقبرہ تعمی ںکیاء جو معصر کےحسین ترین 
مقبروں میں شمار هوتا ے ۔ المتریزی کا پ۸ى4ان 
ےکہ یه عمارت ے جمادی الاوی ۸. وھ کو مکمل 
هوٹی ۔ اس کا اندرونی رقبه ۵ میٹر مریع ے زیاتہ 
اور یروف رقبہ ٠‏ میٹر سرع کے قریب؛, یرامہ 
دیواری ںکوئی ۵ےء میٹر سوٹی میں ۔ .اکرچہ یہ 
موٹائی سنکی یا خشتی کنیبد کو سنبھالنے کے لیے کای 
تھی؛ پھر بھی اس پر چوئی گبد پنایا رگیا.۔ پاھر 
ہے یه عمارت (تصویر ۹-. ) دھ منزلعے ۱ج ایی 
سزل ٢٣٣ھ‏ میش بلند ے؛ ؛ جں د۸ی ہمئر کی 
منڈمیر بنی بھوئی ہے ۔ ہ ڈیر اتھرک :او خر 















"مت" بالائی حصہ اپنٹوں کا بنا ھوا 







لے مقبیےے کے اندر جنوب مشرق اور شعال مشرق 


جووازوں ے داخل حوے میں لیکن اخلب به ے 
کہ شال مغرب کی طرف جو بڑا دریچه ے (تصویر 
و) وھی کبھی اس کا صدر دروازہ تھا ۔ موجودہ 
مدخل کے سامتے کا اندرونی دروازہ هندسی کارچوبی 


کا فیس نمولھ ے؛ جوے جمادی الاو ی ۸.ءےھ کو ٴ 
مکمل ھوا ۔ ارت میں داعل ھهوے ھی سیاح أ 


اندرونی حصے کی وسعت اور اس کی کثرت آرائش کی 
سحرکاری ہے ششدر ھ وکر رہ جاتاے ۔ قایت بای کی 
عنایت ہے ایک بلند مرمریں دیواری حاشیه اچھی 
حالت میں ہے ۔ دیواروں؛ دیوار گیریوں اور گنبد 
پر جو رنگین نقاشی کیکئی ےٴوہ ذہایت اعلی درجے 
کی ےہ ۔ مزید براں گنبد کے ڈھولنے کے مطابق اس 
کی بلندی بالکل متناسب سے اور دھیمی روشنی ہے 
مڈھنی قبس کی فضا کچھ اور بڑھ جاتی ہے ۔ چاروں 
دیواروں میں کوئی پانچ میٹر کی بلندی پر آٹھ شہتیر 
قائم کے گۓ ہیںء جو ایک بہت بڑے ھشت پہلو 
*”چاک“ کو سنبھالےھوے ھیںء جس میں فانوس لٹکاۓ 
جاے تھے۔ ان شہتیروں کے پہلووں پ رکوق غخط میں 
هول پتیوں پر عبارتیں کندہ ہیں ۔ قاعرہ میں ایسی 
گوٹی اور عمارت نہیں متّی جس کی اصلی آرائش اب 
لک محفوظ عو۔ موجودہ گنہد اور گمڈیاں سلطان 
۔قایث بای نۓ بحال کی تھیں ۔ یه کام رمضان دہ 


؛ خوں+شروم عزاتھھا, 


کت الیک و كامٰی قبرنۓےکا کر بھی ضروری ھے؛ 


کو وپامی تنا کا امواج عوااے ۔ یه مقبرہ ۰مھ 


ہا مربع کرسی کا ھرضلم : 
لے رو عثر و اس سی بلندی ووء ۴ے 


نا تد کا گیا تھا ۔ 


تعن موہ ح١س‏ وی 





مزین ے (تصویر و۔ آلف) ۔ اندروله کی خاص شان 
اس کی گچ کی آرائش سے سے ۔ محراب اور ھر 
دروازے کے بالائی حعے پر ایک لہایت مزین و آراستہ 
تختی بی ہوئی ے ۔ آرائشی کام فیتے کی مائند لفیس و 
ارک ے (تصویر ,۔ ب) ۔ گذیوں کی تعمیر میں 
بھی ایک قدم آگے بڑھایا گیا ے؛ کیونکہ سیدہ رقیہ 
کے مقبرے میں بالائی طاق اور سهە رغے دریچے کی 
چوٹی کے درمیان جو جگہ خالى رہ گی تھسی ایے 
یہاں ایک طاق ہے بھر دیا گیا عے ۔ اس طرح پہلی بار 
یک ایسی گەمذی تیار ہو کی جس میں تین طاقوں 
کے اوپر تین آور طاق موجود ھیں ۔ یہاں جا ی دار 
کھڑک کا ایک یا لمونے نظر آتا ے ۔ یه گچ ک 
ایک سل ہے جس کے وسط کو بیل ہوٹوں کے ایک 
لموےۓ ے چھید دیا گیا ے اور ان چھیدو ںکوشیشے 
سے بھر دیا گیا ے (شکل م؛ تصویر ؛ ۔ ب) ۔ 
معلوم ھوتا ےکھ یه نموله شام ہے آیا تھا کیولکھ 
یہ مصر ہے پیشتر وہاں موجود تھا 

دور ایوبی کا آغاز صلاح الدین کی عسکری 
تعمیرات ہے هوتا ے ۔ اس میں ھمیں وہ ترق نظر آتی 
ہے جو حروب صلیبيه میں حاص ل کے ھوے علیم جنگ 
تجرے کا لتیجه تھی ۔ قبل ازیں خمیدہ دروازوں کا 
علم هوۓ کے باوجود انھیں شاذ ھی بنایا جاتا تھاء 
لیکن اب اس کا رواج عام ہو گیا ۔ اس زماے 
میں پتھر کا استعمال بھی بڑھ گیا ۔ آرائش کے لیے 
زیادہ تر گچ کی استر کاری استعسال کی جاتی تھی؛ 
لیکن تدریجًا فاطمی دور کی تواائی اور کھڑے بن 
گی جگہ حد ہے زیادہ لفاست ہے کام لیا جاۓ لگا ۔ 
اُس وقت تک مرمر کی تختیوں کو برٹتے سے بھی 
کوئی والف لہ تھا لیکن ابٗ مخرآبوں میں ان کا 
استعمال عام ھوگیا۔ الدلسی اثر سب ہے پہلے روضة 
حضرت انام شافعی؟ اور ستار ضریح حضرت امام 


تعممع 





مسدرے : اسلام میں چار بڑے بڑے مکاتب 
ہہیں؛ جن کے بافی حضرت اسام ابو حنیفهہ“ 
رت اسام مالک“ بن اس؛ حضرت امام شاقعی؟ 
حضرت امام احسد" بن حنہل تھے ۔ مدرسہ ان 
ی درسگاموں کو کہتے تھے جو چھٹی صدی 
ی میں سلاجقه ۓ اِن مکاتپ فکسر کی تعلیم 
لیے قائشم کے تھے ۔ ملکی نظم و نسق چلاے 
لیے انھیں جن کثیرالتعداد اھلکاروں کی ضرورت 
ں تھی وہ بھی انھیں مدرسوں میں ٹربیت 
تھے ۔ چونکه ان مذاہب یا مکاتپ فکر کے 
ان کوئی عناد و خصومت لے تھی؛ اس لے 
ك اوقات ایک ھی عمارت کے الدر ایک ہے 
ہ مذاھب کی تعلیم کا انتظام بھی کر دیا جاتا 
۔ سلطان نور الدین زنگی ے ان اداروں کو شام 
رواج دیا اور سلطان صلاح الدین نۓ اطمی 
۔ان کے زوال کے بعد انھیں مصر میں رائچ کیا ۔ 
اطمیوں کے تشیع کا جواب تھا . 

ان مدرسوں کی ابتدائی شکل یه وی تھی که 
ن کے اندر مقابل کے دونوں سروں پر دو لیوان 
پی کمرے) بناۓ جاے تھے؛ جو قاصرہ کے 
ات کے بڑے کمروں کی لقل ھوے تھے (تصویر 
الف) ۔ صحن کے دونوں پہلووں میں طلبه 
لیے حجرے بناے جاے تھے۔ اڑّلیں مدرسوں میں 
موانوں کے اوپر مخروطی بے بناۓ جاۓ تھے؛ 
ن بعد میں جو مدرے بناۓ گئۓے ان میں محعض 
ے کک ایک محراب ھوقی تھی؛ جس کے پیچھے 
لی کی ایک سہاٹ چھت ڈال دی جاتی تھی ۔ 
٠‏ زماۓ میں یه خیال عام تھا کە تمام مدرسوں 
عمیر چلیپائی ہے اور وہ چاروں مذاعب کے لے 
کرے تھے؟؛ لیکن اب اہے ترک کر دینا چاھے 
کہ ایے مدرے جو چاروں سذاھب کے لیے 
شا لاف ھ ۔ا۔۔ م۴ ہھلا. ٣‏ ا۔ے: 


٣ 


ہا -سے۔ ہے سے مےمج مم ہے سے سے سس سے سس سمش مم سے سس سے 


اس 


عبدالباسط الِعلمُوی [کذاء العلوی ؟] نۓ لکھا ےکیھ 
دمشق کے ؛ ہ مدرسوں میں ے مے تو ایک مکٹب فکر 
کہ لیے تھے اور صرف ے دوسرے دو مکاتب فکر 
کے لیے تھے ۔ مصر میں ۸۰ھ سے پیشٹر جورےن۵ 
مدرے موجود تھے ان میں ہے صرف م ایسے تھے 
جن میں چاروں مذاھعب کے طلبےه داخل کیے جاےۓے 
تھے ۔ ان میں سے اولیں عمارت مدرسة سلطان صالح 
کی تھی جو .مہ تا مپھ میں تعمیر ہوئی . 

یه ایک بہت بڑا مدرسه ے؛ جو ہے میٹر 
چوڑا اور تقریبًا ٠ہ‏ میٹر لمہا ے؛ لیکن اس کی وضع 
چلیپائی نہیں ۔ العقریزی اعے سدرستٰن (٭ دو 
مدرہے) لکھتا ے اور یہی بیان صحیح ہے کیونکہ 
یه دراصل دو مدرسوں پر مشتمل تھا؛ جن میں 
دو دو لیوان تھے جو حارث الصالحیه کے دو رویه 
ایک دوسرے کے متوازی واقع تھے ۔ ان دونو ںکو 
ایک چھتے ۓ ملا رکھا تھاء جس کے اوپر ایک 
سہناربناھوا تھا۔ اس کا جنوبی لصف؛ جو حنفی 
اور حنبلی طلبہ کے لے تھاء اب نابود هو چکا ےے اور 
صرف اس کی ایک تختی دار سنگین روکار موجود ے؟ 
البته شما ی نصف کا خاصا حصه ابھی تک محفوظڈےء 
جس کا صحن کوئی ہء سیٹر لمبا اور ١ء‏ میٹر چوڑا 
سے اور دونوں سروں پر ایک ایک لیوان شافعی اور 
مالکی طلبه کے لیے بنا ھوا ھے ۔ ہر ضلع کے ساتھ ساتھ 
کمانوں وا یل ڈیوڑھی کے پیچھے طلبہ کے لے سات 
حجرے بناۓۓ گئے تھے . 

. بحری سلوکوں کا دور (ہ ے ۹۲۱ءھ): 
اس دورکی پہلی اھم عمارت جابع مسجد تھی؛ جو 
سلطان بیہرس ہےۓ قاھرہ کے تمال میں اس قطجۂ اراضی 
پر تعمیر کی تھی جوکبھی اس کا میدان چوکان بازی 
رہ چکا تھا۔ یہ سبجد جمادی الآخرہ میں۔ے٭٦ھ‏ 
ہیں شروع صوٹی اور شزال ےڈوم میں۔ ایام 
اح ۔ ئھ انگ ئست بٹےء ہے گ+ عملات تھے ۰ 











نز پالٹو نے ایک جو میٹر مریع ہے کسی قدر زیادہ 
لف نات ک دیواریں بتھر ک تھیں؛ جو ۹. , میٹر 
پاشد تھیں اور جسن کے اوہر -. م۰ ہیٹر اونچے 
کیگھرے ےی ھوے تھے (تصویرء :۔ الف) ۔ اس کی 
کی تین طرنوک میں چھجے دار بلشد و بالا درواڑزے 
جے خوے تھے ۔ شمال مغربی دروازہ اسی جالب ک 
دھوار _کے وسط میں واقعم تھاء لیگن باق دو دروازے 
اس طرح بناۓ گئے تھے کہ صحن کے انھیں اضلاع 
کے بالخابل:رھین (شکل م) ۔ اندرونی چھتے قبلے 
کی طرف. آگے پیچھے چھے چھے کمانوں اور شمال 
نشرق'و جنوب مضربی جالب ایسی ھی تین تین 
کمالوں پر قائم تھے مگر شمال مغرب میں صرف 
دوکمائیں تھیں ۔ یه ترتیب تقریًا وھی ہے جو جاع 
الحاکم میں موجود تھی (یعئی و : م: م+:م)؛ 
لیکن ”لیوان قبلی* کی ترتیب میں ایک جذت نظر 
آی ے ۔ یہاں ایک بڑی جگہ بالکل خا یىی چھوڑ 
دی گئی ے؛ جو محراب کے سامنے م×م گهہ 
کے براہر ھے ۔ العەقریزی کا بیان ھے کہ ایک زماۓ 
میں مصراب کے اوپر اسی جسامت کا ایک چوئی 
گنبد هوتا تھا؛ جو حضرت امام شافعی' کے مقیرے 
کی ژینت ے (دونوں کی اصلی پیمائش ٦ءء‏ : سیٹر 
ہمقابلة ٣‏ ءن رمیٹر تھی؟ فرق صرف ہ سینی میٹر 
گا تھا) ۔ بعض کمائیں مرمر کے ستولوں ہو اور بعض 
آینٹوں کے پیلپایوں پر کھڑی تھیں (شکل م) . 

صدر دروازے کی تعمیر بہت خوبصورت عے 
زشکن ٴ۳ ۔ ب) ۔ یہ ۱۰۸۳ میٹر چوڑا ے؛ جس 
بابمع بر میٹر کا چھجا ے - گیزر گلہ کے راستے پر 
وو ھکل کہ چھوئے قطع گبدوں 
َ8م اپر ایک 'لیچ ابد بتا ھوا ے۔ پہلووں 





دھاریوں ے آراستہ هیں کمولکہ دو مختلف رنگوں 
کے پتھروں کو متبادل نصب کیا گیا ھے ۔ اس 
تکٹیک کو عربی میں ”برق“ کہتے یں ۔ دیواروں 
میں نکیلی ڈالوں کے ہے دریچے ھیںء یعتی هر ضلع 
کی دیوار میں اٹھارہ اٹھارہ, 

باھر کے رخ ے یه سجد جامع الحاکم بے 
بہت ملتی جلتی ے کیونکه گوشوں کے برجوں 
اور بڑے بڑے چھجے دار دروازوں کے اعتبار سے 
دولوں مسجدیں مشابہ میں ۔ پہلی خصوصیت کا تو 
معدوم هو جانا لازىی تھاء لیکن دوسری میں براہر 
ترق ھوی گئی ۔ اس کے ساتھ ھی سامراء ابو دلفہ 
ابن طولون وغیرہ کی مسجدوں میں جو کثیرالتعداد 
دروازے نظر آۓ هیں ان کا ذکر یہاں حذف کر دیا 
گیا ےہ ۔ سب سے زیادہ نمایاں خصوصیت (یعنی 
لوگە کا بہت بڑا گنبد) سب ے پہلے اصفہان ک 
جامع مسجد (ہم تا ن۸مھ) میں نظر آئی اور غالبا 
سیافارقین سے مصر میں پہنچی؛ کیولکە وهماں 
آرتٹیسوں ی ایک سجد (ےمد تام ے۵ھ) اسی 
خصوصیت کی حامل تھی . 

و مد و مسر مور 
کا مدرسه وجود میں آیاء لیکن یه چاروں مذاھب 
فقہ کے لیے تعمیر نہیں کیا گیا تھا بلکہ اس میں 
چار سدریے تھے : ایک شافعی؛ ایک حدفی؛ ایک 
دارالحدیث اور ایک قرآن مجید کی سبعه قراءات ک 
تعلیسم کے لیے ۔ ھر ایک کے لے علحدہ علحدہ 
ایک ایک لیوان مقرر کیا گیا تھا ۔ ایک اور جدت 
یه تھی کہ مدخل پر سیاہ معصدنی چوۓ کا ایک 
گھولگٹ بنا ھوا تھا اور یه مصر میں ابی قسم ک 
پہٰل چیز تھی۔ چولکہ یہ خصوصیت حلب میں اس 
سے تبل مدرسه اسپر شاد بخت (۵۸۹ھ) میں پائی 
جاتی تھی اس لیے کہا جا سکتا ےہ کہ یہ شامی 


فن؛ تعمیر 


اس صدی کے اواخر میں سلطان فلاوون ۓ 
مغربی یعنی چھوئۓ فاطمی محل کے مقام پر ایک 
لسی چوڑی عمارت تعمیر کی جو ایک مارستان 
(شفاخائه)؛ ایک شاھی مقہرے اور ایک مدرے پر 
مشتمل تھی (تصویر ۱۳) - سب ے پہلے مارستان 
تعمیر کیا گیا تھا اور اس کے لیے بیبش قرار اوقاف 
مقرر تھے ۔ یه ھسپتال که ومە؛ غریب وامیںں سب 
کے لیے کھلا تھا اور علاج مفت کیا جاتا تھا ۔ 
شاھی مقبرہ تقریًا ×٣‏ میٹر کی ایک مستطیل 
عمارت ے؛ جس کا گنبد سنک خارا کے چار 
بڑے بڑے ستولوں اور جار کھمبوں پر کھوڑا ے 

(ابتدائی گنہد چوبی تھا) ۔ بیرونی مستطیل اور 
ھشت پہلو عمارت کی اندرونی چھت ایسی دھنسی 
ہوئی تخسوں سے بنائی گئی عے؛ جن کے کوۓ 
ایک دوسرے ہے مل کر ھشت پہلو شکل اختیار 
کر لیتے یں ۔ دیواروں پر مرمر ک تختیوں اور ایک 
مزئن حاشبے سے لفیس آرائش کی گئی هہے؛ جس سے 
دشق کے مقبرۂ بیپرس کی آرائش یاد آتی ےے۔ محرابیں 
گچ کی استرکاری ہے آراستہ هیں؛ جن سے الدلسی اثر 
صاف نمایاں ے ۔ مقہرے کے دروازے ے پہلے ایک 
وسیع پیش دالان ے ۔ ایک بڑی غلام گردش مقہرے 
کو مدرنے ہے جدا کرتی ے اور مارستان کو جاتی 
ہے ۔ مدرسہ صرف ایک لیوان اور ایک غیر معمولی 
مستف حصے پرمشتمل ے ۔ مؤغرالذکر کے پھر تین 
حصے هیں؛ جس کی وجہ غالًا یه ھوگ کہ قلاوون 
کو شام میں صایبی جنگ آزماؤں کے گرجاؤں ہے 
طویل شناسائی پیدا ہو چکی تھی ۔ روکار کے شعا ی 
سرے پر ایک بہت بڑا ہنا ے؛ جس کی دو منزلیں 
مریع ہیں اور بالائی حصہ گول ہے ۔ اسے گچ کے 
بنے ھوے الدلسی طرز کے ایسے متقاطم دالائوں ے 
مرمبع کیا گیا ےہ جو روشنی کو اندر آےۓے ہے 
ر وکۓے میں ۔ بالائی حصہ بس ,ےھ میں از سر لو 








۵ے ان :-تسیز 





بنایا گیا تھا کیولکہ یه (جہ جو مراہ رارے 
میں گر گیا تھا ۔ 

اس وسیع عمارت در عمارت کی تکمیل صرف تیر 
ساہ کی ناقابل یقین سدت میں ہوئی تھی ۔ مارستان 
کی تعمیر کا آشاز رہیع الآخر ۹۸۳ھ میں هوا اور 
مدرسه جمادی الاولی مہہھ میں النجام کو پہنچا , 

بحری ہم۔لوکوں کے دور کے نصف اول یق 
بڑی خصوصیت یه تھ یکه فی اثرات کے دو لہایت 
مختلف دھارے زور شور ہے اٹھ کر باھم مل رے 
تھے ۔ ان کا مع وہ دور رس تاریخی واقعات تھے جو 
تقریبا بیک وقت مصر کے انتہائی مغرب اور اندہائی 
شمال سشرق کی طرف ظہور میں آئے ۔ ان میں سے 
ایک واقعه عیسائی بادشاھوں کے ھاتھوں اندلس کی 
دوبارہ فح تھی؛ جس کا سلسلے ۰۹ھ میں طلسه 


(وہہاہ٦‏ 6 ٥۷٥٥‏ 8ص1) کی لڑائی ہے شروع ھوا: 


اور اس کے بعد مسلمانوں ی قوت کو زوال ھوتا 
گیا ۔ نتیجهُ ۳۷ پھ میں قرطبے اور اشبیليه 
جیسے بہت سے شہر ان کے هاتھ سے لکل گۓ ۔ 
اس ہے ترک وطن کا سلسله بہت بڑے ہیماےۓ پر 
شروع ہھوگیاء جس کے متعلق ابن خلدون ےۓ اچھی 
خاصی معدومات بہم پہنچائی ھیں ۔ وہ لکھتا ہے : 
”اس ملک (اندلس) میں ان کی طاقت وقوت کی بربادی؛ 
بربر سلطنت کے زوال اور اس برتری کے سبہب جو 
عیسائیوں ۓ وھاں حاصل کسر لی تھی وم مججنور 
ہوگئےکہ مختلف ملکوں میں بکھر جائیں ۔ یه سلسله 
المرابطون کے عہد ہے شروع ہو کر ہمارے زماۓ 
[یعنی تقریبًا . ہےھ] تک جاری ے ۔ وہ ممارے 
ساحل سمندر کے ساتھ ساتھ افریقیه اور الخریم :کے 
صوبوں میں پراہر پھیلتے چلے گئے ۔۔الھول رچانقانی 
باشندوں کو اپنے فنون سکھاۓے اور سرکاری ملاڑیعیں 
بھی اختیار کر لیں+ جس کا نتیجہ یہ وا کہ اظریقیہ 
کے طرز الشا ک جگہ ان کا طرز رائچ ھوگیا,۔صوطۂ 


- ما 
مم 

عیر کہ 

یں 


ومن : ای چچچ ' -م سو 







ڈھزڈضیرنا ترئی اور اس کے ماتحت علاقوں 
کی اسالیپ تحریر بالکل اندلس کے مائند ھوگۓے 
کیونکہ کثیرالتعداد مسہاجر شرک وطن کے زساےۓ 
میں اندلی کے مشرق علاقے کو چھوڑ کر وہان 
آبلہ و گئۓے تھے“ (ابن خلدون : مقدسَةء بولاق 
ےم ہف ص ۲۰۵). 

کیا شما ی افریقیه میں آ کر آباد موۓ والے 
الدلسی مسلمان مصر تک بھی پہنچے تھے ؟ اس کا 
جواب اثبات میں ےہ کیونکە ابن خلدو نِکہتا ھے : 
”میں ےۓےٗ سنا کہ ان دلوں مر ( > فسطاط) اور 
فاھرہ کے ہباشندے ہے حد دولت مند ھیں ۔ ان کے 
ہاں عیش وعشرت کی ایسی بہتات ے که مسافر اے 


دوسرا اھم واقعه مغول کے خوفناک حملے تھےء 
جو چنگیڑ خان کی قیادت میں تقریسا ۹۱۸ھ ہیں 
شروع ھوے؛ لیکن انھوں ۓ مصر پ رکہیں پچیس برس 
۱ 


بعد جا کر اثر ڈالا جب قاہرہ حقیقت میں مغول کی 
دستبرد سے مسلمانوں کی پناہ گاہ بن چکا تھا۔ المقریزی 
لکھتاے : ۶ے ہھ ‏ ےکچھ ھی بعد جب چنگیزخاں 
کا فتنہ لمودار ھواء بغداد میں غلیفہ المعتصم باللہ 
کے قتل (صفر +ن+ھ) تک ہلادِ مشرق اور عراق 
تاتاریوں کے حملوں ہے تباہ و برباد ھوگئے ۔ اس وقت 
بہت ہے لوگ مشرق علاقوں ہے مصرمیں داخل ھوے 
اور 'غلیچ' کےکناروں پر اور برکة الفیل کے اردگرد 
دیکھکر ششدر و مبہوت رہ جاۓ ہیں ۔ مزیدہراں ا اپنے مکانات بنا کر یٹھ گئے“ (الخطط؛ ہ : م+م؛ 
اگر انھیں قاعرہ جاۓ کا کوئی موقع ھاتھ آۓ تو ا ۵+م)۔ اپنی تصنیف سَلُوک میں المقریز ی کچھ مزید 
المغرب کے بہت ہے غریب آدمی خوشی خوشی اپنا کوائف بھی درج کرتا ے۔ وہ لکھتا ھے : ”سلطان 
ملک چھوڑ دیتے میں ۔ انھوں ۓ لوگوں کوکہتے | ہے ایک تحریری فرمان بھیجاء جس میں اھل شا م کو 
سنا ے که اس پاے تخت میں دوسرے شہروں حکم دیا گیا تھا کہ مع اھل وعیال شام ہے نک لکر 
کی بە نسبت آرام و آسائشی کے سامان زیادہ ہیں“ | مصرکو چلے جائیں؟؛ چنائچہ اس ملک ہے لوگوں کے 
(کتاب مذکور؛ ۱: .)١٤‏ انبوہ کے انبوہ مصر پہنچنے لگے۔ سلطان کے واضح احکام 

چند کاریگر دمشق تک بھی ضرور پہنچ گئے ' کے ماتحت عاملوں کو ھدایت کی گی تھی که ان 
ہوں گے؛ کیونکہ صالحمہ کے نواح میں .ےھ میں | پناەگزینوں کو بحفاظت پہنچاۓ کا بندوبست کریں 
”جو تابوت لق تربے“ تعسیر ہوئی اس کی تزثین | اور ان سے کسی قسم کے محصولات و واجہات 
الحمرا کے مائندگچ کے بیل بوٹوں ہے کی گئی عے۔ ' (راھداری؛ چنگی وغیرہ) وصول نەکریں اور له مال 
شام میں اس کی کوئی دوسری مثال موجود نہیں , تجارت یا سامان خورو نوش؛ جو وہ لےجارے ھوں؛ 

ان الدلسی کاریگروں ۓٌ مصر میں جو تعمیری ان ہے چھیئیں؛ یز تاجروں کی تلاشی لینے سے بھی 


1 
أُ 


ءصوصہات رائچ کیں وہ یه جیں :۔ باز رھیں“ (سلوک: [طبع سصطٰی زیادہہ ۹۳۹ ۱ع]؛ 
(م) متخقاطم چھچے دارچھتے جن میں باھری ار ےم) ۔ اسی وجہ ہے زیربحث مضمون کے لیے 

لئ ار لہ ٢‏ ۔کے؛ ان واقعات کی اھمیت زیادہ ے اور یہی سبب ےہ 
مھا سی ہیں بے کهہ مصر میں شما ی عراق اور شام کے اثرات برابر 
ووڑااانک وخ آر تک غابید تھی نظر آۓ ہیںء مثلاً سماء چونۓ ک ڈھوڑھی؛ نیہرس کی 


یھ اھ ڈا ہہ ھ ندا۔ نما ر2 کم ذبہج ٤‏ حہ | یسحد ک شمال مفر, دووازے کے گنمد کی اندوونی 


تقسمصے 


وخیرہ؛ لیز محراب کے ساسئے گنبمد وا ی راخ 
ہ (م×مگە ی)؛ یہ سب آج تک محفوظ یں . 

قلاوون کا بیٹا الناصر محمّد بھی تعمیرات کا 
دلدادہ تھا ۔ اس کے ابتدائی کارناموں میں وہ 
سہ و مقہرہ ےے جس کی تعمبر .ےھ میں اختتام 
پہنچی ۔ اس کی اھمیت اس لحاظ ہے بہت زیادہ 


کہ مصر میں مدرے کی یه پہلی مثال ے۔ اس 


“4 ۳ے 


اہ بی" 


نر آے ہق مثْلا:مجد ابن طولون میں)ء کیونکه 


دالائوں کے ستون لگاعوں میں عائل عوجاۓ ھیں۔ 
اس کے برعکسں سدرے ہے الٹر از باجیامت 
کے سنظرمیں کوئی تھے حائل نہیں عوتی؛ لہٰذا یھ 
هرگز تعجب انگیز بات نہیں کہ مدریے کہ اک 


ے پراۓ خاکے کو رفتہ رفتہ مٹروک قرار دے دیا 


نداز چلیائی ہے اور اہے چاروں مذاھب کی تعلیم ۔ 


لیے بنایا گیا تھا ۔ المقریزی (الخططء ٗ٢ػٗ‌ۓؾی6۰'‌))‏ 
تا هھے کہ قہلی لیوان مالکیوں کے لے؛ 
ب مغربی حنبلیوں کے لیے؛ شمال مغربی شافعیوں 
لیے اور شمال سشرق حنفیوں کے لیے مخصوص 
گیا تھا ۔ 

اسی سلطان کے عہد میں چیئی پچی کاری مصر 
پہلی مرتبه نمودار هوئی؛ جو قلعے کے اندر اس 
سجد کے دو میناروں پر ۵ےھ میں انجام کو 
چی ۔ یه بچی کاری مسجد اسلام البہائی(ممہےھ) 
شہزادی طغائی (جو بظاعر ۹ےھ میں فوت 
؛) کے مقہرے (تصویر مہ۱ ب) کے گنبدوں کے 
لئے پر نظر آتی ے ۔ یه بلا شبہہ تبریز کے رھنے 
, اس ایرائی معمارۓے رائج کی تھی جو .ےھ 
امیر قوصون کی مسجد کی تعمیر پر مقررکیا گیا 
لیکن یہ صنعت جلد ھی معدوم ھوگئی اور پھر 
صدی کے آخر تک مصر کی تعمیرات میں 
؛ کہیں اس پچی کاری کی کوئی مثال نظر نہیں 
اس وفت بھی یہ صنعت کاشی کاری کی شکل 
یار کر گی تھی اور پچی کاری کا نشان باتی نە 
تھا , 

آٹھربی صدی حجری کے نصف کے لگ بھگ 
د ے خاکے میں ایک تغیں نظر آتا ے ۔ وعظ و 
د کے لے دالان دار مسجد کی خامیوں کا انداؤہ 
مرح ہو سکتا ے که منیر ہے بہت کم لمازی 


اور بعض اوقات آٹھویں صدی عجری کے وسط ھی ہے 
یہ خاکہ سسجدوں کے لیے بھی اختیا رکیا جاۓ لگہ 
مثلا مسجد اسلام البہائی (ممھ)؛ مسجد جانی ے 
(+۸ءھ)ء مسجدگوھر لالہ (۲۹ءھ) (تصویرے 9۔ب) 
اور مسجد قجماس الامحاقی (ےےےھ) وغیر, 
''بحری ہملوکوں کے دور کا نصف آخر سلطان 
حسن کے سدرسہ ومتبرہ کی وجہ ہے ممتاز کہ جو 
مصر میں اسلامی فن تعمیر کی مہتم بالشان یادگاروں 
میں سے ہے ۔ یہاں پھر انھیں مختلف اثرات کا امعزاج 
نظر آتا عے جس کی صراحت اس واقعے ہے ہوتی ے 
کە علیل الظاھری کے بیان کے مطابق سلطان ےۓے 
اپنے ھاں مختلف ملکوں کہ ماصرین تعمیر جمع 
کر لیے تھے ۔ یہی وجہ ےکہ شام اور آناطول یی 
بعض خصوصیات صاف پہچانی جاتی ہیںع یه عظیم | 
تعمیر ایک ہےڈھنگے ہے تقطعۂ اراضی پر کھڑی ےء 
جس کا طول ۰٦ر‏ سیٹر اور صرض زیادہ ے زیادہ 
ہے میٹر ھے۔ اس کا نقشہ ایسی کاریگری ہے تیا زکہا : 
گیا ے کہ ایک مرتبہ اس کے ائدر داخق هو کر 
کوئی اس چیز کو محسوس تک نہیں کر سکتا ۔ 
صدر روکازء جو تقریا ,سم میٹر بلند ھے+ پسض ے 
اور عمودی طاقوں میں منقسم ے؛ جن میں درچھۓ ۔ 
نصب کے گئے ہیں ۔ اس کی چوٹی پر سیاہ چونۓ 
کی ایک کارئس بنی ھوش ے؛ جوحومیاں ہیں ژیاٹھ. 
اونچی ے اور اس کے اوھر معفوے کے مخظاقق کاخ 
بئی ھوئى ے ۔ دووازے کی کہ میں داگیے۔ااوں چاؤی 
ایک بڑا ٹیم مُفور طاق نے (یہ آلاطونرک داب الاٹیززہ 











یوار و سد می ک مد 
ہیںںڈڈکڑوں کا ایک گھونگھٹ بنا عوا ے۔ اس 

ک یھی ایک بہت بڑا ساف کمرہ ے؛ جس پر 
امبیاہ چوںۓ کے قطع گند پر ایک مکمل گنبد بدا 
ھوا ے اور بائیں طرف ایک لمی سرنگ نما نے دار 
گزر کاہ ے؛ جو صحن تک چلی کئی ھے ۔ ن۵م میٹر 
سے بوڑلانائم میٹر جوڑے صحن کے هر ضلع کے 
ہرکڑ میں ایک سرنگ نما بے دار لوان ے ۔ 
جنوب مشرق لیوان پر گچ کا ایک شاندار حاشيه بنا 
ہوا ے؛ جس میں لہراے اوراق کے پس منظر پر 
کو خط میں ایک کتبہ تحریر ےہ ۔ اوپر اور لیچے 
ایک آرائشی جدول بنی ہوئی سے اور یه پورا حاشیه 
ایک میٹر سے کسی قدر زیادہ چوڑا ہے (تصویر 
١٥ب)‏ ۔ سلطان ےۓ تو حکم دیا تھا کە یے لیوان 
مدائن کے طاق کسُری ہے بھی بلندتر ھونا چاھیے؛ 
لیکن حقیقت میں نیہ اس ہے تقریبا دو میٹ رکم ھے ۔ 
اس کے عقب میں سلطان کا مقبرہ ہے؛ جس کا رقبہ 
بیس میٹر مریع ہے کسی قدر زیادہ ہے ۔ ایک زماۓے 
میں اس پر ایک شلغمی وضع کا چوب یگنبد بھی تھاء 


جے ٤ھ‏ میں ۶:٥٢٢ ٥١ا٥ ۷٥‏ ۓ دیکھا | 


تھا ۔ بایں مه یه راے درست نہیں کے یہ 
چار بڑے بڑے لوان چاروں من مذاہب کی تعلیم 
کے لے مخصوص تھے؛ کیولکہ چاروں مدرسوں کے 
لیے:اپنے صحن اور قیله رخ ایک ایک لیوان تعلیم و 
ندریین کے لیے ہے اور دوسری تین دیواروں میں 
طليہ کے حجریں کی چار چار قطاریں هیں؛ جو چلیپا 
کے ہونوں باڑووں بک درممان پڑت ہیں (شکل ۵(۔ 
اہ پروی کے دروازے پر ایک لیک کتبد لگا هو 
, "بھی یں معلوم حو جاتا ہے کہ یہ مدرسہ کس 
ےا ا ہھے۔ یہ بڑا صحن اور اس 
2 یں ئا اص میں ایک سسمجد کا حصہ تھے؛ 





مسجد کے خاکے میں آ چک تھی اور جس کا ذکر 
ہم اوہ ر کر چکے ہیں . 

جب صحن کی دہلیز (تصویر ۱۵ ۔ الف) ہر 
کھڑے هو کر اس کے وسیع متناسبات؛ اس کی 
بھر پسور لیکن سبَةً متعین آرائش؛ سادہ ھونے کے 
باوجود اس کے خطوط کی شان و شوکت؛ اس کی 
لداو چھتوں کی بلندی اور وسعت یز اس کے جنوبی 
گوشے پر مینار کے پرتکلف سیاہ چوۓ کے بنے ھوے 
شە نشینوں کو دیکھے تو یه تسلیم کرنا پڑتا ے 
کہ یہ مدرسہ مصر کے عظیم عجائبات میں سے ھے۔ 
بعد میں آۓ والے خالدان ۓ بل شبہه زیادہ پرتکلف 
اور ننیس نازک یادگاریں تعمیر کیں؛ لیکن مضبوطی 
اور شان و شکوہ کے اعتبار سے اس مدرہے کی نظبر 

چرکسی مملوکوں کا دور (+ےے تا ,۸۹۲۲ 
اس دور کے فن تعمبر ۓ اس سے پہلے دور کی 
تقلید تو کی؛ لیکن نشو و ارتقا کی رفتار میں کوئی 
خغلل نہیں بڑۓ دیا ۔ سب ہے پہلے بنائی جاے 
عمارتوں میں وہ لبی چوڑی عمارت بالخصوص 
قابل ذکر ے جس میں سلطان برقوق اور اس کے 
بیٹے سلطان فرج کے مقہرے؛ ایک مسجدہ صونیوں 
ی ایک خالقاہہ ایک سبیل اور ایک یا یعنی 
ہنشی خائه؛ سب کے سب ایک تقرببًا مستطیل 
عمارت کے اندر نہایت چابکدستی ہے جمع کے 
گۓے ہیں ۔ یه عمارت ۸۰۳ھ اور ۸۱۳ھ کے درمیان 
تعمیر ھوٹی (تصویر ١)۔‏ دولوں مقبروں ےگبد؛ 
جن پرکیکری کی آرائش کی کئی ہے اور دونوں 
مینار بالخصوص خوبصورت ھهیں؛ لیکن اوہری 
آرائش کچھ زیادہ نہیں کیونکه گچ کی برتکلف 
استرکاری کا جو دور ماقبل کے ختم ھوے عے 
بی سی یدوم مرمی تھی کول بخل آؾ 
٭قت تک تل8, لع کا حا سکا تھا ۔ یبلر پہل 


ا تعمییو 








ف پتھروں کو تراش کر هموار اور چکنا کر دیا 
تا تھا اور بڑی ے بڑی تزلین یہی تھی که 
سر کی پبراسته تختیاں لگا دی جائیں ۔ جس 
ارت کا ہم ذکر کر رھے ہیں اس کی زیادہ تر 
مری تختیاں غالبا ترکوں کی فتح کے وقت لُوٹ 
گی تھیں ۔ آخر کوئی تیس سال بعد سنگ 
زی وسنگ تراشی میں ضروری سہارت حاصل کر 
گئی اور دوبارہ نہایت نازک کندہ کاری ایک عام 
ول کی عیدیت:اعیاز کر کی . 

اس دور کے گنبد اس قسم کے سیاہ چوۓ کی 
موں ہے تیار نہیں کیے جاۓ تھے جو گزشتہ 
ر میں رائج تھیں؛ بلک ان کا نمونه لیا تھا؛ جس 
طاق شامی طریقے سے ایک مثلث فریم پر قائم 
ہے جاۓے تھے لیکن یہ بات ان میں شامی اسلوب 
, مختلف تھ یکہ هر قطار گوئے کو آر پار سیدھا 
نے کے بجاے خمیدہ رکھی جاتی تھی؟ مزید براں 
تطار میں طاقوں کی تعداد بقاعدۂ حساب 
متی جائی تھی؛ یعی یعنی ایک ہے شروع هو کر 
١‏ کے اوہر دو پھر ذین؛ قس علی ھذا ۔ اس کے 
2وہ قطاروں کی تعداد میں بھی بہت اضافه هو گیا؛ 
ی سات: آٹھ (جیسےمتبرۂ سلطان المؤید میں؟ تصویر 
١۔الف)‏ یا نو قطاریں عام تھیں؛ بلک اس دور کے 
رمیں تو ان کی تعداد تیرہ تک پہنچ گی تھی , 

گنبد کی ساخت کمال کو پہنچ گئی ۔ اس دور 
گنبد جو تقریباً ہمیشہ پتھر کے ہوتۓ تھے؛ 
ے ھلکے ہن؛ حسن صورت اور تزلین کے تکلٔف 
, اعتبار ہے بالکل ہے مشال تھے ۔ ان میں ہے 
ره قایت بای (تصویر ہ :۔ الف) اور مقیرۂ خیربای 
صویر ہ ؛۔ب) کے گنبد حقیقت میں شاھکار کا درجہ 
بھتے ھیں۔ اس لموۓۓ کے گنبد کو لازنا مسری 
؛ تعمیر کی پیداوار سمجھنا چاہیے کہوٹکه 


۹ الع فغییناڈ 





حرم الشریف کی ایک سبیل کے گنبد کے علاوہ اس 
کی کوئی مشال نہیں اتی اور یه سبمل بھی ایک 
مصری سلطان قایت بای ۓ تعمی رکرائی تھی , 

گوہرلالہ کی چھوٹی سی خوبصورت مسجد؛ جو 
+ھ میں تعمیر ھوئی تھی اس دور ے وسطی 
زہاۓ کی ایک عسدہ مثال ے؛ کیونکە اس ی 
پرتخلف مرسری تختیاں اور مرمریں کوفت کاری 
برابر قائم عے ۔ مزید براں یه اس مسجدکی ایک 
اور مثال ےے جو مدریے کے نقشے پر تیار کی گئی 
(تصویر ے:-۔ب) ۰ 

گورستان خلفا میں سلطان قایت بای کے مدرسه و 
متہرہ تک پہنچنے کے لیے چند چوڑی سیڑھیاں بی 
ہوئی ہیں؛ جو مقہرے کے دروازے تک جاتی ہیں۔ 
بائیں ھاتھ کو سیل کاب اور دائیں ھاتھ کو میٹار 
کا چہوترہ ے ۔ دروازےکی گە تی نکھےے هو ےکٹاروؤن 
والےسرے سے ڈھکی ھوئی ے؛ جوایک نیا لموله ے ۔ 
یە دروازہ ایک مستف کمرے میں کھلتا ےء جس 
میں ایک خمیدہ چوبی چھتا صحن تک پہنچتا ے؛ جس 


'.| کی چھت لکڑی کی ہ۔ اس کے وسط میں ایک موکھا 


ےے۔ ایک نکیلی؛ لیکن نعل لما محراب لیوان قبلی 
کے اندرکھلتی ے؛ جو دائیں اور ہائیں پہلووں میں 
وسی مکردی گئی ے؛ چنانچه وہ صحن ہے زیادہعزیضش 
ھوکئی ے ۔ مقبرے کی عمارت؛ جس کا گنبد بہترین 
بیل بوٹوں سے آراستہ ھےء ایسے طریقے سے جائی گئی 
ے کہ پوری عمارت کی جدوب مغرلی :روکار ہے 
آگے کو نکل گئی ہے ۔ یہاں تک پہنھنۓ کے لیے 
بھی ایک خمیدہ گزرکاہ ھے؛ جو صحن ہے لکاتی ےہ 
اور جسگزرگہ ہے عم داخل ھوے تھے اس کے مین 
سامنے ےے ۔ اس کے مختاف حصوث کيػ جنر مندالہ 
شرتیبء اس کی پرتیلّف آراکھی اوڑ اسئ کی ایس 
کاونگری کی بتا پر تایت جا کامدرسہ و مقیرہ ا فو 
کے غنی کمال کا اموله بن گیا گیں: .۶ ۹< اسند 





ہے مو مسج 
ہت 







يك کسی نان کاجو قدیم ترین حصد موجود ۓے 
ا تھدالکقاءڈے؛ جےقاعة الدردی رکہےھیں۔ یہ ایک 
مریي حصے ہر مشتمل ے؛ جو باق حصوں ے ہلند 
رکھا گیا ے ۔اس کے ہر ضلم میں تین تن دریچے ہیں۔ 
اس عریع حعے پر بفظاھر ایک سہاٹ چھت بڑی ھوٹی 
تھی.۔ اس حمعے ہے ملحقہ اور اس کے مقابل اضلاع 
میں دو سرنگ لما قوسی چھت کے لیوان یں؛ جن 
پر لیم گنبد بنے ھوے ھیں ۔ انھیں گوشوں کو کاٹ 
کر سہلٹ مثلثی قطع گند قائم کیا گیا ہے (تصویر 
٦۔‏ الف) ۔ یه قامدہ غالہا پانچویں صدی مجری کے 
اواخر ہا چھی صدی ھجری کے اوائل کا ھے ۔ اس کے 
بعد عم آٹھویں صدی ھجری کا ذک رکریں گے ۔ زیریں 
منزلیں عمدہ اور ٹھوس تعمیری مسالے کی بی ہوئی 
هیںء جن پر لداو کی چھتیں هیں؛ لیکن بالائی منزلوں 
کی بالعسعوم سب چھتیں لکڑی کی ھیں؛ جن پر 
رلگ و روغن کے علاوہ سنہری کام کیا ھواے اور 
بعض اوقات ان میں خوبصورت دعنسی ھوئی تختیاں 
لی ہوئی ہیںء جیسے امیر شتاک کے معل (۹ءھ) 
میں ۔ علاوہ ازیں چھجے دار مشربیه شه نشین بھی 
باۓ جاۓ تھے . 
لوگوں کہ رھنے سہنے کے مکانات شاذ و تادر 
ھی دو منزلوں ہے زیادہ کے ھوے تھے ۔ زیزیں حصے 
میں ”سلام علیک“؛ یعنی مردانہ اور بالائی منزل میں 
٭حریم؟ء یعنی زنائه اور خاندان کے دوسرے افراد 
کے کم جے ہوتے تھے ۔ روکارک سب ہے بڑی آرائٹی 
یں مشرنیسہ شہ نشین تھے ۔ اس میں اصلا مبالغہ 
نزو کہ کزشتہ پجاس سال کے دوران میں ان 
ٹیولڈیپدوش میں سے لے فیصد معدوم ہو چکے ہیں؛ 
گی یں کے ہآزار ابی لیک ۔امتیازی عصوصیت 
. عو کے چیں: سان کی تصبیں میں عام 





ماف سے ہے مققور پ کم تھا دعس میس ے وجوم 


طور پر حسب ذیل قواعد کی پابندی کی جاق ے : 
(ر) صدر کمروں کا رخ شمال کی طرف (یمی هوا 
کے رخ پر) ھوتا ھے اور ان کے دربچے صحن میں 
کھلتے ہیں؟ (ء) بازار کی طرف کے دریچے کم ہوۓے 
ھیں اور بلندی پر رکھے جاۓ هیں؟؛ (م) گلی سے 
محن تک جاۓ والا راستہ گئیے کے طرز پر( ک 
شکل کا) تعمیر کیا جاتا ے؛ تاکهە راھگیروں کی 
نظرصحن پر لە پڑ سکے؟ (م) ”حریمٴ کا دروازہ ایک 
دوسرے صحن میں یا پہلے صحن کی سب ہے برے 
کی دیوار میں رکھا جاتا سے؟ (ی) مالک سکان کا 
دیوان خاله؛ نوکروں کے حجرے اور باورچی خاله 
وغیرہ پہلے صحن کے گردا گرد بناۓ جاۓ یں . 
ایک اور قسم کی عمارت؛ جس میں سامان کی 
ایک کوٹھری اور رھنے کے وسیع کمرے یکجا 
ہھوۓ ہیں؛ وکالہ (گودام؛ کارواں سراے) کے ام سے 
موسوم ھےء جسے عام طور پر ”اوکالہ“ بولتے ہیں ۔ 
یه اکثر کئی منزل کی ایک بہت بڑی عمارت ھوتق 
ے؛ جس کے وسط میں صحن ھوتا ے ۔ نیچے کی 
منزل میں باھر کے رخ متعدد کمرے ھوے ھیں؛ جن 
کے دروازے بازار یق طر فکھلتے هیں ۔ انھی دکالوں 
کے طور پر کراۓ پر دیا جاتا عےہ ۔ بالائی کمرے 
رھنے کے لیے ہوتے ہیں؛ جو باھر سے آے والے 
تاجروں یا مستقل باشندوں کو کراۓ پر دے جاے 
ہیں ۔ روکار کے وسط میں ایک بلند وبالا دروازہ ھوتا 
ےے؛ جو صحن میں‌کھلتا ے ۔ یہاں چاروں طرف 
مال تجارت کےگودام اور بالائی منزلمیں رہالش یکمرے 
موۓ ھیںء جن کے ساتھ اکثر غلام گردشیں بھی 
ہوی ہیں؛ جو ھر طرف کو جاٹی میں ۔ یه عمارتیںء 
جن میں گودام اور رھنے کے کمرے یکجا ہوےۓے 
ہیں؛ محدود نے داری وا ی (لمیٰڈ) کمپنیوں کے 
زماۓ سے پہلے سرمایہ کاری کا ایک ذریعه تھیں 


اوز وه ھا خھ حم مسحد نا مد ۔۔ ١۱۳۴‏ امقلةۂ: 
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ال سنا عات و اق انف کیا کر 
یے؛ جن ہے وصول ہوے والے کراے کو صرف 
ہیل اکا و کات آریشرن) کا سارہ مزت 
ھا 

دور تركانِ عثمانی : 8۲ھ میں ترکوں یق 





تح کے وقت صنعت کی ھر شاخ میں زبردست زوال 
گیسا؛ ”ٹبونکه ابن اىاس کے ببان کے مطابق 
کئبر التعداد کارنگر اور صناع قسطلطینیبه بھیج دے 
گئےتھے اور ىە بھی بیانٴ لیا جانا عے ئە ا دثر صنعتیں 
ذعرہ میں بالکل ادود ہوگئیں ۔ آج کل تری دور کے 
ستخفاف کی رہم عام عو گئی ھہ؛ نام ظاہر ہے لہ 
سنعت کا معیار گرے کی ذے داری تر ئوں بر اتی 
الد ہی ہسوتی حتتی اس اسرپر کە ذی ثروت 
منوک سلاطن عظم اشان ں د5روں پر حو بےاندازہ 
رے ضرت کئیرے سے ان من ہنا تخف 
هو گئی۔ قلع شہر کے الدر سجد سیدی ساریا 
۶۶ئع)) بولاق میں جالع سان پاشا (وےوھ) 
نصویر ۹ ۔الف) اور :سجد سلکه صلید (و0یسھ) 
تصوٹر ۹ ١۔‏ ب؛ جالف) سے اس کی تائید عوتی 
ے ۔ بوزلطی غثمانی طرز کے زبرار ایک ایسی 
سقف سسجد وجود میں آئی جس پر ایک بڑا 
گنبد هوتا تھا ۔ یە بعض اوقات تعن طرف سے چھتوں 
سے گھرا ھوتا تیاء حن کی ھرگھ مخروطی قطع 
گسہدوں پر قائم ایک شلغمی گنبد ہے ڈھکی ھوتی 
ھی جیسے مسجد سنان پاشا میں (شکل )٦‏ . 
مسجد ملکہ صفیه کا مستف حصه ایک بہت 
ڑے گنبد سے ڈھکا هوا ےہ؛ جو چھے ستونوں پرکھڑا 
عے اور عقب کی طرف ایک اچھا بڑا مستطبلی بڑھاؤ 
ۓے؛ جس میں مئبر اور محراب واقع ہیں ۔ یہ حصهہ 
بھی مخروطی قطع گبدوں ہر قائم ایک گبد 
سے ڈھکا ھوا ھے اور دونوں گنبد ایسے ڈھولئوں پر 
کھڑے ھی حہ میں بیت سے روشندان کھول دے 


فن؛ تعمیر 


گئے ہیں ۔ اسی وجہە ہے اندرونه نہایت روشن ے ۔ 
صحن متعدد گنبددا رر کھانچوں ہے گھرا ھواعے ۔ 
تین محعوری دروازے ہیں؛ جن تک جانۓ کے لیے 
سیڑھیاں روکاروں ہے عموذا بنی ہوئی ہیں . 

اس دور کے اواخضر میں الازھر کے بالمقابل 
٭حمد ہے اىو دُھب کی مسجد ہ۱۸ ١ھ‏ میں تعمیر کی 
کی ۔ یہ ایک لمہایت کامیاب نموله ے؛ جو زیادہ تر 
سسجد ہنان پاشا پر مبٔی ے (تصویر ہہ الف) . 

دو اور مکالوں کا ذکر بھی ضروری ہے : ایک 
جمال الدّبن الڈّھبی کا مکان؛ جوےم, ؛ھ میں تعمیر 
ھوا (تصوںر .۔ ب) اور دوسرا ببت السہائمیء 
جس کا ابک حصہه گیارعویں صدی ھجری کا اور 
باق تیرھویسں صدی ھجری کا ے . 

یورپ ے مسلم فن تعمیر پر جو خزاں آفرین اثر 
ڈالا اورجس ۓ فطری تخلیق ف ن کو بالکل ختم کردیا 
اس کا آغاز پہلے پہل قسطنطینیه میں اس وقت هھوا 
جب فرانسیسی سفی 01۶716 00۱0۸٥6 ٥6 01٥٥:٥٤٥٥‏ 
ےۓ بڑی تعداد میں فرائسیسی اور اطالوی فنکاروں اور 
کاریگروں کو ٹرکیە میں ہلوا لیا ۔ اس کے ابتدائی اثرات 
لور عثمالیہ مسجد میں دیکھے جا سکتے هیں؛ جو 
,ےھ میں اختتام کو پہنچی ۔ یہی اثر بعد ازاں 
شام میں ایک عجیب ہےڈھنگی سبیل میں نظر آتا 
ہے جو ۱ء اھ میں تعمبر یگئی تھی ۔ بایں ہمہ 
معلوم ھوتاے کہ یہ ائر مصر میں ۱۸۲۰ء تک 
نہس پہنچا تھا ۔ اس کے بعد استانبوی اسلوب کا دور 
دورہ هو گیا اور بالآخر الیسویں صدی کے وسط میں 
اس کی جگه ‏ ایمپائر“ ( امہع) کے اسلدوب ۓ 
لے ی؛ لیکن ہے !ء کے بعد اہے بھی سرد و 
معدوم سمجھنا چاھے . 

مال ؛ () مٴتام:ہظ ص۵٣‏ حم۸۸ : سو ی 
روریز یی (ج۸4۶(۱۸ جوریژجرما؛ ماب :۲]؛ جلد ر : :وت -]؛ قاعرہ 


موہ۱۔ ۶۱۹۰۴؟ (م) د8ئ8ا: تا .گ جصناط0۷۷8( : -مرللا/27 
















ےت سے سے ورو وا وو تا 
بجی می ےر تصاویر م۱۸۹ ۱۸۹ (م) 
چومەروں ۸:۴۰ .۸ : مط رہ رواوہ /ماءظ ۸ 
؛چریلا ٠ہ‏ دجمەسممہ دوامدگڈ؛ در 'اء ما |دھ 
علمیمنلہل0 منوماوخل+۸ ۷ا زاد٢ہہ٢٣ا‏ !اما ۱١‏ : 
وج قا مہو جی ہم تصاویر؛ (ع) وعی مصلف ؛ 7۸6 
ممھبوحذەفظ وو توں' /" برما۶ ومھاءہہ)) م۰ا؛ اہ ہ0۱۶7؛ 
جو مچلۂ مذکورں رم (۲ ۹۱ بع): رتامو؛ٴ سع ٠٣‏ 

تصاویر اور خاۓ؛ (ہ) وھی صظ : اہہاوہا|ہم+ا::4 
داد إہ لەذە نا" ما؛ ؛ہ ععبل ٥٥ہ‏ در مجلڈمذکور ء 
+پ: ور تاےہ؛ سم .مس تصاویر اور ے خاکے؟ 
نم وھی مجتف ٭ عہوطاوظ بہ!اہگ ۶ہ یہام٠۷‏ 7۶۰ 
سی یٹ پر مجلہ مڈکوں م (۹ء۲۱۹ع): ۱+۹۔ 
جیوی جم ؛س تصاویر؛ (ہ۸) وھی مصلف : ء7۸ 
بورواز رھ خسوداءد/ااءہ جنائدگ۸؛ جلد ؛ (ناطمی دور)؛ 


ھکہلڑا. مور (و) رہاظ نک طئطدءہہہ0 عاط 
یووم ۔جوخدار توںد-جرایڈھاڑا +عہ؛ ھائیڈل برگ ۱۹۱ ع؛ 
ر) ہومموواسوڑا د ٢۷۱۱‏ : : ٭جلٰہت) ال :ؤضاو: ہ۷ ٤ا٣‏ 
تمیر: ہەبسوعع؛ (ر) 2:هکا کہ۷( : مفودہلا متا 
وو مل ررمییم5 ممٹلیاک5 ىف ؛ تاھرہ ۹۹ہرءئئ () 


مل ا 


اس 


خھھ؟ 8 : ءبروظ ما ہ3۹ ع ۸۶۱۰۱ ء: 
۶7و )۳ ز٦ط‏ تا :٠٭“‏ عزوادط جى ھا 
سوەما' ب٢×موات4‏ ہوا؛ تاحرہ 
2 بت 
سر یں ہم بصنف ؛ بتف وویوموو وآ جع] 
2 (ہ۱) ٭حممہ ۳ 0'۸ ساط 
چادیں؛ قارع ۔۔ مھ )٤٦(‏ التریزی : 
۱ علاقیرئم7 ۸ھ 


. شما ی افریشہ کا اسلامی فن تعمیر 

شما ی افریقہ کے وسیع رق ےکو؛ جو طرابلس سے 
بحر ظلمات تک اور بحر مشوسط (بحر روم) ے 
صمحراے اعظم تک پھیلا ھوا ے؛ اسلامی فدون 
جمیلە کی تاریخ میں کوئی مستقل حیثیت حاصل نہیں 
اور سچ پوچھے تو اے کسی مستقل دبستان نن 
کا گہوارہ بھی تصور نہیں کر سکتے ۔ شعا ی افریقہ 
کے تینوں ممالک؛ یعئی تونس؛ الجزائر اور مراکش؛ 
جس منطتےمیں پاۓ جاے ہیں؛ ا سے جغرافیائی اعتبار 
ے دیکھیں تو ایک لحاظ ے پےحد تنک اور 
ایک دوسرے نقطۂ نظر ہے بےحد وسیع ھے . 

وہ حد ہے زیادہ تنگ اس لے ے کہ عالم 
اسلامی میں شامل ہونۓ کی وجه ہے اہے اس کے 
دوسرے حصوں ہے جدا لہیں کیا جا سکتا اور اس 
کی اور اس کے ھمسايهہ ملکوں کی قّی ترق ایک 
طرح مشترک رھی ے اور بالخصوص اس کی تعمیرات 
کی تدریجی ترقی کا سمجھنا اس وقت تک ممکن لہیں 
جب تک ایک طرف مصر سے اور دوسری طرف 
اندلس کی معاصرانے تعمیرات کو ملحوظ خاطر لهھ 
رکھا جاۓ ۔ کم از کم چار صدیوں تک المشرب 
اور اسلامی اندلس کے روابط اور چیزوں کی بە لسہت 
فنون جمیلە کے اعتبار سے زیادہ مستحکم ری هیں۔ جس 
طرح ایک ”شامی و مصری“ دبستان فن پایا جاتا 
عے؛ اسی طرح بلکہ اس ہے بھی زیادہ حقیتی طور 
پر ایک ”اندلسی و مغربی“ یا ”الدلسی و مراکشی“ 
(مدوہہ:ہہ35) دہستان کا بھی ڈک رکیا جا سکتاے ., 

بایں ہمہ شما ی افریقه کا رقبه حد ہے زیادہ وسیع 
بھی ےے اور اگر اس کا تجزیہ کریں تو واضح ھوتا 
بے کہ اس علاقے میں بی وحدت معدوم ے ۔ اگر 
اس کے تینوں حصوں؛ خصوصًا اس کے دونوں 


ہو و5 ا٥ء‏ گا أ2 نے نام رہ :۔ ٣۔‏ 


ٹن تعمو۔ ۳٭-َ 


ے اور دوسرا قولس؛ جس کے ساتھ مشرق الجزائم 
آگے کی طرف بڑھا ھوا ے؛ تو ان کی ترقیاں لە تو 
ونت واحد میں ظہورپذیر ھوئی ہیں اور له مشٹرکهہ 
بیرونی عناصر ھی ہے متاثر ہوئی ہیں . 


شعالی افریىقہ کی یہ ابندائی تقسیمء جس میں | 


استداد زمالہ ‏ ےکمی بیشی ہوتی رھی ہے؛ ن تعمیر 
کے مؤرخ کواس بات پر مجبو رکرتی ےکہ وہ اپنے 
موضوع بحث اور اس کی تشریح و توضیح کو مختاف 
حصوں میں تقسیم کرے , 

شما ی افریقہ میں عرب فاتحین کی قدیم ترین 
یادگاریں افریقیە؛یعنی موجودہ تولس؛میں ہائی جاتی هیں۔ 
یه یادگاریں قیروان میں ملتّی ھیں؛ جس کی بنیاد عقبه 
ابن نافع نۓ تقریا .وع میں رکھی تھی۔ یه شہر 
ایک خندق دار چھاؤنی تھی اور جہاں ہے فوجی 
سہمیں روانه ھوا کرتی تھیں ۔ یہاں عتبه بن تائع 
ے ایک مسجد بھی تعمیر کی ۔ کہتے ھیں کە اس 
کے قبلےکا رخ انھیں خواب میں منکشف ھوا تھا ۔ 
یہی وہ سجد تھی جہاں ہے اسلام کا ذور دور 
دور تک پھیلا: مگر اب اس کا کوئی حصه بای نہیں 
رھا ۔ اس جگہ جو جامع سسجد آج کل قیروان میں 
پائی جاتی ے وہ تیسری صدی ھجری/دسویں صدی 
عیسوی کی یادگار ےہ اور اب تک برقرارے ۔ اہے 
بنو اغلب ے بنایا تھاء جو خلفاے عباسیہ کی طرف 
ہے یہاں حکوەت کرےۓ تھے ۔ یه ایک شاندار عمارت 
سے اور اگر اس کے پراے انداز کو؛ جو قدرے 
کرخت ے؛ نظرانداز کر دیں تو اس کی وسعت اور 
کشادگ اور پرجلال ھم آمنگی کی داد دےۓ بغیر 
نہیں رہ سکتے , 


کی سمجد اقضی میں ہے ۔ درسیای دالائہ ہمو: 





بای دالائنوں ہے زیادہ کشادہ ے: ایکے مصفاظم۔ 
دالان پر منتہی ھوتا ے؛ء جو اتنا ھی وسیع ے اور 
لچ ےکی دیوار کے ساتھ ساتھ چلاگیازی۔ اس پر اعلیٰ“ 
طرز تعمیر کا ایک گنبد هے؛ جس کی آرائش بہت 
عمدگ کے ساتھ کی کئی ے ۔ یه گنبد دولوں ذالالوں 
کے مقام اتصال پر تاج کا کام دیتا هے اور معراب 
کہ گے واقع ے ۔ اس کے علاوہ ایک اورگنبد بھی 
سے؛ جو دالانوں کے آگےہ بی ہوئی غلام گردشُوں 
کے بیچ می بنایا گیا ے اور یه دولوں گنبد عمارت 
کی روکار ہر چجھاۓ ھوے ہیں۔ ان گنبدؤں: 
ہے قطم نظر کرۓے ھوے بے مارا ھال لکڑی 
کہ شہتیروں اور شی کی هموار چھتوں ہے ڈھکا 
هوا ے ۔ شہتیر ایسی محرابوں پر قالم ہیں جو 
خمدار اور لعل کی شکل کی ہیں اور محرابوں 
کا سسہارا ایسے ستولوں پر ھے جو پرائی عمارتوں ے'ٴ 
حاصل کے گئے ہیں اور ان پر ایسے چھوۓ چھوۓ 
کھمے ہیں جنھیں شہتیر باھم پیوست کرے ھیں ۔ 
یہی طرزتعمیر قدیم مر کی جامع عمرو بن الحاص 
ہیں بھی نظر آتا ے ۔ چولکہ یہ جامع سنجدا تقربہا 
دس سال پہلے تعمیر ہوئی؛ اس لیے ممکن ے کف 
قیروانی معماروں ے اس لموۓ ے فاللم اٹھایا هو ب'ٴ 

مسجد کی روکار میں تیرہ محرابی فرواڑے۔ 
هیں؛ جو ایک مستطیل صحن میں کھاۓے ہیں ۔ 
اس صحن کے اردگرد دہرے رواق ہق ام ا 
بدارہ مریع شکل کا ایک مضسوط برج یہ نجس "کی 
دیواریں قدرے ثعلوان میں ۔ اس بیج پو+طاینک 
دوسرا برج اور اس پر ایک تیحرا: ہج ہون ا ےك 


جووہ 


و جک 


اس سسجد کے لحاز پڑھے والے حصے میں || جس کا طول وبعرض گھٹتا. چلا۔گیاد بے ۔ تد مافایم 
سترہ دالانِ (ستونوں ک دو تطاروں کے درمیان) | محن کی اندیا پر اور ابوان۔ تک الدروا گند یڑا + 
دیوار: قبل کے ساتھ عمودًا واقعم ہیں اور ان کا رویرو واقم ےم ۔' ...ا یں لی اف و 
رخ مسجد کے عحق کی طرف رے؛ جیسا کہ بہتچاشتیس تواسی کی بڑی .سط وا تسولہ) کا ا ک' :.> 













نقابت رکھی ۓف لیکن بعد کی صدیوں میں اُس 
می ستکتیاشی کے کریمی ہے ایسی آرائش یىی کئی 
جس ہے اس کی کاللهہ خوبصورق میں قدرے فرق 
آکما ہے ۔ ئ 

موس کی جاسم مسجد ایک اور عی طرزکی ےے۔ 
اسرکی تفنجر ہم ءھء ۵ہ میں مکمل ہوئی تھی ۔ 
اس کی اثتاؤگاہ میںە جس کا عمق دگنا هے؛ صرف تین 
تین شہتیرولں کے ٹیرہ دالان ھیں۔ یه دالا نکسی 
عموار چھت ہے نہیں؛ بلکہ موجدار (بیچ ہے کٹے 
جوے بین ی) قسم کی محرانی چھت ے ڈھکےھوے 
ہیں اور یه موجدار چھت؛ جو ھر تسم کی آرائش ے 
عاری بے؛ ایسی محرابوں پر قائم ےہ جو پسٹ اور 
ال یشک ل کی میں اور ٹھوس ستولوں پر قائم ھیں۔ 
اس عبادت گا کا اندرونی حصهہ؛ جس کے آگر رواقوں 
گھرا ھوا ایک صحن ے؛ اپنی انتہائی سادگ اور 
ٹھوس بن کے باعث اپنے زماۓ ک فوجی عمارات کی 
یا دلاتا ے . 
_ سچ تو یہ ےکھ سوس میں عمیں اس طرز تعمیر 
کی ایکہہ قإیل ڈکی مثال ملتی عے جو ملک کی حفاظت 
اور۔دقاع کے لے اختراح موا تھا اور جو تیسری 
صدی حجری|لویی صدی عیسوی میں بالخصوص 
خوب بھلا پھولا ۔ اگرچہ شہری عمارتوں کے آثار 
یاذیفادر جے باق ۔رے میں (مثقّد ان شاعی معلات 
_ یا کھسلو جو قیزمان کے غریب اخلبی حکمرانوں 
جم ںکے. تھے)؛ مگر انھیں.حکمرانوں کا لوجی 
-- اھییں۔ سارزے.افرینة کے عناحمل پر ایسی 
سورت مین باق نے جن کا پورا مطالمه 

اون عو مکا ۔ یہ اس 'قابل حیں کہ +ن 
ا وا کیا جاۓ۔ متاستر اور سنومو کی :رباطیں 





میں! جرازی وت خالقاء اور چھاؤی کاکام : دیی 
تھیںء ایک تو درمیانی صحن پایا جاتا ۓ اور اس کے 
علاوہ ایسے حجرے بھی ہیں جن میں لگہبان درویش 
رھ کرے تھے ۔ علاوہ ازبی قبله رخ ایک ایوان نما 
کے لیے ے؛ جوعمارت کے ایک پورے عصے پر حاوی 
۔ ایک کوتے پر بین کی شکل کا ایک بلند برج 

پایا جاتا ےء جہاں ہے ساحل کی لگہبائی ھوتی تھی 
اور حملے کی صورت میں یہاں آگ جلا کر لوگوں 
خبردار کیا جاتا تھا . 

مٹھبی اور فوجی فن تعمیر کی ان بناؤں کے 
علاوہ ایسی عمارتوں کا بھی ذ ک رکیا جا سکتا ھے جو 
رفاہ عامّه سے تعلق رکھتی ہیں؛ خصوصًا آب رسانی 
کے وسائل اور ذرائع ۔ اس سلسلے میں قیروان کے 
ہے رت رر ...7" 
سب ے اچھی حالت میں ھیں . 

یە٭ تیسری صدی هھجری/نویں صدی عیسوی کے 
اغلبی حکمرانوں کی تعمیری سرگرمی کی وہ کیفیت 
ےہ جو ہمیں آج بھی نظر آنی ے ۔ اسلام ے عبادات 
کا جو نظام العمل مقرر کیا تھا وہ اسلامی عمارتوں 
کے معماروں پر اور بالخصوص مسجدوں کے بنیادی 
خاکے پر اثر انداز ھوا ے ۔ مشرق اثرات بھی؛ جو 
شام؛ مصر اور عراق سے آۓء ان عمارتوں میں 
واضح طور پر نظر آۓ ھیں؛ لیکن آرائش و زیبائش 
کے طریقوں؛ مثل بچی کاری میں چھوۓ چھوۓ 
مکعبوں کے استعمال؛ لیز آرائشی گلکاری؛ سے ان 
یوانی روایات کی موجودگی کا سراغ ملتا ھے جن سے 
مسلمان افریقه میں؛ یز بحر متوسط (بحر روم) کے 
تمام ملکوں میں دو چار ھموے تھے , 

تیسری صدی ھجری کے آخری/دسویں صدی 
عیسوی کے ابستدائی برسوں میں شمائی افریقه 
میں ایک واقعہ پیش آیاء جو تاریخ اسلام میں نہایت 


فن؛ تعمیر 





حاصل کیا اور فاطمی خلفا نمودار ھوے؛ جنھوں 
ے دو سو سال تک مصر میں لہایت شان و شوکت 
کے ساتھ حکومت کيی؛ لیکن وادی لیسل میں وہ 
موا لغم لد چنا کے آوز ااری سال 
سال تک وہ نوا افریقيه ھی پر قانم رے ۔ اب 
سوال یہ کہ فاطمیوں کے افریقی دور کے کون سے 
تاریخی آثار منوز باق ہیں ؟ 

فاطمیوں کے افریقیه میں دو پاے تخت تھے : 
() سہدیيه؛ جو تونس کے ساحل پر ایک چھوے 
سے جزیرہ لما میں قلعه بند شہر تھا اور جہاں انھیں 
خارجی المذھب بربروں کے دہشت اک حملوں کا 
سامٹا کرنا پڑتا تھا؛ (م) ”صہرہ منصوریےہ؟“ جو 
قیروان کے دروازوں پر واقع تھا اور جہاں وہ مصر 
رواله ھوے تک قیام پذیر رے . 

سہدیه کی جامع مسجدہ جو ٭. ٭ھ/ ۹۱ء میں 
تعمیر ہوئی؛ اب تک باق ہے ۔ اگرچە اب اس میں بہت 
سی ترمیم اور تبدیلی ھوچی ے؛ لیکن ھمارے لیے 
اس کے وہ صحن جاذب توجہ ہیں جو نماز گاہء کے 
دونوں طرف اس کے پہلو به پہلو واقم ھیں اور 
جن سے مصرکی جامع ابن طولون کی یاد تازہ ھوجاتی 
ے ۔ اسی طرح اس کا مستف دروازہ بھی قابل ذکر 
ہے؛ جہاں ہے لوگ اندر داخل ہونۓ ہیں ۔ مسجد 
کا یه خوبصورت حصہ؛ جو عمارت کی روکار نے 
جدا ھوکر اس کے پیشیں حصے کی طرف بڑھ گیا ے؛ 
ان محراب دار دروازوں کی یاد دلاتا ے جو رومی 
فتح کی یادگار کے طور پر بنایا کرےۓ تھے ۔ بعد میں 
اس کی نقل قاھرہ کی سسجدوں میں بھی کی گی . 

اسی شہر سہدیه میں فاطمی خاندان کے پہلے 
خلیفہ المسہدی عبمداللہ کا قصر تھا ۔ اس کے 
محل وقوع پر اب ایک بڑا تری قلعه ایا جاتا ے؟ 
لہٰذا اس کے متعلق معلومات حاصل کرنا تقریییا 
اممکن ے؛ لیکن تازہ کھدائی ہے السہدی کے بیٹے 


۵ھے 





القائم کے بناۓ ہوے ایک دوسرے قصر کے پسنی 
کھنڈر برآمد هوے ہیں ۔ اس محل کے اگلے حصے 
میں داخلہ ایک ڈیوڑھی کے ذریعے سے ےہ جس کی 
ایک جالب دیوار ے بند ے؛ مگر وماں ے عمارت 
کہ اندر پہلو کے دروازوں سے جاسکتے ھیں ۔ 
اس کا ایک بڑا ایوان باق ے؛ جس کے سارے فرش 
پر خوبصورت بچی کاری ی کئٔی ےہ اور یہہ جہاں 
تک ہمیں معلوم ےے؛ کسی اسلامی عمارت میں 
رومیوں ہے مأخوذ طریق آرائش کے استعمال کی 
آخری مثال ہے . 

آج کل (۱۹۵۵؛ع) ج وکھدائیاں جاری هیں؛ 
ان سے معلوم ہوا ےہ کہ صبرہ منصوریه میں بھی 
ایک قصر شاھی تھا؛ جس کے متعلق قیاس ے کہ 
فاطمیوں کا ھوگا ۔ اس میں ایک بڑا ایوان ے؛ 
جس کے پہلو میں تین اور چوڑے ایوان هیں؛ جو 
پہلو بە پہلو یکجا واقع میں ۔ ان میں ہے درمیانی 
ایوان کے سامنے کی طرف عراق کے ایوائوں کے الداز 
پر کوئی دیوار لہیں ے ۔ ایک بڑا اىوان عتبی 
حصے میں پھیلا ھوا ے ۔ ان حجروں اور فسطاط 
میں طولونی عہد کے مکانات کے خاکوں میں نمایاں 
مشابہت نظرآتی ے ۔ ا سکھنڈر ہے سنکتواشی کی جو 
آرائشی چیزیں برآمد ہوئی ھیں ان ہے بھی مصری 
فن سے قرابت کا ثبوت ملتا ےہ . 

اپنے قیام افریقیہ کے زماے میں فاطمعیوں کی 
بنائی ہوئی ان غمارتوں کے علاوہ ان عمارات کا 
بھی ذکر کرنا چاھیے جو پربروں؛ خصوصیً صدباجہ 
ۓے اس عہد میں یا فاطمی خلنا ی رخہت'ِ کہ 
بعد وهاں تعمیرکیں تھیں ۔ شہر الچزائر کے چنوٹی 
میں مقام اشیر کی کھدائیوں میں :ایک قصبر۔ يک آثار 
برآمد ھوے هیں؛ جسے چوتھی صدی خوجری |نھویں 
صدی عیسوی کے لصف اقل کی :تس ۔خرار دی 
جا سکتا بے ۔ اس میں پائچ مجنوں کی اطیقہ نہ 
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شفد کر“ ہیں ۔ اس کے پیش دالان کا مدخل 
آفر ڈیوڑھیء جس کی ایک ست ایک دیوار کے 
ڈرڑتے نے سربستہ ےے؛ صاف طور ہر القائم کے اس 
قصر ے ىأغوذ میں جو سہدیہ میں کھود کر کالا 
گیا 
جب فاطمی خلیفهہ ےۓ افریقیه کو خیرباد کہا 
تو اس نۓ اس صوبے کی حکومت صنہاجی بربروں 
کہ قبیلے بنو زید کو تفویض کر دی ۔ یه لوگ 
صبرۂ منصوریه میں آکر فروکش ھ وگۓ؛ لیکن بہت 
کم آثار ان کی تعمیراتی سرگرمیوں کا ثبوت دیتے 
ہیں ۔ بہرحال الھوں ےۓ قیروان کی جائع مسجد 
میں قابل ڈکر آرائش وزیبائش کی ۔ انھوں ۓ مسجد 
کی چھت کی مرمت کی اور اسے لۓ نقوش سے زیب و 
ژینت دی؛ جن کے حیرت اک تنوع اور خوش وضعی 
کے آثار اب تک باق ہیں؟ لیکن ہم اس زمانۓ کے 
شما ی افریقہ کے غن تعمیر کے متعلق واضح اور 
درست معلومات کے لیے بنو زیری کی بە لسہت ان کے 
قرابت دار اور حریف قبیلے بنوحماد کے زیادہ ممنون 
ہیں ۔ قلعۂ بنوحماد؛ جو اس چھوۓ سے بربر 
خانوادے کا پاے تخت تھاء الجزائر کے ضلع قسنطین 
کے پہاڑوں میں تعمیر ھوا تھا ۔ وهاں ھمیں ایک 
مسجد ملتی ے؛ جس کا منارہ اب تک صحیح سالم 
کھڑا ے ۔ علاوہ ازیں متعدد معلات کے کھنڈر 
میں مثلّا () قصرالمٹار؛ جو ایک بڑا برج ےء 
جن کی روکار میں بلند طاقچے بناۓ گئے ھیں؛ (م) 
دلرالبعر: جو ایک وسیع عمارت ھے ۔ اس کے صحن 
نوز تیکك۔ حوض تھا اور الا یہی اس کی وجهھ 
ملإعیام دارالسلام؛ جس کی کھدائی کا حال 
ومن نافاومرا ے ۔ ان محلات کے نقشوں میں 
زی ارت کر مخراق کوہ یز عمارات کے 


پڑ گئی ےء بڑی اھمیت دی گئی ہے ۔ آرائش میں 
سینا کاری سے خاص طور پر کام لیا گیا ے؛ چنانچە 
ان کے متفرق اور منتشر لموے فرش اور دیواروں 
کو ڈھانکے ھوے یں ۔ مزید ہرآںء جیسا که حال 
ھی میں دریافت ھوا ے؛ چھت میں چھجے بنے ھوے 
ہیں اور المغرب میں مفرنس طرز تعمیر کی یہ پہلی 
مثال ے؛ جس کا نمونه غالہا ایران ہے آیا تھا اور 
یہاں ہے عقليه اور المغرب کے دوسرے ملکوں 
میں پہنچا . 

فن تعمیر کی تاریخ کا یہ ہاب بنو حمّاد کے ان 
آار پر ختم هو جاتا ے جو بمقام قلعہ ہاۓ جاے 
هیں یا جو ہجایه میں ھیں ۔ بجایه بعد میں پاے تخت 
تو بناء مگر اس کی شان و شوکت کے آئثار تقریبا 
محو هو چکے ھیں ۔ پھر ایک اور اھم واقعہ افریقیه 
میں پیش آیاء جو اسلامی تمدن کی ترق میں حائل 
ھوگیا ۔ تقریبا ×ممھ/۰ن۱۰ھء میں فاطمی خلیفه ےَ 
بنو زیری کے امیر کے خلاف؛ جس ے اطاعت ہے 
انکار کر دیا تھاء مصر ہے عرب قبیلے بھیجے ۔ 
بنو ھلال کے خانه ہدوش لٹبروں کا اس خوشحال 
ملک ہر یہی وہ تباھی خیز حملهہ ھے جس سے شمال ی 
افریقیه کے مشرق حصے میں اقتصادی اور ثش۲قافتی 
سرگرمی تقریبًا کامل طور پر معطل ھوگئی . 

اس طرح پانچویں صدی ھجری / گیارھویں 
صدی عیسوی کے لصف فی میں اسلاسی فنون 
جمسیله کی تاریخ کا ایک لیا ہاب کھلتا ھے ۔ اب 
ھم ایک لئے میدان میں داخل ھوے ھیں؛ جہاں 
کے لوگ یہاں ہے بالکل مختلف روایات کے حامدل 
تھے ۔ ھماری سراد مغرب انصی؛ یعی موجودہ 
مراکش؛ ہے ے ۔ صنہاجی ہرہروں میں المرابطون کا 
خائدان پہدا ہسوا؛ جو اپنے صحرائی وطن سے 


لکل کر بستیوں میں آکر فروکش ھوگیا ۔ اس ۓ 


ان؛ تعمیو 


مشرق کی طرف الجزائر تک پھیل گیا بلکە بعد ازاں 
اندلس میں بھی جا پہنچا؛ جہاں اس ۓ عیسائیوں 
کی پیش قدمی کو روک کر انھیں پسپائی پر مجبور 
کر دیا ۔ المرابطون نۓ لہ صرف اندلس کے درخثشاں 
تمدن؛ بالخصوص ان فنونِ جمیله کا بغور مشاعدہ 
کیا جو کسی زماۓ میں قرطبہ کے اموی دور میں 
پھلے ہھولے تھے بلک انھیں شما ی افریقہ میں رواج 
بھی دیا . 

المرابطون کا مذھبی جوش مسجدوں کی تعمیر ے 
عویدا ےہ ۔ شہر الجزائر کی جامع مسجد؛ جو اب 
تک موجود ے؛ انھیں ۓ بدوائی ۔ تلمسان میں بھی 
ان کی تعمی رکردہ س۔جد ابھی تک برقرار ھے ۔ فاس 
جاسع قروأین اگرچنہ ان سے دو سو ساٹھ سال 
پہلے تعمیر هوچکی تھی؛ مگران کے زماۓ میں اس 
کی توسیع و ترمیم عمل میں آنی ۔ اگر ان صحرائی 
فاتحین کی ابتدائی عمارات ان یىی فطری سادگی اور ان 
کے عقائد کے تقشف کا مظہر تھیں تو بعد کی 
ترىیموں میں ھمیں اس سبق کی صداے بازگشت 
سنائی دیتی ے جو انھوں ۓ اندلس میں سیکھا تھا۔ 
۰ھ رھ میں تلمسان کی جامع مسجد میں 
سلطان علی بن یوسف ۓ ایک لہایت خوبصورت 
محراب تعمیر کی؛ جس کا نمولە قرطبهہ ے مأخوذ تھا۔ 
اس ۓ محراب کے آگے ایک دلکش حاشےدا رگنبد 
کہ علاوہ ایک دوسرے میں گٹھی ہوئی محرابوں 
کا بھی اضافہ کیاء جن کے اندر ایسی چھوٹی چھوٹی 
رخنے دار محرابیں بنائی گئیں جو مقرنس وضع کے 
ایک قب ے کو گھیرے اور تھاہے ھوے ھیں ۔ یە 
آخرالڈ کر آرائش؛ جسو ایرانی الاصل ہے؛ فاس کی 
چاہع قروبیین میں بھی برتیکئی ے؛ جس کا درمیانی“ 
دالان چھےگنبدوں ہے ڈھکا ھوا ے اور ابھی حال 
میں اس کی مرمت کی گی ہے ۔ محکمہ آثار قدیمہ 
ےۓے شہر مراکش میں سرابطی دور کے ایک 


ۓ ے 


غن؛ تمبپر 
شالدار گنبد کا انکشاف کیا ے؛ جو ایک میضأۃ 
(وضسو گہ) ہر سایہ ففگن ےہ ۔ اس میں درعت 
شوکت الیہود (ہ٥طاد٥ہ٥۸)‏ کے بتوں کی شکل کی انی 
بھرپور اور ایسی خوبصورت گلکاری کی گی ےکهہ 
المغرب کے سارے اسلامی فن تعمیر میں اس کا 
جواب نہیں ملتا . 
مرابطی دور حکومت بہت دنوں تک جاری 
نہ رہ سکا اور تقریبًا ساٹھ سال میں ختم ھوگیا 
( .3۸ر تا ۵م بع) ۔ اس خالوادے کے دوسرے 
حکمران ھی کے زماے ے الموحدون ے ظہور 
کیاء جو المرابطون کا جالشین بنۓ والا تھا ۔ 
یه مراکشی اطلس بالا کے پہاڑی لوگ تھے ۔ ایک 
سبلّم ابن توسرت ۓ ان کو اپنا حلقه بگوش بنایا 
اور انھوں ۓ المرابطون کے کام کو لە صرف جاری 
رکھا بلکہ اسے بڑھایا اور پھیلایاء سارے شما ںی 
افریقه کو فتح کیا اور عیسائیوں پر شالدار فتوحات 
حاصل کرکے اندلسں کو بھی اپنی مملکت ہے ماحق 
کرلیا ۔ المرابطون کی طرح الموحدون بھی الدلس اور 
المغرب کے ماہین فنکاری کے لحاظ ہے واسطۂ اتعہال 
بئے؟؛ چنانچە یه لوگ مغربیوں ہے زیادہ الدلسی نظر 
آۓ ھیں ۔ اندلس میں شہر اشبیليه انْ کا پاے تخت 
تھا ۔ وماں اٹھوں ے جامع مسجد تعمیر کی ۔ اس کا 
منارہ جو آج کل جہیرالدا (ہ6::914) کے نام سے 
سشہور ے؛ اس کی یاد تازہ رکھتا ے ۔ افریقہ میں 
شہر سراکش ان کا پاے تخت تھا ۔ اعے بھی اس بات 
پر فخر ہے کہ یہاں الموحدون کے دور کا ایک 
بہت خوبصورت,میٰنار اب تک موجود ے اور , 
اشبیلیہ کے برعکس یہاں کی مسجد بھی باقِ ے؛ جو 
جامع کتیبہ کپلاتی ہے ۔ اس جگہ سابق میں بھٰ 
ایک سسجد اس کے مشاہ تھی ۔ مہمات پر جاے 
سے پہلے ان ک فوجیں الَا شہر رباط (رباط الفتح) 
میں جمم ضوتقی تھیں ۔ اس شہر کو درامسن 








لہ تھی جس میں شاندار دروازے تھے۔ وهیں 


اے ریہ کے غنون 
2 لی ایک صوبه 
رش جریم تیرمزیں صدی عیسوی 


3 ی۶ 
× کچھ : 
س پک 0ر 5 کچ ا ہی ہے ہے 
لوب ہے ا 


سایلا ےۓ جامع حسّان کی تعمیر کا آغاز کیا (جو مکمل 
اللہ حوسیق؛ مگر مراکش کی جدید آزاد حکوست میں 
اس کی تکمیل کی تجویز درپیش ے) اور اس کا مضبوط 
متارہ المام خونۓ کے باجود باق مالدہ تمام آثار پر 
چھانا ھراے ۔ اگر ان مذھبی اور عسکری عمارتوں 
ور متاروں پر اس مسجد کا اضافة کیا جاۓ جو 
ہاٹھوں ۓ تیٹمال (یا ٹینملل) امی گاؤں میں تعمیر 
کی (جوجبل اطلس کے علاقے میں ے اور جہاں ابن 
قومرت نۓ اپتے فرقے کا آغاز کیا تھا) تو اس ہے 
الموحدون کے لفن تعمیر کی اھم بادگاروں کی فہرست 
مکمل ہو جاتی ھھ . 


جاۓ تو اس دور کو ٭ الدلسی سراکشی “ 
ژموددەت*--٥٭وہنط)‏ غن کا دور قرار دیا جا سکتا 
ہے ۔ اگرچہ آرائش کے اعتبار سے یه مرابطی دور کے 
مقابلے میں زیادہ سادگی پسند تھاء لیکن اس کے نقشوں 
کی زیب و زینت؛ عمارات کی کشادگی اور ان کے 
استحیام ہے ان میں ایسی دلربائی پیدا ھوگنی ے 
.جو عام ظور پر مسلمائوں کے فن تعمیر میں ایک 
لئی چیز تھی ۔ قرطبهہ سے غن لطیف انھیں ورالت میں 
لا تھاء جس ے رباط اور مراکش میں راہ ترق پر 
ۓیک نیا قدم آگے بڑھایا ۔ بایں حمہ یه بھی نظر آتا 
یچ کھ اس میں ایسے عناصر بھی داخل ھوکئے جو 
ہے مأخوذ تھے کیونکد مشرق 









غن تعمبر عظمت کی ان امنگوں سے محروم هو گیا 
جو ایک محدود فوجی قوت؛ مختصر مادی وسائل؛ 
اور ایک تنگ سیاسی افق نگاہ کے مناسب حال لە 
تھیں ۔ بہرحال بربر لسل کے یه تیٹوں غالوادے 
(یعنی تونس کے بنو حفص؛ تلمسان کے بنو عبدالواد 
اور فاس کے بنو مرین) فن کاری کا ذوق رکھتے 
تھے اور انی دینداری کا اظہار مڈھبی عمارات 
کے ذریع ےکرنا چاہتے تھے ۔ جس زماے میں ان کے 
اندلسی معاصرین ؛ یعنی غرلاطہ کے فرمائروایان 
بئو نصر؛ اہنی دنیوی شان وشوکت کا مظاھرہ الحمرا 
کے مشہور قصر کی صورت میں کر رعےہ تھے تو 
فاس اور تلمسان کے حکمران مسجدیں اور مدرے 
تعمبر کر رعے تھے؛ جن میں چاےے آرالش و زیبائٹر 
یکمی ھو؛ مگر انھیں حسن و جمال سے عاری لہہر 


کہا جا سکتا . 
ثلمسان کے بنوعبدالواد ے جو عمارتیں پناثر 
ان میں ہے صرف معدودے چند باقق ھیں ۔ ان میر 


سے ایک سیدی بالحسن کی چھوئٹی سی مسجد ے 
جس کا سن تعمیر ۹۹۹۷ھ/۹۹ ۱۲ع اور جو اب 
ایک عجائب خاے کا کام دیتی ےہ ۔ اس مسجد کو 
اپنے زساےۓ کے شالدار اور ازک فن لطیف کا مکمزر 
ئمولہ کہا جا سکتا ےہ ۔ فاس کے بٹو مرین کی یادگاربر 
عم تک زیادہ تعداد میں پہنچی یں : اولا تلمسلا 
(جس کا انھوں نے طویل معاصرہ کیا اور جس پ, 
اٹھوں ۓ دو مرتبه قبضه کیا)؛ یا زیادہ صحیه 
الفاظ میں تلمسان کے مضافات میں منصورہ ح 
کھنٹروں میں ۔ انھوں ۓ تلدمسان کے یادگا 
محاصرے کے دوران میں شہر منصورہ کو اپی 
چھاؤنی کے طور پر آباد کیا تھاء جس کے کھنڈرود 
میں دمدموں اور مجد کے آثار لپ تک پاقی ہیں. 
آدھا مخارہ بھی اب تک برقرار ے؛ جو بڑ 
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وی تعمیر (شما ی 


افریقه 


ان“ تحمین 


انھوں ۓ مشہور بزرگ سیدی لَومَدینْ الائدلسی کی 
بر کے پاس تعمیر کی ۔ ایک اور مسجد انھوں ۓےٴ 
ایک الدلمی بزرگ سیدی العدوی کی قبر کے 
متصل بنائی ۔ مراکش کے شہروف میں بھی بٹو مرین 
ۓے متعدد مقدس عمارات بنائیں؛ بالخصوص اس جدید 
ہیں؛ جسے م٭ےھ/ ہے ۱۲ء ہیں آباد کر کے انھوں 
ے ہے اپنا صدرمقام قرار دیا تھا . 

اگرچہ یہ سمجدیں عمومًا چھوۓ پیماۓ پر 
ہیں؛ مگر ان میں ایک قابل لحاظ باقاعدگی اور سادگی 
پائی جاتی ےہ ۔ ان کی نمازگاہ؛ جس کے دالان دیوار 
قبله ہے عموداء یا فاس کی مسجد کے مائند اس کے 
متوازی واقع ھیں؛ ایک مربع صحن می ںکھلتی ے ۔ 
یه صحن رواقوں سے گھرا ہوتا ہے اور اس کے 
یچ میں ایک حوض پایا جاتا ے ۔ محراب ہے 
آکے عمومَا ایک گنبد ھوتا سے ۔ دالانوں کے اوپر 
باھم گٹھے ھموے چھووۓ چھوےۓ شہتبر میں؛ جو 
کھپریل کی چھت ہے ڈھکے هھوے ہیں ۔ مسجدوں 
کا دروازہ؛ جو بعض اوقات (مثلا مسجد العباد میں) 
بہت مزیٔن ھسوٹا ے؛ عمومَا سامنے وا ی دیوار کے 
وسط میں پایا جاتا ے اور ساری عمارت کا محور 
ھوتا ے ۔ منارے یک شکل ایک چوکور برج کی سی 
ھوتی ے اور وہ ایک گوشے میں اہۓے سادہ اور 
متناسب الاضلاع حسن کا پرتو ڈالتا ے ۔ اس کی 
آرائش میں جال کی طرح کے خاے بنے ھوے ہیں اور 
چینی کاری کی گی تےے اور اس کے اوپر ایک اور 
چھوٹا چوکور منارہ ے . 

مغرب اقصی کے سلاطین تعمیرات کے دلدادہ 
تھے اور ان ک یاد زیادہ تر چند خوبصورت مدرسول 
سے ھنوز تازہ ےء جو انھوں ۓے تعمی رکے ۔ سب 
جلنتے ھیی کہ مدرہے کی ابتدا پانچویں صدی‌ھجری/ 
گیارھویں صدی عیسوی کے شروم۔ میں ایكئران میں 
ھوئی تھی؛ پھر اس کا رواج ساری اسلامی دئا میں ؛ 





پھیل گیا اور شمالی افویفئنہ میں یة ساقریی خعاغ'  ٠<‏ 


ھجری/آب رون صدعیرمیسوی کے وربا وسفاءیغا: 
پہنچا ۔ ا نے فاس کے ہدومرین کے هانٰ غلض یز پ۔ 
بڑی سازگار فضا۔مائء جنھوں ۓ یکے ہمہ دھگؤٹ 
کئی مدریے قائ مکے۔ اس ہے پتا چلھا ےک انھیں 
علوم لقليه سے بہت داچسپی تھی اور وہ اض با ٹکو 


بڑی اھمیت دیتے تھے که سملگت۔ کے نظم ولسٰقَ 


کے لیے تعلیم یاقصه اور وفا-دار اھدکار تیلؤ کیۓ٭ 
جائیں ۔ فن تعمبر کے نقطۂه نظر ے ان مدرسوں کا“ 


عام نقشہ :یه ے : لماز اور دزس و تدرییں. ک لے ۱ 


ایک بڑا ایوان؛ اس کے آگرہ ایکھ اور صحن؛ جو 


أ. طلبا کے کمروں سے گھرا ھوتا ے؟ اس کےیازو میں ! 


ایک اور چھوٹا صحن؛ طہارت غالوں اوو۔ وضو گاہ' 
کہ ایے۔ اس لقشے میں ایک معقولیت اور ھم]آھنگی : 
پائی جانی ہے۔ صحن اور نسازگہ کی خوبصورت 
آرائش کی وجہ سے یه مدرے؛ مثلا مدازرسة العطّارین 
(مہے/۱۳۲۳ع))ء یا مدرسۂ بوعتایه ۔(وسےد/ٴ 
۲۵ع)؛ مغرب انصی میں قرون ومطى کے 
فن تعمیں کے قابل ذکر لموے ھی . 

تصوف کے پھلنے پھولنے سے زادبے بھی بنتےلگیۓء 
آجو رباط کی ترق یافتهہ صورت ھی اور انھیںیں کے 
اصول تعمیر کو برقرار رکھٹے ہیں] ۔ مریاکش 
میں ایسی ھی ایک غالقاہ کے کھنڈر سلا (ءاء8) 
کے قریب ہاۓ جاۓے یں ۔ ایک اور زاویہ الَهَ: 
(جااہطنا) کے قہرستان میں تھاء جو شپیر رداط- کے 
مضافلت میں ےد اور جہاں بنومرین' کے حکمبراق: 


دنن ھوے رھ ھیں ۔ امن زاف لیا کا افائےہ مدرسود 
اووخود سجدوی ہے۔بہتا:شابہت رکھٹا ۵ا ۔: ' 


نویی دہ مجریں/ہدنۂ سی صدی: ھا قد 


کی کورۓ کے بعد "الظمی مراکھی مع ڑا کی 
درغشانِ روایات کا 2 7 هی باق رخواد ٦‏ 
















فا بنوسعد کہ زمانۓ میں جو 
اخ کے توے؛ باق رمی ۔ انھوں 
ور ید۶۵ میں احمد المنصور 
ابق تا پر میں علیم الشان تصر بدیع 
وع کی اور اپنے اھل خاندان کی قبروں 
تار کی ۔اس کے ایک صدی بعد مراکشی ئن 
ای بل ڈکر مرکرمی مکناس میں نظ تی ه٠‏ 
:پان ظافتور مریف مولای اسمعیل ۓ سکولت اختیار 
"کر ٹی تھی ۔ بابں عمہ عمارتوں میں کہیں بھی اس 
: کی تجدید کا کوئی ثبوت نہیں ملتاء کیولکہ اندلس 
'ْری طرح ہے عیسائیوں کے ہاتھ میں چلا گیا تھا 
ً۴ اس ے مزید استفادہ کرنا محال هو گیا تھا ۔ 
:مود ہراں ملک مراکش اپنے آپ میں محدود و منحصر 
ہو کر رہ گیا تھا اور ما ی افریقہ کے دیگر ملکوں 
ے؛ جو ایک نۓ مشرق فن ہے اثر پذیر ھوۓ شروع 
ھوگۓے تھے؛ کٹ گیا تھا ۔ 
جب الجزائر اور تونس سلطان استالبول کے 
زیر لگیں آ گئے تو وہ فن جمیل کے لحاظ ہے بھی 
ترکی قلمرو سے ملاجق ھوگۓ؛ چنانچہ تولس میں یہ 
لئے اثرات پرائی مقامی میراث؛ لیز ای کے ہمسایه 
ملک ہے درآمد ھوے والے لمولوں ہے خلط ملط 
عونۓ لگے ۔ اگرچہ سسجدوں میں نمازکاھیں بدستور 
ان دالالوں میں منقسم رهیں جو ستونوں ک*قطاروں 
کے اہین تھے اور اس طرح ے افریقیائی روایات کو 
برقزار رکھا گیاء لیکن ان کے طویل صحن (جو ان نماز 
گیعوں کوگھیرے موے ہیں) اور چھجےدار منارے 
اس بات کی غمازی کرے ہیں کھ ان کی تعمیر میں 
. قری نیولوں کی پیروی ککئی هے۔ اسی طرح قراشے 
خی یوقلبیں بر بریں .ٹکڑے اطالوی کاریگروں کی 





طور پر مغرب وسطی کا صدرمقام بنا لہا تو 
فن لطیف کی روابات یہاں تقریًا بالکل منقطم عو 
گئیں اور اھل الجزائر ۓ بغیر کسی پس و پیش کے 
مشرق لمونوں کو كلّی طور پر اختیار کر لیا ۔ 
یہاں کی مساجد و جوامع چ وکور ایوان میں جن کے 
اوپر بڑے بڑے گنبد بنےٴ ہیں ۔ ان کے اصل لموۓ 
ھمیں ایشیاے کوچک میں ملیں گے ۔ شہریوں اور 
دیہاتیوں ہے مکانات؛ جو خوبصورت ہوۓ کے علاوہ 
مقامی ضرورتوں کے لے بھی موزوں ھیں؛ چبوتروں 
سے گھرے هوے ہیں اور ان میں ایسے روکار هیں 
جن کی بالائی منزلوں میں ترچھے شہتیروں کے 
ذریعے پشت بے پشت چھجے بناۓ گئۓے ہیں 
جیسے کہ اِزسمر (٥ہ509)‏ یا دسشق میں دکھائی 
دیتے میں ۔ تونس کے مقابلے میں یہاں یورپی اثرات 
کم نظر آے ہیںء تاھم اطالوی سنگ مرمر؛ لیز اٹیء 
اندلس؛ یا هالینڈ ہے درآمد شدہ شی کاریۓ مل 
کر سکاات کے الدرونی حصوں کو خوبصورت بنا 
دیا ے . 

مآخیل : (ر) 11٥٭ہ0‏ .۸ کا : الڈاظ ۸ 
۸۲١۱۱۱۱٥٤٤٢۶۳٠٢ ۰٠٢ (7٠۶1( ۸)/۱۰۷(۵”‏ ؛۱۷۲ا۸۷۷۷ ۱ہ نزرامہ۴۵ع؛ در 
واہۂت:ہ]؛ م۹۵ ع؛ (م) وھی سصنف : اا۷ راہوط 
:1ءء/ا|٤4؛‏ م جلدیں؛ اوکسنڑڈ ۲م۱۹۳۔ .مو اء؛ 
(۳) 5ئ۱۷8۴8 560۲563 : ٥1۵ر‏ اد:ہ۸ہا۱ہ ۲۱ہ '0 آءمیہویاال 
ہ جلدیں؛ پیرس ۱۹۲ ۔ے ۹۲ ۱؛عا (م) وھی مصنف ٠‏ 
؛ررعلت:8'0 :10الاکلاؤظ ا:٣‏ اا۲ب']؛ پیرس 
م۹۵ ع؛ (۵) وھی ہصف : ا دا ہنل/دام اہ مامواین 
برمووەنعھظ دا ٤۶٢‏ ءب:ەگا 6٥٦٥۸4۸۰‏ ہا؛ در ؛ہ: ٥ہ؛ہ۷‏ ۸( 
رۂؤبزیاپہا!اھگا ۶ا ہہ٢۱‏ ۳اط دا طعەدم فااطاج یداہ یبمل 
ع4 ول !ع؛ تونس +۹ اع؛ (وہ) وھی مصنف : 
پرویومجنہ ۶۷0ھ داتہ27ء پیرس ے۶۱۹۳ (ے) ان1ا٭ 
دنوویوگ3> مٹووەۂۃ دےج:ہء:6 : 
بریح‌برزع!:7 ھے“ :مہ٣‏ ؛ 


بر پیبیر ہج ۰عصةا 


پیرس م۳ یبعھ؛ (م) 






ہ٭أںاہی])/( ,قا : ۹۷[+ومر یا ؛ی بہ ءل رمفیوورہ۸۷ :ما 
"+49 بنل؛ پیرس ے۹۰ ۱ع! (۹) ]٥۶۲٥۵٥٥‏ .تا : ؛ ٦‏ ا 
ءاءۂزو ۲17۲9 بیج رےباچإں دوا ‏ :٢٣ہ‏ ؛!ہ-× اا٤‏ 
پپرس م۹۳ ع؛ (,م) وھی سصنف : دہ|]|!۷ -- 70۲۰۰( 
رہ[و(ام5ا؛ ٥احامہہ67‏ ے م۹ ؛ء؛ (رم) 88886 .1آ و 
۲۶٤٤٤:0۷‏ .1 : رہام( جرام ×ہ۶ك۶۱۱ٌز ٥‏ ۱۸۰۱:۷۱0۳۱۲۲۶٥5:؛‏ 
در و ا4و 7ء پیرس م۹ ۱عء؛ () ۵۵ا8 .کا : صا 
٥٥٣‏ ۱۶۱ئ٥(‏ 8 و۵:ا0 5۱۱ 10 ۷4:۱وہہہ)؛ پرس ۱۸۹۹ئء؛ 
(+) 4اٴا۷ +8 ٦۵‏ .ا : 70:۶41 !٥ظ‏ :ہا ادن صا؛ 
پرس۹. ۹ ۶۱؛ (م: )ددی!اہ85 ٤:۰۱۷.‏ ۷۶× :ہ ۸ءء 
رموأ ٢ء‏ برویںوم!ومز دفاا مہ:ہاہاا۰۰:٠‏ ۷أ ۱۱٥٠۷۰‏ :”آا۱۱رما 
رم ببرمزوری؛ ×مەوم:؛٦3؛‏ نذر ''ا ۶۱۱۱۷۸۱۶ ہ1 "ا40 :770ھ 
وا( رہ07 ۷0+۶ ؛5؛ الجزائر +۹۵ ۔ ۶۱۹۵۳ (م:) 
زا 091) .[ : عل و٥ەەاٴہو‏ ہہ:|ہ٭٭× ما ۱ بال+وز ہآ 
۶۷ء پپرس ۹۲ ۱ع؛ (ہم) جا0ہ06 ۸ : ٴا 
۱۷ء /٭۷٭و!| ۰١ا‏ !ا:اواا: ×ط۷ ٣زٴلۂ؛‏ در ۸/۲٠:۷/۸۶۰‏ ۷۶ ۷ہ٦ا)‏ 
۲ا4 در ۸4۲۱:7 ۷۶۰١:1۱آ]؛‏ ۳و ہ۱- .ےہ۱ 


(3۸8۲۰۸۹ ف680805) 


۔سلم تعمپرات آاطول (ترکیە) میں 
جب گیارھصویں صدی میں سلجوق ترک 
آناطوی میں داخل هھوے تو اس کی حیثیت بوزلطی 
سلطئت کی ایک سسیحی ریاست ‏ تھی؛ جس 
پر آھستده آھسته ٹاتاری خاله بدوش اور جنگجو 
گله بالوں ۓ قبضه کر لیسا ۔ اس ملک کی ثقافت 
بہت قدیم تھی اور کوئی تین ھزار سال ہے چلی 
آرھی تھی ۔ یه ملک تقریبًا ایک ھزار سال سے رومی 
بوزلطی سلطنت کا ایک حصہ تھا اور ”روم“ کہلاتا 
تھا ۔مارکوپولو ۓ چین جاےٗ هھوے ۱۲۵۰ء میں اس 
ملک کو عبور کیا تھا ۔ وہ لکھتا ے : ”ترکمانیا 
(روم) کے باشندے تین الگ الگ طبقوں مس ۓ 
ھوے ھیں ۔ ٹرکسان؛ جو حضرت محمد صلی اللہ 





ان کی شریعت پر کاربند هیںء تند غو اور غیں لوگ 
ھیں ۔ وہ کوھستانوں اور دشوار گزار تقاماف 
پر رھتے هیں اور ان کا مقصد صرف یه هوتا ےھ 
کہ اپنے سویشیوں کے لے اچھی چراگھیں تلاش 
کریں کیونکہ وہ کامَا حیوانی غذا (یعنی گوشت) 
پر زندگی بسر کرےۓ ھیں ۔ یہاں کے گھوڑے بہت 
عمدہ نسل کے ہیں؛ جو تر کے ام سے موسوم ھیں؟: 
اچھی خچریں بھی ملٌّی هیں؛ جو بڑی قیمت پاتی ہیں ۔ 
یہاں کے دوسرے باشندے یوتانی اور ارسن هیں؛ جو 
شہروں اور قلعه بند مقامات میں رھتےھیں اور تجارت و 
صنعت ان کا ذریعة معاش رے ۔ دلیا کے بہترین اور 
خوشنما ترین قالین یہیں بناۓ جاے هیں اور قرمزی 
اور دوسرے شوخ رنگول کا ریشمی کپڑا بھی بنا 
جاتا ے؛ (”سفرلانۂ مارکوپولو“) ۔ اسلام کی مذعبی 
عمارتوں کے معمار اور کاریگر ارمنء یوٹائی؛ شامی 
اور ایرانی تھے ۔ جب اییران کو مغول ۓے برباد 
کیا تو وھاں کے بہت ہے کاریگر بھاگ کر آاطولی 
آ گئے اور انھیں سلاطین قونیہ ۓ ملازم رکھ لیا ۔ 
بیروئی کاریگروں اور عماری روایات کے اس امتزاج 
سے ”ترکی ساجوق“ اسلوب تعمیر پیدا ھواء جس ۓے 
اس کے بعد اسلامی فن کو مالا مال کیا اور اس میں 
نئے لئے الداز پیدا کے . 

ہساجد کا غاکه انویوں کے زماے ھی ہے 
تجویز ھو چکا تھا ۔ جامع مسجد ایک کھلے صحن؛ 
دیوار کے ساتھ مسقف رواقوںء نماز کے ایوفق؛ 
(حرم) اور ایک مینار پر مشتمل ھوق تھی ۔ مشق' 
میں امویوں نے جو شالدار جامع سمجند تعمیر گی 
وہ بعد میں بننے وا ی جامع مسجدوں کے لیے نمحولدا 
بن گئی ۔ اس میں تین غلام گردشی' کویںہ چو ۹ : 
ہے قبل کی عراق مسماجد (یصوہ كوك) کے تفتطین 
ایک جنّت تھی؛ ایک عرفی کور ای جال _ 


عليه و آلھ وسلم [ڑکو لی برحق] نالتے ‏ می او“ جو 











رف ایک مرکزی نل نان ک 
ھی ۔۔چولکھ آناطواں یک آب ہو هوا 


الہ پاچا قلعم مشرق آناطولی میں شرئا غربا 
یلام کردشوں اور ایک عزض یگزرگاہ وا ی شامی 
مسجود کا لمونه خالدان ارتقیہ کے عہد حکومت 
ڑل یھ تا ٭.مرع) میں اختہار کر لیا گیا ۔ 


یه اھک تٹرکمان۔خاندان تھا جو نلاسطین میں : 


جنگہ و۔ھیکار کے بعد الرھا (عراق) میں آباد ھوگیا 
تھاہ جہاں اس کے مقامی خانوادرے بھی وجود میں 
آےۓے اور الھوں ےۓ مہآفارقین: ماردِین؛ دیار بکر؛ الڑھا 


اور دآبٍر میں جاسع مسجدیں تعمیر کیں ۔ ۔ یہی , 


خاکه قوئكیه کی پہلی مسجد میں بھی استعمال کیا 
گیا ۔ نیہ سلجوق حکمرانوں کا مسکن تھاء جسے قلیچج 
آرہلان .انی (۵, ؛ تا ۱٦۶+‏ ۱ء) کے دو وزیروں 


ے تعمی کیا ۔ یه عظیم عمارت مدت دراز ہے ایک , 


گودام کے طوو ہر استعمال ھوتی تھی اور پچھلےدلوں 
واگزارکرکے !سے موزہ(عجائب خائہ) بنا دیا گیا ۔ 
یه-اپک مستطیل عمارت ے؛ جس میں ستونوں کی دو 
تظاریں (تین غلامگردشیں) اور ایک عرضی گزرکاء 
غداور۔طویل ٹالار کے وسط میں تین چھتریاں بی 
هوئی ھیں ۔ خاندان دانشمندیه کے عہد (ےو, , تا 
مجر وع) میں؛ جنھوں ے تاپادوکیە (قہادوقیه 
عنوەفد۶م٥ۃ)‏ میں سیسواس (٥اموط:5)؛‏ قیصریےه 
(قوم٘) اور۔ ملطلية (۶ء؛ناہك2ھ) کے شہروں .پر 
آوئۃ:اکتتدار کا ,جھنڈا گڑا تھا کئی بڑی مسجدیں 
انی گائیں ۔ ان میں سیوا کی جامم کبیر 
مو ود ہے .اس مسجد۔ میں ایک عریض 
: کہ ۸و وا اوقطاریں ہیں؛ حر قطار, 







سے ۔ قونیھہ کے قاعے پر جو مسجد علاے الدین ے 
ام ے موسوم ے؛ اس میں مختاف زمالوں ‏ ۓکئی 
حصے شامل ہیں ۔ مرکز میں پرانی گنبد دار عمارت 
مع محراب اور دو بازووں کے موجود ے؟ قدیم 
خراب شدہ عمارتی سامان کے بنے ھوے ستون دار 
تالار ھیں؟؛ مستف رواقیں ہیں؟ چھتیں سپاٹ ہیں؛ 
ایک پرانی محراب کے چوکھٹے میں چیٹی کاشی کاری 
کی ہوئی ھےہ اور ایک چوبی منبر ھے ۔ اس کے 
بعض حصے ۱۱۱٦‏ سے ۱۱۵۹ء تک کے بنے ھوے 
موجود ہیں ۔ یے اشیا تحقیقی اعتہار ہے بہت 
پیش قیمت ھی . 

سدرے : سسجد کے صلاوہ مدرسه بھی 
اسلامی تعمبرات میں نہایت اەم مذھبی عمارت 
سمجھا جاتا تھا ۔ ایک سابق سپ سالار نور الین 
(جو بعد میں شام کا اتابک (۹+م إ ر تا مے  )١‏ بنا) اور 
الناصر صلاح الدین ۓ؛ جو حروب صلبيه کے دو 
مشہور غازی اور مجاحدگزرے ہیں. ×شاع اور مر 
میں مدرہے قائم کیے اور رر کین سی کرات 
نے آاطو یىی میں ان مذھبی مدارس کے لیے شامی 
نموے کو اختیار کر لیا ۔ اس سلسلے میں دو 
نموۓ اغتیار کے گئے : ایک ایىوان مدرسه اور 
۔ ال الذکر ایک کھلے 
س٠‏ اور دولوں پہلووں میں حجروں پر مشتمل 

۔ اس کے عقب میں چھویۓ پہلو پر ایک ایوان 
تھاء جس کے دونوں طرف دو 0092 
هوے تھے : ایک بانی مدرسہ کا مقبرہ اور دوسرا 
طلبه کی جماعت کے بیٹھنے کا اطلق: تب دار مدرے 
میں ایک گنبد والا کمرہ ھوتا تھاء جس کے ساتھ 
ایک حوض اور ایک مقبرہ بھی ھوا کرتا تھا ۔ ان 
میں ہے تقریبًا ہر مدریے کی اپنی کوئی لھ کوئی 


دوسرا قہے دار سدرسه 


خصوصیت تھی ۔ بعض کے .بیرونی پھلٹکوں پر 


اوک ہی میخار بناۓ جاۓ تھے؛ ملا ارض روم۔ 









َََ چفتہ منارہ لی (ہلرھویں ٹا چودھویں صدی)؛ 
سیوای میں گوک مفرسه (رے۱۱۔ ہے ۰ ہع)؛ 
انجی منارہ(تپرھویں صدی)ء لارندہ مسجد (ن ۱۱ء) 
اور قولیه میں قراتای مدرسه (ن-۱۲۵ع)۔ 
بعض اوقات چینی کی کاشی کاری وی تھی؛ مثلّا 
سرچھ ی مدرسہ؛ جس کی کش یکاری طوس (خراسان) 
کے ایک ماھہر کاریگر ۓ کی تھی؛ یز قراتای 
مدرسهہ ۔ مدرسوں کے ساتھ شفاخاےۓ بھی ھوے 
تھے؛ مثلا سیواس میں کیکاؤس کا دارالشفا 
(ے ۱۸-۱۳۱ ۱۶ع) اورآماسیھ(ہ. ٭۱۔۱۳۰۹ع) میں 
مدرسه تیمار خاله (دارالشفا) ۔ بعد میں تعمیر هھوے 
والا آماسیه کا قہی آغاسی مدرسه (۸ہم۹-۱ہم۱ع) 
انی نظیر نہیں رکھتا۔ اس میں ھشت پہلو صحن 
اور اس کے گرداگرد حجرے اور رواقیں بنی ھوئی 
هی اور یه آج کل مکتب فنون (آرٹ سکول) کا کام 
دے رھا عے۔ ایک مزین عمارت؛ جو اب تک احتیاط 
ے محفوظ رکھ یگئی ھے؛ لیکدہ 1:80٥‏ کا آق مدرسهہ 
سمے؛ جو قرہ ىائی سلطان علاء الدین (۹.م۱ء) 
ےۓٗ تعمی رکیا تھا ۔ چودھوس صدی عیسوی آاطوی 
میں قرہمانی سلاطین کا دور ے؛ ان کے بعد ملک کے 
طول و عرض میں مقامی خاندان برسر اقتدار آ گے 
جو بالآخر پندرھویں صدی میں سب کے سب ترکان 
عثمانی کے زیر لگیں آ گئے ۔ یه امیر؛ جو آناطولی 
کے پراۓ صوبوں کے حکمران رے؛ عمارتیں بناۓ 
میں بہت حوصله مضشد واقع ھوے تھے؛ چنائچه 
آٹھوں ۓ عبوری دور کا اسلوب پیدا کیا جیں 
میں یونانی !سالیب کی جھلکیاں دکھائی دیٹی تھیں 
ث آق مدوسہ (جس میں دو منزلہ رواقیں بنی ھوئی 
ہیںء پشتیہان کی سحرابیں اور نکیلی محرابیں مہایت 
زین ھیں اور بڑا دروازہ زینت و گرائش ہے مالا مال 
ے) لسی اسلوب کی ایک ۔ستاز بادگار ےے ۔ او رکوب 
جاوٹا میں تسکین پلٹا کا سدرسه اور ہک شہری 


سے قرەمانی اسطوب کے شاہکار حیں 

بہت سی مسجدوں اور مسدرسوں کے ضاکر 
دروازے انی بےنظبر اور دلغریب آراقش کے اصتبار 
ہے یادگار هیںء چٹانچه دبورک کی اولو جاسم 
(۱۹ع) میںە جس کے ساتھ ایک دارالشفا بھی ع2 
تین عظیمالشان دروازے ابھرواں قوش کی آراٹی 
سے مالا مال ہیں ۔ ولیہ میں الجی متارہ یں اووگارڑو, 
مسجد کے دروازوں پر یچ در پیچ گندھی عویق 
دھاربوں کی اشکال ان کی چنّت دار ڈوریاں مروڑے 
هوے حروف فیتے*کھجور کے پودوں کی متتوع اشکال 
اور بلند و ہست ابھرواں نقوش اس اعتبار ے کافکار 
ہیںکہ صناعوں نۓ پاوچہ بافی کے قوش اور نمولوں 
کو ابھرواں سنگتراشی میں منتقل کر دیا سے اور 
یوں نظر آٹا ےے جیسے دروازوں پر جالمازوںن کہ 
سنگی قالین لٹک رعے ہیں . 

تربە (مقہرے) : تربە (ثربت) اور گید (عرنی 
ہیں قبے) دو تری اصطلاحات ھیں جو یادگار 
مقبروں کی عمارتوں کے لیے استعمال کی جاتی ہیں ۔ 
بحیرۂ روم کے ممالکہ یعنی شام؛ مصر اور المخرب 
کے گند دار قبے کی جگہ آاطول اور ابران میں 
زیادہ تر سیٹار لما تربت رائچج ھوگئی ۔ ٢یران‏ میں تو 
تعویذ قبر بعض اوقات متہرے کی خیمه ما چھت 
کے نیچے اونچا لشکا دیا جاتا تھا تاکە تاپاک زمین 
کو چھوۓ مہ پاۓ (معکّ گبد قلبوس)ء لیکن یہاں 
لعش کو ایک تہ خاۓ میں دفن کیا جاتا تھا اؤز 
بالائی کمرہ جس میں زیادہ تر سیڑھیان چڑلھ کیز 
جاے تھے ”زاویە* یا از ے کمرے کا عئام دیتا 
تھا ۔ آاطولی میں تزبہ یر مویں صسدی نے با 
موجود ه ٹھی ۔ یم 'کسںالا اع اور اطرات انا 
عسارت سے ء جس پر عسے کی کل کی یو چونڈ 


صوتی سے اور اس پنر اکر چنکھلا وی کین سو 2 


میں قاش مدوسد (۸ےم۱ع) اپتے از کر . 


روہ 
7رت 












۴ رھ ۔ ید یہ می عمارت عہشت پہلو ے ۔ 
ای زیر ایک پھملی ہوئی مخروطی چھت ے؛ جو 
کی ملاع کن تی مد 
ے۔ قیر شہری میں ایک اور تربه مریمع پتھروں 
کی بی ہوئی موجود ے؛ جس کے کتے ے معدوم 
چپتا عے کہ وہ ۹۸۹ ھ/ے ۸٣۱ھ‏ میں ایک ایاخائی 
فرمانروا ک بیٹی فاطمہ خاتون کے لے تعمیر ک گئی 
تھی ۔ قیصریہ میں چھے گنبد محفوظ ہیں اور ان 
میں وے٣۱ھ‏ کا آراستہ دوئیر گنبد بھی شامل ےہ - 
پے بنہاد ہر شانزدہ پہلو ے؟! عمارت اسطوانه نما 
ےے؛ جس پر مقرنس چھجا ے اور اس پر مخروطی 
چھت یی ۔ خاندانی طغرے کے طور پر ایک پرندہے 
کی ابھری ہوئی تصویر اس تربے پر موجود ہے ۔ 
تجریندی اور حجم پیمایانےه ٥(‏ نہ6 ؛٥تہہہ::؛5)‏ اشکال 
کا میلان؛ وو ا ا رک 
تربتوں کی چھتوں ہے واضح طور پر ظاعر ہے ۔ ان 
مخروطی چھتوں کو دوشاۓ حصوں میں منقسم 
کردیا جاتا تھاء مث توقات میں نور الدین سنتیمور 
(۱(۶ء۱ع) کی تریسہ اور شیخ حسن کے دا یا 
بییواس میں کودوک منارہ (ےم۱۳ع)؛ جو 
مکعبہ بنیادء ایک کاؤدم درمیانی منزل َ 0 
اسپاوانہ با ڈھولنے پر مشتمل ےے؟ کسی زماۓ میں 
اس پر بخروطی چھت بھی تھی؛ جو اب معدوم 
یم کے : 
زریں کا سبرابے : آفاطولں میں سلجوق ان تیر 
انت دل اشن عمارتوں میں کارواں سرائیں بھی 
رع ای تقرییا پچاس کارواں سرائیں 
4 سے بشرق اور شبال ہے جنوب 
رت حف تت فا مر افون پر وافر حیٰ ۔ ان 








ہیں ے ایک قولیه ہے آق سرای؛ قیصریده اور 
سیواس ہوتی ہوئی آماسیہ تک اور دوسری قولیه ہے 
بک شہری اور وہاں ہے جنوبی ساحصل تک جاتی 
تھیں ۔ علاوءازیں بعض چھوٹی سڑکیں کوتاعیه؛ 
آنقرہ؛ آىاسیه اور ساحل بحر غزرہ یز لیکدہ اور 
ملطیہ جیسے جنوبی قصبوں تک جاتی ھیں ۔ آناطولی 
کے خان (کارواں سرائیں) ایک صحن؛ ایک بڑے 
بڑے سصولوں والے تالار اور محرابوں کے اوہسر 
استواله لما قوسی چھتوں پر مشتمل ھیں؛ ستولوں کے 
درمیانی فاصلے کے اوپر ایک اونچی چھٹری ہوتی ے؛ 
جو روشندان کاکام دیٹی ےے؛ تاھم ان کے نقشوں میں 
تنوع پایا جاتا ے ۔ بڑی بڑی سراؤں میں ایک مسجد 
صحن میں چار ستونوں وا یں شارع عام کے اوپر بنائی 
جاتی ے؛ جس کے ساتھ ایک زینە لگا رھتا ے؛ جو اوہر 
نماز کے کمرے میں جاۓ کا راسته ہے؟ بعض اوقات 
یه بیروی دروازے کے اوہر بھی واقع ھوتا ھ ۔ اس 
میں ایک حمام بھی مہیا کیا جانا ہے ۔ بڑے بڑے 
بلسد دروازے؛ جو بعض اوقات سنسگ مرمر کی 
درخشاں سلوں سے سستحکم اور پتھر کے ترئے 
ھوے جانسوروں ہے مزین ہوۓ ھیں؛ آۓ والے 
کاروانوں کو دور ہے نظر آ جاۓ ھیں؛ مسجد ے 
شه نشین متقاطع دھاریوں اور آرائشی تختیسوں ہے 
مزین هھوے ھی ۔ 

تری فن تعمیر عہد عثمائیله میں : ترکان 
آل عثمان کا تعلق 'اوغوز؛ قبیلے کی ایک چھوٹی شاخ 
سے تھا ۔ مغول ے ترک وط نکیا تو انھیں خراسان 
سے مشغرب کی طرف هشنا پڑا ۔ تیرھویں صدی 
عیسوی کے اوائل میں اٹھوں ے ایشید ےکوچک 
کے علاقے میں پناہ لی اور سالجوق سلطان ۓ انھیں 
پئیلیه ەندوظاذ2 کے بوزلطی علاقے کی سرحد پر سابق 
صوبه فرجیا (ہ ٥٥ا‏ 8ظ ٥ا۷8٢ا۶)‏ میں چراگھیں عطا 
کییں۔ ہہییں عثمان نے ایک ایسےحکمران خالواے کی 





فنء تعمیو ۵ء سو 
بدیاد رکھی؛ جس میں براہ راست اس کی پشت سے | کر ی ۔ ماھر تعمیرات کے لزدیک يہ ضرق پگ 
سنیتیس سلاطین مسلسل برسر حکوست رھے ۔ عثمان ا چال تھی؛ جس ے مقصود یە تھا کە پال چ گنبد والے 


۱۵۸٥ء‏ میں پیدا ھوا تھا ۔ اس نے بوزنطی سرحد کو اور 
بھی پیچھے ھٹا دیا ۔ اس کے بیٹے اور خان ے برسە اور 
ازلیق (٥ہ٭ ٥‏ ط) پر قبضه کیاء قرہ سی (٥ذہ5۷٥)‏ کی 
عمسایه سلطن تکو فت ح کیا اور بنی چری ( - سپاہ لو) 
کا مشہور جیش مرتب کیا؛ جو کئی صدیوں تک 
ترکان آل عثمسان کی مظفر و منصور فوجوں کا 
گل سر سبد بنا رھا۔ ۱۰۵۸ء میں ترکوں ے 
“!ا:11 کو عبسور کیا؛ کلیپوی میں فوج متعین 
کی اور یسورپ میں بوزنطی سلطنت کو فتح کرنا 
شروع کر دیا ۔ ازلیق اور برسہ کے بعد ادرنه ان کا 
تیسرا دارالکوست قرار پایا ۔ ایشیاے کوچک 
پر تیمور کے حملے اور عثمانی سلطان ہایزید ال 
(۳۸۹, تا +.م۱ع) کی شکست ۓ فتح قسطلنطیليه 
میں تاضیر کر دی؛ جسے بالآأخر محمد فاتح 
( ۵م تا 1 ۸م۱ع) ۓ ۵۳ء ۱ء میں تسخی رکر لیا. 

عثمانی حکوست کے ماتحت پہلی ہذھبی 
عمارتیں پہلے دو صدر مقامات؛ یعی ازلیق اور 
برسەہ میں تعمیر کی گئیں ۔ سلجوق ترکمانوں کی 
طرح اوغوز کے ٹہ بان قبیلو ںکو بھی مڈھبی عمارتیں 
اور عبادت گاہیں تعمیر کرےۓ کا کوئی تجربہ لہ 
تھاء چنانچە انھوں ے لمولوں اور خاکوں کے لیے 
ان ہوزنطی کلیساؤں اور صومعوں کی طرف رجوع 
کیا جو ملک بھر میں پھیلے ھموے تھے۔ یە عجیب 
بات ہے که ان کی اولیں عمارتوں میں سے ایک 
عمارت ۓ بے دار تعمیرات کے ایک لئے لموےۓ کو 
رواج دیاء جو تر کی منزلیں طے کرے کے بعد 
استانبول اور عثمانی ترکیە کی عظیم الشان مسجدوں 
کے اسلوب تعمیر ٹک پہنچ گیا ۔ نیا لمولە یه تھا 
کہ تین گنبد افقی اور دو گنبد عمودی خط پر قائم 
کے گۓے؛ جنھوں ےۓ 1 کی عمارتی شکل اختمار 


بوزلطی کلیسا کے لئموے میں ے ایک گنبد کو 
حذف کر دیا جاۓ تاکهہ عرضی وحدت پیدا عوء 
جو ھمیشہ ہے مساجد کی ثثا یىی سکیم رھی ے۔ 
۰ء کا ایک وف لیلوفر خاتون عمارت کہلاتا 
تھاء جو سلطان اور خان کی بیگم کے ام سے موسوم 
تھا ۔ اس میں ؤ شکل کا چھے گنبدوں کا ایک 
جھەکا قائم کیا گیا تھا اور پانچ حصوں کی ایک 
ڈیوڑھی بنائی گئی تھی؛ جس کی مسقف محراہیں 


ستونوں ہر قائم تھیں ۔ روکار ی دیوار پر خشت و 


سنگ کی متبادل نہیں اپنی رنگینی اور چمک دمککی 
وجہ ے باصرہ افروز تھیں اورکھلی محرابوں کے ساتھ 
مل کر ایک مسرت الگیز کیفیت پیدا کرتی تھیں ۔ 
یوں تو مذھبی عمارتوں کے آگےر یه ڈیوڑھی قدیم و 
عتیق زساۓ کے من کی یادگار تھی لیکن ہوزلطی 
کلیساؤں ک ڈیوڑھیوں کی شکل اختیار کرہے یہی 
چیز عش‌مانی مسجدوں مدرسوں اور مقبروں کے 
دروازوں کی ایک معیاری زینت بن کر گویا عثمانی 
ترکیە اور مغربی نشأۃ الیه کے فن تعمیں کے درمیان 
رابطے کا واسطہ قرار ہائی ۔ یعقوب چلبی کے ”زاویہ“ 
میں بھی اسی غاکے پر عم ل کیا گیا ۔ اآلیں ضرورت 
کو ہورا کرنے کے لیے ازلیق کے مشہور کلیسنا 
آیاصوفیا کو مسجد بنا لیا گیا ۔ ایک گنبد وا ی بھی 
چند مسجدیں تعمیر کی گئیں, مثلّا یشیل جامع اوو 
محمود چلبی جامع (ممم۱ع)ء جن میں اقل اه کو ہے 
مرمرکی نکی سلیں لکائی گئیں اور مپٹاو: پہر میڑ 
کاشی کاری کی گئی ۔ 

اب بوسہ اور ادرله کی طرفم توجہ کی! 
ہم رع ے مؤخرالڈکر بھی دارالخلاقدی گیا لھا 


عثمای سلاطین نے اوران ہے لے ک خ و .ا 














اننتاییۂ) کہ بعنی+مء: ےےم۱۰۵ء تک؛ 
تھے بادشاعوں ے) ایک ایک مسجد ز 
اؤنفقاال پرڈس پر کی؛ چنانچہ عر مسجد پر ایک ایک 

٠‏ لطال کا قامثیت ے ۔ اگرچہ ان مسجدوں میں هر 
مطمان×اخعل هو سکتا تھاء لیکن حفیقت میں یه عوام 
کیٹ تصمبر نہیں کی گئی تھیں بنکە ید سخصوص قسم 
کی ۔سجدبی تھیںء جن میں خود سلاطین نماز جمعہ 
اداکرے تھے اور بڑے بڑے ملاؤں کے ساتھ مذھبی 
عاکرات کیا کرتۓے تھے ۔ اس مقصد کے لیے ان 
مین ید کرو کے تی مل ان 
غولرے کے علاوہ چند حجرے بھی تعمیر کے 
جاے تھے؛ جنھیں بلند مرتبت سہمالوں کی پذیرائی 
کے لے آراستہ کیا جاتا تھا ۔ ان سلطائنی مساجد 
میں سب ہے زیادہ عظیم الشان برسه کی یشیل جامع 
جو جے محّد اڑل ( حر تا ر+مرع) اور 
مرادثلنی (رم ىر تا دم ء)ےۓ تعمی رکیا تھا۔ اس 
کے لیے بھی پنچ شاخه ڈیوڑھی تجویز یگئی تھی لیکن 
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اس کی تکمیل لە ھوئی ۔آس پاس کی دیواروں میں جو 


کھڑکیاں میں؛ ان کے چوکھٹوں کی تختیوں پر پتھر 
کی ابھرواں پٹیاں نظر آتی ھیں؛ جن پر قرآنی آیات بت 
ہیں د مدخل کے حسے میں سلطان اور اس کے 
دربلیوں کے لیے دو منزلہ حجروں کا اضافہ کیا گیا 
اورانھیں طوس کےچاہک دست صناعوں کٍکاشی کاری 
ہے مین کیا گیا ۔ ایرانی کاریگری ۓ شاندار 
بععراب کا نتشہ بھی کاشی کاری ے مرتب کیا ے ۔ 
ہسبچجد کی دیواریں دو میٹر کی بلندی تک شش پہلو 
غبو اور لیلے۔روفتی ٹائیلون ے ڈھی عوئی ہیں ۔ 
اوھر گی طرف لی زمین پر سفید ابھروان حروف میں 
.ای آیات قنسر آی ہیں ۔ بیروی بڑے +روازے 
ھممراگدو رم وو اھ 





کا ابتدائی زماله تھا اور یه محض اتفاق نہیں بلکە 
2:88۷ اسلوب کا اثر تھاء جو ازسیر جیسے تجاری 
شہروں کے ذریعے ہے آاطولی تک پہنچ رھا تھا ۔ 
اسی اثر کے تحت یه مسجد اور دوسری سلطانی 
مساجد وجود میں آئیں؛ مثلا اسی جامع (ادرله)؛ 
جسے .,.م, اور ۵۰م۱ء کے درمیان متعدد سلاعاین 
ےۓ تعمیر کیا اور اس کے اندرونی حصے کی آراستگق 
لہایت پرتلّف مشرق انداز میں کی گئی؛ جس میں 
پندرھویں‌صدی عیسوی کے اسلوب کا بھی امتزاج تھا . 

عثمانی ترکیە کے هر بڑے شہر میں عامة الناس 
کہ لیےستون دار تالاروں کی شکل میں جامع مسجدبں 
تعمبر یگیش؛ جیسی عہد سلجوق میں عام طور پر 
ھوتی تھیں؛ لیکن اب ان کی چھتیں مسطح اور سپاٹ 
نه ھوق تھیں بلکه ستولوں کے درمیانی فاصلوں 
پر چھتریاں تعمیر کی جاتی تھیں ۔ یه اولو جاىع 
کہلاتی تھیں اور برسے ادرنہ؛ فیلپہ؛ صوفیه 
اور دوسرے قصبوں میں واتم تھیں ۔ برسه کی 
اولو جامع میں جو مراد ال ( ۱۵ تا ۹ہّ۱ءع) 
ۓ تعمیر کی ؛ بھاری ستودوں کی پانچ قطاریں 
تھیں؛ جو محراب کی طرف جائی تھیں اور هر قطار 
پر چار چار گنبد بنے هوے تھے ۔ دربیانی قطار 
کے دوسرے خلا کوکھلا رکھا گیا تھا جس کے 
نیچے وضو کے لیے حوشض تو ۔ بعد میں اسکی 
حفاظت کے لیے شیشے لگا دیے گئے تھے . 

جب سلطان محمد فاتح ۓ قسطنطینیہ کو فتح 
کر لیا ( ۵م ع) تو تعمیرات کا ایک نیا دور شروع 
ھوا ۔ ہوزنطی شہنشاە جسٹینین کا ے ۵ء میں تعمیر 
کردہ شہره آفاق کلیسا آیاصوفیا( < عقل مقدس) مسجد 
بنا لیا گیا ۔ اس کی عمارتی وحدت ان اجزا ے مرکب 
تھی: ایک مرکزی گنبد جس کے آس پاس سیدعے خط 
میں دو لیم گنہد اور دولوں پہلوول پر متقاطع محراییں؟ 
ےانحھ اہ . ٣‏ بعد استائے آ مہ حے ئأ 5ت عالخشاٹ 





اِن؛ تثصمیر 


مسجدیں تعمیر ھوئیں ان میں اس لمویۓ کی نقل کی 
گئی ۔سلطان ماتح نۓ جو پہلی مسجد تعمیر کی تھی 
وہ شی ۵ء کے ایک زلزلے میں تباہ ھوگئی ۔ 
جب اسی مقام پر ایک لئی مسجد بنائی گی تو اس 
کا ام تو وھی فاتح جامع رهاء لیکن اس کا خاکہ 
مختلف تھا ۔ پرانی فاتح جامع میں ایک گنبد قبلے 
ہے رخ؛ ایک نیم گنبد اور تین چھوۓ گنبدوں کے 
کھانچے تھے۔ پان چکھالچوں ک ایک ڈیوڑھی روکار 
کے سامنے تھی۔ اس وقت تک جدید تعمیرات میں پرانی 
فاتحجامع(ء ۵۱ تا. ۱۵۲ع)کی نقا ی ہوتی تھی جس 
کی تصدیق قولیه کی جامع سلیمیہ سے ہوتی ے ۔ فن 
تعمیر کی ترق کا دوسرا مرحله محمد ثانی کے جانشین 
بایزید انی ( ,ہم ا:۱۵۱ع) کی مسجد میں نظر آتا 
ہے؛ جہاں م رکزی گنبد کے ساتھ دو لیم گنبد قبلے کے 
رخ اور اور چار چھوئۓ گنبد دونوں پہلووں میں واتع 
میں ۔ اس طر حگویا آیاصوفیا کے خاکے کا اعادہ کیا گیا 
ے؟ فرق صرف اننا رھا کہ آیاصوفیا کی متقاطع 
محرابوں کے بجاے سیدے کھانچے استعمال کے 
گئے تھے ۔ اس کے بعدکسی قدر اختلافات کے ساتھ؛ 
جن کا مقصد مکانی وحدت کو زیادہ متحدکرلا تھاء 
سلطان سلیمان جامع تعمیر کی گئی؛ جو استائبول کی 
مسجدوں میں سب سے بڑی ے۔ اس کا بناۓ والا 
سب ہے بڑا ٹرک ماھر تعمبرات سنان تھاء جو ای 
پیدائش کےلحاظ ہے یونانی تھا ۔ینی چری کے جیش میں 
الجنیئر کی حیثیت ہے کا مکرتا تھا وہ اور سلیمان کے 
ماتحت سرکاری ادارۂ تعمیرات کا ناظم اعلی بن گیا تھا ۔ 
۸ء میں سنان ے شہزادہجامع کی تکمیل یء 
جس میں ایک م رکزی گنبد نھا اور اس کے آ٘س:پاس 
چار یمگنہد تھے۔ اہے وہ اپنا ابتدائی کام بعاتا تھا ۔ 


عاے 







زیادہ۔وسعت هو اور ایک بہت بڑاعالاز موہ جییخوں 
عر نمازی سحراب قبله اور مثبر کو جہاں غعظسی 
خطبه دیتا اور نماز کی امامت کرتا ے؛ :دیکھ مکۓ۔ 
ادرله کی یوک صرفه لی جامع جم قاےممع) 
پہلی مسجد تھی جہاں اس نصب العین کی قریب قریبی 
تکمیل ہوتی نظر آتی ے۔ اے غالبا کسی گرجستانی 
معمار ۓ بنایا تھا کہونکہ اس خاکےہ کے گرجا 
صدیوں ہے گرجستان میں موجود تھے . 

عرضی تالار کا بڑا گنبد چھے ستولوں پر کھڑا 
ے؛ جن میں سے صرف دو مسجد کے عرضی وسطی 


ز خط پر واقع ہیں اور باتق چار دیواروں کی تعمیر 


. کے الدر پیوست ہیں ۔ ستونوں کے رخ پر یڑ 


اس قسم یی سسجدوں میں ابھی تلق وحدت کا : 


نصب العین حاصل ئه ھوا تھا ۔ م شا ی مکافی وحدت یه 
تھی کہ ایک گنبد ی عمارت ھو؛ جس میں زیادہ ے 


پہد۔ووں کی دیواروں کی طرف محرابوں کی آڑ 
لگی ھوئی ھے اور دوئوں طرف کسولوں پر 
چھوٹی چھتریاں لگا کر جگه کی توسیع کی گئی 
ے۔ ہبندرھویں اور سولھویں صدیوں کے دوراق 
میں اس نادر خاکے کا اصادہ آناطولی کے متعدد 
شہروں میں کیا گیا اور انھیں ہیں استالبول کی 
سنان پاشا جامع ےے؛ جسے سنان ے منسوب کیا 
جاتا ے ۔ سولھویں صدی کی کئی بڑی مسجدوں 
میں خفیف ہے اختلافات کے ساتھ اسی خاکے کا 
تتبع کیا گیا ھے . 

جب سٹان ۓ ادرله میں سلطان سلیم ثانی کی 
مسجد ( ۵ ام ے۵ ع) مکمل کی تو گویا اس 
ے اپنا شاھکار پیش کر دیا ۔ اس میں ماڑےا گٹیس 
میٹر عریض گنبد آٹھ ستولوں پر قائم کیا گیا جن گی 
پشتی بانی کے لے بھاری سہارےلکائ ےک ٹھے۔عہیر وق 
زمین کا خاکہ مربع ے؛ جو بعد میں مثنت هَہلوخو 
جاتا ےہ ۔ اصلی عمارت کے گرد بالکلی متصل -طور پر 
چار بلند قامت :اور چھریرے۔ سے ممٹا رگوڑے یہ 
جو بلندی کی طرف لیک مرعوب کن رجَخات رق 


میں ۔ سلیمیہ جاسم عالم اسلامی کی موجودہ متا جِ نق' 


2 
ےی و ہج 










پک ناد جظلیم الشان ہے ۔ یہ کاٹھک کایساؤں 
کل از شھر تھر برچھائی ھوئی معلوم موق ے 
اوونسیافیی کو دور ےا نظر؟ جاق عہ۔ اس کے 
اِبرولی جم ےکی وسع ت کو دیکھ کر انسان دم بخود 
رہ جاتا ےہ ۔ 
.. بھرحال مساجد سنان کے عظیم ومتنو مکمالات 
کا ضرف ایک شعبه ھیں۔ وہ حکومت کے صیغۂ 
عمارات کا رئیس اعلٰی تھا ۔ اس کے رفستاے کار اور 
سددگارے شمار تھے ۔ اس تنظیم ہے کام لے کر اس 
ے پورے ترکیە میں ے شمار عمارتیں مکم لکیں؛ 
جن کے اعداد و شمار اس ےۓے خود درج کیے هیں : 
إہ مساجد؛ ۰ہ چھوٹی مسجدیں؛ ۵ج مدرے؛ 
وم ترب ۲م عمارتیں (محتاج خاے)؛ 
سم دارالشفاء ۵ خشکی کے پل؛ ہ ہل؛ ےر کارواں 
سرائیں مم محلّاتء ہ اسلحہ خاۓ اور ہم حمام۔ 
۶۱۵۸۸ میں سنان ۓ ۹۹ سال کی عمرمیں وفات پائی . 
استالبول کی پہاڑیوں پر سلطانی مساجد کے 
گنبدوں کے ساتھ جو مینار نیزہ بردار پہرے داروں 
کی طرح کھڑے ہیں؛ وہ یقیٰا شہر کو ایک 
خصوصی ار وشان بخشتے میں ۔ پراۓ زماےۓ 
کے کم حیثیت دید بالوں ہے مقابله کیجے تو یرے 





سینار اس اسر کے مظہر معلوم هہوۓ ہیں کہ اسلام 
مدینڈ منورہ میں کس سادگی کے ساتھ اٹھا اور ایک 
عالمگیر مذعب بن کر دلیا بر چھا گیا+۔ اس کے 
برعکس آناطولی کے ھرگاؤں میں یه استطاعت نہ تھی 
7 إذان دینے کے لیے مینار تعمیر کیا جاتاء چنانچہ 
آج بھی مد پا ایسے دیہات هیں جہاں ایک چھو ۓ 
چے چولی دیددان پر اکتضا کہا جاتاء جس کے ساتھ 





(فرغانہ؛ بخاراء ترسىذ وغیرہ میں) اور جن ے 
قبسل ازیں ایسران کی طرح دید بانوں کا کام لیا 
جاتا ھوگا ۔ آناطولی میں اسطوانی مینار سب ہے 
پہلے بارھویں صدی میں لمایاں ھوے ۔ اس سے 
قبل جو مکعب مینار دیار بکر؛ الرھاء حس نکیفا اور 
ادرنہ وغیرہ میں ملتے تھے وہ شامی عیسائیوں کے 
اثر کے ماتحت تعمیر کے گئے تھے ۔ ترک مینار 
اسطوانه لما ےہ عثمانی دور کا قدیم ترک مینار سات 
حصوں ہر مشتمل تھا ۔ کرسی (ترکی : کورسو) مینار 
کے ہاۓ کا کام دیتی تھی اور یه زیادہ٭ تر مکعب 
ساخت کی ھوی تھی۔ پاۓ سے عمود تک کے ٹکڑے 
کو پابو سکہتے تھے؛ جس کی شکل سنگ و خشت کی 
تعمی رکو ڈھلوا ںکرۓ سے نمایاں ٭وتی تھی ۔ عمود 
(گردہ) کی چنائی سلجوقیوں کے زماۓ میں زیادہ تر 
اینٹوں ہے کی جانی تھی؛ لیکن عثمالیوں کے دور 
میں پتھر استعمال کیا جاۓ لگا؛ جو کٹاؤ اور 
کھنڈاؤ ہے خوبصورت بنایا جاتا یا ابھرواں ڈنڈے 
اور پٹیاں بنا دی جاتیں اور بعض اوقات پتھر کے 
پلندے سے بائدھ دیے جاۓ ۔ گردہ کے اوہر شرفه 
بنایا جاتاء جو گویا مؤڈن کا شه نشین تھا ۔ یە مینار 
ہے ایک چھریرے ہے عمود پر چھچے کی طرح بڑھا 

۔ نیچے مقرنات لہایت مزین اور خوبصورت 
طریق پر نصب کیے جاے ۔ شرف کو مساجد سلطانی 
میں بڑھا کر تگنا کر دیا جاتا اور اسی کو ہتک 
(اہ؛٥۶)‏ کہتے تھے ۔ چوٹی کے علم کے اوہر ھلال 
نصب کر دیا جاتا . 

کاشی کاری : مشرق فن تعمیر میں دیواروں 
کی ہوشش کا الحصار اس امر پر تھا کہ چنائی میں 
کیسا مسالا استعمال کیا گیا ےے ۔ دھوپ میں خشک 
کی ھوئی اینٹوں سے جو دیواریں بنائی جاتی هیں انھیں 
پلستر کی ضرورت ھوتی سے اور جو اینٹ آگ میں 
پکائی جاتی ے وہ آب وھوا کی مضرتوں کا مقابله 





فن؛ تعمیو 


کر سکتی ہے اور اکٹر خود بھی کچی دیواروں 
کی حفاظت کے لیے استعمال کی جاتی ہے ۔ گرم 
آب و هھوا (مثل عراق) میں مکانات کی الندرونی 
دیواروں پر جہسم (گچ) کو ترجیح دی جاتی تھی 
کیولکہ اس سے کمرے کی ہوا سرد ہو جاتیق ےہ ۔ 
دیوار کے تازہ پاستر پر لکڑی کے کھدے ھموے 
نقش و نگار کے سانچے رکھکر دہاۓ جاۓ تو پلستر 
کی تزئین ھوجاتی ۔ یە گویا آرائش کا ایک نیا اسلوب 
تھا (ساسرا وغیرہ؟ نویں صدی) ۔ دیواروں پر روغنی 
ایٹیں لگاتا اھل بابل کا معمول تھا (دور اشتار) ۔ 
خلفاے عہاسیه (لویں ہے تبرھویں صدی تک) کے 
بغداد میں بعض میناروں اور گنبدوں کی دیواروں 
پر گہرے یلے اور سبز ٹائل: لگائۓۓ جاتۓ تھے ۔ 
ایران و آناطوی کے سرد تر ملکوں میں سلجوق اور 
مغولی عہد (گیارہویں سے چودھویں صدی تک) کے 
دوران میں سادہ اینٹ کا اسلوب؛ جس میں کہیں کہیں 
روغنی اینٹیں لگائی جاتی تھیں؛ قابل ترجیح سمجھا 
جاتا تھا ۔ تربہ کی تزئین خاص طور پر اسی اسلوب 
سے کی جاتی تھی ۔ دورِ تیموریه (چودھویں ۔ 
پندرھویں صدی) میں ایران یۓۓ فن کاشی کاری میں 
کمال پیدا کیا چنانچہ برسہ کی یشیل جامع کو 
ایرانی کاشی کاروں ھی ہے مزین کیا تھا ۔ آاطولی 
میں سلجوق زماۓ ھی ہے (غالبا ایق میں) 
چینی کاری کی بھٹیاں موجود تھیں؛ جو سہز 
فیروزی؛ گہرے ئیلے اور سفید ٹائل تیارکرتی تھیں ۔ 
ازںیق؛ برسه؛ استانہول (قدیم فاتح جاسم اور 
چینی یکوشک) میں اب تک محمد فاتح کے ژماۓ 
اور اس کے بعد کی کاشیکاری دیکھکر داد دیئےکو 
جی چاھتا ے ۔ سلیم اول نے چیمئی کی کاشی کاری 
کی صنعت کو تبریز ہے ازلیق میں منتقل کیا 
اور یه مقام اسی زماۓ سے چینی یں ازلیق کہلاتا 
سے ۔ سلیماليه (استالبول) کی عمارت (.۵۵؛ تا 






۹ء 


۶ء ) ے بھی ازنیق کی کاشی کاری میں لئے 
اسالیي پیدا کیے ۔ طوپ قپو سرای میں سنان کے 
زیر عدایت مجاس تعمیرات کے ماتحت ۵۸۰ صناع 
مصروف کار تھے؛ جن میں ا کتالیس نقاش اور زینتکار 
تھے۔ ان میں ہے بعض نۓ کاشیکاری میں گل بوٹوں 
کا نیا انداز ایجاد کیاء جس میں لالہ گلابء سنبل 
اور گلنار جیسے پھولوں کی شاخیں اور ثمردار درغتوں 
کی شگوفوں سے لدی ڈالیاں بھی شامل تھیں ۔ سلطان 
سلیمان قالوی کی شش مینار مسجد کے ٹائیلوں پر 
بھی پہلی دفعہ درخشاں شنگرف کی موٹی نہیں نظر 
آئیں او رکچھ عرصے کے لیے کاشی کاری کی رلگا رنگی 
کو ایک بی شان مل گئی ۔ ۰ح۰ءئ کے بعد یه فن 
معدوم ھوگیا ۔ طوپ قپو سرای کے تیسرے صحن 
میں سراد چہارم (۲۳ہ تا ٦.‏ بع) ے جو 
روا نکوشک اور بغداد کوشک تعمیر کے ان کے 
زنالهە شه لشینوں میں کاشیکاری کی آرائش کا حقیقی 
حسن نظر آتا ے ۔ یہاں سرخ منقاروں والے پرئدے 
ٹائیلوں پر نظر آے هیں حالالکہ اس ے قبل یه 
کبھی نہیں بناۓ گۓ تھے ۔ یہاں ٹائل کا طول 
آدھے میٹر کے قریب ہے اور کوشک میں ۱٢۵‏ 
سیٹی میٹر تک پہنچ جاتا ہے . 

تیسرے دورں یعنی اٹھارھویں صدی میں 
تکفورسرای کی نی بھٹیوں میں جو ٹائل ٹیارھوے وہ 
آیا صوفیا کے نزدیک احمد سوم (+.ے :تا. مے ۱ع) 
کے فوارے پر اور مختاف مسجدوں میں دیکھے 
جا سکتے ھیں ۔ ان میں بھی گلکاری موجود ےء 
لیکن اب یه اسلوب روبه زوال نظر آتا ے ۔ اس کے 
بعد جلد ھی اٹھارھویں صدی کے وسط ہیں ٹائل 
بناۓ کی صنعت ابود ھوگئی [مه ذکر کر دینا 
مناسب معلوم ھوتا ہے کہ جو گلدان اور رکایاں 
رودسی ظروف کے ام ہے مشہور هیں اور جن پر 
سولھویں صدی کا شوخ سرخ رفگر:ظاعر جج وو 





مد رظ وک یہ ظروف ردوس کی بندرکاہء 
بی ۔۔ڈلک کو بھیجے جاے تھے] . 
فنتڑاوۓے : مسجدوں اور کایساؤں کے بہت ے 


آپیاہوں کے ماد استالبول اور روما میں ایک اور چیز 


بھی.مشترک ےھ ۔ دونوں شہروں میں عوام کے لیے 
مععدد بڑے اور پےشمار چھوۓ فوارے ملتے ھیں ۔ 
اگرچە روما میں فواروں کے آہشاروں کے لیچے بی 


ہوئی اشکال کی دلفریبی استالبول کے فواروں میں : 






نایاب ے؛ لیکن ترک فوارے بھی انی دلکش . 


رلکارلگی اور پھولوں اور پودوں کی خوشنما آراستق 


سے بازاروں اور گلی کوچوں کے لیے بےحد رونق کا ٠‏ 


باعث ھیں اور صرف یہی نہیں کە وہ اپنے علاتے 
کے حسن و جمال اور فرحت الگیزی میں اضافہ 
کرۓے ہیں بلکہ اپنے مصفا پانی سے لوگوں کو 
سیراب بھ یکرۓ ھیں؛ جو دور دستگنجان پہاڑیوں 
ہے آتا عہ ۔ فواروں کی کبٔی قسمیں هیں ۔ زیادہ 
عام لمونہ چشمەکہلاتا ےہ : یہ ایک طاق ے؛ جو 
سنگمرمر کے ابھرواں لقوش ہے آراستہ ے ۔ اس میں 
ایک ئل ہے پانی کی دھار اچھل کر چھوۓ ہے حوض 
میں گرتی سے ۔ ان سیکڑوں چشموں سے لوگوں کو؛ 
ان کے مکانوں کو اور ان کے پورے علاقے کو 
مصفا پافی سپیا هوتاے ۔ استالبول میں قدیم کاریزوں 
کے کھنڈر روسی زماےۓ تک پھیلے ھوے, ہیں ۔ اس 
وقت ہے اب تک شہنشاھوں اور سلطالوں ےٗ شہر 
میں پانی لاۓ اور بڑی بڑی زیر زمین کاریزوں کیو 
ریز کرےۓے کاکام +رلبر جاری رکھا ے ۔ مسجدوں 
راگ عجن موں اس قسم کہ فوارے جن کے ساتھ 
وش یک لی ٹونٹیوں کی :ایک قطار بنی ہوی ےء 


زْ چاسزتاں کہا میں ۔ نوٹروں کی ایک اس بے 





پت و کر ۶ 


و شفلدہ ققیل ڈکر لوم سہیل کہلای ۓ : یە 
تیب .میں جال ی:دار کھ ڑکہاں 





فن؛ تعمیر 


لی ہیں اور ان میں ہے لوگ اپنے پیالوں میں 
پائی لے کر پیاس بجھاۓے ھیں؟؛ یه بعض اھل غیر 
ے قائم کر رکھے هیں اور زیادہ تر بازاروں کے 
لکڑوں ہر واقع هیں اور اہی جمالیاتی دلفریبی 
کے اعتبار ہے بہت اھم ہیں ۔ عام چشموں کی 
ایک قسم سلسبیل کہلاتی ے؟ یه زیادہ تر بڑے 
بڑے تالاروں اور باغوں میں واقع ھیں؛ جہاں ہے 
پائی کے باھرلیلۓ کے بہت سے راستے ہیں؛ جن 
میں سے پانی چھوۓ چھوئۓ آبشاروں کی شکل میں 
گرتا ھے ۔ ایک قسم کے فوارے فسّفيه کہلاۓ 
ہیں؛ یه فوارہ چار دیواری کے اندر ایک حوض کے 
وسط میں ھوتا ےہ اور اس میں سے پائی اچھل اچھل 
کر گرتاے ۔ یه فوارے عام طور پر اسرا کے 
مکانوں میں اور حماموں میں پائے جاے ہیں اور 
برسہ کی سلطانی مسجدوں کی آب وھوا کو بھی 
معتدل کرۓے ہیں ۔ سلطان احمد سوم (ہ.ے| تا 
۰ے ۶۱) کے زماۓ میں اعلی درجے کے آراسته 
شه لشینوں میں فوارے نص بکرنےۓ کا رواج ھوگیا۔ 
یه لالہ نما اسلوب کا 
باغوں کی چمن بندی بھی آ کر رائج ھو رھی تھی ۔ 
احمد سوم کا فوارہ جو و ۲ے ؛ء میں آیاصوفیا کے 
نزدیک تعمی رکیاگیا تھاء اسی اسلوب کی ایک صحیح 
یادگار عے ۔ اس میں خود سلطان کے اور اس کے بعض 
ہم عصر شعرا کے اشعار بھی منتوش ہیں ۔ شه لشین 
کی چھت پر آگے کو بڑے هھوے چھجے میں اور 
پائچ چھوٹی چھوٹی چھتریاں بھی لصب ہیں ۔ اس 

میں سییل اور چشمہ دونوں جمع کر د ےگئے ھیں : 
تین روکاروں کے وسط میں طاق ھیں؛ جن سے چشمے 
رواں میں؛ ان کے دولوں پہلووں پر مقرنات والے 
چھوںۓ چھوئۓ طانی لص بکی ےگئےهیں اورسبیلیں هیں؛ 
جن کے جا یں دار دریچے گوشوں کے گرد لکاۓے گئے 
ہیں ۔ اس زماےۓ کے اسلوب میں پھول قدیم ابھرواں 


زماله تھا اور اپسران ہے 


.. 


تعمیر (آائلو 
فنء 
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ج۔ برسه: مدرسه (موجودہ عجائب گھر)؛ بت پر 
دائی جائب یشیل تربه اور بائی جاامے 


جامه 


سس رو 
۔-۔ 





ب۔ برسة ؛ یشیل جامع ( مہم ؛ع)؛ م۔ برسہ : یشیل جامع؛ محراب؛ پچ یکاری 
دربچجه اور کاشی کاری کا لەوله 








ے۔ آیا سلوغ (افسوس) : عیسی سنطان جامہ: 
دسشق کی جامع الاموی کے اموۓ پر علی 


ابن الدمدتی ۓ تعمیر کی (ردےم۱۳ع) 


موی 





کو تہ ع اولو جابع (سترھویں صدی عیسری) و۔ افیون قرہ حصار: اولو جامع؛ جدید طرز کے ستون 


ہر سبواس: 


گوگ سدرسهہ 












١رہ‏ نمازگاہ اور سبیل؛ ترکیە میں ایک 
تجارق شاھراہ کے کنارے 


4 





سم ےہ ہرسہ : قصر ۔۔لطان راد اول (۱۳۹۰ تا ۹ئ )): 
چھت کی تزلین 








ہر برسفب ستبرۂ بایزید یلارم (ویرم تا +م۱ع) 








1ہ ترکی خيمه 
2 تربە (یشمن نتشه) 
3۔ تربہ 


4 برچ 
5ہ چوکور نقشے کی قبه دار عمارت 
6۔ فوارہ 
7 وسیع سساجد کی چھتوں کی قبوں ہے پٹائی (جامع سلیمالیه) 
8۔ سستطیل چمٹی پر مخروطی چھت 
9۔ مستطیل عمارت : سامنے کا حصه ستونوں پر کھڑا ے 
(ایوان عامء طوپ تہو سرای) 
0۔ مخروطی میٹار؛ مع غلام گردش و اسطوانی چھت : 
(الف) عثمائئع؛ (م) سلجوق 
11۔ فوارۂ احمد ثالٹ : چوگوشہ عمارت: چار مینار؛ باھر لکلی ہوئی چھت 
او رگوشوں میں ڈھولئوں پر چھوۓ چھوۓ بے 
2۔ ایک رهائشی مکانء جس کی ھر منزل اور چھت باھر ی جانب 
بڑھی ہوئی ےہ 


پک 0 
وو ہف 
مو ای 
کاٹ نز 






اسلوب ہے مختلف ہیں ۔ یه روکاروں ہر تراش ےگۓے 
ہیں اور اشعار کے کتبوں اور چینی کی کاشی کاری 
کے گرد حاشمہ بناۓ ھیں ۔ اٹھارھویں صدی 
کے نصف اول میں استالبول اور اسکودار میں کوئی 
پچیس فوارہ دار شە نشین تعمبر ک ےگئے؛ جن میں 
ے اکثر تلف ہو چکے ہیں؛ لیکن جو باق ھیں ان 
کی فرحت الگیز منفرد آرائش ایک دوسرے ے 
بالکلی مختلف عےہ . 

حسام : بھاپ کے حمام عام طور پر تری 
حمام کہلاۓ ہیں ۔ اس کی وجہ یہ ے کہ الھیں 
ترکوں ھی ۓ مقبول عام بنایاء گو وہ مدت دراز 
سے مشرق قریب میں رومی حمام کے نام سے موجود 
تھے ۔ اردن کے مقام قصیر عمرا میں حمام بالکل 
تری حماموں کے لموۓ پر بنایا گیا ے کیولکہ 
دوراول کے سسلمانوں میں رومی حمام رائچ ھوگیا 
تھاء جیسے کہ پائچ سو ہرس بعد ترکوں نۓ بوزلطیوں 
کے حمام اپنا لیے تھے ۔ اس کا مطلب یه نہیں 
کە جب ترک بارھویں صدی میں آناطواں پہنچے 
تھے تو وہ غسل کی راحت ہے ناآشنا تھے؛ لیکن 
تمام شما یىی سمالکء یعنی روس؛ فنلینڈ اور سویڈن 
کے ہاشندوں اور مغول ی طرح وہ بھی بڑے 
سادہ طریق ہے غسل کرتۓے تھے - آاطولیی کے 
رومی بوزلظی حمام میں شما ی سواله (ەدەن8 ؟) کا 
اسلوب گھل مل گیا لیکن دولوں کے درمیان ایک 
بنیادی تفاوت تھا ۔ اسلامی شریعت پانی کی بھری 
ہوئىی الیوں میں لہاۓ اور کپڑے دھوتۓ کی 
روادار نہیںء بلکه پانی کو اوہر ے ہاتھ یا جسم 
پر ڈالنے کا حکم آیا ے؛ لہذا حماموں میں گرم و 
سرد پانی کے لہریز فوارے لگاۓ جاۓ تھے . 

فن تعمبر کی رو سے کیروں کی ترتیب 
درجۂ حرارت کے تنوع کے مطابق موق تھی ۔ 
حمام میں داخل ہوے ھی سب سے بڑا کمرہ وہ 





تھے اور غسل کے بعد ہو بیتے .تھے .اس کر بد 
ایک عبوری کمرہ آتا قھا؛ جو کسی قدو گرزم:عوکا 
تھا اور پھر اصلی گرم کمرہ (گوم عائغ) جہپان 
ایک دلاک غسل کے تمام مرحلے طے کراقا: تھاں 
ایک دیسوار میں ہے اس کسرے میں آتشدان 
نصب کیا جاتا تھا جس کی دیکھ بھال باھر ہے 
کی جاتی تھی ۔ کمروں کا یه سلسله عام طور پر 
بخط مسٹیم بتایا جاتا تھاء اور ہوری عسارت ایک 
سستطیل کی صورت اختیار کر لیتی تھی ۔ ابتدائی 
داخلے کے کمرے کے باھر ایک بڑی چھری لصب 
کی جاتی تھی اور باق دو یا چار غسل کے کسروں 
پر چھوٹی چھتریاں بنائی جاتی تھیں۔ جو چھتریاں 
سب سے اوہر ھوتیں ان میں سوراخ لکال کر شیشے 
کے ڈھکنے لگا دے جاۓ تاکہ کمروں میں روشنی 
پہنچ سکےکیولکه دریچے تو ھوے ھی نہیں تھے۔ 
دہرے؛ یعّی مردوں اور عورتوں کے حمام بھی 
تھے؛ جن کے مدخل بالمقابل ھوے تھے ۔ کمرے 
دگئے کر دے جاےء لیکن دونوں کے لے آتشدان 
کا انتظام مشترک هوتاء اس صورت کے سوا کھ 
اوقات غسل مختلف ھوں ۔ برسە جیسے قصبول میں) 
جہاں قدرتیگرم چشے موجود تھے؛ قواعد میں پەخی 
تجاوزات ضروری ہو جائۓے ۔ فتکاراله آرائش کے لیۓ 
گنہد کی ساخت بہٹرین مواقع مہہا کرق؛ چنانچه 
ازلیق کے قدیم اسٰعیل ےج حمام (چودھوبی| 
پندرھویں صدی) میں؛ جو اب کھنڈر هو چکا یچہ 
چار گنبد تھے خر گبد کی آرائش علخ توئە 
جو ٹرکی نٹڈے: متقاطمع جالیوں اوو مفرنات کے 'کلہتجز 
مشتمل تھی۔ برسہء ازمیر اور ینی کیو جہن ئنپھاو دا 
میں ہشت پہلو گرم کیرے عو کوںڈ نا 


آٹھ طاق ایک غاض ٹلیب نے چا کر جو وہ 6ؤ ٭ 
(ایوان) اور چارو ںگؤڈونا سسس سب 


تھا جس میں لوگ ہے پر کے شید 1 












گرڈ جن خسل کے مختلف مرحلوں پر 
سو جب کمال اتائرک نۓ ٹرکیسە کو 
نے ٹکال کر جدید تہذیب ہے بہرہ ور 
لیا۔.(عوف شہروں میں) تو بہت ہے براۓ ثتافتی 
اننووں کے ساتھ ھی ید خسل و حمام کا پراا ذوق 
بھی ختم هوکیا ۔ برسہ اور استالبول جیسے شہروں 
میں جہاں سابق میں صدہا حمام ھوا کرے تھے؛ 
اپ صرف بیس تیس باق رہ گۓے ہیں 
مکالات و محلات : فتح کے بعد ترکوں ۓ مفتوحہ 
قصبوں کے اصل باشندوں کے مکانوں میں رهنا شرو عکر 
دیاء جن میں ہے اکثر یونانی اور ارسن تھے۔ مکانوں 
میں اسلامی روایات کی وجه ے بعض تغیرات ھوے؛ 
جن کی بدولت ایک نیا اسلوب پیدا هو گیا۔ عمارتی 
ساسان میں لکڑی کو پتھر پر ترجیج دی گئی اور 
پوں بھی دریچوں کی چوپی سلاخیں بازار کی چوبی 
روکاروں پر زیب دیتی تھیں ۔ چونکہ ترکوں میں 
مردوں اور عورتوں کو الگ الگ رکھا جاتا تھا 
اس لیے سلاملق [- مردائه] اور حرم [> زنانھ] 


ضروری تھے اور ان کی وجہ سے تصمیر مکالات کا | 


ایک خاص خاکہ قرار پا گیا ۔ خوشحال لوگوں 
کے بڑے بڑے مکانات میں اس مقصد کے لے 
دو زیئے سہیا کیے جاۓ تھے ۔ سکان کے دولوں 
حصوں کے درمیان دیوار حالل هوق؛ لیکن اس 
میں ایک دروازہ ضرور رکھا جاتا ۔ سرد“ سہمانوں 
سے سلاملق کے دیوان میں ملاقات کی جای اور 
عورتوں کی پذیسرائی حرم میں کی جاتی ۔ اگر دو 
سان بناۓ جاے تو ان کے درسیان ایک 
گیزر کاہ سیا کی جاتی ۔ لیچے کی سدزل میں 
ایک چاکر رہتے اور ان کے ساز و ساسان کے لیے 
گھوڑھیاں تعییر کی جاتیں ۔ اوپر کی منزل پر افراد 
: ڈاھلاوی سکونت موق تھی اور وهیں سلاملق 
اھر یں دواوؤں طرف کے ملاقاتیوں کے لیے کمرے 


بھی ھوے تھے . 

کوشک زیادہ تر سلاطین اور ان کے حرم 
کے لیے تعمی رکیے جاے اور ان کا خاکه عام طور پر 
چار حصوں ہر مشتمل ھوتا؛ یعی درمیان میں ایک 
بڑا تالار اور چار وتری حصوں میں کمرے بناۓ 
جاےۓ ۔ اس نموے کی قدیم ترین عثمانی عمارت 
طوپ تبو سرای کی چینی ی کوشک (-چینی 
کاشیکاری کا محل) ہے ۔ یه عمارت محمّد ثانی ۓ 
۱۲ء میں تعمبری اور ۱۵۸۸ء میں دوبارہ بحال 
ہوی ۔ یه کوشک دو منزله ے؟ زیریں حصهہ 
محافظین و خدام کے لیے اور بالائی منزل سلطان اور 
اس کے حسرم کے لیے مخصوص تھی ۔ یه ایک 
چ وکور عمارت ےے ۔ دو بڑے محوروں کے مرکز 
کہ اوہرگنبد ہے اور چارو ںگوشوں میں سکولت کے 
مکانات بناۓ گئے ھیں ۔ شرق غربی محور میں ایک 
پنچ گوشہ چھروکا ے؛ جہاں ہے بحیرهۂ مرمرہ 
کا منظر دکھائی دیتا عے ۔ چولکە یہ کوشک برسه 
کے اسل۔وب میں بہترین چینی کاشی کاری سے مزین 
ھے؛ اس لیے ا سکو چینی لی کوشک کا ام دیا گیا . 

اس قدیم سرای میں دس کوشک اور بھی هیں؛ 
جن میں سے ھم صرف بغداد کوشک (۱۸۳۸ع) کا 
ذک رکریں گے جس میں م رکز یگو لگہد دار تالار ے 
علاوہ چار چلیپا نما تالار بھی ہیں ۔ اس ہے معلوم 
عوتا ےہ که سُرھویں صدی میں نشاة ثالیه ہے 
عہد لوئی چہاردھم کے تمدن (٭دوہ:ہ8) تک 
خاللی جگہ کو استعمال میں لاۓۓ کے لیے ترق کے 
کون کون سے مرحلے طے ھوے ۔ ترکوں کے 
رھائشی کمرے میں کسی طرح کا غیر ضروری 
سامان نہیں ھهوتا تھا اور خا یل خالىل جگهہ 
جمالیاتی اعتبار ہے دلفریب معلوم ھوق تھی ۔ ترک 
کمرۂ نشست میں دییواروں کے ساتھ ساتھ جو 
بپست ے دیوان بناۓ جاے تھے ان کے سوا نهھ 


نن؛ تعمیور 


کسی اور پرینچر کی ضرورت ہوق تھی نه اے 
گوارا کیا جاتا تھا ۔ لوگ انھیں دیوائوں پر بیٹھ 
کر پڑھتے لکھتے ۔ اگر کمرے میں آنشدان نه 
هوتا تو سوسم سرما میں ایک خوبصورت سی پیتل 
کی انگیھٹی کوئلے ڈال کر کمرے کے وسط میں 
رکھ دی جاتی ۔ کھانا بھی پست سی چوکیوں پر 
چنا جاتا ۔ فرش پر قالین بچھاےۓے جاے؛ جن کے 
نتشے اور رنگ باصرہ اور روح دونوں کے لیے باعث 
فرحت ھوے ۔ دیواروں پر چھویۓ چھوۓ طاقچوں 
ہیں خوش رنگ گلدان ۔جاۓ جاۓ ۔ چھتوں کی 
نقاشی اور تزثین میں ھندسی اشکال خاص احتیاط 
ہے کھینچی جاتیں ۔ دولت مند لوگوں کے گرمائی 
بنگلوں  (‏ یلاق) میں نشستگاھوں کے اندر حوضوں 
میں فوارے (فسقیهہ) چھوٹتے اور ھواکو سرد کردیتے۔ 
آرائش میں مغربی اسدوب (مثلا 2::81) روک وکو؛ 
"ایمہائر“) ملحوظ رکھے جااۓ تھے ۔ دیواروں پر 
آرائشی تختے جڑے جاۓ ۔ مذکورۂ بالا مغربی 
اسالیب سے ذوق آرائش کی رھنمائی تو ہوتی تھی؛ 
لیکن دیوان خاۓ کا مقامی رلگ ھمیشہ تری ھی 
رھا ۔ پھر جب الیسویں صدی میں باسفورس کے 
ساحل پر مغربی ”اسلوب محلات“ کی نقا ی کی گئی 
تو ترکی اسالیب کے احیا کی تحریک دم توڑ گئی . 

مآخیل : یہاں ترک فدون کی صرف عام کتابوں کا 
ذک رکیاگیا ہے ۔ ترکی فنون کے مکمل مآخذ ()ء5.101 و 
۸۵۹+ 0 : ٹورک صنعتی؛ استالہول ۵ن۹ ۱ء میں 
ملیں گے؛ نیز دیکھیے() 34.3.01505804: 0۸ط 70:٥4‏ 4 
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اىرانی اسلامی فن تعمیر 

اسلامی فن تعمیر کا سب سے بھرپور اور مؤثر 
اظہار ایران میں ھواء جہاں یه آھسته آھسته ترق 
کرے ایک پرمایه امتیازی طرز بن گیا ۔ عرب سے جو 
مسلمان فاتحین آۓ تھے انھوں ۓ اپنا کوئی طرز 
افذ نہیں کیا اور ان کے پاس کوئی خاص طرز تھا 
بھی نہیں؛ جسے وہ افذ کرے ۔ مزید براں انھیں 
تعمیرات ے کوئی خاص دلچسپی بھی نہیں تھی ۔ 
یہی وج سے که بیشتر ابتدائی مسجدیں صرف 
رکوع و سجود ی جگه ھوق تھیں؛ جہتنےکہ اس 
لفظ کے لغوی معنی ہیں ۔ یه سیذھی سادی سی 


زی 
رف باھرد 2 
زی یحم 


ا 
8 و 
6 


بد 


عمارتیں تھیں؛ جن کا نقحشہ کسی پڑا ے کچھ زیان۔ ۱ 
ختلف ئه ھوتا تھا (ناہجەی)ء در ارگ ھ> ہے )ن' 





جوا 





الافلامی افراج کے ساتھ ساتھ نومسلموں 
آااااٹٹوں بھی تیزی ے آذانہ عوا تو جلد ھی 
ایق کے لے ایسی عمارتوں کی ضرورت محسوس 
:ا اوںیغاللی جو عملی اعتبار نے زیادہ مناسب اور 
اذ خوں اور جو لہ صرف یہک ایران کے زیادہ 
٠‏ سرد اور مرتفع ولابات میں موسم کی شدت ے محفوظ 
روکھیں بلک مسلمالوں کے عز و وقار کے بھی مطابق 

هو ۔ مخالف مذاعب؛ خغصوصًا ساسانی زرتشتیوں 

کے معابدہ نیز عیسائیوں کے بعض بوزنطی طرز کے 

کلیسا بلکہ مشرق ایران میں بنھوں _کے سٹوپا اور 


مندر (مثلا نوبہار کا ٌ اکثر اوقات اس قدر | 


وسیع اور پرشکوہ عو کہ ان کے مقابلے میں 
اگر بصرے ہت ٦‏ 
قطع نظر کر لی جائۓ تو مسلمانوں کی عبادت گاھیں 
ثبت هی معمولی اور سادہ نظر آتی تھیں ۔ جہاں 
ٹک دوسرے مذاھب کی عبادت گاھوں پر قبغے یا 
دوسروں کے ساتھ شراکت کا تعلق ے؛ جس کا سلسلہ 
ایک صدی ے زیادہ جاری رهاء تو یه صورت صرف 
عارضی ھو سکتی تھی کیونکہ اسلامی ضروریات 
کلے یه عمارتیں‌خیرسوزوں تھیں ۔سسجدوں, مصلّوں: 
مقیووں؛ یز متعدد غیر مذڈھبی ضروریات کے لیے نی 
عمارتوں کی مسلسل حاجت پیش آق رھتی تھی اور 
یدعمارتیں مقامی مسالے؛ اسالیب اورفن آعمیر کے 
مطابق پنائیگئیں ۔ اگرکوئی یا نقشہ اس سلسّے میں 
.. غفلد کیا گیا تو وہ مذھبی رسوم کی ادائی کی غرض 
چم ھا ۔اور وہ ۔بھی صرف مذھبی عمارتوں کے لیے 
۔فروری جوا گیا 
یڈ لع ا ابیائی اشر : بہرحال مسلمانوں 










روز افزوں فخر و ناز کے جذبات پیدار کے . 
علاوہ ازیں اسلامی سلطنت کی تنظیم ےۓ نہایت 
وسیم و عریض علاقوں میں؛ جو ثقافت کے اعتبار رے 
ایک دوسرے ے بہت سختلف تھے؛ اسن و آئین 
قائم کر دیا۔ اس ہے آمد و رفت کے آئۓے نئے راستے 
کھلے؛ تجارت کو ترق ھوثی؛ سرور زمانہ کے ساتھ 
سامان معیشت کا دامن وسیع ھوتا چلاگیا اور نئی نئی 
تعمیرات کے لے ضروری سرمایہ مجیا هھوۓ لگا ۔ 
دراصل دوسری صدی ھجری میں متعدد نمونوں کی 
مذھبی عمارات کے علاوہ تاجروں اور حکومت لو 
بھی بہت سی عمارتوں کی ضرورت محسوس ھوۓ 
لگی ۔ ان میں ے اکثر بہت بڑی ھوتی تھیں؛ جن پر 
بہت زیادہ روپیە اٹھتا تھا اور تعمیری نقطہ نظر ے بھی 
نئے لئے پیچیدہ مسائل پیش آے تھے علاوہ ازیں نۓ اور 
وسیع شہر بساۓ پڑے؛ جن کے گرد مضبوط مصل 
ہوی تھی ۔ محلات اکثر قلعہ بند ھوے تھے اور 
بےشمار بلند چوٹیوں پر ”ناقابل تسخیر قلعے“ بنائے 
جاے تھے ۔ روزافزوں تجارت مزید کارواں سراؤں؛ 
دریاؤں اور پہاڑوں الوں پر پل بناے کی می 
تھی ۔ ہر قصبہ اپنی مسجد پر فخر کرتا تھا ۔ انسا 
همدردی کے روز افزوں جذبے کی بدولت 7 
شفاخالوںء حماموں؛ حوضوں اور لہروں کی (اور شاندار 
باغات کا تو کہنا ھی کیا) مانگ یوما فیوا بڑھتی 
گئی ۔ اس قسم کے عظیم تعمیراتی منصوبوں کو جامه 
عمل پہناۓ کے لیے ایران سہندس و معمار سہیا کر 
سکتا تھا جن کی تربیت تعمیرات کی ایک طویل 
تاریخ کی مرھون تھی ۔ اس کا دور ھخامنشی عہد 
کی شاعاله عمارتوں ہے لےکر ساسانیوں (.ء تا 
۰ھ) کے لۓے اور پرشوکت لمونوں تک پھیلا 
ھوا تھا ۔ ظہور اسلام کے وقت یه فن تعمیر اپنے 
نتطه عروج تک پہنچ رھا تھا اور اس کے مسحتاز 


؛ تعموی 


اۓ (تقرییًا ۹۸۵ء) بلکہ اس ہے کہیں بعد 
وینی کے دور(چودھویں صدی) تک بھی ملتے تھے ۔ 
ں کی امتیازی خصوصیت یه تھی که بحیثیت مجموعی 





جار اس طرو می یا سی دا ھا 


ل٭ ان عمارتوں کو یادگار کے طور پر بنایا گیا ے؛ 
نمبر میں جدت و اغغراع سے کام لیا گیا ے 
الخصوص جہاں تک اس کے نقشے اور گنبدوں کے 
اۓ کا تعلق ھے) اور شان و شکوہ اور آرائش و زیبائش 
: خاص طور سے توجہ صرف کی گئی ہے: لیکن ان 
ں بہت سی عمارتیں به عجلت تعمیر ‏ یگئٔی تھیں اور 
ؤك× ے اصول بھی پوری طرح پخته نہیں ھوے تھے۔ 
ای بڑی عمارات کی پائداری ملیے کے بکترت 
تعمال پر منحصر ھوتی تھی؛ جس ے بعض اوقات وہ 
ڈول نظر آتی تھیں ۔ درحقیقت یه بات ایران کے 


لامی فن تعمیر کے لیے مقدر اور اسی کا کارنامە , 


بی کہ ساسانی طرز تعمیر کو اس کی انتہائی ہی 


× صورت عطا کرے اور اس کے بےپایاں مضمر ' 


کانات کو نہایت حسین فن تعمیر میں متشکل کر 


ے۔ یه طرز قدیم لموے کے مقابلے میں زیادہ مہک؛ 


ائستہ اور پر معنی تھی ۔ عباسیوں کے برتکلف اور ' 
ان کے پیشرو ساسالیوں | 


سیع وعریض محلات؛ جو 
ؤك مالند عہد غلافت کی ابتدائی صدیوں میں شاھی 
ختر و تعیش کا مظہر ب نکر منظر عام پر آۓ تھے؛ 
ران کے متأغر اسلامی عہد میں زیادہ مانوس اور 
موسی طرز کے ہو گئے ۔ دینداری ۓ ان کی مذھبی 
مارات میں ایک ایسی سادگ اور خلوص کا رنگ 
ہر دیا جو الکسار و بندگی ھی ہے پیدا ھوسکتاے ۔ 
پ محالات کی جگہ مساجد نۓ لے یں (رک به سمجد) ۔ 
سمجد معاشری زندگ کا سرکز اور قالون و سیاستء 
زاقتدار کی محافظ بن گئی ۔ اصفہان میں شاہ عیاس کا 
وئی سا محل کسی بھی جامع مسجد کے صحن میں سما 
کتا تھا ۔ چند ایک منہدم قلعوں او رکارواں سراؤں 


کہ آثار ہے قطم نظ رکیجے تو سترھویں صدی ہیں ۱ 


قبل کی کسی غیر مذھبی عمارت کا نشان نہیں ما 
حالانکہ مذھبی عمارتیں سیکڑوں کی تعداد میں اور 
وہ بھی اچھی حالت میں ابھی تک موجود میں ۔ 
بہ رکیف ساسافی تعمیرات کی اوضاعء طریق تعمیو 
اور اسی طرح کے مسالے لگاےٗ ک وکئی صدیوں تک 
غلبہ حاصل رھا۔ اسی کے طفیل طاق کسری جیے 
عظیمالشان محرابی ایوان کی طرح کے کئی مرعوب کن 
لموے ہمارے سامنے آۓ - عرضی محرابی دالان 
(نیچے دیکھے) عظیم تعمیری اختراعات میں شمار 
ہوتا ے (ایىوان کرہ) اور اے سسلماذنوں کے 
سارے عہد حکومت میں خوب ترق دی گی ۔ 
ساسالیوں کے زماۓ میں عمارت کے سہارے کے لیے جو 
بھدی سی ہورے عرض کی ڈاٹ (ط ماەوہ) بنائی 
جاتی تھی اہے زمانۂ مابعد کے ایرانی مسماروں نۓے 
بڑی ذھالت ہے نئی لئی صورتیں بخشیں؛ جو تعمیر 
کے اعتبار ے سوزوں اور اکر اوقات نہایت 
خوش نما ہوتی تھیں . 
عمارق مسالا: اگرچه هر دور میں 
بنیادوں؛ پلوں یا بندوں کے بناے میں حسب ضرورت 
پتھر ہے ال درجے کا کام کیا گیا اوو خوبصورت 
چوبی عمارتیں بھی تیار ھوتی رهیں؛ لیکن پورے عہد 
اسلامی میں اینٹوں کو (خواہ وہ پق هوں یا کچی) 
بہترین عمارق مسالا تصور کیا جاتا رھا ۔ ایرای 
نتشه لویسوں اور معماروں ےۓے خشتی تعمیرکو ایسی 
تکمیل تک پہنچاپا کہ اس کی نظیر نہیں ملی اور یہ 
بات عمارت کی وسعت کے لحاظ ے بھی کہی جاسکی 
ے (متبرۂ غازان خان؟ مسچند علی شلاہ تبرییز؟ 
مقبرۂ الچایتو؛ سلطاليه؛ یه سب آٹھویں صدق حجریا 
چودھویں دی عیبسوی کے اواخو کی میں) لیو جھول 


عمارتوں پر بھی صادق آی عر؛ لا میا سلۃجقہ کی 7 
مخلوط کمانوں کي عمارات یابوت رداچ چاواد 00 ...::7 








ناۓ گئے جہاں تعمیر تقریبا 
۱ (لرستانء کہستان)؛ یا عہد 
ند تریی میناروں (اصفہان) اور سب ہے 

+لامبدوں پر جو لزاکت اور نغاست کے ساتھ' 
32٠وس‏ در اور بامعنی پیچ و خم دے کے بنائۓ 
گپڑنھیں ۔ ان کے پتلی دبازت کے ڈھولےسات صدی 
ہے زیادہ عرصه گزر جاے کے باوجود ایک ایسے 
ملک میں ابھی تک پوری مضبوطی کے ساتھ قائم 
ہیں جہان آۓ دن زلزلے آۓ رھتے ھیں (یزد کا 


دروازۂ امام؛ ۹ مھ اصفہان کی جامع مسجد ۓےگنہد؛ ۰ 


جےم تا بہبھٴ جاىع اردستان؛ م۵ن تا ۵ن د٭' 
گل پالگان ۹۸م تا ۵۱۲ھ. 

ایران کے خشتی معماروں کو عہد اسلامی کے 
ابسدائی دلوں ھی میں شہرت حاصل هو گی تھی ۔ 


عراق ہے آۓ ھوے ایرانی معماروں ۓ ۰ھ : 


۸۰ع) سے قبل مگ معظمہ میں حضرت امیرمعاویہ7 
کا مکان اینٹ اورگچ ہے بنایا تھا اور کچھ روز بعد 
مہ ۔۵ہھ/مہ+ء میں انھیں خائ کعبه کی مرمت 
اور توسیع کے لیے طل ب کیا گیا ۔ ۰۲ء۰ ئءءع میں 
جپ غلیفه ولید ال ے فسطاط میں جامع عەرو 
کو دوبارہ تعمیر کرایا تو یە کام یحبٰی ابن حنظله 
کہ سپرد کیا کیا جو غالبا ایک ایرانی تھا 

زدیکھے ا1×ٴ::ا)؛ در 44ا؛ ر : ۹۹). 
اینٹوں کو ترجمع : عمارق لکڑؾؿ کی 
کممیابی اور چکنی مشی کی افراط کے علاوہ بھی کئی 
٣‏ پے معقول اسباب تھے جن کی بنا پر اھل ایران 
کو ترجیج دہتے تھے۔ پتھر کہ مقابلے میں اینٹ 
فادی اور کم قیست تھی ۔ اس کے استعمال ے 
یناف جو سکئی اتھی کیوٹکہ اس میں لسبة 
ال بای ھے اور عمارت بسائۓے وقت 
ملقاقت کا بھی جاد اندازہ حو جاتا 
ال ہن کی وجن: نے اس تجرہے 













کا شوق پیدا هوا اور بالآخر اس میں کامیانی ہوی ۔ 
بہت بڑی عمارت کی تعمیر هو یا تممیری پہچید 


ا کو ندرت کے ساتھ حل کرنا ھو یا داخلی آرائش کے 


مختلف امکالات مدنظرھوںء مثلا جوڑملاۓ کےمختاف 
طریقے؛ گوشوں کی آرائشی ڈاٹء چنائی کا متناسب 
تنوعء؛کٹاؤ کے یا ابھرے ھوے خاکے؛ ان سب کے 
لیے اینٹ بہت زیادہ کار آسد ثابت هو سکتی تھی؛ 
چنانچه ایرانیوں ۓ اپنے مسالے کی لوعیت کا پوری 
طرح لحاظ رکھ کر اس ہے انتہائی فائدہ اٹھایا ‏ 
اینٹ کے استعمال ے هر عمارت کی ظاھری 
صورت پر ار پڑتا ے ۔ اینٹ ے باریک مستقیم زاوبے 
نہیں بٹتے اور لە حواشی قالب کے عین مطابق تیار 
ہو سکتے ہیں؟ اسی طرح خشتی چدائی دیکھکر اس 
وزن اور صلابت کا احساس نہیں ھوتا جن سے پتھر کی 
عمارات مرعوب کن اور دیرپا نوعیت کی نظر آتی 
هیں؛ لیکن اینٹ سے ھلکے پھلکے پیچ وخم اور بڑے 
آثار کی ایک سادہ؛ لیکن یادڈر عمارت تیار هو سکتی 
ےہ کیولکه کسی عمارت کے یادگار ھوئۓ کا 
انحصار تو اس کی ھیثت اور پیماۓ پر ھوتا ے ۔ 
اصفہان میں مسجد شاہ کے گنبد (۵, ع) کی 
شان وشوکت کا مقابلهەکسی بھی عمار تکیا جا سکتا 
عے اور گنبد قابوس (ے۹ءھ) کی وقت کا مه 
چڑانےۓ وا ی پائندگی کا ابھی تک کسی جگہ بھی 
جواب نہیں پی ش کیا جا سکا۔ آخر میں صندلےیا پھڑی 
جماۓ کے لیے بھی اینٹ کی چنائی مناسب تریں 
ته زسین بنائی ہہ ۔ شال کے طور پر بعض ایرانی 
مساجد (لائین؛ حدود ۰ ۵٣۳ھ)‏ کے اندرونی حصول میں 
اعلٰی درجے کی منقش استر کاری سے تزئین کی گئی 
ے یا بعض اوقات؛ بثلّا آٹھویں صدی ھجری] 
چودھویں صدی عیسوی میں ؛ لہایت حسین و جمیل 
رنگین نقش و نار بناۓ گئے ھیں ۔ اسی طرح ایران 
کی خشتی عمارات میں رنگا رنگ کے جو استر دے 


عمیں ے۶٤ے‏ 





تھے ان میں آٹھویں ہے گیارھویں صدی ھجری 
کے زماۓ میں اس قدر تجمل اور شکوەہ پیدا 
یا جس کی مشال نہیں ملقی (مسجد گوھر شاد؛ 
لا رھ؟ مقبرۂ علی وردی خان؛ مشہد؛ س۔جد 
صفہانء ۵:. ,ھ؛ کے دروازے کا سامنے کا 
٢‏ ۱ 
مذھبی عمارتوں کے ذوق شوق ے عموىابهھ 
اتا ے کہ ملک کسی نئے مذھب کو قبول 
ھا ے! چنانچہ سن ھجری کی پہلی دو صدیوں 
لواقع اسی عمارتیں ایران میں بنائی گئیں؛ لیکن 
رف چند شکستہ دیواریںء بنیادوں کے آثار یا 
رتوں کے ناقابل فہم حصے بای رہ گئے یں, 
ےکوئی نتیجه اخ ذکرنا بہت مشکل ہے ۔ تاریخی 
رر ہے یہی القلانی دور آئندہ تبدیلیوں کا مبداأ و 
ہر تھاء لیکن انے سمجھنے کے لیے ھمیں صرف ' 
ری دستاویسزات اور کسی حد تک تاریخ ۰ 
وم ا میں شی 
اؤلیں عمارات : اسلامی فتوحات کے ابتدائی 
میں ایک صحابی رسول*” بدرٌ بن عبداللہ ۓ ۱ 
ے الرس (٥ہ۵٥۸)‏ پر ” ہل خدا آفرین“ بنوایا 

ٍ کے آثار باقق ھیں) ۔ الاصطخری کے بیان کے 
ق الحجاج کے ایک دیلمی طبیب ۓ ارجان کے 
پر دریاے تاب کے آرہار ایک پل تەمی رکرایاہ 
کی واحد محراب کا عرض .مہ قدم تھا (جو 

٦‏ وقیع کارنامهە ے) ۔ عسکری لقطه نظر سے 
ایک اھم مقامات پر قلعے تعمیر کراۓ گۓ؛ 
کے طور پر اصطخر کے نزدیک قلعۂ زیاد ۔ 
سے پہلی مسجد؛ جس کا ہمسیں علم ے؛ 
پور میں شہر پر سسلمالوں کا قبضه هوے 
وھ میں تصسمیر ھوئی تھی ۔ ۰ھ میں 
الرحمن بن سمرہ ۓ (اپنے بصرے کے محل 

ا قیدیوں ہے کابلی طرزکی مسجد تعمیر کرائی 


1 جس ارز در ری ای 
نیہ سوا 
2 
: 


(البلاڈریء ص ے۹ع) اور ۹۳ھ میں قتیبه بن مسلم 
ے سمرقند کے باشندوں کو ایک ایسی وسیم سجد 
بناے کا حکم دیا جہاں بیک وقت چار ھزار 
آدمی نماز ادا کر سکیں ۔ ارجان کے مقام پر 
الحجاج کے ایک عاسل نے ایک مسجد اور ”ایک 
بہت بلند مینار“ بنوایا۔ بقول اصر خسرو ”یه مینار 
بہت خوبصورت بنا تھا اور اس میں چویۓ گچ کا 
استعمال کے بغیر پتھر ایک دوسرے میں ہٹھا دے 
گئۓےتھے“۔ تین مسجدیں مرو کے اندر اور ایک اس کی 
فصیل سے باھر واقع تھی ۔یه تمام مسجدیں عہد 
اسلامی کے ابتدائی ایام میں بنوائی گئی تھیں ۔ 
دوسری صدی ھجری کے خاتمے ے قبل فضل بن یحیی 
برمکی ۓ خراسان میں متعدد مساجد؛ کارواں سرائیں 
اور حوض تعمی رکراۓ ۔ اسی طرح الیعقوبی کا بیان 
کہ تِسری صدی ھجری تک ہلخ میں چالیس 
جامع مسجدیں بن چک تھیں . 

دوسرے عمومی بیانات ے پتا چلتا ےک ایسی 
مذھبی عمارات؛ جنھیں واقعی اھمیت دی جاسکیے؛ 
کم اکم تیسری صدی ھجری میں ملک مختلف حصوں 
میں تعمبر ھموۓ لگی تھیں ۔ بقول المستوفی شعا ی 
کہستان میں ٹرشِز کے مقام پرایک مسجد تعمیر یگئی؛ 
جوجامع دسشق کے مقابلے کی تھی۔ آخرال کر کا شمار 
آج بھی دنیا کی عظیم عمارتوں میں ہوتا ے ۔ اس کے 
علاوہ گرد و لواح کے سات قصہولں میں جامع مسجدیں 
تھیں (0(ط5اء ص م۵م) ۔ نیشا پور ک مسجد بھی 
جسے عمرو بن لیث ے دوبارہ تعمی ںکرایا تھاء یقینا 
بڑی شان کی عمارت ھوگی ۔ المقلسی یه بھی لکھتا 
ہے کہ طوس کی جامع مسجد ”نہایت خوبصورت اور 
اس کی آرائش و زیبائیش اعلٰی درے ک تمي“ (عطد 


ص ۹وہرم)۔اس طرح ھرات کی کسی 


خراسان میں بہترین تھی ۔ 


عرب جفرالیہ لگاروں بدمعسممواڈ ث8 

















با توں کا صراحةً تذکرہ کیا 
یں اسلامی کی ابتدائی دو صدیوں 
یں یه عمارتیں لیشا پور؛ اصطخرء 
ات تین قند هار مرو بخاراء آسل: 


یہو نان ازع اسسنان موس سعت تھیں۔ 


۔ تا ۹ ھ/ہءء) میں مشہور تھا 
بک رے میں جو پہلے می ے بہت بڑ 
بن جکا تیهاء .سم ھزار مساجد اور ١۵ء٢‏ 
میثار ھیں (حمد اللہ المستوق ؛ لزھته القذوب) ۔ 
اگر اس میں گرد و نواح کے دیہات بھی شاسل 
کر لیے جائیں تو بھی يە تصسداد صربحًا مبالغہ آمیز 
ے ۔اے ھم باقاعدہ شمار نہیں مان سکتے 
بلکە یه محض شہر ک شہرت اور دینداری ظاھر 
کرنۓ کے لے تعلّی آمیز دعوی ہے . 
عمارتوں کی اقسام : ابتدائی دورری یە تمام 
عمارتیں ساسانی طرز پر بنائی گئی تھیں۔ ان ک چار 
بنیادی اوضاع آۓ والے دور میں ایران کے فن تعمیر 
پر چھائی رهیں ۔ ان میں سب ہے پہلی اور اہم تریں 
وضع گنبد دار حوبلی ہے؛ جس کی نمایاں مثالیں 
سروستان اور فیروز آباد کے محلات تھے۔ آتشکدوں 
کا عام ئموئه یہی تھا ۔ اس کی خصوصیت یه تھیکه 
ایک مربع کمرے پر گنبد هو اور داعله لداو کے 
ایوان کے ذریعے ے ھو۔ تقریٔبا تمام ”مساجد؛ 
والشسوص جو تیسری سدی عجری کے بعد تعمبر 
عوئیںء سی نموۓ کے مطابق ہیں . 
۳ہ 4 توضری چیزہ جو ساسانی تعمبرکی ورائتمیں ملىیء 
سی رن ۔ یھ ایوان آکپرا بھی عو 
ای غریعلی دار بھی اوراس کے سرون سے 
وائوں۔گوو. کمررے اتکالےٰ جاہجے ہیں ۔ اس کی مسٹال 
ج6) میں سای ے۔ یہ نوہ طرز ےے جو 
میں نار آیق ےہ ۔ 


۶۸ےے 


تعمیر 


نموۓ کی اولیں مثالء جو ھمارے سامنے آئی ے؛ 
نیرز (٢۷٥ا۸)‏ کی مسجد ے؛ جس کی تاریخ تعمر 
محراب ک ےۓکتبےکی رو ہے ۳ ءھ/۳ے۹ء ے۔ ایوان 
,ہف تک چلا گیا ے اور اس کی چوڑائی مم فٹ 
ے انچ ھے ۔ جمالیاتی اعتبار ہے یه صورت ایسی تھی 
سے دلچسپ بنالا مشکل تھا ۔ تنوع اور حسن 
ترتیب کے فقدان کا کسی حد تک ازاله صرف یوں 
هو سکتا تھا کە عمارت بہت ھی وسیع و عریض هو 
اور اس کی روکار کی دیوار پھیلا کر افراط سے 
نقش و نگار بنا دیے جائیں , 

اب تیسری وضع لیجے ۔ اگر ھم چھت ڈالنے 
کے طریق ہے قطع نظر کر کے صرف اس کے نقشے 
کو دیکھیں تو اگر بناوٹ کے اعتبار ہے نہیں تو 
کم ازکم تاأثئر کے لحاظ ہے یہ دوسری دولوں اقسام 
سے بالکل مخنلف ہوگی ۔ یہ مسجدکی و وٹنم ے 
جس میں ایک کھلے صحن کے چاروں طرف مستف 
محرابی دالان ھوۓ ہیں (اکثر انے ”عربی نقشه“ 
بھی کہتے تھے) ۔ یہ نمونہ ساسانی عہد کے قبل کا 
اور دراصل قدیم ایرانی کان ہے اخذ کیا گیا تھاہ 
جس میں اندرونی صحن لازمی طور ہر ھوتا تھا اور 
یه چیز آج بھی تقریبا ھر جگە گھربلو عمارتوں میں 
نظر آتی سے ۔ قدیم تریں مساجد کے لیے اس لقشے کا 
استعمال ایک قدرتی امر تھا کیونکە ان دنوں مسجد 
اکثر صرف چار دیواری کا ایک احاطه ھوتی تھی ۔ 
مذکورۂ بالا نقشےکو سادگی کے باوجود مؤثر بنایا جا 
سکتا تھا (جیسےدامغان کی مسجد کا ”تاریک خانه“) 
اور جب اس کے ساتھ گنبد دار صدر دالان بھی 
شام لکر لیا گیاء جو عمارت گاہ کا کام دیتا تھا تو 
یہ لقشه مساجد اور مدارس کے لے کم از کم 
ساتویں‌صدی ھجری کے قریب تک ۔سلم رھا۔بایں ہمہ 
شعا ی علاقوں میں اے اختیار نہیں کیا گیا کیونکہ 
وھاں کی شدید سردی پوری طرح مستف چار دیواری 






متقاضی تھی ۔ 


" ۱ 


۰ ا 
د دار شه لشین؛ ابوان اور کھلے محن کے علاوہ ' 
م کربں ایام ھی ہے سثرت دار تضب رات کا سلہلہ “' 


ی رھها ے ۔ بعض اوقات ان میں و دار اروان 
نا تھا اور بعض اوقات محراب قاے ٣‏ ساتھ لداو 
چھتیں یا چوپی حصوں کے نیچے آج کل کی طرح 
متروں کا پٹاؤ ہوتا تھا ۔ ۔ؤھرالڈ کر صورت بظاھر 
وٹی عمارتوں میں اختیار کی جاتی تھی . 

لیشا پور گی جامع مسجد جوبی ستونول پر قائم 
۔ بعد ازاں عمرو ابن لی ۓ ان کی جگھ ابنٹ 
اگ کے ستون بنوا دنے ۔ قزوان میں العجاج 
جو مسجد بنوائی (تقریب رھا.ےےع) وہ سسجد 
ور کے ام ے مشہور تھی جس ے مخامنشی 
ر کے گاؤسر ستونوں کے احیا کا صاف طور پر پتا 
تا ےہ ۔ اصطخر کی مسمجد میں بھی اسی قسم کہ 
امنشی سرستون بنائے گئے ۔ زباد ابن ابی ے 
رفے کی مسجد دوبارہ تعمر کرائی (نم٭/م+٥ء)‏ 
پتھر کے ستون نلصب کراۓ اور بصرے کی 
جد(. ۵ھ/۹۵ہءع) میں سنگ مرمر کے اتنے اونچے 
۵ فٹ کے) ستون لگاۓ که دیکھ کر لوگ دنگ 
ے تھے ۔ اس کی ابتدا ایک ساسائی معماررے کی 
ں۔ این چِبیر کی ایک تحریر ہے پتا چلتا ے کہ 
ے کچھ اور ستون دار ساجد کا بھی علم ٠‏ 
سی مساجد جو چوبی ستونوں پر ٹائم تھیں؛ مرو 
مقدسی؛ در 60]؛ ص ۵.م) اور رباط (یافوت 
"8ء ص .۸۰م) میں تعمیر ھوئیں ۔ کاٹ 
بوارزم) کی جامع مسجد پتھر کے ستونوں کے ساتھ 
تھی؛ لیکن اس کی تکمیل چوبی ستونسوں ے 
ی؛ جن ہر چھت کے شہتیر نائم کے تھے 
حقدسی؛ در نکلاء ص ےمم) ۔ بظاعر اس قسم کی 
ڈرتوں کا سلسله بالخصوص ترکستانء ٹیز مازندران 
رر اصفہان میں جاری رھا (لاھجان کی جامع سجد 








اور اٹھارمویں عدی غیسٌّوق 17 یق دوہی 


سدالن میں طاق کر کی عایم خزقا ڑل 
ایرانی گن پر بڑا گہرا اثر !9 یہ ابراتیں+ی: 


دور ززیں کا ایک بہت بڑا یازلامہ تھا ور اگگو قش کے 
محض طول وءرض ھ یکو مدفظر رکھڑیں تو افی کی 
مقابلے کی کوئی عمارت همیں دکھائی لبق دی ء' 


۱ یه اپنے بناۓ والوں کے کمال و عظمت فا ایک 
قطمی ثبوت تھی اور ابرائیوں کی حساس و دی طبائع 


- 0نس بی سس سے ہے سم ےت مم سی یٹ لب ...ٹم مم تو سے لے سے ےس ہش 


کو اپنا جواب پیش کرۓے پر براہر اُکماتی رھی؟ 
چنانچهە کبھی تقف دروازے او رر کبھی جداگائہ 
عمارت کی صورت میں اس کا چربہ سسلسل اتارا جاتا 
رھا ۔ یه عظیم محراب بجاے غود ایک مشا ی 
اسلوب کی حامل تھی اور اے بصری اور جعالیاتی 
دونوں لحاظ ے چوتھی قسم قرار دیا جا سکتا ےء 
جس ہے شہر کے باضر یا کسی باغ میں عیدین یا 
دن بھری دوسری تقریبات کے موقع پر نماز اداکرے 
کہ لے سمت قبل کی تعیین اور محرا ب کاکام لیا جا سکتا 
تھا؟؛ ؛ گویا یه مَصلىی تھا اس قسم کی قلیمتریؾ 
محرابوں میں ے الاصطخری ۓ ایک اور محراب کا 
ذکر کیا ے؛ جو چوتھی صدی ھجری کے آخر میں 
بخارا میں بنائ یگئی تھی (الاصطفری؛ مترجمۂ ٭و80ء 
ص مہد)؟ دع نمی بج وید 
تھی . 

بجر قفا یز 


کا راستہ ے؛ اکر ایرائی تعمیرات کی اتیازی 
خصوصیت رھی ے+ جس کا اوستا میں بھی ماضخالم _ 
بیان .اتا ے ۔ اس کا اق ال ایک بہت :میقم _ 
زنائۓ کا زادکر نف حروازہ جرے قف ایال 


دینا کہ یہ ایک نشی دلیا میں جاۓۓ کے لیے دائطے_ 
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رس یں شر 


ذوق وشوق کا پتا جاتا ے اور ان صارتوں کے پارے " 
میں اِس قسم کے تمریفی کاعات ملے ہیں : علاجواب : 
حمن“!' ”عجیب و غریب“؟ 7ے ہد دلربا٭ 
”صضاعی کا کمال “؟ ؛ ۶اعلی درے ۰ تزلین“؛ 
”فردوس مثال“؛ ”ایک کارنامہ؛ جو ضرب الشل 
ھوکر رہ گیا“ ! چوتھی صدی عیسوی تک آۓے آے 
رنگین سنگ مرمر اور معللا محرابوں کا استعمال 
عوۓ لگا تھا (5۴0]؛ ص ۹۳م)۔ حس نآفربن یکوعمارت 
کی بنیادی ضرورت سمجھا جاتا تھا اور اسران میں 
اوائل عہد اسلامی ہے معماروں کا مطمح نظر یہی رھا . 

جمالياتی دلچسہی : مرو میں ابوسسلم ے 
دارالا مارة (جبردادےء نا ہم داٹےےعءعاے 
بارے مسں الاصطخری ے جو کچھ لکھا ے اے 
ابران میں اسلامی عمارتوں کے نقشوں کے بارے 
میں پہلا بیان سمجھنا چاھے (دیکھے ۱۱ ٭٭:۲٥)؛‏ 


مھ 


8 پا یرپ عمارت کے مقابلے 
‪ اھ تضاسب إظراق . ے (ناصر خسرو 

نک سصں ۴ بی طرج سان کی سجد 
عویں ص(ج) کے ' دروازے کی مخراب اتنی بڑی 
کہ سد ا گب بھی اس سے دب کیا بلکہ 
چو مکیا تہ اور جات نقطۂ نظر ہے نیہ چیز بہت 
کی ہے ۔ اس کے برعکس قلمۂ بست: ترنت 
شب ج جا آریت حیدری (یه دونوں خراسان میں 
عيی) اور آرکستان ہیں مسجد حضرت احمد یسوی 


می پیش دروازے کي محراب جمالیانی اعتبار سے 







































اتا با اخم ہے . : ۰:م)۔ یہ ایک عظیم الشان قب ے؛ جو ۵۵ “رع 
.-_ ر فیشاپورمیں عیرو پن لیث کی دوبارہ تعمی رکردہ بلند ے (قطر کے بجاے اے بلندی ھی کہنا غالہا 
چلیع بسچد کا چو حال اصر خمرو نے بیان کیا درست ھوگا) ۔ یہ پک اینٹوں کا بنا ھوا ے 
پچ اس سے کن حد تک اس لسر کا اندازہ هو سکتا | چاروں طرف ے چار ایوانوں میں کھلتا ے؛ جہاں 
رے کہ بض تیم بساجد کسی قدر ثباندار تھیں: | .ہے چار مریع صحدوں میں راستہ جاتا ے ۔ صاف 
:یھو کے کرد کا حصہ نھونی متولوں پر فائم تھا اور ظاصر ےہ کہ یہ ربع مسکوں کے نظربے کی علامت 
پدخبومسلم ایا جا تھا بای عمارتہ جو گول | سے ۔ یہ نظریہ ایرانی عوام میں زماله قبل از تاریخ 
خشتی ستولوں پر کھڑی تھی؛ عمرو بن لیث ہننۓ | .سے مرقج تھا۔ ابا کے عہد عتیق کے گلی ظروف 
چیم ی ںکڑئی تھل ۔ سجن کے تین خطراف میں کھلے آ میں بھی اس کا اظہار ھوتا ے ۔ مشرق قریب کے 
.. پبعیقی دالان تویہ رہطا ہیں ایک دہتر خوبصورت آ بادثیاھو ںکو عموب ٭رع مسکوں“ یا ”چہار اقلیم“ 
2 چاو اق سار ہایب دھارییں اوالے ہنگ مرمر کے بادشاہ کے لقب ے یاد کیا جاتا تھا ۔ بھ 
ےت تر نظریه جندوستان کی جوامی روابات میں بھی اس حد 






_ تک داخل هو گیا تھا که بدھ یت کو اس کی بیت 
کچۓ رعایت رکھٹی .پڑی ۔ ملیوںِ تک سی 
۔تصور وسط ایشیا پر چھایا ابر بعر بے ےکر 
سرے مشرق بہد اتک تسلیم کیا جات رخ بی فهہ 

نظریۃ تھا جو اسر میں خشمارشا نماد ی 


با ہپقمہ! 5 


رو تی فولت کی ہار بل کی تا بات 
وآ اور پھر بارۃ سو برس بعذ زیادہ مکل ضورت 
ہیں مرو میں ظاہر ہوا ۔ اس کی بنیادی خصوفیت 
نیم رسزیء عوامی اور یر اسلامی تقے ۔ 

جہاں ٹک دارالامارة کی تاریخ تعمیر کا تعلق 
ے؛ یە عمارت لازی طور پر اس معرکہ آرائی کے 
آغاز ھی میں تعمبر ھوٹی عوگل جو غلافت بی امہ 
کا تختہ الٹنے کے لے ھوئی تھی (تقریبا. م داےمےء) 


کہونکە الاعطخری (ص ۹۹ں) مزید لکھتا ے ک٭, 


یہی وہ مقام ے جہاں پہلی بار عباسیوں کی سیاہ 
عبائیں رنگی گئی تھیں . 

الاصطخری ۓ قلعة بخارا میں قصر کی دوبارہ 
تعمبر کے سلسلے میں بھی ایک اسی قسم کی توعم پرسنی 
کا مفصضل قصه بیان کیا ے ۔ اے ابومسلم سے کوئی 
ایک صدی قبل ترک فرہائروا بیدون ے بنوایا تھا۔ 
یه عمارت یکےبعد دیگرے چار پانچ بار گر چک تھی؛ 
لیکن جب حکما کے مشورے کے مطابق اے سات 
سنگی ستونوں پر تعمیر کیا گیا جو کہ دب اکبر کے 
سات ستاروں کے مطابق تھے تو اس میں انشہائی درجے 
استحکام پیدا هو گیا اور اس میں سکونت رکھنے والے 
حکمرالوں کو جع ولصرت اور عمردراز حاصل 
ھوے لی . 

ایران میں چ وکور (مرںع اور مستطیل) عمارت 
کا نقشہ بہت مقبول ھوا ۔ خاص طور پر ابتدانی 


ادوار میں بہت ہے شہر چوکور یا مریع شکل میں . 
بساۓ گئے ۔ شر کے چار دروازے اس کے چار اھم ' 


مقاات پر ھا کرے تھے ۔ منڈی کو ”چھار سو“ 


من کے گرداگرہ بنالی انی کھیں .۔“ ”“ 


تاریک خالہ : ابران می سللمالوق کی حکومت' 





اک لعل 0دمفیانیاے یف یپ ۱ 


تھوگیں ان تی مرف یہب ایا ا 


'تارلک ان لاق ھ ۔ ۔ بداالیئن راو خظڑہ 


ےا جس ایک حف الکو نیک تو ا رہ 
لیکن اس کے باوجوڈ اے خی ے ایز جم ڑ اللہ 
تاثر م قبنول کرنے یی ول سے رر بر 
جمال شانھازذ“ کاخ ؛ جس کے باعت+ الو لئ ٠"‏ 

یه آج بھی مسلمانوں کی شالدار ٹرتن عَازقول' یں 
شعار کی جا سکتی ىے ۔ اس کا ىعنْ زیلپ قریب 
ذریع ے؛ جس کے کرہ خوستی نداو: کےٴدالانہ لفیں ۔ 
ان میں ات سات ذاآلان ذر دالان قب کا شتفیںء 
جو عبادت گاہ کا ام دیتےٴ ہیں اور فحنقٴ کے 
ضامنے کی حد نے زاويڈ قائمل لٹا ے ھی - ے با تین 
سمتوں کے دالان ایک روائی ( ہا چون ۓ “میں ۔ 
مسجد کی چھت نیچی ے؛ جَس. سے سا از بھی 
گہرے هو جائۓ ھیں اور ماحول "ُا :وا بُڑ' جاتا 
ے ۔ موۓ موئے پیلپابوںن ڑم فٹ ٴ؟ اف وے 

اور “٦‏ سو ہے سو ید 
سکون بخشکیفیت پیڈا وق ہے - ایق للما‌کر پکی 
اینٹوں ے بی ے؛ جن کا طول وخرض وخ ینُع جو 
قریب ھی واقع تہے عطاز کے منشان سحثن میں 


ااستعمال شدہ اینشوں: کا ھ ۱د ۲ چیاد)۔ 
پیلہاؤت میں محل ھی گ' طرح -ایں کنازؤل پر 


کھڑی. نی گئی ہین اور اغود چاپابون گی زیمائش 


بھی ڈوٹوں جگڈٴ یکتتان سے؟' چتائوقنہ غاگتۓ سے 


نلم نظر ٣ضارت‏ ات سال لوف او ڑ آسرل 


۳ ین کے امتار نے وک عبل ل۴ امم 

(× چزراھا) کہتے تھے ۔ محلات اور کاروان:سرائیں :' 
بی آج کل سے 'نقبروں ک طرخ چؤکور ھوتی تھی ٴ 
”آور اکٹر مساجد آؤر مذارس ک عمازات بھ*قی چوکور 


((0٭::ت)* فرق خریں'یو :2 تھا لی میضراییں 


قرغ 7سیطر لے بوکدنز میا موی تل 














لوا ھوتا تھے اور 
: قالیدکرے ھوے اس کی عبارت 
۳ ہے ۔ثہءے5 کی نظر میں به 
کا ایک نیا اظہار ہت 


بت نا ایک اہم مسئلە پیدا عوتا ے : ایران کی 
امی ثقافت پر اسلام ے ابی امتیازی خصوصیت 
_ کی چھاپ کب اور کیسے لکائیء اس کے معمار کیا 
.اض اوراپک خالص ساسانی عمارت زبان حال ے 
کیں طرح اہن قطمی اسلامی هوے کا اعلان کر 
.سکنی ہے ؟ اگر کرتی ھے تو اس کی وجہ اس ک 
ہیاتایق؛ جے عمارت کی لوعیت متعی نکرۓ میں 
ہسالے اور طریق تعمیر کی بە لسب تکہیں زیادہ اھمیت 
حاصبل ھوکی ھ ۔ یہ دراصل عبادت گا کا نقشہ عے 
7 جو خالبعیة اسلامی ھے اور اس معموللں سی عمارت 
ن کو ایسی با رعب خصوصیت عطا کرتا ے ۔ مسجد 
.. کہ نقشے میں کسی لسی جوڑی دروازہ گە ا زائد 
حورے؛ وعظ خاے وغیرہ بناۓ لازم نہیں ھوے۔ 
... اجائی ایام میں گوداموں یا تبرکات رکھنے کے لیے 
لخد کمروں کی ضرورت بھی نہیں تھی ۔ یہاں 
.کو تجام روم عبادت التہائی ساد ے ادا یک جا 






ٴ ری کاکفبازی بڑی تماد میں یک وت نماز ادا کر 
7 کی اے میں عبادت کی تمام ہنیادی 
زا پان اور کات دی کہ کی 


متعاسپ اجزاکا ایک تسکین بظ مجموخت مرلب کرت 
ہیں جو بجاے خود کمال تین اور طمائینت کا 


._. پکئں ھیے۔ اس کی توسی افقی طور پر ھوز‌ر چامے ٰ 


موجب ہے ۔ اس قسم کے احساسات نۓ ان عمارتوں 
کے بناے والوں اور پھر آلندہ صدیوں کے عظیم 
خطاطوں کی ڈھنی رھ مائی کی ۔ دراصل یہ مسلداوں 
کی طرز عبادت ے جس ے مسجد کی بنیادی یلت 
متعین کی ۔ یه چیز تمام مقاصد اور تمام خصوصیات پر 
فوقیت رکھتی تھی اور بعد میں بننے وا ی تمام مساجد 
پر غالب رھی ۔ بہی وہ عیئثت تھی جس ے اپنے 
جذباق تار کے ساتھ مل کر تاریک خاۓ کو ایسی 
مؤثر عمارت کا جامه پہنا دیا ء 

عمارت کی تزئین یقینا رنگ رن گگچ ک ےکھدے 
ھوے نقش و لکار ہے بڑھ گی ے؛ جو پیلہایوں اور 
محرابوں کے مرغولوں پر بناۓ گۓ هیں اور یه ویسی 
ھی سے جیسی نیشا پور کے زمائه ما فبل کے محلات 
اور زسانه مابعد کی مسجد میں نظر آتی ےے؛ لیکن اس 
بالائی آرائش سے ہیثت کے غلبے میں کوئی کمی نہیں 
آ سکتی تھی ۔ گزشته بارہ سو برس میں اس عمارت 
کو قدری طور پر نقصان پہنجا ہے ۔ عبادت کاہ کے 
سامنے کا رخ؛ بعض ڈاٹیں اور چھتیں دوبارہ تعمیر 
ہوبی ہیں اور استرکاری کے گل بوٹوں کا کوئی لشان 
باق نہیں رھاء لیکن جیسا که قرآن مچید کے قدیم 
ترین نسخوں کی تذھیب اور مطلا سحرابوں او 
رنگین سنگ مرمر کے کام کے بارے میں متعدد بیانات 
ہے پتا چلتا ے؛ کم ازکم پہلی صدی کے بعد اع 
درجے کی آرائش و زیہائش نە صرف ہبجاے خود ذوق ١‏ 
شوق اور نظر استحسان ہے دیکھی جاتی تھی بلک 
اے احترام وعقیدت کا مظہر بھی سمجھا جاتا تھا 

یه عمارت غالبا ۰ ۵ےء ہے چند سال بعد تعمع 
ہوی ھوگی کیونکہ منبر کے استعمال کا؛ جس إ 
گنجائش عارت میں رکھی گی ہے؛ .دےء نک 
جواز نہیں ھوا تھا ء 


آئندہ صدی میں کئی اھم ترىن عمارتی تعمیر 
ولیں؛ جن کے بارے میں صرف زبانی بیائات بای رہ 
لئےھیں ۔ قتیبہ بن مسلم ے مھ میں 'خاراگی بڑی 
امم مسجد تعمبر کرائی تھی اور فضل ابن یی 
مکی ۓ ایک اس ہے بھی وسیع مسجد (بڑی لاگت 
ہے) ےے ۱ھ میں بنوائی (الاصطخری؛ مترجمۂ ٢۷١۲؛‏ 
ں ۹م۵۰۰۰) ۔رے کی بڑی سجد المہدی ے 
۵۱ھ میں بنوائی تھی (0]ء ص م٠‏ م' غالہًا یه 
ملیف المہدی کی بنوائی ھوئی مسجد ھی تھی جس‌ی 
نیادیں حال ھی میں بوسٹن میوزیم کی تحقیقاتی جماعت 
ے دریالت کی ھیں) ۔ سمناق کا بالا حصار ۳ہ۹,ھ 
بنا ے ۹/٥۱‏ ہے۔پےء میں ھارون الرشید 
ے طوس جاۓ وا ی سٹرک پر ایک کارواں سراے 
ور ۴۹/۲۰۴ءء میں یحبی بن بحیٗٔی ۓ سری کی 
بامع سسجد تصمیر کرائی ۔ زوین کی جامع مسجد 
۰۰ء کے قریب مکمل ہوئی , 


ہیں ایرانی نشأة الیه کا آغاز خراسان میں هو رھا تھا 
اس زساےۓ میں خراسان میں ماوراء الٹہر اور 
فغالستان کا علاقه شاسل تھا) اور ساءانیوں کے شاندار 
ور حکومت (. مہ تا۸۹ءھ) میں؛ جن کا سرکز بخارا 
ور سمرقند تھاء ایک نبٔی ثقافت منظر عام پر آئی 
ہو اپنی خصوصیت کے اعتبار ہے ایرانی تھی؛ فارسی 
ظم ولثر کو فروغ هواٴ علوم وفنون کک بڑی 
ستقامت اور جوش ہے تحصیل کی جاےۓے لگی؛ 
جس کی ایک جھلک ھمیں اس زماۓ کی کوزہ گری 
ہیں نظر آتی ے؛ جس کا شمار دیا کی لعیس ترین 
کوزہ گری میں ھوٹا تے؛ اسلام بالآر سب نۓے 
نبول کرلیا اور اسی سے وہ سیاسی اور روحانی اسن و 
مکون میسر آ گیا جس کی بُڑی ضرورت تھی؛ ملک 
ہیں خوش حا ی آئی اور تخلیقی صلاحیتوں لو پنینے 
کے لیے جن معاشی بنیادوں گی ضرورت هر ے وہ 


بر عازظاقر: اس رکز 1 


ایک عی بادگار صارت بجی ھے الر ٭ افزاق لی 
عمدہ تربن یادگاروں میں شسار حوق ےل یھ تل 
سامانی کا مقبرہ ے؛ جو ے. ۹ھ میں ان کی وفات 
ہے قبل ھی بخارا میں تعمیر موا تھا ۔ اپنی بش 
کے اعتبار ہے بە ایک مرعو بکن عمارت ے جس 
ے معمارکی جدت طبع کا اظہار ھوتا ے ۔ عمارتی 


ساغت اور ضروری اجزا کے حسن ترتیب کر اەتبار 


ہے یہ اسلامی سن تعمیر میں ایک سنگ غملل کا 
درجه رکھی ے (ء٘ء :۷ : ہ۷0۵ا7! ہا ۶ا ال 
دسمبر ۱۹۳ع) ۔ یه عمارت تقریا مکعب :ہے 
(تقریبًا . میٹر مربع)؛ جس کا لیم کروی گلہد 
بست ے ۔ کونوں پر چھوۓ چھوۓۓ چار تیہضوی 
گسبد بنے ہیںە جو ساسانی الاصل غیں ۔ اس کی 


دیواربی الندرونی جانب قدرے ٹھلواں ھیں اور 
تیسری صدی کے نصف آخرتک صحیح معنوں . 


جہاں تک اسکی ساخت اور پختگ کا تعاق ے؛ اس _ 
١‏ عقارت میں ایک ایسا استحکام آ گیا ے جوگردش ایام 


چارو ںکولوں پر انھیں استحکام بخشنے کے لے بڑے 
بڑے ستون بناۓ گئے ہیںء جن کا ین چوٹھائی 
حصہ دیوار کے اندر جا دیا ے اور گہرے 
سایوں کی بدولت یه آور بھی محکم نظر آے یں ۔ 


کا مقابله کر سکے اور جو ایک یادکار کے لیے عین 
موزوں ے ۔ اس کی سادگی؛ اس کے ائرانگیز پہمارے 
(حالالک واقعة یه ایک چھوٹی سی عمارت ے) . اور 
اس کے ھنلسی اعتمام ہے إنے ھوے نہایت مہب 
اجزا ۓ اہے ابر فن تعمیر کے شاہتارو کل ہف 
ہیں لا کھڑا کیا ے . ۱ 

کھلی محرابوں کا ایک دالان ات ٦‏ 
کی یادگار ے لیکن ٴجے وہ 
کی بیروٹی غلام و گردش نے سلسچہ یز قر ۱ 
اس تی سیت 















۱آ حف ۵أ لہ ہعمب' 

٥‏ کی ابتدای سعیبوں ک جن 
جو جا کی ووایتیں لی میں 

ْ بی الد جم کہ سکتے میں 
٠‏ با مچرٹر کر می ے تہمیری 
ازم اسحیل ہے ہیر تل پیری طرح مرنب 
جا ہے سے یت 
رج اس خی میں سلامت دہ کئی ہہ ۔ مر عکبرے 
کی آممیر جتنی یشکل تھی اسی قدراے 
توك کر۷ا,بونی خیری تھا ایرائیوں بے اہے بڑی 
کا یر عل کیا اور _وہ یوں کہ انھوں ۓ مربع 
ےا ای کب کنویۓ ہم دوسیرےکوۓ تک وتر میں ایک 
اود اش ا وس ام ایی کی می 
با میم یىی بدولت مریع شمن بن 
,جاتای ٹن دی مدورزیاد ان ے دم ی 
۱ ا نو نے کے 
۱ کان پر قائم لہیں‌کیا جے صرف لداو 
سچارا_ دای ہے بلکہ برا سلی ہوئی تین 

کت ےم ؛ یعنی گنبد کی چوٹی؛ ہے 
ٹکو جا آن میں اور إںس طرج گنبد کے 
ج۶ ا یں کاٹ مزع جانب 
وب 
ہہ چو فیل لا ہے دیوار تک 
۔ یش پش نظر دفراری کو 
من زین ہے پت پوس 
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آحی 





وت 
ام صار ہپ کے بہت 


8 نی 
حا ہم 


َ2 
سمست ‏ سمستت ات سب سےا سا 6یہ ود 
سس 


پنڑح کی گیا اي کہ کی 
7 _جمھعا نے سا ٭ ٠‏ 





خافظطہ 


آزیادہ نمایاں کیاہ تق ٦‏ اور قوی رد بجوے 
کے مریوطِ اجڑا بنا دیا ۔ 5 

. ارک تمام سطحوں آرائٹی میں جو زور 
پلیا جاتا ے وہ بھی اس کی مؤثر هیثت اور 
مضبوط تعمیر کی ماسند پرشوکت ہے ۔ اینٹوں 
کے کام میں یہاں ایسی گرما گرمی اور قوتِ وثوق 
ہے کام لیا گیا ے جس کی اس سے پہلے کوئی نظبر 
نہیں ملّی ۔ بایں عمہ اے دیکھکر یہ پیشینگوئی 
کی جا سکی ے کہ آے والے دور میں ایران کے 
خشتی معماروں کا کام کتنا اعلی اور لاجواب ھو۴ا: 
چنانچه ان معماروں ے واقعی آگے چل کر؛ بالخصوص 
آئندہ تین صدیوں میں؛ ہیرونی آرائش کے متعدد شاہکار 
تخلیق کے؟ لداو کی تی نی آرائشی چھتوں کا تو 
ہنا ھی کیا ہے؛ جو گیارھویں اور بارھویں.صدی 
میں ان کی کاریگری کا کمال بنیں ۔ اس کی دیواروں 
کی سطح کی ایسے ایسے سایه دار بل د ےکر چنائی کی 

|| گئی ے کہ بید کی بنائی یاد آ جاتی سے ۔ اس غخطے 
کے آب پاشی کے چاہ و تالاب وغیرہ میں بھی یه 
طرزعام تھی ۔ اس ہے یہ فائدہ ہوتا ے کہ سورج کی 
غیرەکن چمک مدھم پڑ جاتی ے؛ جو اس قسم کا 
بندویست کے بغیر اس علاقے میں بڑی تکلیف دہ 
ثابت هو ۔ اکثر آرائش چولی کام کی مرھون :نت 
عےء جس ہے الاصطخری کے اس بیان کی تصدیق 
ہو ہ کہ اس علاقے کی ابتدائی دور کي سساجد 
میں بڑی حد تک لکڑی کا استعمال کیا جاتا تھا۔ 
معلوم ھوتا ےکہ اسُعیلی ایک لائق تومیف 
عاقل و عادل اور لیک دلِ حکمران تھا (لرشخیء 
ترجمہ نفد ناوع) ۔ اس نے عمارٹیںِ بنواے میں 
آڑی دلچسي لب آوز راس ک9 مقہرے جے اس کے 
کردار کچھ اه کچھ اندا ضردر ہو جاتا بم ۔ 
یم بخ رای اق روابت تھی کہ بادشماء کا اپنے 


ای امہ 





پا اور اس علانے می جو عمارتیں بہت بڑی تعداد 
یں منظر غام پر آئیں وہ بہت کچھ ان افراد گی 
اوت کا بھی نتیجہ تھیں جنھوں ے ستاجد اور 
فاہ امہ کی دوسری عمارات (کاروآن سرائیںء پل 
غیرہ) بنوائیں اور اکثر اوقات ان پر بڑی بڑی 
قمیں صرف کیں . 

وسطی صحرا کے کنارے پر واقع ایین کی 
سجد (تقریہا ۹۰وع) میں وہ افقیت یا بسط نظر 
نہیں آتا جو تاریک خاۓ کی امتیازی خصوصیت ے؛ 
٭ وہ بھاری بھاری مکعب نظر آے ھیں جو مقبرۂ 
سُعیل میں اور غالٰا بعض دو۔ری قدیم مساجد 
ہیں تھے ۔ ان کی جگہ اس عمودیت یا ارتفاع ےۓے 
ے یف ےے جس کی طرف قدیم ایرالیوں کا اص 
رجحان تھا اور جس کا مظہر اصطخر کے اوا۔چے 
اونجے ستون؛ خرہ (ہہىعا) کے پارتھی و ایونی طرز 


کے لمبوترے ستون اور ساسانی دور کے بلند سہنار ۰ 


مس ۔ یہی رجحان ایک بار پھر این کی قوسی 
ڈاٹوں کی صورت میں ظاھر ھواء جو اہنے عرض کی 
به نسبت تقریبا تین گنا زیادہ بلند ھیں ۔ نابین کی 
محراب کے پہلووں کے بہت هی پتلے پتلے ستونوں 
کی (جن کی موٹائی کا قطر بیرونی ستونوں میں ۱١‏ 
اور اندروٹی ستولوں میں ۱ ے) یہ تخفیف خود نمائی 
اور بےقراری کی کیفیت دکھاتی ے اور اس جذبے سے 
بالکل مختلف ھے جس کے تحت دوسری یادگار عمارتیں 
تعمیر کی گی تھیں ۔ تزلین و آرالش کی افراط بھی 
ایرانی طرز کی غمازی کر رھی سے ۔ پیلپایوں اور 


مجراب قیله کی کمانوں اور مرغولوں پر لہایت, 


اعلی درے ٤‏ استرکاری کے لبقی و ہگار غوب 
گہرے اور لۓ لے رلگ پھر کر بیناۓے ہیں ۔ 
بئان چدت اور قوتِ کے ارم یذ ابرانی ھ1 


ا ایک آمم با کی دو ِ-! 
اور یہ واقبی 7 رم ڈنٹر طوری دنت ہے رے ے تق 


سس سس بب سس ٤س‏ ہ- 


ہسہسہسھےم۔ ےہ سے ےم ...دید یلو سے پوس او مستم۔وو۔ےو۔وسوسوسسممسمہوپٗوپ‌سٗٗمڈمسویسمشجم‌سوسمب++66لٗب,ووسووسپ|["و کے[ ہیی 


ڈچوجدوکووسس ہچ ا 


مم ٹا ورم و ںہ (۳۱۹۳) ۰ حم و یسا 
مۂ٤؛‏ در ورام چرم ' یہ ےھے؟٣ة‏ بہعد)۔- نوقو خ" 
اعتبار ے بھی ٴیه انتش ولکاز اسلائی کم اور ایزانی' 
زیادہ ہیں ۔ ان میں بارآورعلی کے اس قدیمءوشو گا 
احما نظر آتا نے جو صحرزا کے عی نکنارے پر بستے“ 
والو ں کو سب ہے بڑ ھکر مرعوب تھا ۔'پیلایوں پزَ 
تاکستائوں کے ئتشے اس طرح اتارے ھی یگ گزداگرد 
انگور یق بہلوں سے رس ے بھرے ھوۓ غوھےٗ 
لشک رے میں ۔ آرائشی ہے قوت نمو ے تچھوۓے“ 
پڑۓ ھیں اور ان کے جوڑ هو مرکبَ گلابگے" 
پھول بناۓ ہیں ۔ یہ نقش گلاب کی ا۵ پتموںَ کی 
یاد تازہ کرے ہیں جو اصطخر (فطامعە: :)4 میں 
نی میں ۔ بڑے بڑے اتثارء عجیب و غریب شکوۓ' 
اور پھل بار آوری کی نصل کے غوش آئند پیام گی 
تو قکررۓ یں ۔ محرابوں کے ستوقوں کے دوممان 
میں سب ے اوپر نہایت لقیس؛ لیکن ائدا رز کڑق 
خطاطی کے کام کا حاشیه چلا جاتا نے اور اس کی 
جدولوں میں کمال ذھائت نے ھندسی اشکال کا جال 
بنا دیا ے ‏ اس میں شک نہی ںکه اس قسم کی ترقی یافتة 


7 آرائش کے نموۓ اس ہے پہلے بھی موجود تھے؛ چنانج ۱ 


سے ہے 


اس کی سمتازترین ن مثال شیرازمیں عمرو بن لیث کی مسجم 
جامع کے مقصورے ک ایک محراب میں ش و ک یجوف 
کی بیل ہے ۔ یہ مسجد م۶۸۹ کے قریب ھی 
اور ٹاییین کی استرکاری کے ننوش کے نفابد ق, 
یہاں زیادہ لفاست؛؟ ' آزادی اور ازر معن روا -٦‏ 
7 ھت ایال 
کے اعتبار سے یولائشے ح اس پر رپ 























اڑانکہ اصر خسرو اور 
اگزوے تھے اور الخدسی 
: ہے حد مرعوب ھوا تھا ۔ 
جیسي بلکه اس ے زیادہ 
ہت سی تھیں ۔ ۔ یہی وجه ے که 
ال بے؛ جو ھمیشه قابل دید عمارتوں 
ای قروری سجھّے میں؛ ناین کو ابی 
موچ کا پسححق نہ کردانا ۔ صحن کہ سامنے کہ رخ 
ہق یجت اور مرکزنت نہیں اور مقیرۂ اسعیل ک 
نتاستہ پر جس طرح توجہ مرکوز ی گئی ےے یا 
کِ خاۓ ہے جو باوقار استحکام ٹپکتا ھے ان کہ 
مقاولے میں نابین کی مسجد بہت ھلکے جُتّے کی اور 
ٹاپائدار معلوم ھوق ے؛ غالٔا تخفیف کی جانب 
رَجعان ضرورت ہے زیادہ تیز ھوگیا تھا . 
گبدقابوس : : مشرق الیرز کے دامن میں جس 
ےك ایشیا کے نیم صحرانی ستان پیز عرے 
میں بجعظمت سادہ کا ایکب جلیل تعمیری شامکار 
ہناد ے ۔ ۔ یه قابپوس بن وشمگیر کے مقہرے کا سینار 
ےہ جوم ف سے زیادہ زیر زسین سے اور اوپر 
وسعت پذیر کرمی سے لے کئر اپنی مخروطی چھت 
کی چوگی تک پورے ےہ , فٹ بلند ۓے ۔ یه عمارت 
قسی سعٌفت اور پختہ پختہ اینٹوں سے بنائی کئی ہے جو 
و ایام کا مقابلہ .کر سکتی ھیں ۔ اب ان کا رنگ 
ور سپاھی ماائل سونۓ کا سا ہوگیأ ے ۔ اس 
وت فِأیسمخبوط بندش کی جوڑی ھوئی اینٹوں 
جال تھی ۔ اك کا رنگ اب سبزی مائل ھوگیا 


و میدھی بامرای طرف 


ے ے 


إ 


ا 


١ 
ا‎ 
۱ 
ْ 
ا‎ 
إْ‎ 


فنء تعمبر 
"ٹھلتا عے تا٦آکہ‏ آفتاب صبح کی حیات بخش کرنیں 
اس میں ے عو کر جسد شاھی دو چھو سکیں؛ جو 
اس سراسر معرا عمارت کے اندر زنجبروں ے باندھ 


' کر شفاف بلور کے معلق نابوت میں رکھا گیا تھا ۔ 


اندروی حصے کی طرح اس کا بیروئی حصه بھی 
[کسی قسم کے نقش ونہار ہے] بالکل معرا ےہ 
صرف کوق کتے کی دس جدولیں بی ہوئی ھیں؛ 
جن ہے پتا چلتا ھے کہ قابوس ے یہ یادگار عمارت 
۹مھ قمری اوروےم شمسی( > ۱٠۰٦۹‏ ۰٠۱۱ع)‏ 
میں تعمیر کرائی تھی ۔ قابوس ایک غضیر معمولں 
انسان تھا ۔ اس ۓ گورکان پر وقفوں کے ساتھ ہے۹ 
سے ۱۲, ء(؟) تک حکوست گی۔ یه دور خوشحا ی 
کے ساتھ ساتھ خطرات اور شورشوں ہے بھی پر 
تھا ۔ وہ شود عالم تھا اور علما (ابن سینا؛ 
الببرونی؛ الٹعلبی) کا مربی؟ شاغعر تھا اور شعرا کا 
سرہرست: اس کے علاوہ وہ خطاط؛ نجوءی؛ زبان دان؛ 
شطرنچ کا کھلاڑی اور دلیر سپاھی بھی تھا؛ لیکن 
بدقسمتی ہے شکی اور طبیعت کا سخت تھا؛ چنانچہ 
بالآخر اپنے جان ہے بیزاراءرا کے ھاتھوں موت کے 
گھاٹ اترا ۔ بلاشبِہہ اس مینار کا نقشه بہت حد تک 
اس کی اعلىی قابلیت اور چیرہ دستّی کا مظہر ہے ۔ 
اس کی زندگی کچھ اس طرح بسر ھوئیکه ایک طرف 
تحفظ اور آرام وسکون کی اور دوسری طرف تقدی رکا 
مقابله کرۓ کی خواہش قدرتی تھی ۔ یه یادگار ان 
تمام صنات کا زبان حال ہے اظہار ٹر ے ۔ اس مینار 
کا ویراۓ میں؛ الگ تھلگ؛ اس قدر بلند بنا ھوا 
ہوناء بانی کا خا ی جسامت پر پوری توجه مرکوزکرڈ 
اور ایسا طاقتور پیکر تیار کرناء یه وجوہ ھیں جن ے 
دل پر بڑا اثر پڑتا ے اور اس میں کسی حجت ىا 
انتشار فکر کیگنجائش نہیں رمّی ۔ عمارت کے ہورے 


نن؛ تعمیر 


خائلے میں مضصروف ے؛ با ایگ شاھر بادشاہ ے جو 
اہدیٹ کے ساتھوکشی لڑ رھاے ۔ معلوم ھوتا ےکهھ 
یه پرھیبت اور مستحکم عمارت ایگ طرف تو موت 
کی توثیق کر رعی ہے اور دودری طرف اے دعوت 
مبارزت دے رھی ےے ۔کیا مقعر ےکی قسم ک ‏ وی 
اور عمارت ے جو اس قدر معنوبٹ کی حاءل اور 
موگر ھو؟ اھل الراے مبصران کے لزدنک اس کا 
جواب نمی می ےہ . 

گنبد قابوس ان یادگار میناروں مس سب سے 
پرا ا اور سب ے زیاده معنوبت ٢‏ حامل ے جو 
تعداد میں پچاس کے قرب بھی اور حن کا سلسله 
سات سو برس تک چا جاتاے ۔ وہ ایک دوسرے 


نظر آے ھیں اور حجم؛ صورت اور آرائش کے لحاظ 
ہے باعمدگر بےحد مختاف میں ۔ ساسانیوں لے بھی 
چند مینار بنواۓ تھے (لیگُلی؛ تترببًا ۔ ہہ فٹ بلند) 
اور اس سلسلے میں چنی بھی اپنے ہگوڈوں لو 
پیش کر سکتے ہیں! لیکن مسناروں کی طرز تعمبر 
اپنے نقطٰه عروج پر اسلامی ابران ھی میں پہنچ سکی ۔ 
انل میں ے بیشٹر سینار مدور ھیں ۔ ان کی تعمبر کا 
سلسله لاجم (مازندران) کے مقام پر ٠‏ مہ/۱۰۲ء 
میں شروع هو کر آٹھویں/ہندرھویں صدی تک چلا 
گیا ے ۔ بلوری قلم جیسی کگروں والے میناروں کا 
آغاز گنہد قابوس ہے ھوتا ے اور یہ ساتویں سے 
چودھویں صدی تک تعمیر ھوے رے ۔ ہیناروں کی 
ایک اور اھم قسم وہ ے جس کک دیواروں میں تقریبً 
مداقرشکل کے پتلےپتلے ستونوں کے کچھے بناۓ ہیںء 
جیسے جا رکوگان (؟؛ پخارا اور الغانستان کے درمیان) 
روکان شرق (؟ء کشر میں؛ ۹۸۰ھ/ ۱ہ غع)؛ جہاں 
مدڈرنتواچے آؤر منشور نما چھسے پکر بعد دیگرے |ٴ 


ے‫ 


ہے ہلھی-۔۔۔ 
ہہہےں۔ 


ترکیب ایک جار پھر لپ میعار 1ك 
ے۔ بعض میدار مشمن ھیں ۔ ال کاآغاز ارقود* 
گبد علی ل ہوم مو ج-- حوقا ے افر 7 
سلسلہ ساتویں صدی عجری/چودغوبی سدق موق 
ے هوتا ھوا قم کے مقاہر اور اصفہان میں امام ژقفہ 


|| جعفرک مقبرے (ہمےم/۱م۱۳ء)پرتمام ھوتاے۔ 


چد ایک مریع میں؛ مثلّا مرامه (پانچویں صدی 
حجری/گیارھویں صدی عیسوی) اور مازندران(آٹھوبیں 
صدی ھجری |پندرھویں صدی عیسوی) میں۔ کرسی 


اور چوک ناوٹ کے لحاظ ہے بھی ان میں بڑا 


اختلاف پایا جاتا بے ۔ بعضی میناروں کی کوئ یکرسی 


آسرے ہے ے هی نہیں؟ دوسروں کی صرف ایک نیچی 
ے دوں ایران کے قریب قرلبب هر حصےمیں؛ استادہ 


بتاۓ ھیں اور دولوںں پر نقتس آزائشی کام ہے سةبڑےِ 


. جولوںؿ اج دا ریا سلک سد حرق جقے اور یہی 


سی ہری ے) جو شکل میں مریم؛ مدقر یا مسلس 
ھویق سے ۔ ان کی چوٹی پر بیضوی گنبد بھی ھوسکتے 
میں (جیسا کہ عم بڑے بڑےء لیکن تسبة کم بلند 
میناروں میں دیکھتے ھیں) اور غیمە نما کثبر الاضلاع 
بھی؛ جن میں بسا اوقات طاقچوں کی کنگنیاں بھی 
وی میں ۔ بعض مینار .م فٹف ے زیادہ بلند نہیں 
ھوۓ اور بعض گبد قابوسٍ اور اصضہان کے پرشکوہ 
منارِ ساربان کی طرح تقریإًا ۰ , اٹ تک پہنچچے 
ہیں . 
حال ھی میں ملطنت غور کے دارالحکوّت 
فیرو زکوہ میں؛ جوھرات سے ہ۹ ممیل دور لاخ 
پہاڑوں میں واقع ے؛ ایک اہم مینار(اواخر بارغویں 
صدی) کی دویافت عمل میں آئی ے نیم برای 
(دہہہ-۰ہ۶ا) آبکنوں نے بنا ھے ۔ اس جج وع 
ہیں اوز یه رتو خغ'بافاد غ : :اس چر مقالمی 
سے آزائش کی کئی ےء جن اب سکع یازاق جو تمالا 
<یدڈتے چوڑے'حییں می تر ھی 

















اوہ اس میں گنبد ٭بویں 

ان اور متار ماريان (اصضہان) ک سی 

ایام 

ہیں ان فظر گی ے جس ہے ہم متائر ھولے 

ارم رھ (دیکھے وعا ملا ر +:فھمتوا۱۸؛ در 
پش ملعم تثاظ؛ . جوری ۶۱۹۱۵۹). 

۱ سینوں مج ان کے زمافے اور مقامی طرز 

ج "یمک پخوبی نظر آ جاتی بے ۔ ابرقوہ کا مینار 

۱ :ا پتھروں کا بنا ہے ۔ دیواریي وسط میں نمایاں 

٢ر‏ تعدب ھیں اور یه معماری ارچ ے۔ بہت ہے 

نیٹارانادہ اینٹؤں ے تمار کے گے ھیں؛ لیکن ے 

'گیارھویں ضصسذی کے اوائل ے آرائشی استرکاری 

فروع عوگئی (لاجم اور دامغان) اور وہ یوں کہ 

-ایظوف کو تراش کر یا بڑھا کر اس طرح لگایا جاتا 

تھا که ان ہے ے شمار نقش و لگار بن جاے تھے ۔ 

نال کو انال حصوں میں بڑے ستناسب طریق 

ہے لے اور پۓے یا پتلے پٹکے یا ابھرے ھوے 

ا نقاشی حافے انھیں اریک دوسرے ہے جدا کرےۓ تھے۔ 

ن نے لہ صرفگہرے ساۓ پیدا ہووجاۓ؛ جن سے 

“سوج کی غیرەء کن چمکہ جو ایران میں اکٹر 

دہ ھوتی ے؛ مدھم پڑ جاتی تھی بلک یه ایک 

سد اکم بھی دیتے تھے جس کی مدد 

٤‏ سے وسنر کی بلندی کا پیک نظر الدازہ هو جاتا 

اپ ھرکھنے والا لے بغربی چانچ سکتا تھا ۔ 

دی میں (سپتار مومنہ خانونۂ انخویں‌وان) 

ںار او ان کے ساتو ابھری ہوئی 






٭ 
بلق عصارت بہت 


ان تعہر 


ایوں کہ جوکیٹے عام اظر ]آے تھے اور سائییں 


صدی مجری/چودعریں صدی عیسوی کے آۓ آےۓے 
چھیجوں میں جنی ک بجی کاری کک جاۓ لگ تھی۔ 
ابتدائی زاے کے مینار؛ جو مراحہ میں واقع میں 
(اور جو بجاے خود ایک خاص موضوع ھیں)؛ 
خشی تعمبر کے شاھکار میں اور ان کی عیئت نہابت 
پختهہ اور پیوستہ ے (تصاوبر کے لے دیکھے 6۸ء 
ج“ الواح ٠|‏ تاےجم؟: آثار ایرانہ و(ومہ): 
جم بعد رم بعد وم بیعد) ۔ ان میں سرم 
گنبد سرخ (مھ) بالخصوص قابل ذکر هے؛ جس کے 
بھاری بھر کم کونۓ کے ستون مقبرۂ اسمٰعبل کی 
یاد تازہ کرےۓے ھیں اور جہاں خشتی چنائی کی 
نہایت عہ'.. ساخت کی اوضاع پائی جاتی ہیں ۔ انوی 
تزثین یوں عوق تھی کہ گچ کے خاےۓ اندر جما 
کر فقوش کندہ تر دہے جاے تھے ۔ زمالهُ ماہھ۔ یک 
عمارتوں؛ مثلّ کٹبر الاضلاع گنبد کبود (۵۹۳ھ)؛ 
میں یہ صورت دیکھنے میں آتی ے کہ هر روکار پر 
نکیلی محراب کے طاق لکالے میں اور ان سب پر 
لی چینی کے ٹکڑوں ہے ھندسی نقش و نگار ناے 
یں ۔ اس آرائش میں اضافه کرے کی خاطر ٹھوس 
چوے کے بنی ھوئی کانسیں ہیں اور سفید زمین پر 
لیلے رنگ ہے لکھے ھوے کے کی بی سے ۔ یه 
ایک گراں قدر امتزاج ے؛ جو طافوں کی ٛے دار 
وضع اور انھیں سہارا دیۓے والے بھاری بھ رکم 
دیواری ستونوں کی بدولت کمزور موے نہیں پایا ۔ 
مرانحہ کے دوسرے میناروں میں لیلے اور سفید رنگ 
کے الندر چسے ہوے چینی خزف گلانی اینٹوبِ کے 
ساہنے ایک حہسین تقایل فراھم کرۓ ہیں . 
ان میناروں پر ے انتہا سعی اور لاگت رف 
عو اگرچہ ابھي تک ان کا مرک تمییر یوری 
طیع بانج ٹیپںر ہو یکا- اوبھی اوہحی عوا لہود 


غ اھ 5 حامے گا عقامدھ 'گ/×ط۔ 


دا ےس بد زا ۔ عجد 





اسلامی مین جن اور جہنم کا تصور واضخ طور پر 
عبشہ قوم کے سامنے رھتا تھا اور ھر شے؛ خواء وہ 
حقیقی ہو یا ایمائیء اگر جنت کو قریب تر لاۓ اور 
جہنم کو دور رکھنے میں ممد و معاون ثابت ھو 
سکنی تھی؛ قدو و منزلت کی نظر ے دیکھی جاتق 
تھی ۔ مزید براں مخزنہ میں واقم فتح کے ڈو مہناروں 
کے سوا تعام سیٹار مقہرے ھی اور سمکن ےہ به اس 
قدیم عقیدے کے مظہر ھوں کہ مردے کو جنت 
میں اپنی منزل مقصود تک پہنچنے کی راہ میں مدد 


دبنا ایک فرض سے . 
غزذوی فن تسمبر : جوتھی صدی حجری 
کے اوائل میں محمود غزلوی ے؛ جو ایک باجبروت 


بادشاء هوۓ کے علاوہ ہے پناء عملی قوت اور 
انتظامی قابلیت کا مالک اور ثانتی اقدار پر بڑی 
گہری نظر رکھنۓے والا انسان تھاء ابنی وسع 
سلطنت میں ایرانء عندوستان اور مشرق بعید کے 
تہذیبی و تمدنی عناصر کے امتزاج ہے ایک ایسی 
بین الاقواسی شفافت کو پیش کیا جس ےۓ ادب 
(غصومًا شاعری)ء ان اور علم کے میدانوں میں 
بڑا ا۔تماز پایا ۔ عندوستان اور دوسرے ممالک میں 
فتوحات کے بامہثٹ اس کے خزاۓ معمور ھوگۓے تھے 
جس ہے اس کے دل میں یه تحریک پیدا ھوئ یکە جس 
طرح اس ۓ آسمان علم ون کے درخشاں ستارو ںکو 
اپنے ہاں جمع کر لیا ے؛ اسی طرح اپئی سلطنت کے 
شابان شان پرتجمل عمارتیں بھی تعمب رکرے ۔ ان 
عمارتون میں ہے فتج کے دو شاندار میناروں اور چند 
شکبتہ آثار کے سوا کچھ با نہیں رچا۔ خوش قسمتی 
ہے شمعصر تحریروں ہیں بعض تلصیلات ہل 


اھ مت 


جات میں (دیکھے إلعتیء سس ور قاےرم؛ ؛ یز 


لے متصیری و ارخی).۔ ببیرحال سلطان تعمورات . 


کا یحد مشفاقی تھا :. اس نۓ ین پاتحالہ جنکوں 


صوبان شہرو ںکو حتین تر با میرف اھ 
غزنە میں ایک شاندار مسج سنگ زمر اواخلارقی 
پتھر ہے بناقی گئی+ 2 
اخبار ہے شاظظار سے ۔ امرا اپنی انجنی از ٹر 
اور وت ار ا کن را 
یکوش شکرۓ تھے؛ چنائنچہ ایک مختضر سی مت 
میں لہ اور صوبائی صدرمقاماٹ مسجدوں ءکوئنگودہ 
باخوںء حوضوں اور نہروں ے آراستہ عو گے 
(نصد لاظےم :0ا0 /ہ سا۸ا؛ کسبرج 
۱۹۳۱ع) ۔ مشہور شاعر نظامی عروضی ۓ چند 
مصوعرت میں بہت کچھ کہ ڈالا ھے ‏ 

بسا کاغا کہ محمودش بنا کرد 

کہ از رفعت همی با مه مرا کرد 

نه سی زان مه یک خشھ برپای 

سدیح عنصری مانندست برجای 
(چہار مقالہ ص پرم؛! ہ8۷ : موی زہ وجوبوااظ 
الا؛ .)۱٢١ ٠:٢‏ 

محمود غزنوی کے یۓ بضیود وت كَيعة 

مسعودی کے ام ے ایکە عمارتی منصونے کا جڑنے 
پیماۓ پر افشتاح کیاہ چو املامی ایران: کہ لئے 
ایک بی چیز تھا ۔ بے ایک بہت می پرئکوہ 
شامی ممارات کا دجموعہ تھا؛' جیں پر ہے اھٹا 
روپیه صرف جوا ۔ محلات ی بڑی جڑی عارفحاق _ 
تعمیر میں چار برس لے (نتکیل + رجھ ےہ مم)ء 
لیکن پورا مخصویہ یس ہو ہیں بھے باوؤاافرق ‏ 
کو نہ پہنچ ہکا ۔ شیوع شریع ۔میں۔ خضید باڈ' 
بیتار :اور ایک عمی بود ود ٹائی کر اتمم 
بے ٗ۶ رر ےت 









یی اہ کی اندروف آرالشی یھی اسی طرع کلف 
٤ك‏ علیم عیواروں پر یشب اور سنگ مرمر ے 
اه سرع بمنگرفہ کی استزکاری تھی؛ جن پر قیمتی 
کٌَْ یا دیولری تصاویر (جانوروں اور 
گل جولوںہ دونوں طرح کی) بی ھوئی تھیں . 
ان بالات کی تائید جنوبی افغانستان میں ایک 
َارالسلطت کے کھنٹروں ہے بھی ہوتی ے؛ جو 
٣۲ے‏ کیلومیٹی کے رقیے پر پھیلے عوثے میں ۔ اسے 
چوتھی دی عجری کے لوائل میں سلطان محمود 
ے تعمیر کرایا تھا اور اس کے ننشے ہے شاھانه 
ان وشوکت فوندا ی ۔ اس میں خیابان تھے؛ ایک 
وسیع سیرگاہ تھی ایک یادگاری دروازہ تھا اور ایک 
تیعم مبحل تھاہ جمی میں پانچ چہار ایوانی صحن؛ ایک 
مسجدہ متعدد بنگلے اور سرکاری دغاتر باغات ہے 
گھنے موںے. تھے اور جاله جگہ فوارے اور لہریں 
چدات تھیں ۔ علاوہ ازیں غصیل کے باھر ایک ۔سو 
_فکالوں برمشتل بازلر بھی تھا دیوان عام کی چھت 
یڑ کچھ اوو پکی اینٹوں ہے ۔بنے هوے عرضی قے 
لاو ۔ آیال یک ضمن میں بڑے تیاف بے کام لیا 
گیا تھا ملا :عنیدسنی اشکال کی پٹیانہ جلیٴ عروف 
زاب لکھے عو ےکیبوں ک گوٹیں؛ گچ کی رنکارنگ 
ہے کن آپپنکھدی جوئی اشکالہ ۔باہر کو لکلے 
١‏ خیو؛۔دیوان عام میں کھدی 








ن؛ تمیر 
جیں میں مرقہ. ایرانی اسلوبہ عام انی روایات اور 
درآمد شدہ ٹرکی عناصر کا بڑا کامیاپ امتزاج نظر 
آتا ے . 

یہی وہ غن تعمبر تھا جس کی اب محض اتی 
یاد بای ۓکە ا س کو ساجوق بادشاھوں ے ہاے تخت 
حزئه میں دیکھا تھا ۔ کیا وہ اس کی شان و شوکت 
ے متائر ھوے تھے یا اپنے خصائل اور وسطی ابشیا 
کے ممدانوں کی خشک و سادہ زندگی کے باعث ان کا 
رجحان ایسے اسلوب کی جانب رھها جو فوت کا زیادہ 
اور دولت کا کم مظہر تھا اور جس کی اس خانوادۂ 


إ شاھی ےۓ ایران میں سرہرسی کی ؟ مہ ایک اھم 


سوال ے . 

واحد (یا دو؟) مدقر مینار والے مقبرۂ آرسلان 
جانب (جمھ/.م,.بع) ہیں؛ جو سگ بست 
میں واقم ے؛ ٹھوس اور بھاری عمارت کے اسالیب 
اور چار مسٌف دروازوں کا سلسله جاری رھا ۔ ایک 
مقہرے کے لیے غیرموزوں معلوم ھوے کے باوجو! 
یه دروازے عہد ساسانیاں کا نرکه هیں اور ان ہے ظام 
ھوتا ے کہ ابھی تک ساسانی روایت کا رنگ غالس 
تھا ۔ اس ہے ذرا ھی پہلے کے زماے کی عمارتود 
کی خشونت مدو رگوشوں اور گہرے تراشیدہ کونوۂ 
ے قطمی طور پر اصلاح ہذبر معلوم ھوتی ہے ۔ ؛ 
ببرونی جالب غلامگرئش با پورے عرض کی کماا 
سے چھہاۓے جاے ہھوں گے؛ جو پہلے وقتوں کی بہہ 
زیادہ دھی ہوئی گول کمر کی کمان ے کہیں زیا: 
بلند ار خوبصٰورت ٭وق تھی . 

وستظ ایشیا : اگر خرامعطق نے ایرانی متاف 
گے آحہا اور غمن تعمیر میں ایک لئے دور کا آغء 
نے مج سلسسل نی رعنمائی کی تو وننظ قزرآان مم 
آقل بزبہ کے آعپد حکوست ‏ تیں: “جو سامائیوت ' 
خرح-ساساق +لاصل ھوۓ کے اندعی تھے دن 


ڑئر ےے ےھ تہ ےس سے روج اج صے 


0 
ساھہ ب 


غن؛ تصیر 


اور ان کے علم وادب کی طرح یه بھی تخیل؛ ذمی 
قوت اور لفاست کے باعث ممتاز تھی ۔ نخرالدُوله اور 
عضد الوله جیسے مستمد اور وطن پرست فرانرواؤں 
ۓء جو بظاصر ابہران کی نفس تر؛ن روایات 
ے ىٹائر تھے؛ کثرت سے عسااری دوائییں' لیکن 
اب ان میں ہے تقری ا کچھ بھی دق نہیں بچا ۔ ان کا 
وزیر صاحبپ ابن عباد بھی؛ جو خود فاضل؛ شاعر 
اور مننظم حکومت کی حیثیب سے مشہور تھاء 
بلا تخصیص جمله فنون کی بڑی فراغدال ے ۔ریرسی 


کرتا تھا ۔ ایک نشی طرز ا فن نعمبر شنراز میی 
اور اس عے بھی زیادہ اصفہان می منطر عام پر 
آرھا تھا ۔ اصفہان میں صاحب اين عبّاد ۓے ایک ٰ 


دوسری جابع مسجد نعمر کرائی؛ جو بہت حسین 
تھی؛ لیکن نازک ات یکه پائدار نە رہ ستی ۔ شیرازمیں 
عضدالدوله کا محل اورکتاب خانەہ لداو کی دو منزله 
عمارت تھی؛ جس می ۰م کمرے نھے ۔ ھر 
کئمرے کی شکل مختلف تھی؛ اس کی تزئین مختف 
رنگوں اور طرز (سنگ برمر؛ ملمع کاری؛ دیواری 
قش و نگار؛ نقل چنی) ہے کی گئی تھی اور 
مختلف وضع کے فرش فروش ے آراسته تھا ۔ 
مزید براں نلوں میں پانی گزار کر اس عمارت کو 
درجه حرارت کے اعتبار ہے معتدل (۵٥٭٥٥:::8۱۳۰۱۵۵)‏ 
کر دیا گیا تھا (المقدسی) ۔ فیروزآباد میں بھی ایک 
بڑا شفاخانه اور نفسی کتاب خانے تھا اور بقول 
ابن البلخی ان کی مثال نہیں ملتی تھی . 

اصفہان کی جامع مسجد ے حصوں ہے قطع نظر 
جس قدیم ترین موجودہ عمارت میں ایک نی ترکیب 
پائی جاتی ےء ود یزد میں دوازدہ امام کی درگاہ ےء 
جو ١١۱۰ء‏ میں تعمیر ھوئی تھی (اس قسم کی اور 
بھی بہت سی عمارتیں خیرور ھونگگ) ۔ درکاہ میں مریع 
ععارت پر گنبد قائم کرۓ کا قدیم عقدہ قریب ' 
فو نل مز دیا کیا سے ( گنبد زا چا فرور 


- تچ اس نل لت اس 


سے مسہسسسے۔ ہس .×٠س‏ سس سیں۔ یلیب ا سے سام سم بد سس سے سم سی_ے۔ سس ىہ 






ے)۔ 7اس سے موق اوس سدق ور سی 7 و 
دور میں) جواحل پیشی کیے گئے گے تھے آن مہ فولالی : 
ے ملاۓ والا علافہ بہت تنگ اور دبا ھوا رکوتے, 
کی ےکہ یہ ایک ایسی عملی ترکیب ٹھی 
ے محض بامر مجبوری اختیا رکیا جاتا تھا اوراس 
میں کوئی حمن تھا نہ کسی غخاص طرز کا دعری 
ھوسکتا تھا؛ ' لیکن درگ دوازدہ امام میں اس علاق 
کو یہاں تک بڑھا لیا کہ وہ پورے مجموے میں 
حعے دار هوگیا ےء یعنی بلندی میں اور بالائی گنبد 
اور زبریں عمارت کے ساتھ جمالیاتی نقطه نظر ےم 





إ| متناسب اور موزوں ے بلک دیکھنے میں یه واٹعی 


سارے مجموعۓے میں سب ہے زیادہ جاذب نظرے ۰ 
پورے عرض کی ڈاٹ وا ی عمارت میں اصل 
چیز وہ کمان ھہوتی سے جو مربع ایوان کے ایک 


ا گوشے ہے دوسرے تک بنائی جاتی ےہ ۔ اس ہے 


یه مربع شمن بن جاتا ے؛ جس کے باعث اس پَرگنبد 
کی مدور بنیاد زیادہ آسانی سے قالم کی جا سکتی ےے۔ 
اہے کتنا بلند هونا چاھیے اور کال کے درسپانی 
خ لاک وکیسے پر کیا جائۓے جس ہے ڈاٹ کا اصل 
مقصد بد نما طور ے ظاھر نهە هو؟ [ءتبرث] اسمعیل 
میں یه تین پایوں کی ڈاٹ [دیکھےمیں] اگوارٗ مگر 
تس ےت یت 
ے؛ مگر اس کی پشت اتھلی او رکمزور نظر آی چ؛: 
لیکن دوازدہ امام میں ان تمام مسائل کا بڑل ان وکھاء 
لیکن بالکل شا حل پیش کر دیا گیا ھء :یعفی 
پورے عرض کی ڈاٹ کا انپروی حصو تینز سی 
خائوں ہے بنا جوا جن ہیں ایک کھرا ایم ہاور 
پہلووں پر دہتااراں سہار ا دینے وائے رع تینف 


خا میں ریہ سی لوا ی طرف بپل کرد 


میں اور کے امرلنے ي یچ .تم 





هن مغامدشی بادشاھوں کا پاے تخت رھا 
ا8ا آپنے مر کزی محل وقوم اور انہائی قدرق حسن 
گج ہدوت اٹکاں (ہ:ہ۶۶۵)ء ساسانی اور پھر اسلامی 
غَجد نتیں عظمت حاصل کرنا اے مقدر هو چکا تھا ۔ 
فس کی جامع مسجد کا تعمیری نقطۂ نظر ے نمایاں 
اور ممتاز ھونا ناگزیر تھاء چنالچہ ایسا ھی ھوا ۔ 


الخنسی کا بیبان ے کہ جامع مسجد مدقر پیلپایوں إ کے یرد ے ات ج کے مطابق 






عقم سمد اسنہان : قدیم ترین زماۓ ۱ 


"8 


:پر قائم۔ تھی اور قبلے گی سمت اس کا ایک میتار ‏ 


ہے درم اونچا تھا (تھاء ص م, م) ۔ ایک بیان 
(ممھ) کی رو ہے مسجد جامم کی تعمیر (دؤیارہ؟) 


اسمعیل این عباد ۓ کرائی تھی ۔ باقوت ۓ لکھا ' 


ے کہ ہمجھ میں یہ عملّا منہدم ھوچی تھی ۔ ۱ 


.اس کے مقابلے میں اصر خسرو (مممھ) کا بیان ے 
کە مسجد جامع ایک شالدار جمارت تھی ۔ یە قدہم 
بیالات لانکملء مبہم اور متضاد ھیں اور ان کی 
. صعیح تاویل متخضصین کا کام ےہ . 
اپنی موجودہ صورت میں یه ایران کی سب ہے 
تبڑی سجد ےہ اور اس کا ار بلاد اسلامی کی 
اه ترین مساجد میں ہوا ے ۔ این الائیر کے الفاظ 
اسوں یھ "سب ے زیادہ شاندار اور سپ ے زیادہ 
فوضورت“ ے (دیکھیے آثار ایران: ۶۹ء ءا : 
ج۴خ) ۔ بی نترییا ٹیس جدا جدا عسارتوں پر مشتمل 
'ڑینیو ژمالہث) چوتھی صدیٰ مجری/|دسوی صدی 


وف کہ اواخر ہے آج تک تعمیر عوق رمی ' 
۱7 جووتتاس و کٹین لژائیاں نھوئیں ۔ عمارت“کڑ بارھا 






وا وروی اہ ننریہا:زیران عوکئی ۔ پھ رکوئی 
پور چنیا الک لئ نیزائت خوگیں انی 


سہ ہت 


ہیں؛ ریغ علو رز ان کی جم 
انکسل رمی ہے . 

یه عمارت چار ایوائوں کے ایک وسیع و عریض 
صحن (+ج,×.ءء) پر مشتمل تھے ۔ اس گے چاروں 
طرف محرابی دالان اور دو منزله غلام گردشیں بنی 


هیں؛ جن کی روکار میں پیلے رنگ کی اینٹوں پر چینی 
سفال ہے پچیکاری ی بے ۔ پھر ایک چوڑی گە 


کا ایوان آتا ے؛ جس کی استرکاری میں خاص طور 
سس ریہ ہے امہ و 


ملک شاہ کے اوائل عہد حکوست میں (۵م۔ھ/ 
٢ے١۶۱'‏ غالا ۱١۵‏ سے فبل) تعمبر کیا گیا 
تھا ۔ اس کے گنبد کو سہارا دینے کے لیے اندرونی 
زاویے پر پورے عرض کی سە پہدو او رگہری ڈاٹیں 
لکئی گئی ھیں (اس قسم تی ڈائیں پہلے پہل 
دوازدہ امام؛ یزد؛ میں استعمال ھوئی تھیں) ۔ بە 
ڈا ں بڑے بڑے مدقر اور دہرے پیلہابوں پر 
قائم ہیں ۔ جن کے اوپٔر عہد عباسبہ کے طرز کی 
چوۓ گچ کی استرکاری پر بیل ہوۓ بناۓ ہیں 
اور یە یقینا گنبد نے پہلے کے ھیں ۔ گنبد اپنی شان؛ 
سادگی اور مضبوطی کے اعتباں ہے ١؛,‏ کو پ حد 
متاث رکرتا ے ۔ عبادت گاہ (مصلىی) کے چاروں طرف 
محراہی اور بغلی دالان ہیں ۔ ان کی چھت مسختاف 
قسم کے گنبد والے لداو کی سی ے؛ جو عہد قبل از 
سلا جقہ (؟) ہے عہد صفویہ تک مختلف اوقات میں 
تعمیر ھوئیں ۔ باق تینوں ایوان سلجوق بنیادوں پر 
آزسرنو تعمیر یا مزین کے گئے تھے ۔ ۔ شحال مغرہی 

یم گنبدی ایوان باعر سے محراب دار ڈاٹ وا ی 
گاتھگ طرز کی عمارت نظ رآتا ے اور اس کے اندرونی 
حصے میں چونۓ کے طاقچوں کا کام اتبے اڑے یمان 


لب ٠ں‏ طط _ صضے سے 





اٹھارھویں صدی عیسوی میں هوا تھا (ازسرنو تزئین 
ک تاریخ ./٥۱۱۰١‏ ےءے)۔ ایک محراب دار ‏ وغع کک ھیں۔ ان کے پیچ و خم ایک ہے میں اور یە 


۱ وخام مرحاق میں۔ کید سے تام کان ہکان ۱ 


سرمائی ایوان (تقریبا مور×ححمففا) ۵ہل ممء ‏ 


میں ابوالفتح محمد بن نیسنغر نے تعمیرکراہا تھاہ 
جے کتے میں محمد سلطان لکھا گیا ھے اور جو 
۰ھ میں عراقی عجمی کا وائی مقرر ھوا تھا ۔ یه 
ایک سیدھی سادی کارآمد قسم ک عُمارت ے۔ 
ایوان اور اس کی الجاپتو محراب؛ ایک مدرسهہ (جو 
ہ۸ےھ/ ۱۳۴۹ء میں قطب الدین شاہ محمود ے 
بنوایا تھا) اور اس کا عرضی لداو اور ایوان دار 
صدر دروازہ؛ یه سب دراصل ایک وسیع اور پیچیدہ 
عمارت کے حصے ھیں؛ جنھیں مختصرًا بیان نہی ں کیا 
جا سکتا . 
جمالیاة اعتبار ے اس کا اعم ترین حصه ایک 
چھوٹا سا گنبد دار کمرہ لام فٹ ىربع) ے؛ جو 
شمال مشرق سرے پر؛ جہاں عمارت کے بڑے بازو 
ملتے ھیں؛ وافع ے ۔ اے نظام الملک کے کامیاب 
حریف تاج الدین ےۓ بنوایا تھا اس کی تاریخ تعمیر 
۱ہ۱۸/۶۴‌ےۓےھ ھ اور گنبد کاکی (کری) کے ام 
ے مشہور ے؛ یه ابک سادی سی؛ لیکن پروقار یادگار 
ے؛ جسے رقے کے لحاظ ہے نہیں بلکہ ساخت کے 
اعتبار ے شہرت حاصل ھوئی ۔ یہ ایک نامعلوم الاسم 
نابفہ کا شاەکار ے؛ جسے عصر حاضر کے قابل ترین 
نقادوں ے اہران کی کامل ترین عمارت اور چند ایک 
ے تو دلیا کا لفیس ترین قبه قرار دبا ے ۔ اس کے عر 
کوشے میں محراب دار طاقچے هیںء جن کے چاروں 
گوشوں پر اڑک ستونچے ایک دم اوپر يى طرف 
اٹھنے عوے مخصوص ساجوق طرز کی بورے عرض 
کی ڈاٹ ہے جا ملتے میں ۔ان ہب کے گرد ایک 
پڑی کمان ے؛ جو اطراف کی دیواروں کی کمانوں 


کے معائل ھے ۔ یہ تعام مل کر ان اتھلی. کمالوں . 


کے مشمن جاقےکوسبہپارا دیتی جیں جو گنبد کی ینیادہ 


.٦۳سیت‏ سسے۔-۔ےحلد 
مس مس سےس-- تح سے ھجلا 


بنیادی عنصر یا غایت کو پورا کرتی ھیں؛ چنائچہ 
گوشوں میں ایک مسلسل جامعیت کے ساتھ ایک 
عنصر دوسرے عنصر میں تحلیل ہو کر گنبد میں 
ضم ھوجاتاے ۔ بلندی کی جانب اس ساری پیچ در 
پیچ حرکت کا یه ناگزیر نتیجہ ہے ۔ یکساں اوضاع 
کا اتنا طبعی اور منطتی تواتر؛ جو اس طرح معین 
اور واضح ھو؛ اس عمارت کو ایک ابسی پختی اور 
مکمل وحدت بخشتا ے که یه عمارت اثرانگیزی 
میں ابران کی کسی بھی عمارت کا مقابله کر سکتی 
ے۔ اس کی اینٹیں کالسی کے ہے سادے رنگ 
کی ہیں؛ البتہ ان کے درمیان کہہیں ککہیں گچ کے 
سیاء وسفید آرائشی خاۓ جما دپے ھیں؛ جس ے اس 
کی عیبت میں کچھ اور اضافه هو جانا ے' لیکن جہاں 
تک احساس تکمیل کا تعلق ے وہ خود اس عمارت 
کی مکمل ھیئت ے پیدا ہوتا ھے.۔ گنبد قابوس کی 
طرح یہ بھی ”ہمیشہ کے لیے“ بنائی گئی تھی , 
بلندی کی جانب یه بلاروک سپاٹا (٭85)ء جو 
ساجوق طرز تعمبر کی لاجواب خصوصیت ے؛ شاید 
آرمینیە سے آ کر شامل ھوا ۔ اس کی مثال انی (نع۸) 


کا کلیساے؛ جس کے ستونوں کے جھنڈ اور لمایاں 


عمودییت جاذب توجہ ے ۔ طغرل بیگ کی فتح اور 
قبضے کے واسطےٴ ہے ساجصوق اس عمارت ہے آشنا 
ھوچکے تھے ے آنی میں دو سجدیں تھیں اور ومان ‏ 
مسلمان اور عیسائی بڑے امن و آشتی ہے رھ تھے ۔ 
یه بات: پرنعنی سے که ضباء الملک ے؛ جو مشُچور 
وزیراعظم نظام الملک کا بیٹا تھاء یہاں ایک شُھور 
پل اور ایک گنبد دار مسارت بدوائی تھی (1ء 
٣صے١٦٦)ء‏ ۰ ۱ 

دوسری ساجصوق, عہارتی ایلوال شی _ 


جو دوسری اھم ہاجوی جامم یسچھیں تجروھیشون _ 












"ار ابق (قطر ہن نٹ) ے ۔ اس کی تزئین 
یی“ چوے کچ کی آرائشی بی سہ کی کی ے 
ٹس پرگل ہوئے بنے ھیں اور ان پر (نسخی) کتبات 
اه اس کے آثارباقمہ میں نفیس ترین بھی ہے ۔ 
'جد حیدریه؛ جو اس گے قرب هی واقاے 
اور تقزیبٔا اسی زماۓ کی بنی ھے؛ اپن ےکوی کتبات 
والے حاشے کی بنا پر اس کا مقابلہ در سکتی ہے ۔ 
ارنستان (٣+۵ظن‏ تا ٥ندھ)؛‏ زوارہ (.مٹھ'ٴ یه 
پہلی مسجد ےے جس میں چار ای۔وان پیک وقت 
تعمیر ھوے) اور گلپایگان کی جامع مسجدیں تقریبا 
اسی طرز کک ہیں ۔ ان سب میں‌گبد کی (یا کرک) 
والی غیں منقطمع عمودیت دو ترک کر دیا گیا سے 
اور اس کے بجاے گہد کو ملاۓ والے علاق ےکو؛ 
جو مستحکم اور افقی ھوتا تھاء دوبارہ اختیارکر لیاگیا 
ہے۔ ان صوفیاله رنگ کی عمارتوں کی آرائش بندشوں 
پر عم شکل اینٹوں اور چوۓ یا گچ می کی استرکاری 
پر نقش و نگار کھود کر کیکئی ے؛ جس میں افراط 
کہ باوجوذ تمیز ے کام لیاگیاے ۔ ان عمارتوں ے 
. ان کے مقاصد کا بخوبی اظہار ھوتا ے 
میں ایک وقار اور دہدبہ موجودے . 
وسط ایران کی ان عظیم سلجوق یادگاروں کے 
مقابلے میں کچھ عرعے بعد چند عمارتیں خراسان اور 
نننخوں کے خطے میں منظر عام پر آئیں ۔ 
تن تسموقسظ اور بخارا کے درمان جو صحرا ے 
)ھتان هز واقع رباط ملک کی صرف ایک دیوار کا کچھ 


اور ان سب 


سىيھ"0 کوبت چاقی بولاانھ؛ جس ہے کم ا زکم اتنا ضرور 






رک کا رو مایا کازمرتی دی کر 
6 اق میں سادی ابنٹوں کی بی ھوئی ایک بہت 
لوت ریود تھی اور جو اتی +ھ, سادی؛ 


ہ٣۴‎ 


ٹن تہ 


اپ نکی مسجد (ے, دھلہ: ء5 . ۵ہ/ |. ھونا جاھے۔ یہاں عمیں تقریٔا مدقر پیلہایوں کی از 
وص بہت وی ے ۔ اس میں ایک ؛ 


قطار نظر آی ے؛ جن کی بلندی اور موٹائی میں پا 
اور ایک کی ہت ے ۔ بە معرا دیواروں ے پور 
عرض کی کمالوں کے ذرىعے چسوٹی کے ابھار 
جا ملتے هیں ۔ ایک پا لی آرائشی بھی سادی کان 


کی حدود واض حکری ے ۔ دروازہ لہابت خوبصو 


اور مخراب در مصراب ےہ ۔ ببہروئی معراب 
ابھرواں اپٹوں نا مضسوط جر تھشاے اور اندر 
مخراب کے چو تھلے میں اسر ڈاری بر ذدرق 
کا كنبہ ے ۔ ابھی تک اس ہارب نے سعلق ؛ 
کم اشاعت ہو کی ھےء لبً٘س اس کی حکسی تھ 
سے پہ چنا ی الہ ىہ مسلم درون وسعلی کی مؤبر؛ 
عمرنول مس ے ہوی ۔ امرے_ سلجوق ۔عمارور 
اس رجدان کا سراع بھی شا 
اور مستحکم کو ترجیح دینے تھے (4 
ر:لوحه ہے۲ ے۲). 

انگن (ہ۲ی8دلا) میں جلال الین ال 
قرہ خانی کا مقبرہ؛ جو جزوی طور پر منہدم هو 
ے؛ اگرچہ مقبرۂ اسمعیل ہے اڑھائی سو سال 
(م ریع الآخر ےمنھ|/) جولائی ۵۲ ء) ت 
ھوا تھا؛ لیکن ان دونوں میں حیرت انگیز مما 
موجود ھیں؛ جو طرز تعمیر کے تسلسل کا پتا 
ہیں ۔ یه بھی ایک مرہم عمارت ے ۔ اس میں 
ویے ھی کونوں میں بنے ھوے بھاری ستون : 
مصدر دروازے کی وسی ہی؛ گر لسبةٗ نفیم 
محراب ہے ۔ اینٹوں کی چنائی اس طرح کی کو 
جیسے بید کی جا ی هو؛ لیکن نسبة کم نمایاں 
دروازے کا چوکھٹا مناسپ پیماۓ کا گچ کے آر 
کام کا بنا جوا ےہ - اس کی سطح پر نقش وا 
ویسی عی کثرت ےہ لیکن یه بہت اڑک اور 
ےے۔ دروازے کی کمان کے دونوں طرفت کے ٠‏ 


ے اه وہ صاف؛ سی“ 


ان تعفیر 


میں ھندوستانی مقبروں کے دروازں پر اادثر دیکھنے 
میں آے ھیں ۔ استرکاری کے کام پر خوبصورت 
نسخ یکتے اور ان کے پس نظر میں نارک گل ہوۓے 
آٹھدے ھهوے ھی ٣٣۰ ۸::۲٠۷٢(‏ لوحه م۱ ىا 
مم) ۔ یه جاەم سسجد قزوان (ے.ن ا۹.ہھ) 
یَ آرائشی پی سے نمایال ممانٹ ر تھے ھی 
(ی۶ی؛ دو ب:لوحہ ۹؛ ص..م) اور ان سی 
ے بعض آآپ آرسلان کی ان انقرئی آدشنیوں کے 
پیل بوٹوں ے مشابہ یں جو عجائب خائه بوسٹن 
ہیں موجود ہیں (۶5۶4؛ و ےمم؛وہمم۱)۔ 
دروازے کی محراب اور لداو کے درسائی ثلث پر 
پکاٹی ہہھوفی :ہی کے برے برے ‏ :شش و نکار چلے حاے 
ہیں ۔ محراب کے اوپر کے علافے پر ھلکے نِلے رنگ 
کے روغتی چو کے لکے ہی ۔ ٭خرانوں کے سرغولوں 
میں بھی ہشت پہلو ستاروں کی انک آرائشی بی ہے ۔ 
یه ستارے ایک دوسرے ہے مل کر چو تھے کا 
زنجیرہ بناے ھی اور ستاروں کے خالی حصوں می 
بھی پکائی ہوئی می کے بنے ھوے نذش و نگار بھر 
دے گۓ ھی ۔ عمارت کے نقشے کے نمام عناصر 
واضح؛ الگ الگ اور پوری طرح منظم میں ۔ 
اس قدر آرائش و زیبائش کے باوجود اس عمارت میں 
له ٹوکسی ابتری کا احساس ہوتا ے؛ نہ ابہام کا . 
اسگن میں شاہ فاضل کا مقہرہ (بارھویں صدی کا 
آخر) اگرچہ بحیثیت مجموعی فن کے اعتبار ہے ایک 
لغو سی عمارت سے اور اس کا تین ہشت پہلو طبقوں 
پر قائم بیضوی گنبد بھونڈا ے؛ لیکن ”اس کا اندرونی 
حصهہ سارے تہران میں اسر کاری کا سب سے 
پرتتلف کام ے“ (ہ7۷0ء صم)۔ کو خط میں 
لکھے هوے کتے؛ بڑے بڑے گول خاۓ اورگنبد 
کی ڈھلان میں گہری گہری هلالں کمائیں اس کے 
ے رنگ بیرونی حصے کے مقابلے میں بہت اموزوں 


۵ءء 
: ْ ٹ۶ ئ9 یب  -‏ 
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کرۓ والے کے بالکل تابع هو کر رہ گیا ےر نا 

لیشا پہور ہے جو سڑک سرو جاتی ے اس کے ؛ 
پالگل محرائی علاقے میں آل علجصوق کے آغری 
جلبل الضدر بادشاہ سلطان سنج۔ر ۓ ایک وسیع اوو 
ناندار کاروان سراے؛ رباط شرف؛ تعمی ر‌کرائی؛ جو 
۵/۰۰۶۸ 2۱ےھ میں سکعل ہوئی ۔ یه آبادی ے 
باھر ایک مستحکم قلعه ے؛ جس کی دیواریں بلند 
اور معراء برج بہت مضبوطء اندر دو وسیع صحن 
اور ھر صحن کے ساتھ چار ایوان هی ۔ یه دونوں 
صحن مسجد کے طور پر تمار کے گۓے تھے اور ایک 
میں استرکاری کے کام کی نفیس محراب قبله بی ہوئی 
تھی ۔ بیرونی صحن ظاہر ے کہ سلطا ن کے ملازمین 
کے استعمال میں آتا تھا یا دوسرے اوقات میں عام 
قائلے یہاں آ کر ٹھیرے تھے ۔ اندرونی صحنء جس 
میں فراخ اور لہایت آراستسه کمرے تھے؛ واضح 
طور پر بادشاہ کے لیے مخصوص تھا . 

اس کا سارا اندرونی حصه تراشینے اور ابھرواں 
اینٹوں کے نقش و نگار ہے بھرا پڑا ے؛ جن کی اشکال 
بہت جاذب توجّه اور جدّت طرازی کی حامل هیں ۔ 
یہ ویسے ھی نقوش ہیں جن کے باعث ابتدائی زماےۓے 
کےمینار: مثلا دامغانمیں پیرعلمدار(ہ ۱ ٭٭اے ۱۰۱ء) 
کا؛ نیز سیوہ (م. ح۵٥/:‏ ۱۱ ۱ع) کا مینار معتاز هوے؛ 
البتہ اس میں لی طرز کی غشنی خاله بندی مستزاد 
ھوۓ کے علاوہ سرے کی گرھوں پر گچ میں نقوش 
بناۓ هیں؛ جو خاص ساجوق طرز کے میں ۔ آرائشی 
خاےۓ؛ کمالوں کے مرغول اور چوۓ گچ پر 
لسے لسے کدہات کندڈ کسراے کا کام زیادمتر 
۵۹ھ/ ء۵ ۱ء میں ھوا جب‌که سلطان منجر تچ 
بیوی ترکان خانون ۓ ایک سال قبل غخز ترکوںٔ 
سی چس مو وص اید 
کرائی تھی . یڈ 


تی 








ا کہ جكگی۔ یہ یتینا مشرق کی بہترین عمارات میں 
:چیہ جس کے اجڑا میں خوبصورت تناسب اور 
نچایت لفیس آرائش ملتی ے“ . 
قیمّد کسی زہاۓ میں سبزوار سے تقربً ایک 
عومیل مغرب میں ایک خٌُوشحال قصبه تھا ۔ وماں 
کی جامم مسجد اصل میں ساجوق تعمبر تھی؛ لیکن 
خالبًا مغول کے حملوں کے دوران میں تبام ھوگنی ۔ 
اس کی ذوبارہ تعمیر اور بڑی لاگت کے ساتھ آرائش 
تیرعویں صدی کے آخر یا زیادہ ے زیادہ .٭۱ء 







میں ہوئی (۵۸7) ۔ اس کے یر متناسب بلند . 


ایوالوں کو دیکھتے ھی پتا چل جاتا ے کہ اس 
زماۓ میں ایک بار پھر عمودیت پر زور دیا جاے 
لگا تھا ۔ یه عمارت کمزور اور ناقص ے؛ لیکن اس 
۱ کے آرائشی کام کا نہایت اعلٰی نقشہ تیار کیا گیا تھا 
اوراے بڑی خوبی ہے عملىی جامہ پہنایا گیا ۔محراب 
کے کت کی رو سے اس کو سمتان کے استاد علی 
جامع الصنائم ے انجام دیا ۔ بیشتر آرائش چوے 
گچ کی استرکاری اور خصوصا روغنی چوکوں ےے ک 
گئی ہے ان پر پیچیدہ ھندسی اشکال کک منبت کاری 
سے ۔۔ھہ اشکال اوہرتلے یا زنجیرے کی شکل میں 
پنی میں ۔ درخشاں غیروزوں کا کام بھی غحاصے 
پماۓ پر نظر آتا ے اور یوں ایک گھٹیا تعمیر کو 
ثان وشکوہ بخش یکئی ے ۔ اس کے ادن ہونۓ کی 
یرجہ یہ ے کہ گزنششہ پچھتر سال میں مغول 
گے جوٹناک حملوں ہے اس علاقے میں جو تباھی 
ون یں .اس کے باعث غن تعہیر کے کاریگروں کا 
ری خائمہ ہوگیا اور ایسی اعلٰی درے کی 

ا ہانگ بھی باقی نہ رھی جن کیک خوئنی 
اعد جاۓ پر روبیه بہت اٹھتا 


علطان سنجرہ جو آل ساصوق کا آغری 
جلیل القدر بادشاء تھاء مرو کے عقام پر ایک ایسے 
مقہرے میں مدفون ھوا جو شکوہ و وقار کے اعتبار 
ہے ایک اپیے شریف النفس اور خم نصیب بادشاہ 
کے لیے عین موزوں نظر آتا ے ۔ اس مفبرے کو 
سلاجقهہ کی آخری بڑی بادگار کہا جا سکتاے ۔ 
ایک وسیع مکعپ نما ایواں پر؛ جو تقریًً .وٹ 
مریم ے؛ گنبد قاقم ے (جس کا ایک حصهہ اب 
منہدم ھوچکا ے) ۔ گند بھی .و فٹ بلند ے؟ 
جس کے اندر محراب در محراب ڈاٹیں ایک دوسرے 
میں بھلمی موی بظاھر اہے سبارا دیی ھی 
(اگرچه واقعة ان کا مقصد عمارتی نہیں آرائشی ے) 
اور یوں معلوم ہوتا ے جسے انھوں ےۓ گنبد 
کا بوجھ اٹھا رکھا سے ۔ پورے عرض کی ڈاٹ 
ابتدائی سلجوق گہدوں میں باھر ہے بھونڈی نظر 
آیا کرتی تھی؛ لیکن اے یہاں ایک محراب دار 
غلا مگردش اور مدور ڈھولے ے چھپا لیا گیا ے؛ 
جو قبل ازیں ایک سادہ مثعن نظر آتا تھا ۔ معرا 
دیواروں کی ایسی ہالائی زیبائش عمارتِ کے مجموعی 
تاثر کو بہت بڑھا دبشی سے ہاس کی وجه ہے 
زیریں مربع عمارت اور بالائی مدؤرگنبد ایک دوسرے 
سے ھم آھنگی کے ساتھ جڑے ھوے نظر آے ہیں 
اور بحیثیت مجموعی اس عمارت کی یادگار سادگی اور 
قوت کو بھی کوئی نقصان نہیں پہنچتا۔ یە وہ 
طریقہ ے جس ے آگے چل کر ایرانی فن تعمیر میں 
گنبد کے اندرونی حم ےکا دورگھیرے میں بڑی ترق 
پائی ۔ اصوى طور پر اے گول گنبد وا ی عمازتوں 
میں بھی اخشیار کیا گیا اور اس پر زیادہ* ہحت 
کے ساتھ یورپ میں عمل درآمد ھواء مثلً جنوب 
مغربی فرائس میں اولیراں :٥ا0‏ کے مقام پر شفاغالة 
سان بلا (مەاظ عو ا٥‏ ام10 '1) میں ۔ مقبرۂ سلطان 


ان؛ تحمو 


عھ۸ ے 


کے س یسشیتث-تك7.7.-- وت ٣‏ پوت999ۃ٠3تتتت..‏ ...تج :ی-,_.-9۳.۔<۔ "۰ ۰ک وسچتعےدوومعےےیتتےےتےچ|ک[||صع-عص-س-سسسصس 
بالعقابلء رکھا گیا تھا ۔ مغربی جانب اس کا جواہی | کہ اس کی اط سمت قبله اور دیگر بے محل چیؤزف 


داعله تھا جے لوے کے کٹہرے ہے بند کر 


دبا گیا تھا ۔ باق دولوں طرف کی دیواریں سادہ | 


۱ 
۱ 
۱ 


تھیں ۔ گزشتہ زساۓ کے مغبروں کے مقابلے میں 


جہاں سادانیوں کے اش تدوں کے انداز میں 
چاروں طرف دروازے رٹھے جاے تھے یه طرز 
مقہرے کے لے زیادہ مناسب اور موزوں تھی ۔ اس 
عمارت کے کونوں میں اینٹوں کی جا یىی کا نفیس 
کام تھا جس ہے گنبد کی کرسی کا احاطہ کرے 
وا ی غلام گردش میں روشنی آئی تھی ۔ یه انتظام 


اسمعیل سامانی کے مقہرے میں کیا جا چکا تھا اور ' 


آگے چل کر الجایتو کے مقبرے میں بھی ملتا عےہ ۔ 
دونوں کمانوں کے مرغولوں کی استرکاری پر اعلٰی 
درے کے نقش و نگار ترائے ہیں ۔ زمائڈ مابعد کی 
مختف صنمعنوں میں جو نفش و نگار بنے به ان کا 
پیش غیمه ھیں ۔ معرا دیواروں کی آرائش بوں کی 


مطابق صندلے کی نہ جعائی عے اور اینٹوں کی بندش 
بناکے بیچ بیچ میںگچ پر آرائشی خاے آ گئے ہیں ۔ 
یه ممبرہ اور رباط شر فکه اے بھی سلطان سنجر ھی 
سے منسوب "”کرنا چاہیے؛ سلجوق فن تعمبر کی آخری 
اور غالہہا عظیم ترین مثالیں یں (دیکھے ۰ 70۸0؛ 
ج ۱یز ؛×٥)(‏ ہ۰:ا۷:ا۱ ۸:0 ہہ طہہل؛ لائہزنگ 
۵ء ۹ ۱۱۰). 

خراسان میں زوزان کے مقام پر؛ جوکسی زماۓ 
میں ایک بارونق قصبه تھا؛ شمالا جنوبا جاۓ وا ی 
سڑک کے کنارے ملک زوزان ےۓ؛ جو خوارزم شاہ 
کا ایک عہدے دار تھا اوربعد ازا ںکرمان کا فرمالروا 
ھواء ایک وسیم اور شالدار محل تعمیر کرایا تھا 
(ہ ۹/۹ ۱ء بع) ۔ اب یه بری طرح تباہ و پرباد 
ہو چکاے؛ مگر بننے کے (غالیٔا پچاس ساٹھ سال) بعد 
اے سسمجد کی صورت میں تبدیل کر دیاگیا تھا؛ جیسا 


سے ظاھر ھوتا ے ۔ بە عمارت بہت ھی بڑے 
پیماۓ پر بنائی کئی تھی (ایوان قبله کی وی 
ساٹھ فٹ بلند اور گہ کی چوڑائی نڑے فٹف ے) ۔ 
اس عمارت کے مختلف حصے باھمی تداسب اور 
شاعالة شوکت میں ممتاز عیں ۔ اسی طرح اس کی 
تزئین بہت وسم؛ لیکن نہایت مناسب لیماۓ پر 
کی گئی ھے؛ جس ہے عمارت کے اجزا کی شان و 
شکوہ میں بہت اضافہ ہوگیا ےے ۔ جہاں تک اس کی 
سطح کا تعلق ے؛ ہمیں پہلے تو گلانی رنگ کی _ 
ایٹیی نظر آتی ہیں؛ جن کے گرد اینٹوں کے خوب 
ابھرے هوے مضہوط چوکھۓ ہے میں ۔ ان 
جوکھٹوں کے اندر کوق خط میں بڑے بڑے کتبات 
ہیں؛ روغنی چو کے ہیںء گچ پر کل ُوۓ کھلاۓ 
ھوے ھیں اور ھندسی اشکال کی مرکب اوضاع اور 


زنجیرہ بند دائروں یا زاویه دار اشکال کے اندر 
کی ے کہ ان پر ساجوفیوں کے مخصوص طرز کے 


انھیں نہایت چمکدار فیروزی اور لاجوردی رنگ 
میں بنایا ے ۔ بظاھر یه سب چیزیں پہلی بہار یہیں 
جمم کی گئی ھیں ۔ یه ایک ایسا طرز آرالئش ے جو 
سمرقند میں مقابر شاہ زندہ کے دوسرے مجموے کے 
اس مقہرے میں دوبارہ ملتا ے جس کے .بارے میں 
تعین کے ساتھ نہیں کہا جا سکتا که یه کس کا اور 
کس تاریخ کا ھے ؟ (غالبا ساتویں صدی عجری کے 
آخری حصے کا عوگا' 75۷۸ء لوحہ؛ ط؛ ص ,م)۔ 
یہی طرز ایک بار پھر قويه کی ایک مسجد کی 
پہشانی پر دیکھنےمیں آتاے (دیکھے عامساتا وععاتا : 
وواو] روما /وبریںؤ +۸(اء صمح بیعد) ںہ ات ۔تینوں 
میں یقینا کوئی ربط موجود ے (ایران میں اس دور 


کی جملہ یادگارؤں کے لے دیکھے 81.۷۷۷58۲ 10س00ا : 


ایاریھمنلا] یب۸٢“‏ ۔ وو ظا عزوبھاوؤ ز٠ ٥‏ میزں ہرازہ یہ71 
2 مہ۶۷۳: پرنسٹن ن۹۵ ۱ع)ء ٭ پ تی 









ت میں ھوتا ھے : 
مر ہے سٹا دے گ4 
اوس اہ وبرباد ھوگئیں؛ ملک 
5 و جبردلے ہے محروم ھوگیا اور اجھی 
چناڑڑیں ناۓے کا شوق باق رھاء لہ صلاحبت ۔ 
پسنلہ آور تخریب آور ضرور تھے؛ لیکن وہ خوی اور 
خارت گر هوۓ کے علاوہ: کچھ اور بھی تھے ۔ 
ان کی فتوحات دراصل ان کی کثرت تعداد ‏ ےکہیں 
زیادہ ان کی عسکری قابلیت؛ کارگر جاسوسی نظام؛ 
حیرت انلگیز جسمانی قوت برداث شت,؛ ذاتی جاہ و دولت 
کے حصول کی ھوس اور انتہائی جسارت و بیبای ک 
مرعون منت تھیں ۔ یه ایسی صفات نھیں که ایران 
کی عقلیت اور جمالیاتی روابات کے ساتھ سل کر 
لہایت مستحکم اور عظیم شامائنه عمارات بناے 
اوران کی پر یف آرائش و زیبائش پر قادر عو سکی 
تھیں اور واقعةً ھولیں . 
یہ خیقت ہے کہ ھلاکو ے بعض برباد شدہ 
. شہروں؛ ملا کچان معطاءں ۴ء کو دوبارہ بناے اور 
بساۓ کا فرمان صاد رکیا ۔ خود اپنےلے اس ے ایک 
عمدہ محل کے علاوہ خوی کا بدھ مننر بنوایا اور 
مراخه میں بہت بڑی لاگت ے مشہور رصدگہ تعمیر 
. کڑائی؛ اس کے لیے ایک معماری خدمات حاصل کی 
< تھوںە جیں کا نام العرضی تھا ۔ اس کے جانشینوں نۓے 
. :ھن لے محلات اور باغات بنواےۓ؛ چنانچہ ارغون 
عبد) ۹۰چھ/: ۹ء بعد) میں غن تعمیر کا احسا 
خاصے اچھے پیجاۓے پر شروع ھوگیا۔ مغول فرمائرواؤں 
.ےو چو آپکے بعد دیکررے بدھ؛ مسیحی؛ سنی اور 
رشییفیذمی میں +شامل ھوے ؛ ۔متعدد سمیحی 


.ایپ فور شانتھیں بنانۓ کی اجازت دے دی تھی ۔ 





فا ۓ تخت خایمان میں وھاں کا بلصد ابوان 
ٍ تی کر ایا (تقردیا بنادے۱۲ء)۔اس دورمی ںکئی 


ھا نع ۓ ھےھء و 


۸ے 


ن؛ تعمیر 
اب ایک بھی باقی نہیں رھی ۔ رغاليه کی جامع مسجدہ 
جس کی تاریخ تعمیر كتبۂُ محراب کی رو ے 
دےبھلے ۱۰ھ ے؛ ایک اور پرانی عمارت کی جک 
پربنی تھی اور اس پر :ڑا روبیه صرف ھوا تھا ۔ 
اس میں عہد مغول کی نی غصوصیات بھی نظر آتی 
غیرء مثلا گنبد میں بڑے برے دربچے؛ جن میں سے 
بھرپور روشنی عمارت کے اندروق حصےمیں آئی تھی ۔ 
استر کاری پر نقش و لگار اور کتبه نویسی کا کام 
بھ یگزشته زساۓ کی بە نسب ت ہیں زیادہ لثرت اور 
ہاریی ے عوۓ لگا (دیکھے .اا88؛ جون ۹۳۴۰ :۶). 

غازان خان (م۹جھام؛م,عتا ,ھا 
جحدع)اے ۹۵ء اع میں اسلام قول کرںا تھا۔ 
ندوی توانئی اور ذائی صفات کی بدولب: 
جنھیں اس کی ایرائی ثربیت ہے نفاست اور دن اسلام 
ۓ انضباط اور اعلی نصورات عطا لے تھے؛ ابران 
کے عظیم ترین جدت طرار باد ۔اھوں میں شمار ھونا 
۔ اگرچه (بقول مستوق) اس کے ہاتھ میں 
روبیە سلجوقوں کے مقابلے میں بہت کم تھاء لیکن 
اس ۓ ایرانی فن تعمیر کے ابک نئے اور اھم دور کا 
آغاز کیا ۔ وہ خود نہا کرتا تھا ئه ”میں ے ایک 
تباہ شدہ ملک ورے میں پایا تھا“ لیکن جب ایک 
ہار اس کی سلطنت مضبوط اور ملک کی ما ی حالت 
بحال هو گی تو اس ے اور اس کے رفیقوں ے 
لاگت ہے بے پروا ھوٴئر ایسی ہے پایاں ھممت 
کے ساتھ منصوبه بندی کی اور اسے جوض اور 


وہ ' 


٢‏ ہےے 


مستعدی ہے عمارتی بنوائی که دس ھی سال 
(+وڈھا/ے۹ ۱۲ء تاے .ھا ۱۳۰ع) میں بہت سی 
اعلى یادگاریں تخلیق ھوگئیں؛ جو ایران کی نفیسترین 
عمارتوں کی صف میں جکہ پاتی ہیں ۔ اسلام کے قدم 
اب ہوری طرح جم چکےتھے! چنانچە غازان خان ے 
مشرق میں مغول کی مرالز عم اپنے تمام نعلقات 
ےط ۱۰٠١۳‏ ثنافت کا غله ببوری طرء 


ائ: آں 1غ , 


إ؛ تعمو 





لم عوگیا . 

غازان کے علم؛ عملی تجرہے؛ اعلی معبار؛ التظامی 
۔لاعیت اور فلاح عامَہ کے احساس ے نسہے جلد عمدہ 
باج مترتب ھوگۓ ۔ تبربز ےۓگرد ارک ای فصیل 
عمبر ہوئی) جوے ۱ فٹ موئی تھی اور اس ت5ا ءحعط 
.ہمہ عزار قدم تھا ۔ منعدد ءفامات پر نئے پل 
نواۓ گئے ۔ شبراز میں بھی اک نئی فصیل اور 
جھی اچھی نی عمارتیں تعمیر کی گئیں ۔ اوجان 
نمامخر لئے سرے ہے تعمبر ھوا۔ بڑے بڑے شہروں 
میں نی عمارتیں بنوائی گی ۔ سا زان نے نی نعمعرات 
کہ لے جو سعی کی اس گی الک مشال اس کا یھ 
حکم تھا کہ ھر تصے میں بک مسجد اور ایک حمام 
تعمپر ہو اور حمام کی اسدلی ے سسجد کے اخراجات 
پورے کے جائیں ۔ ترنز ے۔ دو سل جنوب میں 
”شام“ امی لاحیہ اس کا سب سے بڑا کارامہ مے ۔ 
تنوعء تنظیم اور ومعت کے اعسار ہے اصطخر کے بعد 
کوئی اس کا مد مقابل ہی بہا تھا۔ ن اکتوبرم۹ ۱ء 
کو اس کی داغ پیل ڈا لی گئی ۔ غازان ے (از روے 
وصاف) اس کا ننشه خود ار کیا ک5رلموں پر اپنی 
ذانی لگرانی سسلسل د ام رآدھی اور عدد جزئی مسائل 
طے کرتا رھا۔ بفقول اہواندسم اسان اس مسنہرے 
اور اس مجموعۂ عما رات کی دوسری عمارتوں کا 
معمار تاج الدین علی شاہ تھا ۔ اس مخلوط مجموۓے 
میں کوئی درجن بھر بڑی عمارںیں نھیں؛ جن میں 
خالقامیں؛ مدرے؛ شفاخالہ؛ کتاب خاله؛ فلسفے کی 
اکادمیء قفصر حکوست؛ شاھانهہ گرسائی مکانات؛ 
محرابی دالان اور باغات شاسل تھےە؛ لیکن غازان 
کا مقبرہ ان سب پر چھایا ھوا تھا ۔ یە دوازدہ 
پہلو برچ لما عمارت بڑی بارعب تھی ۔ 
کا قطر . ن فٹ اور اس کے اوپر ۵۰ء فٹ بلندگنبد 
قائم تھا ۔ سطح زمین ہے ۹۵ , فٹ اوپرگنبد کا لداو 
اٹھایا گیا تھا ۔ طاقچوں کی کانس پندرہ فٹ چوڑی 





ہے ےج 


تھی ۔ کنے کی پٹی مطلّا تھی ۔ سطع بر جی کے 
جو کے کثرت ہے لگاۓے تھے۔ لاجوردی؛ فی وزی 
اور سیاء رنگ ہے متعدد مندسی اشکال بنا نھیں ۔ 
اس عظم الدان عمارت کو وجود میں لانۓے کے لیے 
چردہ ھزار راج مزدور چار برس تک مشقت کرے 
رۓے (لیکن اے غازان کی وفات ے تبل مکمل ہہ 
کر سکے تھے) ۔ اس عمارت کا نقشہ اور تعمبر اتی 
عمدہ تھی که اس علاقے میں کثرت ہے زلزلے آۓ 
کے باوجود بە سّرھویں صدی تک بڑی اچھی حالت 
میں قائم بھی ۔ ار تیمور ےۓےٌ جب اے دیکھا تھا 
تو نعریف اور رشک کے بغیر لە رہ کا تھا , 

غازان کے وزھر رشیدالدین ۓ اپنے فرمانروا 
ہے تحربیک پا کر مشہور شپر جامعہ؛ ہمبی رشیدیه؛ 
بسایا ۔ یه تبریز کے عین مشرق میں واقع تھا اور 
اس ہے پہلے یا بعد کوئی شہر مقصد کے اعتبار ہے 
اس کی مشل نە بن سکا ۔ اس میں چوبیسکارواں سرائیں؛ 
ڈیڑھ ھزار دکائیں اور تیس ھزار مکان؛ مختلف سمالک 
ہے آۓ ہوے علما وفضلا کے لیے خاص قیام گاھیں؛ 
ھسپتال؛ خیراتی دواغاے اور باغات تھے ۔ 
کے معزول ھو جاے پر اس کا بیشتر حصه وبران 
ھوگیاء لیکن پھر بھی اسنا کچھ بای رہ گیا سے 
دیکھکر بانچ سو سال بعد موریر 0 نے لکھا 

کہ ”پخنگی اور استحکام کے اعتبار ے یه موجودہ 
زساۓ کی اس قسم کی تمام عمارتوں ے فائلق ے“ 
(رہ :ہ3۵ : رمدصل اوہ5 لنڈن ںصسہء 
ص .)٢۲۳‏ 

غازان کے جانشین الجایتو کے حکم سے سلطانيه 
کے کھےۓ مرغزار میں دیکھتے ھی دیکھتے ایک 
عجوبۂ روزار شہر وجود میں آ گیا ۔ تجویز یە 
تھی کہ اےے پاے تخت بنایا جاۓ ٭ یہ ٹریز جتنا 
ھی بڑا تھا ۔ اس کا آغاز یکم محر دوعام 
جولائی ۵ ۰٠ھ‏ کو هوا وا ای ہ۳21 مع 


٭ئ ای 4ڈ ہ اعت 


. ”پچ 


خی ا 


ا نایا 


7 وی 
ا 
بج 


و کر 
5 
جو 












تسد فرکت ے تیار ھوا ۔ رون 


,سال ننوایا ۔ لاحم شام کی طرح یہاں بھی بادشاء 
گا یرہ پورے منظر پر چھایا ہوا تھا ۔ 

یه ایک حقیقت عےٗ کھ اس مقہرے کو 
صرف ایران ھی کی نہیں بلکه دنیا کی عظیم ترین 
عمارتوں میں شمار کیا جا سکتا ے؛ لیکن یہاں 


اس کے بارے میں صرف چند ایک اشارات ھی : نسبة قلیل التعداد نغاط پر بڑی خوبی ے سر 


پیش کیے حا سکتے ہیں ۔ حافظ ابرو ۓے کچھ غلط 
نہیں کہا تھا کہ ”یه ایک ہے مثال یادگار ے اور 
اس کا کوئی جواب دور دور تک نہیں ملتا“ ۔ 
ایک زماے میں یه تجویز بھی صونی تھی که 
حضرت علی*ٔ اور حضرت اسام حسینّ کے اجساد 
مبارک یہاں لا کر دفن کیے جائیںء لیکن ایسا نه 
ہو سکاہ جس کی ایک وجه یہ بھی تھی که الجایتو 
سی هو گیا تھا - م۱۴ءھ/ ۱۴۱۳ھ میں عمارت ے 
داعلی حمے کی دوبارہ آرائش کی کی اور جنوبی 
سمت ایک گنبد دار جنازہگاہ کا اضافه کیا گیا ۔ یه 
: ایک بہت بڑی اور پیچیدە سی عمارت دراصل ان 
ضمنی عسارات کے مجموے کی؛ جو اب تباء ہو چکی 

میںە صدرعمارت تھی ۔ یت اشن شکل کی عےہ ۔ 
بالائی منزل پر غلا مگردشیں باھر کی طرف کھلتی 
'(یة بات آگے چل کر دوسرے مقاہر کے علاوہ 
تاج محل میں بھی نظر آتی ے) اورایک عظمم الشان 
٭ ہد تک جٹی میں اور یؤں پوری عمارت کو 
پلک موٹر ومد میں شال دی ھیں ۔ گنبد تمام 

یم میدان راتا فظر آٹا ہے؟ اس کا شکوہ 
تٍ9 پ8 ظط ہی کا مرھون منت 


ْ 







۱ شنء تی 
ھوگیا ے ۔ آٹھ بہت بڑی کمائیں: بعلی کان 
اور غلامگردشیں اے ومعت اور اہمعسکام پ 

۔ اس کی انتہائی خوبصورتی اس کے مک 


ا تناسب؛ ترتیب کی ھم آھنگی اور پیماۓ کی یکسانی 


باعث پیدا ھوئی ےے اس پر آرائش کی لفاست اور ” 
کی وہ لطیف کرویت مستزاد ے جس ہے حیرت اذ 
طور پر وہ ایک ھنکے ے پھول کے مائنند نظ رآتا ‏ 
ساخت کے لحاظ ے بھی به عمارت ا 
شاہکار کا درجہ رکھٹی ھے ۔ اس کا بوجھ اور ۔ 
ے؛ جو اس عظیم جتے کو بکمال حسنوے 
سنبھالے عرے میں (۷۷۱۱۵۰۲۰) ۔ اس کا اتنا بڑا' 
کسی کاسل ماہر فن کا کارنامه ے ۔ اے پشتیا! 
کنگروں یا کسی اور طرح کے سہاروں کی مد 
بغیر بنایا گیا ے کیونکه اے بڑی سوج بچار 
بعد ایک نہایت اعلی درے کے بنائے هھوے 
مرتفع پ رنیاگیا ھے (8:0ل ت6 : ٦5۶۸‏ ۱۱۵:۲ 
گبد کے اوپر نیلے رنگ کے چو کے لگائۓ : 
کگروں اور دوسرے حصوں کی تزلین رنگن 
خزف کی پچی کاری ہے کی کی ےتا ملع 
گہرے نیلے رنگ کی رومنی اینٹیں جڑ دع 
۔ انھیں نمایاں کرۓ کی غرض ےگچ سم 
سادہ قطمات بھی رھنے دیے ھیں ۔ دوسری سن 
کھلی غلامگردشوں کی چھتوں پر سرخ؛ زرہ 
اور سفید رنگوں کے صندلے پرکثرت ہے نقش 
بناۓ ہیں ۔ ان کے نموۓ وھی ہیں جو اس 
انھیں بھی اعلی درجے کی لانہایت تخلیقات ۔ 
چاجیے جو بہت حد تک الجایٹو کی سربرہ 
مرھون سنت تھیں ۔ 
ادھر علىی شاہ ایک بہت دولت ما 


5 ۱ مو ! : 
فن؛ تعمیر ۹ می 


ود اسی نے بناہا ے (آرائشی کتے میں یه ام 
تین بار آیا ے ۔ سب ہے پہلے جون ۱۹۳۴ء 
میں اس پر فرج اللہ بذیل کی نظر پڑی؟ اس کی 
خواندگی کی ُولسق پروفسر ‏ وزاھھ ۸ ۓ ک 
ے) ۔ بہرحال وہ فن تعمبر کا بڑا سربرست اور 
رشید الین کا حریف اور جائشین تھا 


کر دیا تھا ۔ یه ,ےھ/ء۱ء۱ء میں بنی شروع 
ھوئی اور ۳۔د/٢۱۳+۲ء‏ ے پہلے ختم ھوگئی ۔ اس 
میں بھی اسی وسیع پیماےۓ کو مدنظر رکھا گیا جس 
کی ابتدا غازان خان ۓ کی تھی ؛ چنانجەکھنڈرھوجاے 
کے باوحود اینٹوں ے ۓے ھوے آثار اق میں اب 
بھی غالبا سب ہے بڑی عمارت یہی ے ۔ نماز کا ایوان 
لداو کی چھت کا انک عظیم الشان دالان( .وف 
چوڑا اور ۵۸ فٹ لمبا) تھا ۔ دروازے ے محراب 
تک کا فاصله ۵م فٹ ے زیادہ تھا۔ دالان کی محراب 
ک پوری بلندی ضرور ۵۰ فٹ ھوگ اور سطح زین 
سے .مہ فٹ اوپر جا کر اس کی کمان شروع ھوئی 


۔ اسی دوران ۱ ھوے سنگ جراحت کی ایک عی سل (و فٹ مربم) 


میں اس ہے تبریز کی جامع مسجد کی تعمیر کا آغاز ۱ 


میں ایک بہت بڑا فوارہ تھا ۔ دالائوں کے هر یہو گے _ٴ 
وسط میں ایک ایوان تھاء حو دوسری عمارات کی طرف: 
کھلتا تھا؛ لیکن یه عمارتیں اب نابود ھوچکی ھیں ۔ 
اس طرح یه عمارت مخصوص چار ایسوائی لقشے ہر 
تعمیر ہوئی تھی ۔ اس کے بعض دروازے میق لکے 


کے بنے ھوے تھے ۔ دوسرے دروازوں میں لکڑی 
پر کانسی کے سلەم شدہ پٹرے جڑے تھے۔ بای 


آرائشی کام بھی اسی طرح ذہایت دریا دی ہے کیا 
گیا تھا۔ دالانوں اور ایوادوں کی روکار غشی یا 


پچرنگی چینی کے خزف ہے مزین تھی ۔ کے کی 
سنہری اور سفیسد رنگ کی ایک چوڑی بئی پوری 
عمارت کے گردا گرد چلی جانی تھی اور اس بٹی کی 
زہین پر گلکاری کی ہوئی تھی . 

عمارت کا اندرونی حصه بھی ویسا ھی ماف 
تھا ۔ محراب غالبا چمک دار سشہری چینی ہے مزین 


- کی گئی تھی جس کے بپہلووں میں کانسی کے 


تھی؛ لنداو کی لھلان کے اوپر غالہًا دو مینار 
,٦‏ فث بلدند قائلم تھے (کل میزان تقریبًا 


ہوفطا). 

ایوان کے پہلو میں دائیں جانب ایک مدرسهہ 
تھا اور بائیں جالب ایک خانقاہ۔ کسی قدر خم 
کھائی ہوٹی دیواربں ۹ ہے مم فٹ تک سوٹی 
تھیں۔ ایوان کے سامنے سنگ مرمر کے فرش کا صحن 
رقے میں ےم۹ × . ۵ے فٹ تھا اور اس کے چاروں 
طرف سنگ بستہ ڈاٹوں کے محرانی دالان تھے؛ جن 
میں ہے هر ایک کو سنگ جراحت کی ایک ڈال کے 
بنے هھوے دہرے ھشت پہلو ستولوں ےۓ اٹھا رکھا 
تھا۔ ھر ستون . مہ فٹ بلند تھا۔ دالائوں میں طلاکاری. 
سے بیش قیمت آرائش کی تھی ۔ صحن کے بیچ میں 
مرسری کناروں کا تالاب ۵ء فٹ مربع تھا اور اس 


ستونوں پر سوےٗ چائدی کا مرص عکام تھا ۔کھ ڑکیوں 
کے جنگلے لوہ کی سلاخوں کے اور ان کے آڑے 
جوڑ پر کانسی کی گولیاں ٹکائی تھیں ۔ نفرئی اور 
میناکاری کے بلوری چراغوں ہے ایوان نماز منور 
ھوتا تھا , 

چند ھی برس میں چھت کا لداو منہدم ھوگیاہ 
تاھم عمارت جزوی طور ہ رکئی صدیوں تک کام میں 
آئی رھی ۔ یه عمارت ایسی عظمت اور یادگار شان کی 
حامل تھی کہ ایران میں اسلامی فن تعمبر کا کوئی 
اور لموله اس پر سبقت لە لے جا سکاء 

ایران کی تاریخ می ںکثرت تعمیر کے اعتبار ہے ۔' 

جو ادوار ممتاز ھیں ان میں چودھویں صلی کو ایکد. ‏ 

خاص مقام حاصل رھا۔ یہاں بہت ہے آثار مِتاویۂن: 
کاصرف نا مگایا جا سکا ے حالایکہ پا علجچہ حِجَت* 


۱ مضالات لکھنے کے سقافی میں : آچ بھی تام یع سج 





ض۴ ےئ وو 
و هي اتہب یہ ۓ کہ یہ سار شبور 
زان ال ای رید کی یاد میں پکے بصد دیگرے تعمیر 
عوقیق اٹی ۔ ان کی تعمیر کا آغاز شاید دسوبی صدی 
عہسنوی کی ہیں ھوچکا تھا اور یه یقینا دور سلاجقہ 
تک جاری رھی (ایک مینار پر ٥۵۰۱۶ھ/.‏ ۶۱۱۲ د2ِرج 
ع)۔ یہاں ایک جامم مسجد ے؟ مقبرے کا ایک برج 
ےه جس کا شمار نفیس ترین برجوں میں کیا جا سکتا ے 
(یە بہت حد تک رے کے برج ے ملتا جلتا ے)' 
ایک لہایت خوبصورت داعل ےکا ایوان ےۓے* چو ےگچ 
کی ایک محراب بھی قابل دید ے (مؤرغه ۹۹۹ھ/ 
۹۶۹ٌ)) جس پرغازان خان اور الجایتو(جو اس وت 
وافی غسراسان تھسا) کے ام بت ہیں ۔ برج ہے 
ماعقہ مسقف گلیارے میں استرکاری کے آرائشی خاے 
ہیں۔ برج اور پہلی محراب پر لگے ہو ےکتبات ہے 
پتا چلتا کہ یہ محمد ابن الحسین دامغانی کے هر 


کا لمونه ہیںء جس کا شمار بحیثیت معمار و مذعب ١‏ 


بقینا ایران کے بہترین فنکاروں میں هو سکتا ے . 


اسی قسم کا مخلوط ۔جموعہ و۔ط ایران ے ایکےٹ ٠‏ ٴ 





1 گنبد بھرا پڑا ے۔ 


پہاڑی کاؤں سز (۵2دہ) میں بھیء جسے ایک : 


قدیم اور متبرک مقام تصوّر لیا جاتا ے؛ تعمیر ھوا ۔ 
اس مجموۓ میں قدیم آار کے علاوء حسب یل بھی 
شاسلی تھے : چار ایوانی نموۓ کی ایک چامع مسجد, 
جو م,د/م. رھ اور ۹ہام ,ھک ے؛ 
اھک مینار؛ جوم فٹ بلند اور زرد اینٹوں کا بنا 
تا یق اور اس کے کرد ئیلے رنک کے روخنی خزف 
کا پٹکا لگا ےے دید مینارء جو مءےم/م۱۳۲ھ میں 
کیل ور 'ایک خانقاہ میں استادہ تھاء جس کے آثار 
ا ضرف پیش عنارت (جس پر نہایت اعلٰی در ےکا 
وا ٹور جس ی تکمیل ۱۹ےھ/٭۱ء 


ید الاو ۔ آ2 انا گا گا عتتھ' گ :ا لاج 









نقطةُ نظر ہے سرکسزی عمارت شیخ عبدالصمد ے 
روضے کا برج ہے (ے ۰/٥.‏ ۶:۳)؛ جس کے اوپر 
نیلے چ وکوں ہے بنا ھوا ایک خیعه نما شن گند 
ے۔ حہاں تک انذدرونی حصے کا تعدق ے؛ تمام 
دیواریں اور بغلی کمانچے :کل سفید هیں۔ گوشوں 
کے چھوۓ چھوۓ ستون خاکستری رنگ کے ھیں۔ 
عر خط ایک دم سیدھا اوپر کی طرف اٹھتا نظر آتا 
سے اوریےه ہام خطوط جا کر طافعوں کے اس 
عجیب دل بادل پر خنم ھوے ہیں جس ے پورا 
اونچےدربچوں کے دہرے جنگلوں 
سے روشی چھن جھن ٹر اندر آئی ے؛ جس کے باعث 
اندر طلسماق طور بر صاف اور دھمی روشنی پھیل 
جاتی ے ۔ پا نیرگ اور نور تی فدر کو بالارادہ مقصد 
بنانا ایرانی مذھب اور شاعری کی ایک پرا روایت 
ھے؛ء جس کی ان دنوں تصوف کے ھاتھوں تجدید 
هو رھی تھی . 

ورامینٰ کو رے ی؛ جے مغول ۓے مکمل طور 
پر تباہکر دیا تھاء بہت سی اھمیت ورے میں ملی ۔ 
علام الدین کے مقہرے کا برج؛ جیسا کە کتے ہے 
پتا چلتا ے؛ ہ۹ھ/ےہ۱۰ء میں مکمل ھوا۔ اس 
کی تعمیر میں شمالی اسلوب کو ملحوظ رکھا گیا 


٭تھا ۔اس میں بتیس قائم الزاویہ چھجے ہیں ۱.. : لے 


چوآشوں کی مخروطی چھت ے؛ جس کی تزلین کتے 
کی آرائشی بٹی اور گرہ در گرہ فیتے وا ی کنگنی سے 
کی گئی سے ۔ یه کام مخصوص لیلے رنگ کے روغخی 
خزف اور گچ می ے ہوا ے۔ ایک کتے ے معلوم 
ھوتا ۓ که تباہ شد ''سسجد الشریفک“ے ٭دھ/ء ۱۷۷۰ء 
میں تعمیر ھوئی تھی یہاں کی مشہور جامع مسجد 
اپنےکتبے کی روے ۳۰/٢‏ ءمیں بنی شروع 
ہوٹی اور جیسا که ایک بصد کے کتے ہے مترشح 
ہا دش ےمم ۱ء میں ختم ھوئی ۔ یہ کام 


ن؛ تسبر 


عمارت کے نقشے کی تیاری اور اس کی تصمبر میں 
بڑے غور و فکر سے کام لیا گیا اور اس کے اجسزا 
کے تناسب پر ای قدر توجھ دی گئی کہ غیر معمولی 
حسن ودلکشی پیدا عوگئی ۔ اگرچە یه عمارت بظاھر 
ٹیم ٹام سے خالى نظر آتی ے؛ لیکن اگر غور ہے مشاعدہ 
کیاجاۓ تو معلوم ہوکا کہ اس کی آرائ ش کا منصویه 
بہت سوچ سمجھ کر مرتب کیا گیا اور اس میں 
اعلی درجے کا تنوع اور تجمل پیدا کرۓ کی کوشش 





کی گئی سے ۔ یہ آرائش پیچیں قسم کے نیلے روغخی ' 


خزف کے قوش کی پٹیوں پر مشتمل ے؛ جنھیں زرد 
رنگ کی گچ ہے نمایاں کیا گیا ے؛ پھر ابھرواں یا 
ترائشیےە اینشٹوں پر نہایت مسدھم خطوط میں 
ماھی جال کی لقاشی کا نارک کام کیا گیا ھے ۔ یه 
نقاشی ان آبات میں نظر آتی ےے جنھیں کوق خط 
کے بڑے بڑے مستطیل نما حروف میں لکھا گیا ے 
اور گہرے کھدے ھوے نسخی کتبوں کی آرائٹی 
پٹیوں ہے انھیں اور واض ح کیا گیا ے۔ پیلپایوں پر 
منقش اسخرکاری عے۔ اس کے جوڑوں پر آرائشی تام 
سے اور گچ کی اسنرکاری پر تنگ پٹیاں کھودی 
گی ھیں ۔ ایوان عبادت کے دروازے اور اس کے 
اندرگوناگوں مذھب یکتبات نمازیوں کے لیے نظر نواز 
بنتے ھیں۔ یه کتہات ایے متصدد رسوم الخط میں 
لکھے ھوے میں جو ایک دوسرے ہے بالکل 
مختاف ھیں اور بلا مسابقت اینے باھمی فرق نمایاں 
کرۓ ھیں ۔ ایوان عبادٹ کے اندرونی حصے کی 
تعمیر ے معلوم ھوتا ے کہ ایک بار پھر تین 
واضح افقی حصوں کی عام سلجوق طرز کی طرف 
رجعت کی گئی ےہ (یعنی مریع کمرہ؛ درمیانی علاقہ 
اور گنبد) ۔ معاصر عمارتوں میں اس طرز کی ایسے 
عمودی خالون اور محرابوں کے ذرہعے ترمیم کی 
جا رھی تھی جن کے باعث گنید کا سارا پوجھ کسی 
رکاوٹ کے بغیر سیدھا زسین تک آ جاتا تھا ۔ 


نویں صدی ھجری لیندرحوبی دی عصرز+ئا 
نصف اول میں شاء رخ کے حکم ے ایک افیپٹاش ' 
مخلوط اور خاصی پر عظت محراب لمتادہ آی 
گئی۔ اس عمارت کی سب سے بڑی اىنیازی 
خصوصہیت یہ ے کہ اس کا چہار ایوائی نقشہ فی 
کمال کا نمونه ے اور اس کا پورا ڈھانچا اس قدو 
متضاسب ے که صدر دروازے ے لے کر ایواتن 
عبادت کی چوٹی اور گنبد تک فطری افداز میں هر 
حصہ خوبصورق سے اٹھی ہوئی باندی کو ایک 


۱ حسین مجموع یکیفہت میں پیہ شکرتا ے ۔ چولکەگنبد 


عمارت ے بہت بلند بنایا ے اور ھر جکھ ہے نظر 
آتا ے؛ لہذا حسن و وقار ی ایک شان لیے ھوے 
٭ر شے پر چھایا ھوا معلوم ھوتاے ۔ ایک کتے 
ے بتا چلتا ے کہ اس دلکش عصارت کا معمار 
علی نزوبی تھا . 

کاجء دشی اور ازران (لواح اصفہان) میں اسی 
قسم کی نین مسجدیں ۵ ہے |۱۰۵ء میں تعمیر 
ہوئی تھیں ۔ ان کے نقشے میں حسن و نزاکت کی 
جائب میلان جاری نظر آتا ے ۔ تینوں سجدنوں 
میں گنہد کا قاعدہ بتدریج چوڑا ھوتا چلا جاتا ےہ ۔ 
نیچے کے ابوان عبادت کی طرف اس کی ٹھلان نبة 


حموارے؛ جس کے باعث چوٹی ے زمین تک ایک 


مسلسل غط کھچ گیا ے؛ جو دونوں اجزا کو 
ایک قدرتی وحدت میں ختم کر دیتا ے ۔ ساجوق 
عمارات میں گنہد ایک ایسے ڈھانچے پر یک لیخفت 
شروع سو جاتا بے چیں کی بلندی بقدر دو تچلی, 
ھوتی ے ۔ ان اصفہانی مساجد میں ایوان عبادت کی 
بلندی ایک 'نہائی ھے اور جمالیاتی اعتباز سم دیکھا 


پر جارس راہ یر سم رج 


ۓ اوپر کا ڈھولا اٹھا رکھا ہو ار سے کی 
ابڑی امت اور ا۔تحام کی ان پا ھ 


و وو 





اور یہ پزری ضارت کی ایک انی ہو را و مو : 









تال بت کی یاد دلال سے ۔ اس 
1 ۱ و سی '+وسری نفس صارتوں میں 
ط۶ ران [؟] یدام بے میں تہمجر 
پانتھالرز .ےہ ۔ ٠+ءہ‏ / ۳. رعروع۔ مھ 
وق خوارہٗ بنا - یه اصفہان کے بالکل مخرب میں 
واقم ۓے اور محض اسی لے قبیل ذکر نہیں کھ اس 
یں فیس گلی و چمنی کام اور لسترکاری ہے اعلی؛ 
گ وکسی حد.تک خبر مربوط؛ آرائش ک کئی حے 
بلکە زیادہ تر اس لے کہ یه یک ایولنی ظرز'ىق 
عمارت کا ایک نہایت دلکش نمونه ے ۔ کرمان کی 
جامم مسجد چہار ایوانی طرز کی ایک بہت بڑی 
عماوت ے ۔ اس کے صدر درواڑے کی محراب اتی 
بلند ے کہ اہے دیکھ کر یزد کی محراب یاد 


نے (ڑے۹۹ہ/۹ د۵ :ء میں دوبارہ بنی) ۔ اس زساے 


م۴ے 


فنء تعمیر 


بہت سی دیگر اھم مساجدکی طرح سمجد جامع 
کے حمےمخعاف ادواری خصوصیات کے مظبہر ھیں ۔ 
ان کی طرزیں مختاف ھی اور بە مختاف حالتوں میں 
محفوظ ريی؛ لیکن اس کا سرکزی اور خالب حصهہ 
حم آمنگ طرز کا اور ایک ھی دور میں تعەیر هوا 
ے ۔ اس کی تعمبر م۔ےھ/م ۱۰۲ئ۶ میں شروع ہوی 
اور چالیس ہرس تک متواتر جاری رھی ۔ فن تعمیر 
کے اعتبار سے اس کا درجه بہت بلند ىے ۔ دروازے کا 
مسقّف ایوان مرکزی محور کے ساتھ زاویه قالمه 
بناۓ ھوے صحن میں کھلتا ے اور ایک ہلند لداو 
کا ایوان گنبد دار عبادت گاء تک گیا ے؛ جس ک 
محرابوں پر چنی خزف سے پچی کاری ے اس 


٘ کی نفیس ترین آرالش وی ے (مؤرخہ ےےےہ/ 
آ جقی ے۔ اس کی تاریخ تعمبر ۹د د/۹م۰٭۱ء _ 


میں عمارتوں کی تعمیرلو خاصےبڑے پیماۓ پر ھوئی ۔ ۱ 


ان میں ہے عرات کو سب ے زیادہ اھمیت حاصل 
ےہ جو عملّا نئے سرے ہے آبادکیا گیا تھاء لیکن اب 
وحانجزوی طور پرمنہدم شدہ جامم مسجد (ے.ءےھ/ 
۔بھ تا ۹/۹ ءم۱ء) کے علاوہ کچھ بای 
ہیں ڑھا۔اوز یه بھی اس دور کی تاریخ تعمیرات 
. میں کی خاص وقمت نہیں رکھٹی ۔ صفویوں کے 
بعہدعیں۔یزد خوفشحا ى کے مراحل تیزی ۓے ط ےکر 
ولا تھا اس کی ایک وجە تو یە تھی کە ایک اھم 
نارق شاضرے پر آباد صرۓ کے باعث اس کا محل 
رپچ پپّ' مانب تھا اور کوسری وجہ اس کی 
م۴ فام اوت ہیں جن میں کہڑے کو 
دی لیت حِاصّ تھی اورجن کی بنا پر اس شہر 
کے لے غثیزت حابل ھوچکی تھی ۔اس 
ہو لا ۔تسذد فی ضارتون میں نظر 


او یہ 








دہم ,ء)۔اس کے دونوں طرف ایک ایک ایوان نماز 
ے۔ یه ایوان ۸۹۵۸/. ۳۹٣۱ء‏ کے لگ بھگ بناۓ 
گئے ہھوں گے۔ ان دونوں کی امتیازی خصوصیت یه ے 
کہ دالان کے لداو عرضا اور محور کے طولانی جانب 
واقع ہیں ۔ یہ اعلی جذّت عہد ساسالیساں سے چلی 
آرھی تھی (ایوا نکرخهہ)؛ جس کی بدولت وسع رقے 
پر کافی مستحکم عمارت بنائی جا سکتی تھی ۔ لداو 
ے ان بلند دیواروں کا عمارتی فریضهہ ھلکا ھوگیا؛ 
لہٰذا جد۔وبی عبادت گاہ میں لداو کے سروں پر 
بڑے بڑے دربچے کھول دے گئے؛ جن ے نہایت 
پر سکون روشنی بالواسطہ اور کافی مقدار میں اندر 
آئی ے ۔ ایوان اور عبادت گا دولوں ہے عیاں ھوتا 
کہ معما رکا رجحان عمودیت کی جالب ہے ۔ یہاں 
دروازے پر جو مینار بنے هیں وہ ایران میں سب ے 
اونچے میں ۔ رقبے کے اعتہار ہے یے قوسی لداو 
غیر معمول اونچا ےہ اور ہر جگہ اس کی چڑھائی کا 
پتا نازک ارک گوشے کے ستصؤلو ہے چلتا ے؛ جن 
ےت. نعضہ , نلندی ۔.۔ومئ شر ۔ نس کاثئد 


ان: تعمھ 
میں بھی سادا ے (اصضبان میں سفرعة دردشت کا 
صدر دروازہ) ۔ رٹگین چینی کی آرائش بالخصوص نہابت 
تاہناک ے ۔ دروازے کے ابوان میں فیروزی چوکوں 
کے خانوں میں پکی ھوئی سرخی مائل می پر بڑی 
نفاست ہے ارک نقش و نگار کھودے گئے میں . 
پزد میں اور مغرھی جانب ابرقوہ میں چودھویں 
صدی کی کچھ اور دلچسپ یادگاریں بھی هیں ۔ 
زماۓ کی سب ے ے زیادہ قابل ذکر عمارت خراسان 
میں طوس کے مقام پر ایک شالدار مقبرہ ے؛ جے 
غلطی ہے ”ھارولیه“ کہا جاتا ے (یعنی مقبرۂ ھارون 
الرشید؛ جس ہے طوس میں وفات ہائی اور وهاں عارضی 
طور پر دفن کیا گیا تھا) ۔ یه بات غبر ممکن نہیی 
عے کہ یہ الفضزا ی" کے لے تعمیر ھوا هو (باقوت 
اور ابن بطوطہ دونوں یه بتاے ہیں کہ الغزا ی کا 
مقبرہ طوس میں تھا؛؟ 50]ء ص ۹ہ ْ؛ 815800681 
٥8ء‏ م :ے) ۔ اپنے الگ تھلک محل وقوع؛ 
وسعت اور پموستہ جۓ کے اعتبار ے بە ایک لہایت 
پر شوکت عمارت ے اور ان خصوصیات کی بنا پر 
مرو میں سنجر کے عظیم الشان مقہرے کی یاد دلاىی 
ے؛ خصوصا اس لحاظ ے کہ دونوں میں گنبد کی 
گولائی ہے نیچے کے علافےکو دوسری منزل پر ایک 
غلامگردش ہے چھپایا گیا ےے؛ جو باہرکی طر فکھلتی 
ھے ۔ اگرچہ یہ نسبةً بہت چھوٹی عمارت ے؛ لیکن 
انے پرشکوہ تناسب اور بعض یکساں صفات کے 
اعتبار ے یہ مقبره ااجایتو کے ممائل سے ۔ ان کا 
نقش ازل سلطالیے میں نر آتا ے اور بعض گچ 
کی استرکاری کے آرائشی خاۓ بسطام میں حضضسرت 
بایزید ا۶ تہرے کی یاد دلاے ھهیں؛ جو 
٭ھ/م ٣ھ‏ میں بنا تھا ۔ ان اسور کے پیش نظر 
کہا جا سکتا ے کہ یه عمارت آٹھویں صدی ھجری/ 
چودھویں صدی عیسوی کے اوائل میں بنی ھوگی ۔ اس 
دہ کسہ, قسم کہ :لگا :نگ نقاشہ . لسی ک, گے . بلکہ 


محض سفید سادہ صندلا کردیا گیا بھے لیکیق اس کۓ 
خوبصورت تنلسبات (تمام اجزا بڑی سَوَجۓ بوجھ' کے 
ساتھ تین کے ذواغمعاف اعداد میں ترلیب د ےگۓے 
ہیں)؛ کھڑکیوں اور دروں کے کدروئی پہلوؤں 
کی صریض سطحیں؛ چار بڑی محرایہوں کی چرڑی 
جدولیی (جو نیچے زمین لک آئی ھیں)؛ پھر پوزے 
عرض کی ڈاٹ (جو پوشیدہ رکھی گئی ے)ء بہ سب 
مل کر اس عمارت کے بارے میں استحکام اورسکون 
کا احساس پسدا کرے هیں ۔ مقبرۂ شیخ محمد (ابن 
محمّد ابن لقان)ء جوسرمُس میں واقع ے اور دے۔/ 
٦۱۵۹ء‏ میں بنا تھاء اگرچه لسبسٌ سادہے؛ لیکن 
لوعیت می بہت کچھ اسی جیسا ے ۔ 

توران میں فن تعمبر کی اشو ونما: اس دوران 
میں ایک مخصوص طرز آرائش وا ی منفرد عمارتوں 
کا تورانہ یعی علاقه آمودریاء میں بڑی سرگرمی سے 
ارتقا ھوا ۔ ان عمارتوں میں تزئین و آرائشی کو سب 
ہے زیادہ اھمیت دی گی ؛ خصوصًا مقبووں میں؛ 
جن کی تعمیر پر اس علاقے میں غاص توجہ کی جاتی 
تھی اور ان بادٹار عمارتوں کو زیادہ ے ژیادہ 
آرائش سے مزین کرنا مقصود ھوتا ٴتھا؛ یہ مقصد 
بخوبی پورا ھوا ۔ اس روایت کی بنیاد مقبرۂ اسٰعیل 
سے رکھی گئی اور مقبرۂ جلال الدین میں پوری 
آن بان ے سرتب هوئی؛ جہاں عمارت کی سالمیت 
اور خوش نمائی کے اظہار میں متظّم توازن موجود 
ے؛ لیکن آلندہ تزلین کو زیادہ ے ژیادہ لاژہی 
معیار قرار دیا جاے لکا اور مقصد کو پوڑا کرےۓ 
کہ لے لئے لئے نقشے اور مبتاعتیں تکمیل کو پنمھاٹی 
جاۓ لگیں ۔ اس سلسلے میں بالخصوطن زلگین 
خرف ٹراش اور ڈھالے جتے تھے اوذ بھر یں 
روغنی کر ٴدیا جاتا تھا مب زا یراق : 7 
صورت؛ بعنی کر وی 2 
ک ڈاٹ کے سمارے قالم رھت تھاہ جاری ری: 





کی 
ای اد ید 
: 4‫ ہے ہے سی ا - کو 


:- ع یہ یپ 







ا یرجہ اہوان عام طور پر 
ارول مریم غے حوتا تھا جس 
۰ ٰ ن کا علاقہ غیرتسلی بتخش 
7ے رشن نہ ےہ جلتا تھا ۔ اس نتص کو دور 
رکیل یراہ ہوضں جکہ اس غلا میں طاقووں کی 
ظا نا, متحد المراکز سحرابوں کے ایک سلسلے یا 
مسایبق جفالی نثائوں ہے کام لیا جانا تھا ۔ اکٹر 
عباونوں میں داخلے کی روکار اور اندر کی پوری 
طح پادامی رلک کی می کے گہرے نتش و لکار 
هر روخین کر کے تیار کی جاتی تھی ۔ اکثر اوقات اس 
می کا رنگ یلا فیروزی هوتا تھا جس پر ئیلے 
لاجوردی اور سفید رنگ کے چوکوں یں منبت کاری 
عوق تھی ۔ ان کے ففیس پیماۓ پر لموۓ تیا رکیے 
چایچ إھر انھیں بڑی نزاکت اور محح انسازے 
کے مطابق جڑا جاتا ۔ کوفی اور نسخی کتباتہ جن 
کے ساتھ حمننسی ستارہ نما اشکیل گرہ در گرہ اور 
بہت ھی جیتے جاگنے حقہ دار جنتے بے اور گل ہوۓ 
محرابوں اور چھت کے درمیان؛ نیز طاقچوں کی 
اقطاروں یرہ نصف گہد پر؛ جھوۓ چھوۓ ستونوں 
پر اور ہے قاعدہ کثیر الاضلاع خائوں پر بناۓٌ جاے 
توےء اور جوڑے چوڑے جدولں پٹکے انھیں ایک 
دوسرے ہہ ملا دیتے تھے . 
١ے‏ ہس طرزک قدیم ترین مثال عمیں مقبرۂ نئم 
٦‏ .اہین جہاس (دم<امہ۷م ١۱ء)‏ میں ملقی ے؛ جو 
پبورنا می شاھی مقبروں کے مشہور بازار شاہ زلدہ 
پر ہو تزاقع ہے ۔ پھر اہی اسلوب کا اعلی ارنقا مقبرۂ 


٠ ×‏ ناخ کاو خانہ (٤ھھ‏ ہل ۰٣٢۱۳۔۱۳۵۸ء)‏ میں نظر 


گاب ییہاں الگور کی بیلوں والے انش و لگار اس 
۱ اس جار ام ہے کہی طرح کم نظر نہیں 





.۴1ے 


نی قصپر 


یع ےم ,تک تیمورک قدوافزائی ے یہ طرز 
اپنے روج کو پہنچ چک تھی اور اس کی مثال 
چوجک بکہ کا مقبرہ ے ۔ شیربں بکہ کے مانجرے 
(ےمےھ/ھ ہم ۱ء) میں کو باتیں مسنزاد می میں 
(یه دونوں تیمور کی بہنیں تھیں)۔ اس میں آرائشی 
خالت کتے؛ کل ہوۓ, نہایت اعلٰی درجے کے رنگین 
روغی خزف ایک دوسرے کے ساتھ بالکل جڑے 
ھوے منقش اور چمکدار چوکوں ہے چیئی اقاشی 
کے نسوۓ بناۓ ھیں ۔ عزالدین اور شسی الین 
اس کے معحار تھے . 

عمارت کے اوضاع اورایے مستحکم بناۓ وا ی 
قوتیں توران میں بارھویں صدی ے بتدریچ کم 
ھوکنی تھیں ۔ چودھویں صدی کے نصف آخر تک 
تزئین کا عنصر بہت زیادہ غالب رہا اوراس ہے 
عمارت کی اصل ساخت یا تو سامنے نہیں آتی تھی یا 
مسخ هو جاتی تھی ۔ عمارتیں زیورات کے صندوفحے 
بن کر رہ گئیں؛ حثی کہ چھوٹی چھوٹی بننشوں پر 
بھی بڑی نارک گلکاری نظر آتی ے ۔ اب ایک بھاری 
ستون کی جگه چپٹے آرائشی خاۓ نےۓے لے ی؛ جس ہم 
کتبات‌کندہ ھوے تھے۔ اگر محض نزلینی لقطۂ نفا 
سے دیکھا جاےۓ تو معلوم ھوگا ”ىہ ان کے خاکے نہاید 
اعلی درجے کے نیار ک ےگۓ اور انھیں نہابت عما 
طربق ہے عمل میں لایا گیا ۔ ان کا حسن مسحور؟ 
سے ۔ یہ مطالعہ اور غور کے لاائنہا موقعے مم 
کرےۓے ہیں ۔ انھیں ایک ایسا خزاله کہ سکتے م 
جس کے مطالعے ہے انسان آرائش کے تمام قوا: 
سیکھ سکتاے ۔ یہی وہ عمارتیں ہیں جو امیر تہ 
کو عمارتی ٹوک و احتشام کی مثال کے طور پر ما 
اور اس ۓ انھیں جاری رکھا اور پیماۓ کی عظ 
اور اعلٰی عمارتی اوضاع کا اضافه کیا . 

یه آرائشی ترکیییں اپنی خصوصیات کے اعۃ 





ن؛ نسیر 
جس کی بنا پر ان کے ترکی ہوے کی تخصیص یىی 
جا سکے۔ حقیقت یہ کہ اس علاقے کی ساری لثقافت 
اسلامی اور ایرانی ےء جس میں چند معمول اثرات 
عندوستان (پتھر کا کام) اور چین زگل بہوۓ اور 
جادوروں کی شکلوں والے لقوش اور چینی ک 
استرکاری کی ایک مثال جو باھر ہے لائی گئی ے) 
ے آ کر اس میں سرایت ک رگئے ھیں . 

مقبروں کی آرائش پر حد ہے زیادہ زور؛ سمکن 





ے؛ ایمائی مقصد کا حامل هو کمولکہە یه عالمگیھ _ 


طرز نہیں تھا۔ مسجد احمد یسوی (. 
اپنے عظیم ابوان؛ قلعه نما برجوں اور معرا خشتی 
دیسواروں کے اعتبار ہے مذکورۂ بالا آرائش کے 
مکمل تضاد کا نموئه پیش کرتی ہے ۔ شاہ زندہ یا 
”بہشی بازار“ کی تمام عمارٹیں (جو تعداد میں تقربباً 
سوله ھیں) اپنے الدر ایک ایمائی اور متصوفانہ ۔ہلو 
رکھٹی تھیں۔ یہاں اولیاء ابطال اور ملوک اہے 
سفرآخرت کے لیے مجتیع تھے؛ جن کے بارے میں 


تھی۔ یه اجتماع بجاے خود ایسا محرک پیدا کرے 
والا تھا جس میں عام لوگ بھی حمےدار هو سکتے 
تھے؛ جو ان بزرگوں کے جوار میں صدیوں ہے 
خوشگوار توقصات کے ساتھ بکثرت دان ھوۓ رے 
تھے ۔ ییہاں کے مقبروں میں ے ضرورت اونچےاونچے 
بدنما ڈھولے میں؛ جو گنبدوں کو اٹھاۓ ھوے 
ہیں۔ ان کا جواز غالہا انھیں ایمائی مقاصد کی ته میں 
تلا ش کیا جا سکتا عے ۔ یہ گنبد ھمیشہ ہے آسمان ھی 
کے نہیں بلکھ خود عرش اعلی کے گنباہ کی علابت 
رے میں اور بلند برجوں کی طرح ان اونچے 
ڈھولوں کا ایمافی مفہوم بھی یہ هو سکتا ے کہ وہ 
عرش اعظم کی سمت روح کی پرواز میں ممذ ھوں گے۔ 
یہی ایمالیت اس بین عدم توازن کی توجیە کرتی 
ےے جو عمارت کی ساخت اور اس کی تزئین میں 


۸۰ا۹ ۱۳ع ۱ 


مہو پر ابوانڈ مود بدرفح:ما کٹا 
قسم کی تھی ۔ اسلاسی تصوف کی نظروں ہیں ا 
فلنی اور موھوم موںۓن کے اعتبار سے جقیر تھی؛ 
لذا قدرتی طور پر اس خیال کے لوگ کمال و افراط 
اور شاعراله پا روحانی حقیقت کے تصوّر کو فائق 
سمجھنے تھے اور اس کے مقابلے میں مادی عمارتوں 
کے بارے میں بہت کم سوچتے تھے ۔ وہ ایک الگ 
تھلگ حجرے میں مادی دنیا ہے قطمع تعلق کر کے 
تن تسہا مراقبہ کرۓ تھے تاکہ ذاتِ کامل و والم 
کا بنسنی مشامدہ اور اس تک رسائی .حاصل 
کر سکیں . 

خلاصہہ؛ چودھویں صدی : ہم دیکھتے 
هی ںکہ چودھویں صدی میں عرنی رسمالخط کی تمام 
قسمیں حسن اور ارتقا کی منازل طے کرکے ساری 
دنیاے اسلام میں آرالِ و اظہار خیال کا ایک اھم 
عبصر بن گیںء مثلا کو خط میں پالداری 
طغفری؛ شکستہ یا مربع تحریر کے طریقے لکال ےگۓے؛ یا 
نسخ کی نی الواع وجود میں آئیں مثلا ثلك؛ ہے 
بعض اوقات بڑے سلیقے سے باھم کے موے ین پٹیوں 
والےکتے کی صورت میں ھر موقع اور ہر مسالے ہیں 
(جسے روغئی خزف پر؛ مسطح؛ منبت یا کندہ کاری 
کی صورت میں؛ چوۓ گچ کی استرکاری میں؛ اینٹ پر 
یا رنگین صندلےء وغیرہ پر) استعما ل کیا گیا ۔ پہ چیزبیں 
عمارت کے تقریبًا تسام حصوں میں مستعمل تھیں ۔ 
انھیں پوری دیواروں کو پر کر نی کہ لے بھے برتا 
جاتا تھا اور حواشی؛ آرائشی خالوں یا جُدولودں ے 
طور پر بھی ۔ اس سلسلے ہیں چر قسم کا پممائہ ہلت 


ےء چنالچھ ایک طرف تو سلطائيہ پک گب یجس 


نٹ بلنہ کو خط سے اور دوسری رام اپیچھانی 


آپاریک نسضی کتبات روا مو کویں کی ود 
پرخجریر ہیں . مطیطاہ رک اامییں چو ٹوواد 







والے' ین کاروں ۓ نیش بہا اور 
نتوش کے ایے ایۓ اسلوب ایجاد کے 
پن کے اختبار سے شوخ اور پرلطف تھے اور 
۱ نسبار ہے لہرت امہ اعترامات کے : 
غر ات یف اور مولی اور ان میں نراک سے 
“پیک ام کمال عئرمندی ے کیا جاتا تھا ۔ 

۔'گا خسن ایسا ومسوس سا 
“لگ دوسرے ام آرائشی فنون ان ے متاثر ھوے۔ 
بعد ازاں فقش و ٹگار کے اِن نمولوں میں تصرفات کے 


گئے اور عمارات کی چھوٹی بڑی هر قسم کی سط حعکو _. 


مزین کرکے اس مطالبے کو پورا کرئۓ کی کوئشش 
کی گئی جو روز افزوں تھا اور اس طرح یه روایت 
مالا مال ہوتی گئی اور ابسرانی ذھانت آۓ وا یل 
.۔عمدیوں میں براہر اس ہے تحریک پاتی اور قوت لمو 
جاصل کرتی رھی . 
چودھویں صدی کا طرز تعمیر بہت حدتک 
زمائ ماقبل کے طرز تعمیر پر مبنی تھا کیونکە 
حقیقث یہ ے کہ یه پیشرو سلجوق طرز تعمیر اور 
فن کی اساس ھی پر بڑے مربوط طریتے ہے ظہور 
پغیر عوا تھا ۔ ان دونوں کے اہین اتنا ٹربی 
رابلہ عہ کہ بعض عمارتوں کے سلسلے میں یه 
اختلاف راے پیدا عو جاتا ے کہ آیا یه عمارت 
۔عاھوق ےر یا مخول؟ تا ہم عمومی طور پر مغول طرز 
تیر کی ایک اہی انفرادی اور واضح لوعیت ضرور 


میں بے ھوے پیل ہاے؛ جو اوھ جا کر تیکھے 
کھانچوں اور معمکوس زاوتیوں میں ققمیم عو جاے 
تھے ۔ مختاف عمارتی اجزا کی تعدا۔ میں بہت اشاله 
کر دیا گیا اور ان کے الگ الگ مقاصد قرار دئے 
گئے ۔ دیواریں نسبةً پتلی اور پیلہاۓ زیادہ حجم کے 
بناۓ جاۓ لگے ۔ بھرت کے حصے کم هو گے اور 
خالل حصوں کی تعداد بڑھا دی گئی ۔ اس کے ساتھ 
روشنی کا انتظام فراواں اور زیادہ بہت رکر دیا گیا ۔ 
عمارتیں زیادہ پہچ در پیچ لە رھیں اور ان کے حصے 
ایک دوسرے ہے بہتر طور پر مربوط ھهوے ۔ 
جزیات میں زیادہ نغاست ہے کام لیا گیا اور 
اختامی مدارج میں ٹھیراؤ ے زیادہ اثر آ گیا ۔ گنبد 
ان عمارات کے ساتھ؛ جن کے اہ پر یه قائم تھے؛ زیادہ 
حسن غخوبی ہے بٹھاۓ گے ۔ ساجوق دورکی پورے 
عرض کی ڈا ٹکو؛ جس ہے اک کرختگی اور قوت کا 
اظہار نمایاں طور پر ھوتا ت۔اء بڑی ھثئرمندی ہے 
درست کیا گیا اور بحیثیت مجسوعی پوری عمارت 
میں روز ہروز زیادہ ے زیاد: ھم آھنگی؛ تناسب اور 
پاکیزی پیدا ہوتی چلی گئی . 

عمارتی مسائل میں سلاجوق دورکی بەلسبت زیادہ 
دشواری پیش آئی؛ لیکن اندیں بژڑیکامیابی اور ذھانت 
ہے حل کیا گیا ۔ عرضی 'داو کامل صحت ہے ئناے 
جاۓ لگے (یزد؛ اصفہا ) اور خشی عمارت اپنے 
منتہاےکمال تک پہنچا دیگئی (الجایتو؛ سلطانیہ)؛ 
حجم ک مکرۓ اور عمودی بناۓ پر زیادہ ہے زیادہ 
زور دیا جاۓ لگا؛ بلددتر ایوان؛ قردپ قریب 






پاغؤ ڑنبہت سی بانوں کے اعتبار ہے یه ساجوق 
؛ ہیں ہے صیغاف نے ۔ ازل تو اب ارت ایے 
شیج نما پینازد پر بسائی جاق تھی که 


جوڑوں کی صورت میں صدر دروازے کے مہنار 
نفیس ستونچے؛ اونچی اولچی محرابیں اور درازکشیدہ 
خانۓ بناۓۓ جانۓ لگے؛ صحن لسبةٗ تنگ ہوۓ لگے؟ 
۱ چہار ایوانی نقشے ےۓ مرحله تکسیل طے کر لیا اور 
اے پورے طور پر اپنا لیا گیا ۔ اب ایسی جداگالہ 





فن؛ مو 


طرف ے پوری عمارت کا نظارہ کیا جا سکتا تھا , 

آخری بات یه ے که تمام آرائشی فنون کو 
مزید ترق دی گئی اور اب اس میں بڑے ذوق شوق 
کا اظہار ھوے لگا ۔ سینا کاری کی ابنٹیں؛ پچیکاری 
ہے رنگین ری خزف؛ نقاشی اور منبت کاری اور 
سوے چائدی کے پان کا کام؛ 'ن سب صنعتوں میں 
ترق کے ساتھ ساتھ چوۓ گچ کے نتش و نگارکثرت 
ہے کندہ کرے میں کمال کاریگری اور نە ختم هوے 
وا ی جدت طرازی کا ثُہوت دیا جانا تھا ۔ سرخی مائل 
پکائی ہوئی می کی تختیاں بڑی نفاست ہے بیچ میں 
جماے اور ان تمام چیزوں کے مل جاۓ ہے نی لئی 
اور غور و خوض ہے بنائی ھوئی اوضاع نیار کی جائی 


تھیں ۔ اگر چودھویں صدی کی ان فیس ترین ‏ ۱ 


یادگاروں کا مقابلهگزشتە دور کی عظیم ترین عمارتوں 
(معلا تاریک خانه: گنہد قابوس؛ جاءم مسجد اصفہان؛ 
وغیرہ) کے گنبد والے ایوان کے ساتھ کیا جاۓ؛ جن 
ہے غیر معمولں استحکام کا اظہار ھوتا ے؛ تووہ 
بھی کچھ محدود اور خیا می سی نظر آئی 

حقیقت یہ ےہ کہ نی آرائش بعض اوقات حد 
سے بڑھ جاتی تھی اور آرائش کی جاۓ وا ی عمارت 
کی عیثت اور مقصد تک کو ھمیشہ پیش نظر نہیں 
رکھا جاتا تھا ۔ بعض اوقات-۔ جیسا کە ھم مقبرۂ 
سید رکن الذبن (۵ ٢‏ ےدان ٣م‏ ءے! جو سجدوقت و 
ساعت کے ام سے بھی معروف ے))؛ یا مدرسۂ شسیہ 
میں (جو دونوں یزد میں ھیں)ء یا توران کے مقہروں 
میں دیکھتے ھیں۔۔۔ آرائش کی نفاست تصنع کی حد 
کو پہنچگئی ہے ۔ لفاست اور لزاکت کے اعتبار سے 
یه نموۓ ان تصویروں کا مقابله کرے ھیں جو ھمیں 
مخطوطات میں ملتی ہیں ۔ یہ آرائشیں ھلکے ہے 
پچرنگے اور ملمع شدہ استر پر یگئی ہیں۔ گچ میں 
گہرا تراش کر یا پکائی ہوئی می کے قطعات پر رنگین 
میقل دے کر جو نفوش بناۓ هیں ان میں اکثر 


۱ 


۳۱۰۲م ہے ۔ ان ہیں ۔اکئی مصوانونب ار ڈام 
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اوقات دو یا ید قسم کے انی ایک ویں ےچ 
اوہر بناۓ گئے عیں؛ جو گنجان اور جم میں 
کے باوجود واضع اور بین ھیں اور انھیں عموما 
مضبوط ہٹکوں کے ایے غاذڈوں میں بنایا ے جو 
عمارت کی هیئت ہے میل کھاے میں . 7 
جو مقبرے قم کے قرب و جوار میں موجود 
ھیں (یبہ جگه خاص طور ہے متہرک سمجھی جاتی 
ے اور یہاں سکڑوں اولیا مدفون هیں) ان میں 
پچرنگی تزئین استرکاری کے مسالے میں کی ہوئی ے۔ 
خوبصورتی کے اعتبار ے اس کے مقابلے میں صرف 
مقبرۂ الجایتو کی غلام گردشوں کی چھتیں پیش کی 
جا سکتی ھیں ۔ ان دولوں کے بعض حمے ایک 
دوسرے ہے اس ندر شابه ھیں کە کہیں کہںی 
ا ہے صناعوں کی ایک ھی جماعت کا کارلاسه غیال 
کے جا سکتے ہیں ۔ اس کے برعکس دوسرے مقاہر 
میں جو لموۓ ملنے ہیں ان ہے لی اختراعات: لئے 
خاکوں اور تناسب؛ تأثر اور رنگوں کے لئے لئے اور 
تخیلی امتزاج کا اظہار ھوتا ے؛ مثلا گہرے سرخ 
اور قرسزی رن گ کو زرد یا ھلکے لیلے؛گہرے نی 
سرخ اور پیل رنگ ہے متنوع کرکے انھیں اپیے 
حیرت الگیڑ طربق ہے ترتیب دیا گیا ے کہ باھمی 
تقابل ے ایک نی شان پیدا ھوگئی ے؟ تاعم یہ 
تقابل اھشزاز انگیز ہوۓ کے باوصف ھم آھنگی 
سے خالں نہیں ےہ ۔ محنت اور دیدم ریزی ہے 
تکمیسل کو پہنچائی ہوئی اعلی درجے کی بخرائت 
اس صدی کے لصف اول کی امتیازی چیز ھیں؛ جن 
ےکی کو کی تم سروک 
یه پجرلگی ھوق تھیںء لیکن یہ ممیشہ لو بنانۓے 
والے کی بہترین کوٹشوں کی ظہبر جو تھیں۔ 
ان میں ہے قدیم ترین محراب ااجاپتو کی ومچد 
جامج اصغہان ہیں ہے اور ارک ناراغ اصوب بیط 


 وسیچ‎ 













فی استرام سمجھے جاۓ تھے ۔ 
سو دای وزات (ام ود مم,ء) کے 
ےج 
لی بڑۓ لگ ۔ طوائف الملدوکی ۓ ملک کاہ 
باائنڈوزض جغونی حعے میں؛ سثیالا سکردیا اور ترتق 
کی رفار ڑگ کی ۔ ۳ہء</ہہ+۱ء میں تیمور ایران 
کے قب تک پہن چگیا ۔ ایک بار پھر سارے کے سارے 
کنھر حطح زمین کے ہراب رکر دے گے اور مذبوحین 
کہ ڈھیر اتح اعظم“ کی گزرکاہ کا سراغ دینے لگے۔ 
ساتویں صدی حجری/چودھویں صدی عیسوی؛ جس 
کاآغاز عظہم و حسین یادگاروں کی بڑی تیز تخلیق ے 
عوا تھاہ تباھی پر اختام پذیر ھوئی اوراس پر بہت 
سی فیس ترین عمارتوں کی بربادی کی سہر بُت 
ھوکئی۔ تیمور بھ یکم و بیش اپنے مغول پیشرووں 
ھی کی طرح ہے رحم وسفاک تھا اور الے بھی 
وووہ سے و ارس اف ہر 
ہوٹی تیساھی کے آثار جنگییز خان کی طرح بالکل 
ےسروھا الہ تھے ۔ اس نے کی شہروں اور 
پالخصوص ىقلّس یادگاروں کو محفوظ رھنے دیا ۔ 
معلوم ہوتا بے کہ اس نۓ ممناز بادگروں کا بڑے 
کو اور توجہ ہے معائدہ کہا اور بڑے تاعدے 
سے ھراقسم کے کاردگر ج کے اور انھیں اپنے ساتم 
نٹرفنند لے گیا تاکہ وہاں ابنی اسوری کے لے 
نپ غواعی ایسی یادگاریں تسیر کراۓ جو 
ّے لم فکزکت کے اعتبار ہے دلیا بھر پر اس 
فی نک بت کرمیں 
بی اف مینوی کان تعدی سدبوق 
۱ رت کور نز می تہ لیکن اٹھوں 
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ن: تممیر 
چردھویں صدی عیسری کی بڑی بڑی اوغاع کو 
جاری رکھا اور اس میں وسط ایشیا ھی کے ایک 
فاتح بعی تیسور کی کوششی نقطۂ آغضاز ہیں ۔ 
اس ے ایشیا کے بہت بڑے حمے پر ہزور اقندار 
قالم کیا۔ اس کی تسد طبیعت اور انا کا اظہار بھی 
ایسی عمارتوں ہے ھوا جو حجم کے اعتبار ے 
یر معمول طور پر بڑی تھی اور ان میں دریا دی 
سے آرائش و تزئین کی گی تھی۔ اس کے جائشین 
شاہ رخ؛ الغ بیگ: ہابسنغر اور ابو سعید ابرائی ثقافت 
کے سرگرم داعی تھے ۔ وہ ایک ابیے دور میں 
مسند حکوست پر فائسز رعہ جو حقیقی معنوں میں 
زریں دور تھا اور جس میں تمام فسون؛ جن میں 
رھ سہنے کے فنون بھی شاسل میں؛ پھلے بھولے 
اور ارتقا کی ئئی بلدیوں ہے آشنا ھوے ۔ اس دور 
میں باکمال لوگوں کی قدر شناسی اور اعزاز و مواتع 
سہیا کر کے بڑیکشادہ دلی ہے ہمت افزائی کی جاتی 
تھی ۔ یه ایک ایسا دور تھا جس میں کریم النفسی 
اور سخت گیری کے معیار مسلمہ تھے ۔ 

تیمور کے متحکماله دور اقتدار میں سمرقند؛ 
جہاں پہلے ھی ایک درجن ے زیادہ مساجد و مقاہر 
شہرکو رونق بخش رے تھے اور اس وقت تک بای 
تھے؛ ایک بار پھر شان و شوکت کا مرکزی ن گیا ۔ اس 
قوت کارفرما کا سرچشمهہ تیمورک ابی ذات تھی ۔ 
اس ےۓ تمام سماک, مثلّا فارس, صراق؛ آذربیجان: 
دمشق بفداد؛ ے با کمال سہندس اور قابل مصار 
مجتمم کے؟ هندوستان ے آے ھوے سیکڑوں 
سنگساز ان کے علاوہ تھے ۔ تیمور لکھتا عے : ”میں 
ۓ یه عزم کو لہا تھا کہ سرقصد میں ایک ایسی 
جاسع مسجد تعمیر کی جاۓ جس کی مشال کسی 







اد سا میں لہ مل ےگ لیکن جب ید خسار 


نے تسیر 


وجوفومل ہللا.3 : جا ؛ہ+6 ت۱ ,مبوادہ7؛ ٹن 
ج ١رہ‏ ص ۲۲۳). 
۔. اس ہے بھی زیادہ الوالعزمی کا مظہر فاتح کا 
اپنا محل تھاء جو اس ہے اپنے مقام ولادت کش میں 
بنوایا تھا ۔ اس کی خواعش تھی کہ یہ ایک ایسی 
عمارت ھو کہ اہے دیکھنے والے بلکہ اس کا حال 
سنے والے بھی سرعوب هو کر رہ جائیں ۔ ہزا۷٦٦)‏ 
کے پیان کے مطابق اس کی تعمیر میں ہیس برس 
صرف عوے اور جب سے مھ میں اس ۓ اس 
عمارت کو دیکھا تھا تو یه ابھی پایه تکمبل کو ئه 
پہنچی تھی (مزٰ۵۷ا0) : :۸٥ا+ہہ90٣‏ ہ: ردەحطاصق؛ 
ص.۶۳ م۸.م)۔ اس کے صدر دروازے کے بارے 
میں باہر ۓ لکھا ے کہ ”دنیا میں کوئی طاق (محراب) 
ایسا نہیں جو اس کے مقابلے میں پیش لیا جا سکے“ 
(بوذوظ زہ دہندودہ ۸۷ء طم ۷۷۰:۵۶۰ ء3 ص م۳ہ؛ 
۵)۔ تبریز میں مسجد علی شاء کا لداو (دیکھیے 
سطور بالا) مدت ہوئی سنہدم ھو چکا ےہ . 
اِس عمارت کا نتشہ کچھ الوکھی طرز کا تھا ۔ 
دالان ہے باھر کی طرف شہرا ایوان اور ملاقات کے 
کمرے اس کے زاویة قائمہ پر بنےھوے تھے؛ جنھیں 
دیکھ کر ساسالیوں کا دستور؛ بالخصوص وہ جو 
انھوں ےۓے قصر فیروز آباد میں اختیار کیا تھاء یاد 
آتا ے۔ خود کمان وہ فٹ اونچی تھی؛ جس کے 
پہلووں میں دولوں طرف. دو سینار نما برچ تھے؛ جو 
دوازدہ پہلو قاعدے پر قائم کے تھے ۔ ایبوان 


ایک وسیع صحن میں کھلتا تھاء جو ےم قدم . 


چوڑا اور داخلے کے دونوںب طف زاوم؛ قائمه ہر 
واقھ تھا۔ اس کی روٹوں پر سنگسرمر کی سؤیں تھیں۔ 
یالہقابل ایک اور بڑا ایوان تھاہ جو دجاو عام کے 
نلڑے لیوان مو ںکھاتا تھا ۔ اس میں ٹیل اورہنیوزے 
ہہ کے لگ تھر اور ان چھت یر مرربصیحٗریے کا 


۹۸۳ 





کام کیا وا تھا کا رر ہے۔ 
اور بجی کاری ہے مفرط تزلین ک تھی اد کبیق 
کہیں اہے نمایاں کونۓ کے لیے جؤظد کچ ہر 
گہرے نقش و نگار ترائے تھے ۔ اس کے آگے صارتِ 
مسفف برآمدوں اور بہت ہے کمروف پر مشتملی 
شش منزله بلند تھی ۔ ساری عمارت میں ملا جیک 
اور رنگین چھنی کی پچی کاری کا قیمتی اور بکثرچ 
کام نظر آتا تھا ۔ ان تمام عمارتوں کے گردا گرھ 
وسیم سبزہ زار اور پھلوں کے باغات تھے۔ اس صارت 
کے وسی عکھنٹروں میں آج بھی رنگ جگمگاے نظر 
آے میں اور ەزا۷ھا) کے بیان کی تصدیق کرے . 
میں ۔ سمکن سے کہ بعض لوگوں کے خغیال کے 
مطابق یه فن تعمیر کے لحاظ ہے اسلامی تاریخ کی 
عظیم تریں عمارت لە ھوہ لیکن ایشیا کا کروئی' 
فرمانروا اس کے مقابلے کی کوئی عمارت پیش نہیں 
کر سکنا۔ صرف اس ایک صارت ھی ے تہمور “کو 
فن تعمیر کی تاریخ میں ایک اہم مقام حاصل شھو 
سکتا ےۓ۔ یه عمارت اقتدار شاھی اور ہےمحاہا غرور 
شخصی کا مکمل مظہررے؛ جسے خوش قسمی ہے 
ایران کے باکمال معطروں کے ھاتھوں ۓ باقاعدہ 
تیار کیا .۔ : 
تسور کی بہت سی دیگر عمارتوں میں 
ہی ہی خائم ی مسجد بھی اھرییا-۔اننی هی اثرافگیز 
تھی ۔ یه ۹۸ ےہ/۱۴۹۵ء میں شروع ھوکرۓ :۸ہ 
مہ مجع ہی ختم ھوی۔ اس کے داخطی کا دروازہ 
ح۰ (9)فف بلند اور جھ ىف چوڑا تواہ نو جم × 
۹۵ نٹ کے صجخ میں کھاتا۔ تھا پوری نارت 


. پر؛ جس میں اس کے آلن :ہہناو اوں تیں گت پٰتقنل 


میں روخیٰ جو کزی اکا نکیا می تھا[ دو کا 


خمالت تھاکزہ الد سب ہے ابی ناروا ۔ ۱ 
یکا نار جک دی کی باج کا 
نی مرصنتوں اب یس تا فا 0ہ 













۸۰ زیھسنس 

: کرو اھ تنلیم عمل؛ کفیر مصارف اظر شاق نگرائی کا دخإ 

ھی ات ہن مر با جب ھ۔ تھا ۔ تے صارقیں :اگرچہ ٹیمور کے لی وجنتا 
راو عوویہ شہمٰ کی عمارت ے۔باھر || کے باعث خاص خاص مقامات پر جہڈ ھیٰ زہا 


: 2 کارق 9 حسمیضع پہمیں معقسم سے ۔ اس کا 


فلا ضا گرد.. نے باند رھ اور اس میں سب نائیاں 
لے فققب کی بنائی میں غور اس طرح جو حصے نے 


چیاللریہّا مدژر میں ۔ به کرد اپنے قاعدرے پر تنگ 
عیڑگیا ۓ اور ایک بلعد ڈھوۓے پر قالمٴے۔ یه ایک 
اپنی۔ کرے پر نٹھایا گیا ےہ جو باھر ےں مشنن کے 
ایر اس کے چازوں سمت داخلے کے لے ایک ایک 
فروازہ .ی)۔ جو عمیں ایک بار پھر ساسانی طرز کی یاد 





پُرتجعل تھی لیکن اپنی نوعیتہ تصور اورام 
کے اعتبار ہے ابرانی ھی تھیں ۔ 

قیمور کے ہوںے لغ یگ ہے سمرقعد میں پرھ 
عصسارتوں کی تعمیر کا سلطله جاری رکھا ۔ اس 
عمارتوں میں ہے زیادہ سڈٹہور حسپب ذیل تھیں : ار 
مدرسه؛ جیں کا صحن ‏ ٠م‏ × ٠‏ فط تھا ایک د 
گہد؛ جس میں آٹھ مینار اور اس کےگرد کھلے داا 
تھے؛ ایک محل؛ جو چہل ستون کے ام سے مث 







دلاتا ھے ۔ گنبد پر چمکدار نیہلے چوکے لگے ہیں اور آ تھا اور جس کے کونوں ہر چار میٹار تھے (یە چا! 
ڈھولے پر مستطیل کوف خط میں بڑے بڑے کتے | نہیں بلکہ چار سو سنگی ستونوں پر قائم تھا ۔ ان 
_لکوےےہیں۔ یہ ڈھولا سضہری زردرنگ کی لینٹوں ہے شکلیں اور جزلیات عجیب وخریب تھیں اور یه 
بنا ے۔ یه خوش نما تقابل ساتویں صدی کا خاصه ' شامی اور ھنددوستانی دولوں ملکوں کے معماروا 
.تھا اس کے اندرونی جانب نہایت اعلٰی درےکاکام آ کام تھا)' سمرقند میں شاع یگورستان شاہ زندہ کے 
افظر آتا ہے ۔ دیوار کے زیریں حصے پر سنگ جراحت | ایک نیا مسلف دروازہ اور آخر میں اس کی مث 
کا امہ می اور اوھر بھورے جبز رنگ کے سنگ آ رصدگاہ۔ یہ زیادہ تر ہنسدوستافی اثر هی کا نت 
پشپ کے چھجۓ بنے ھیں۔ طاق سنکہ موسی کے اور | تھا کہ پتھر کا اعتعمال بہت بڑدگیا اور یه ئەء 
.پچنگلا سنگببردو کا لگایا ھے۔ جن ہارمغم وم میں + بنسادوں میں بلکە جنگلوں.اور کظہروں:؛ آرا 
الغ بیگ ے یہاں ایک لئۓے دروازۓکا اضاف ه کیا جس خافوفںء خوفصورت الواح مزار اور اسی طرح روث 
پرہیڈگوں جئی مخزت کی پجیکاری کا بہت نفیس کام می کہ گنہدوں کی بالائی چھتوں میں بھی اس 
ا ا لو کا ائنشہ متعمد بن محمود ڈمشہانی ۓ تیار || ھموۓ لگا جہاں پتھر کے جوڑ بڑی مضبوطی ے 
فا قوانہیت بد یت میقل کر کے بٹھاۓ جاۓ تھے . 
سای نیاوی پنیا کردبعینارتوں کی تصداد باون عم ھم :اسن عبد کی ھر:اعتباز ہے م 
١‏ ' یں جووڑھ لاوز ےکوی شہ اق میں اٹہ محاجنہ, . 'ممازتوں کے لیے تیمور کے ولے شاہ رخ (ےےم 
پیزاہازیں یر مور تشائئل مییہ جےدریڑے جیحوں کے | ٣۴‏ مم:ھ) گے مرخون مت میں ۔ یہ فائشند 
١‏ ا حوفرط وین آنذ مردعد میں تر آ کا شیدای اور انسنیر پسند بادشاو:سیرت میں 
وا ورارای - نوا خائدہ: زس تاد ھی ہ) ...جنپ کللنگل ۔پرمکین: تھا سالامن نے تیادور گی ۷و 


> وش تہامی کی تلاف کا بہڑا اٹھاھا ۔کسپر گے 
آور کی ۔خور این دائاسسعہ ظام < 








مرشحالي ا دھو لے آیا۔ اس کے دل میں ھر نے ہے 
مسن و جل دیکھنۓ کاشدید جذبہ سوچود تھاءخواء 
ں کسی شکلی میں جو ایر اس کا اذعاق تھا کم تماع : 
نون و صفاعات کو ترقی دھتا ایک بادشاء کا فرضی 
ازلیں ے ۔ اس کا دلوالحکومت ھرات لیسے شعراه 
موسیقاروں؛ مصورود, اوو مصاروف.ے بھر گیا 
جنھیں صوف اس زما۔ثَھے میں نہیں عو ای 
عالمکیں شہرتہ حاصل تس . 

بہت سی چھوٹی عمارتوں کے علاوہ اس کے 
عہد میں تین ایی عمارتیں تعمیں عولیں جنھیں 
نن تعمیر کے لحاظ ۓۓ نہابت سمتاز گردانا جا سکتا 
ے؛یعنی سمجد ملک گور شاد جو ددام ۱مھ 
میں تعمیں ھوئے؟ مدرحہ و مصلی؛ مرات ( +ہھ*/ 
ع امھ تا و مل سووھ) اور مدرحۂ خرگرد ٠.‏ 

سسجدگوھو شادء جو مشہد میں درگاہ امام رضا 
کے باھر نکلی ہوئی ےء اسلامی ئن قضبر کا ایک 
قابل فخر نموله ی۔ اس کا مسف دروازہ سرقندی' 
طرز کے تسلسل میں معدراب در محراب بنایا ے؛ 
لیکن ییھاں ان میں نشیپ وغراز کے سلسلے کا الہ 
کردیا کپاۓےء جیں ہے عمارت میں فراخی اور انتحکام 
آگیا ھے ۔ اس کے میٹار برچ .نما اور موۓٔجحیں اور 
دروازے کی مظیر کے ببرونی کوشوں ہے ابصرۓ 
ہیں؛ مگر ان کی چنلئی نیچے زمین تکہ جلل آئی ے 
جہاں یدبنیاد کے پیشتیبانوں ے سل کوہ چوسنگل مرمر 
کے بنے ھیں؛ اہی ٹھوس موے کی :کیفیت پیداا 
کرچ میں ,جھ اس مفیط رنگ کے قیام کے لیی 
ضرریی ہے ۔ حن ک چاروب طیف کی روکار و 
ری ابتلوزیاور رنگین چش غراف ک بے کارت:۔ 
نہیں ترینٰ نوم کہنشقہہ۔ اس ہیں جز طرح کا رنکوں۔ 
کا اتناج نظد آقاے' سوسنی خیاا اہو کو ھڑی ونم ۔ 
فالپ خو اور انم غائوی وت سے سنیت شفالہ؛  [‏ 
سبز؛ زرد؛ زعفرافره سنوری۔۔اوو۔چمکیلر اہ وگنہ | 


حر چھد سو توہش کا 


میں ۔ اس غداتض راگار جڑے حاف عزاحق دیہ۔' --- 


گہرے میںء جو تزلینی مقاصد کے لے بؤڑ یبا ع۷ڑاتاکا ٠<‏ 


طریق ہے ملاۓۓ گئے ھیںە جوائہ کشم اتعقق کی - 
مسلوی بای پر واقع آرائشض خاری' خزت یا گاہہاد< 
کی آرائش عوہ جو ھزار اف .کے ناصلے پر ہیں جاقب 
توجە ے ۔ جہاں یہ کام عزاروں نے پر پھہاڑ ھوا:: 
مو وماں اے ہے لطف یکسا ہے بچانا مٹکل تھا ہا 


اسی طرح بے بھی الدیثے تھا ک> یي-ططاواج ٠‏ 


نقش و ٹکار “کے باع- عارت اک شمم۔ اہرا:ی طوفت : 
ہے توجہفہ حے جالۓ ۔ اس کا رفع ضنعل یو لیاگیا” 
کہ ال تو رلگین چیٹی کی پچ یکاری:میں کھ ہو 
بناۓ اوو روخنی اینشوں مت حطسیى افکال۔قیار گی 
گئی یں دوسرے سحرای دالائوں+ کوق۔ 
غلام کرنشوں۔ ان و گہرے طاقوں او رکسانچودا ود اھؤ: 
بال‌خصوص ایوانوں کے بین-تقابل سے د لکش ازیں ”للہا 
کیکیفیت پیدا کردی ے ۔ ایوان عبادت شال ص افو ' 
رنگا کا ھے ۔ تاقٴ تین ایوالوں میں ژعیں علکے نر 
رنگ کی ہے ۔ ان میں سفید خطوط کے اندرٴ لے 
فیروزی زگ میں: جو سرخ زىْؾ پر سم 
ہےء بڑۓے بڑے نستظیق کوئی خط 
میں ۔ اس عارق تزتین گے اندر عخید زننگ 


طور پر اس ضرع عاسن وضو ا ٭۔ 
لم خرف مفالی گن بلکہ سمل فائر اہیں۔ ایوہ 


لزم ھوتا مھ 


تچب لیگھو م وگڑا ےت "جو ضارتولءٔی فئئنہ' ' 


کو اہیۓۓ طرز تضیںگ5لہجی عحارنگووناڑا انادساؤگ ٠<.‏ 
بیغیین: طرلق- ے کم گیا ۓاہ عوق رف روڈ ۔+ 


اسیلہ نولزانون کال مود 


راب نژ ای ینہ - 
فبپیری یہ جسحسشسشروھ ئ ۔ عا 


اہ 









7 وی دیکییی ا بیترین ظیار یں 

ا جے ھوتا ےر جد عرات کا مدوسہ اوومصلی ہے۔ 
ٹیک تھی جممل؛ە میں شروع عو تھی 
ابی حول ۲ء تک پیرے پیر پر مکعلی 


فبوزمعوئی تھی ۔۔پیملۓ اور تحکوہ کے اجتبار ے اس. 


کامقادابہہ سیںادے میں تیمورکی ببپئرین عمارت کے 
سالھکوایچا مکنا ےی ں اس کا صحن ےن٣×م؛‏ ضف 
ٹلب بے مزین کہے عوے الم مینار :اور کئی گنبد 
تون ۔.ابراس کے صرفب دو مینار؛ جن کی چوٹی 
برچاقھوں ے بنا موا اپیکمتاج ے افرمیریں حصوں 
سی جنگ مرمر کے آرائشی خانودہ یر گل ہوۓ 
ترائے یز شور ایک مقیرۂ ملکۂ گوھر شا یس 
یہي آار بلق رہ گئے میں ۔ طرز تسمیں اس اہر کی 
ہنادت بدھتی سے کہ ان .کا نقشہ رقوام نے تہار 


وم کی در (فکیل ۶۰۸۰ ۸جلم ہ١‏ ۔ 
ماک منفرد او متعد عارت ہے؛ جس 

ا لن لے تاد یا اید اس ک؛ مد 

کچھ با تھا تہ خاش ور پر دیٹ 


ََ ورک ےت 2-0 یی 





ان تعنہر 


پروی ۔ریکار۔)کو نجایت* کوتی_ حر خرشی ور 
ذوا نیچا اور چوڑا رک کر عتوسط غرسے گی بندبی 
والے ایک عریشی :دروازے پر موٹکز کیا یےە جی 
کے حولاوں طرف کی متتاسب دیواریں بند تکیلی 
محرابوں ےہ مزین میں ۔ الھیں مستطیل آرالشی 
خالوں میں جمایا ے اور یه کوٹوں پر واقع کم پاند 
برجیوں پو جاکر ختم خوئی یں ۔ ساری روکار میں 
افقیت اور دھہما بن نمایاں لے ۔ یہ تیموری طرز تعمیر 
میں ایک نیا رنک سے . 

لسی.ومانۓ کی عمارتوں میں۔(اور اس چیز کو 
غیر معمو بھی کہا جا سکتا ے) گزر کہ میں 
خواجہ عبدالّہ الصاری کے مقبوے کی مخلوط عمارتہ 
جسے شاہ رخ ےۓےٗ ازسر نو تعمیر کرلیا تھا (٭م۸ہ/ 
۸ع) اور مشہد میں چھوئی سی دلکش مسحجدشاء 
(۱ہ۵:/۸۸مءء)؛ جو امیں ملک شاہ کے حکم ہے 
تعمیر ھوی تھی؛ قابل ذکر ہیں ۔ معمار احمد بن 
ٹوس الین محمد تبریسزی تھا۔۔ مؤخرالڈکر عمارت 
کا قدرے بصله ما گنبد تنساسب اجزا کے اعتہار 
سے مکمل ھے اور اس کی اندروی آرللی کی 
کسی اور عمارت میںە جو لب بلق ے؛ نظیر نہیں 
می ۔ دیواروں کے زیرپي حصے پر سمشدر جہے 
سز رنگ ہے چوے بہت پاریک بندش ہے جما 
کر:حشیه تار کیا ے؛ جو نجایت روشن سنہری 
رنگ کے نفیسں غقوش ہے مزین ے ۔ اس کے اوپر 
کتے کی آیائشی بی یہ جو زرد اور ارنتجی 
رگ میں غسضی ضط اور امن کے اوھر سضید 
ریگ میںںکوق خط کے کے ک بی پر مشضل جے۔ 
منیایی کے, سے بر حاضے عیل آییزیں“ جوڑ 
سوںبیق لگوں: کا اوران کہ سزکز جید چھوڑےے 
میق جح کے ہائیں یکر مد دبارےتتہر ینا زعولق 


اےہہ قعمصی .. 


شاء رخ کہ صود کے بمد بھنی بڑے؛ پیحاۓ پر 
اعلٰی درجنۓ کی عسارتیں بساۓ کی تیسوری امنگ 
خرامان میںجاری رھی ۔ ابو الغازی سلطان حسین 
ۓ غزلہ اور سمرقضد کے باغوں والے عظیم الشان 
محلات کے مقابلے میں , ہم جریب (۰ ۱۱ ایکڑ) کا 
ایک چہار باغ عرات میں بناۓ کی کوشش کی؛ جس 
کی تعمیر کا آغاز م ے۸ ھ/۸ ۱م بھ میں ھوا ۔ مسلسل 
اور اندہائی سعی؛ ے انتہا لاگت اور بادشاء کی خاص 


ذاتی دایچسپی کے باوجود یه ہ۹۳/۸۸۹۸ء۱ء تک 


ابکمل ھی رھا۔ ”یه ایک ایسا باغ تھا جس کا 
تصور بھی کوئی الجینٹر کبھی نہیں کر سکتا تھا“ 
(۶۸ئء سس ,۵ :و) اورمحل کے علاوہ؛ جو اس کے 
مرکز میں واقع تھاء یه چمنستانء بقول .عین الزوجی؛ 
جو ایک عینی شاھد تھاء ”ایسی عمارتوں ہے بھرا 
پڑا تھا جنھیں روحانی اعتبار ے رفیع کہنا درست 
ھوگا“ (رومة الجنة) ۔ اس شان و شکوہ کے ا ب کسی 
قسم کے آا رباق نہی رے . 

پندرمویں صدی کی جو عمارتیں ابران میں 
سلامت رھی ھیں ان میں اگرچسہ مشہد کی سمجمد 
گوھر شاد اولیں اور عظیم شرین عمارت ےء لیکن 
جہاں تک تعمپر و تزثین ى کاریگری کا تعلق ے 
وہ اصفہان اور شیراز ہے آئی ۔.اگرچہ مغربی ابران 
اس سہب سے کنگال ہوگیا تھا کہ اس کے بہتربن 
نفئے بناۓ والے اور کاریگر وہ عمارتیں بناۓ کے لیے 
بھسرتی کبر لیے گئے جن ہے یسور اور ای کے 
چالشینوںن کو اپٰیئ شان بڑھانا مقصود تھا تامم 
پدرمویں صدی کے وسط تک مغربی لیران ے انی 
گزشنہ فوقیت پھر حاصل کر فی تھییچنالچہ اہنپان 
ہیں فیہ فویُوللو آ رکروائوں کے بادشاہ چیا شام کے 
عہد میں رلگھں چیک بای کاری کا غن آزتنا کی 
نی بلندیوں تک بچنچا۔اضغمان کی جا سط مین 


تج عق ا اح حم سس۳ ارت تس ریہ روح ے سے ہہ :رہ سو سکیل تی کفوریہ یو .اہروہ مجمید نے ہدیا 





کا نقشہ سہلدہ بنضوہ تقائرین ار اتا بل کی 
کے اسظ ہے کو نہیں .لھکیی. اقشے یا عون لے 

خرانانیئن کے عصسترے ۔ اسیٰ طرح دوب لٹا اج 
دو اسام زادوں کی بادگار کے :۔سلف خروازط کید 
بارے میں جو چند برس بعلہ ڑے ن ارم وو عمیں):ا 
تعمبر وا توا لەفە0 یکھھا ی : دز دوھازے. 
کا نقشے اس قدو مکمل ے؛ ائن کی تعمیر اسیا قنیوٴ 


.رے عیب ہے اور اس میں رفگوں کی تقیسییم۔ا سن کرای 


سے ک کی سے کہ۔اے اکر ایسراق مین -خمسیز “8ا 
بہترین لمونهە نہیں تو کم ا کم :بہترین لجولؤد: 
میں ے ضرور کہا جاسکشا ےچ“ " (کر رانا 
٠۱۹۳ء‏ ص ۰می). . 0 

خاندانآق قویونئو کے اوزین سن ٹیہ 
ہے؛ جس ے جما شا پر انم ہائی تی ‌عواہعخ 
سمجد اصفہان کے صحن کی روکاز یھرست عوئیء جوا 
بری طرح شکنتہ ہو چک تھی ۔ ایی طرع مھ 
دروازے کے ایوان ووکار پر غیر تعمول مض 
اور پرشکوہ نموے کی رنگین می کی بجی کاری ی 
کی ( د۸ دلقم 4)۴ خی مو پچ اراچ. 
جینی سے بڑے بڑے نضوٹ طجدہ عانحیی: جوڑتا 
کے بعد الهیں دیوار کی ہیر وق سطے۔ پہاردغ" 
ے ۔ بے طریقہ سلطنت تمموندہ ے حفرق شالت 
میں عام تھاء لیکخ۔ موییہ لسام؛ اصذنباقء کے 
ماسوا وسلی ایران میں والکلی گوں متروؤن ووا نت +ا 
اس دورلن مییڑ دحلم دیما معن 
تر و ۴ 










ہ ا اضل حالت میں یے سجه 
پامشات آوائش اود رنگوں کے تازہ اور 
وا لیا شعسالہ :نیز امل درے کی صناعی کے 
اوارہ سے ضرمر گومر شاد کی لکر کی ھوگ ۔ 
یوازبم کے کتے ک رو ے اس کا معمار احمت اللہ 
یی ند صرواب (؟) تھا (دیکھے ۹0۶4ء ء؛ : 
رغام وےعظدم)۔ تیموری اثر اس کی .ے ,فٹ لی 
بوکار ہے ظاجر ھوتا ے؛ ج وکونوں کے گول برجوں 
پں ختم ھوئی ہے ۔ یرجوں پو بہت پلند مہنار بنے تھے 
(جو مشہدم ھوچکر ھیں) ۔ لص فگنہد والا صدردروازہ 
بے حد مزین ہے اور ایک گبد دار پیش کمانچہ: 
جی ےبد دار ایوان عبادت میں پہنچتے میں آلم 
محرابوں پر قالم مہ ۔ ای کے ھہشت پہلو گنبد کا 
قطر جن فٹ ے۔ ایوان عبادت کے سامنے ایک 
گعبہ جار دالان عرفًا بنایا ے اور اسی طرح کے 
دالژن ایوانِ عبادت کے پہلووں میں بھی ہیں ۔ یە 
تیسی اسہہلے ری ٹھی کہ یہاں ایوان کی 
گاتھالشي ہے۔زیادہ نحازی آ سکیں ۔ عقب میں ایک اور 
یعازاگ بنی سفہہ جو الا صالحہ خانون اور اس کے 
متعانات ےکے لیے. علحدہ نماز پڑھنے کے لے تھی ۔ 
ام عطریچ موں گنبدوں کی کل تعداد نو ۓے 
وی ارت کے اقشو نگار ذہایت جلی؛ فراواں 
اور لویہ لو.آنوع کے مل ہیں رنگین چیٹی کی 
تزلویں لیو بچی کاری-لھنی اعلٰی نوعیت اور باریک 
کا کے اغتارےں ہے مثالل- ,ےھ ۔ کچھ نقش و ذکار 
پڑت کاري بی صدر ادروازے پر بتاے گئے یں اور 
إقاپوں:اور :کنمانھٹوں کے لیے منلسب ناصلے ہے 





کا سلسلہ چلا گیا ےے اور اندرونی حصے کی پیشانی 


فن؛ تصبر 


پر مرا حہ سنگ مرمر کی بڑی بڑی سلیں لگی ھیں؛ جن 
کے حاشیے پر لسخی کتبه کندہ کیا ھے اور اوپر 
التہائی شوخ لاجوردی رنگ کے چو کے بہت ہاریک 
بندش دے کے جماۓ هیں؛ جن پر سنہراکام ھواے۔ 
پیلپایوں کے زاویوں کی راس پر؛ جو گنبد کی طرف 
جاتی ے؛ سفید طاقجوں کے جھومر منبت کاری ہے 
بناۓ گئے ہیں ۔ مرکزی گنبد کے بیروی جالب 
فیروزی زمین پر سفید بیل بوٹوں کا اپھرواں کام تھا۔ 
چھورۓ گنبد پر سفید ستارے سیاہ رمین پر منبت کے 
گئے تھے ۔ اس طرح پا٦ئیزہ‏ اور شوخ رنگوں کا یە 
ایک طبعزاد ہےہہا نمولہ تھا جس میں رنگ کمال 
مورونیت ے پھیلاۓ اور اعلی درجے کے تخل ر 
ہے باھم ملاۓ گئے تھے ۔ سسجدکبود 
دلیا کی انٹہائی پرنچمل عمارنوں میں ے بھی اور 
ہجاے خود مکمل تھی (60۵8:0) . 

جہاں بڑے بڑے دارالحکمتوں میں نظر دو 
خیرہ کرے والی جمیل عمارنی وجود میں لائی جا رھی 
تھیں؛ وھال بخیره خصر کے نارے کنارے؛ مرف 
مازندر ن میں؛ سادہ سلسعانہ وسع کے مقرے حاصی 


اصابت راے 


پڑی انسداد میں نممبر ھوے اسری؛ ہار ضروض, 
پاہل سر) ۔ یه الگ ٹھنگ؛ پیوستہ اور برج نماعماردبی 
نھیں ۔ ان کی چوثوں پر شیرالاصلام گیب ے 
جاۓ تھے؛ جن کے ساتھ نمریبا ھر عمارف میں آے ے 
بند محرابوں کے چھچے نعہبر لیے چاےۓ تھے ۔ اسب 
بڑی غماریوں کے ساتھ ا کی اضاق عمارنیں بھی 
ھوٹی تھیں؛ جن کی پیش دہلیز عمارتی لکڑی کی اور 
چھتیں سرخ ککھپریل کی بئی وتی نھیں ۔ ان میں ہے 
بعض عمارتین بورپ کے چھوے رومی کرجاؤں ہے 
حیرت انگیز طور پر مشایہ نظر آی ہیں ۔ پسا اوقات 
ان کی آرائش فیروزی اور سفید رنک کی روغنی اینٹوں 


غن تعمیر 


ایٹوں کے مقابلے میں بڑا حسین تضاد پیش کرے 
ھیں ۔ بہت سی عمارتوں میں کندہ کاری کے دروازے 
اور دیگر چوبی لوازمات موجود ھیں ۔ ان پر عام 
طور پر باکما لکندەکاروں کے نام درج ھیں ۔ مازندران 
میں اعلی درجے کی لکڑی بافراط پائی حاتی تھی لہذا 
اس فن میں ١ے‏ قروب قریب اجارہ داری حاصل تھی ,. 

دور صفوبه کا فن تعےم : صفوی دور 
حکوست کی بنیاد شاہ اسمعیل (ن.۹۰ھ/۹۹ء۱ء تا 
۹۳۰/م۱۵۰ء) ے بڑے جوش اور ولولے کے ساتھ 
رکھی نھی۔ اس زمانۓ کے بہتردن فنکار اس کےدربار 
میں جمع ھوگۓے تھے؛ جنہوں ۓ بہت ے شاھکار 
تحلی قیکیے؛ لیکن فن تعمیر کا کوئی بہت اعلىی نمونە 
پیش نہیں کیا ۔ اس زہاۓ کی بہت سی عمارتی؛ جو 
بہت بڑی نہیں اور تعمم کے لقطه نظر بھی ہے غیراهم 
هیں؛ ابھی نک موجود ھیں۔ ان کی تزثین بہزاد اور 
سلطان محمد جیسے نقاشوں کے اعلی ترین معیار پر 
پوری انرتیق ے؛ جو اییے شاھی کاسوں کی نگرانی 
کرے تھے۔ اگر آج بہت تھوڑی یادگاریں باقی رہ 
گئی ہیں تو اس کا باعث ایک حد ىک ترکوں کی 
تاخت‌و تاراج قرار دی جا سکتی ے؛ جو سولھویں 
صدی کے لصف اول میں بار ہار آذر بیجان پر قابض 
ھوے رے تھے . 

اس زماۓ کی سب ے محکم عمارتوں میں 
ایک تو ساوہ کی جامع مسجصد ے؛ جس کے بعض 
حصے اب مدہدم هو چکے ھیں ۔ یه یزد کے معمار سعد 
ابن محمد کادک (؟) کا کارنامہ ےے ۔ اس عمارت کی 
امتیازی خصوصہت یہ ے کہ ایوان عبادت کے گنبد 
اور صدر دروازے کی دیوار میں ایک لطیف زابطه 
پایا جاتا ہے ۔ علاو ازیں شعا ی مغربی ایوا نکو؛ جو 
سلامت رہ گیا ے؛ اعلی علی درجے کے بعرضی نداو ہے 
ستحکم وفع دی کی ھ ۔ تزئین سے دربار کہ لئے 


٠ے‎ 
]:.:0 


م۸ 


عؤاضر 


میں چوےۓ گچ- اور زنگین ار کازی' پر پفرلق 
منبت کاری کاریگر کے اتھ کی قوت اور نازک عم کی 
مظہرے ۔ اس کے نقش ولگار ان لمونوں ہے ملتے 
ھیں جو کتابوں اور قالینوں کی آرائش میں استعمال 
ھوے تھر ۔ یہاں ھمیں رنگوں کا ایک لیا امتزاج 
ملتا ے: گلاہی رنگ کے مقابلے میں سفید حاشیے کے 
ساتھ سیا رنگء سفید کے مقاباے میں ھلکا یلا اور 
سباء کے بالمقابل سفید۔ یہ ایک منفرد تخلیق تھی 
جس کی ممائ لکوئی چیز نہ معلوم ے اور لە محفوظ۔ 
اس زماۓ میں رنگین چینی کی پچی کاری کی مکمل 
ترین مثال غالًا اصضہان میں ھارون الر ولارہ 
٥‏ ء٢‏ 11208 (؟؛ تعمر ۵۱/۸۹۱۸ ءداے۔ 
یه ایک غریب معمار حسین کا کارامہ ے؛ جُص کا نام 
عمارت پر درج ے اور یہ شاہ اسمعیل کے عہد میں 
سرانجام سوا تھا ۔ اصل عمارت مق ہے صرف صحن 
کی روکار اور صدر دروازہ باقی رہگیا ے ۔ یه حصے اپنے 
اعلی ترین رنگ کے باعث ایک امتیاڑی حیثیت رکھتے 
میں ۔ پالخصوص ان کی شوخ فیروزی رلگ کی زمین 
نقش و لگار کے خطوطہ باریک بیلیں اور ان کے برک 
اور شگوۓے اتنے نفیس اور صحیح بنے ھیں کہ انھیں 
کسی بھی مخطوط میں جگہ ملى سکنی ھے۔ فیروزی 
رنگ غالب ہے اور یہ کسی اور جگە اتنا شوخ اور 
اس قدر پاکیزہ نظر نہیں آنا اور عملی تجرۓ ہے یہ . 
اصل فیروزے ے بھی کوے سبقت لے گسا:ے 
(م(۸:ہء8) ۔ اس عمارت کے بالکلی بالخائل-نمجدِ 
على کا صدر دروازہ بھی ایسے ھی اعلٰی رن کا حامل 
رے اوریەکسی اور اعتبار ے بھی ازوتر اہ _ق ۔ 
اس سملّف دروازے پر کتبه لکا ے۶ ”ضنی الین 
تہریزی ۓ لکھا“ اور اس میں شاہ ایل 42“کام 
اور قاریخ ہ وومل یم بین دی حر تو 

: قووین میں داء شمائب ۷ا وی تھی6فھ اجی 


اس رات ے کس سی لال ظط 





ینان ہیں دیت 

زی اینٹوں ہے 
ٰ ٰ ااٹودم. خوکی۔ موجودہ 
اب زیڈ پیشید ۓ یا یا4 چ ٣رہ‏ 

شش کرژن اور جیورت ترین: :۔۔جد“ بیان ک 
لق یہ .ایک زلزنے کے آۓ ہے کھنٹر 
رک پنالالکہ اسی زلزلے سے سنجد جامع 
و میں ایک دراڑ تک نہیں آئی ۔ 
ےل طاب کے زماے کے طریق تعمیر 

مال ےکا إندازہ لگڑھا جا سکتا ہے ۔ اردهیل 
نخلقا مکی ٹر لو کا کاممانی کے سان آغاز ھوا 
سپ عل٭ہ مٍاجد اور کچھ غاص طور پر 
اک مکی یورٹی سماحوں ک نظروں کو خیرو 
ہے ٤‏ ہت تی صارتوں کی مرمت اور اصلاح 
وا رنچجرھں (تبہران) کی فصیلیں بھی 
یچ بچہہاں ٹیک ایرانی تعمیرات کی تاریخ 


پا دہ لے یں۔ 
ف ہق ككتِ۔حتقویہ کے آغاز سے قومی 




















"زی پ ہہ , .۱ہ 
پت نج 


وت 


-- چو 


٠‏ خی تصپر 


اعتبار ہے اسی کا مذاق خالب ظر ھا ہے . 
اردییل ایک زماۓ میں بڑا خوشحٹل شہرہ 
چوتھی صدی میں آذر یجان کا صدر مقام اور قلہ 
اسمعیل کے ابتداے عہد میں تھوڑے عرصے کے لیے 
پورے اپران کا دارالحکوەت رھا تھا ۔ یه ساتوبیں 
صدی کے ایک صاحب کرامات ولی شیخ صفی الین 
کا مولد و سعغن تھاء جن کی ذات شاہان صفويه 
کے ام و وقار کا سرچشمه رھی؟ لہذا اردیسل ان 
کی نظر میں خاص طور پر ایک متبرک مقام تھا ۔ 
انھوں ے یہاں ایک خانقاہ تعمیر کرائی اور جب 
زلزلوں ے اے شدید اقصان پہنچا تو لئے سرے ہے 
اے بنوایا۔ موجودہ صورت مپر. یه ایک امکمل اور 
کسی حد تک بےمیل عمارتوں کا مجموعہ ے؛ لیکن 
اس کی بعض جزیات خوش نما ہیں ۔ اس کے ستّف 
دروازے کے سامنے کی طرف سولھویں صدی کا 
لہایت اعلی رنگین چینی پچی کاری کا آرالشی کام 
ملتا ےہ . 

شاہ عباس نۓ ابنی اعل ھمی؛ غیر معسواں 
ِھلیت اور حمن شناسی کی بدولت۔ ایرانی فن تعمیر 

ایک نئے دور کا آغاز کیا اور اس سلملے میں 
وہ دولت معد ہوئی؛ جواس کی صدم حکومت ہے 
فراہم ہوسکی نھی ۔ اگرچہ یه دور ععارتی اخیتّراعات 
.ےت 
ہار نی اتی تی رر و و اس کی 
امتمازی خصوصیت یہ ے کہ اقشے غیر ممسواں 


. قابلیت ہے بناۓ گئے ھیں؛ تساسیات کے معاملے میا 


فاست ہے کام لیا کیا سے اور نفئے کی آیاری میں 
ایسے استام ابر لطافت کا امتزاج پیی کیا گیا ےکھ 


0 عو و ات وق سے بن تہ 









تھیں ۔ اب اآے نی مساجد؛ معلات, پہلوں؛ 
کارواں سراؤںء خیابانوں اور چمنستانوں ہے اس طرح 
آراست ه کیا گیا کھ انے دیکھ کر ١ا)؛)‏ اور 

دوسرے پورھی سیاح یہاں ت ککہنے در تار ہو گئے 
که یه دلیا کا خوبصورت ترىن شہرے ۔ 
>31ءه2ءەء)ء 


اد میں ے 
جو ایک ےعتم شاعد ےے؛ بہان رتا ےھ 





۱ کی متفاضی تھی؛ لیکن جونکم غوف' سن 
کھبے کی سمت ولا چاھے؛ سذ وس یا زع 


شمال مشرق ہے جنوب قرب کی طزف ھوگیا :کے ۔ 
لصف گبد والی بد محراب (ٴ فاف): اؤاے . 
۱ اونچے مینار (۱۰, فٹ)؛ طاقق اور آرائشی طالنچؤں 


کہ اس کے زماۓ (۱۹۹۹ء) میں اسفہان کے اندر ٰ 


۳۲ مسجدیں؟ ہرم مدرہے ۸۲ , کارواں سرائیں 
اور ہے حمام تھے ( دہ م۷۰۱ طبع ۹ ما ہ : 
۰۴ە۰)ء)ء 

اس کا وسیع م رکزی میدان؛ جہاں فوجی مشقیں 
ھوئی تھیں؛ جلوس لکلتے تھے اورکھیل(خصومٔاجون) 


تصصجححم ہے 


ھوے تھے دو مسزله محرابی دالائوں ے گھرا : 


ھوا تھاء جو سسجد شاہ کے پرشکوہ رواق دار سّتف 
دروازے پر مرٹکز ھوے تھے۔ یه ایران کا سب ے 
سرصوب کن دروازہ ےے ۔ اس کے بالمقابل شما یىی 
سرے پر شاھی کارواں سراے کی بلند محراب ے ۔ 
می یھو سی ہا می 
کا مرکزی دفتر ھے ۔ اس کی دو منزلہ ستونوں وا ی 
بلند ڈیوڑھی قابل ذکر ے؛ جس کے بالمقابل میدان 
کے بار شیخ لطف الہ کی مسجد واقع ھے . 
مسجد شاہ کی تعمیر کا آغاز ۱. ھ| ۱۱ء 
میں ھوا اور شاہ عباس کی بےصبری کے باوج ود اس 
کی رفتار تعمیر ناگزیر طور پر سست رھی؟ چنانچہ 
۸ء ۱۱ء تک اس کا سنگ مرم رکا استرپوری 
طرح نہیں بن ستکّا تھا ۔ یوں بھی اس میں ۴ءء 
تک؛ جب کہ اس کی پرانی صورت بحال کی کی 
متعدد ہار مرمت و اصلاح کا کام جاری رھا . 
پروی سقّف دروازہ احاطے کی دیوار کے 
خممازے میں بنایا گیا اور بجاے خود ایک عمارت 


ے؛ جو پورے میدان میں چھائی هوئی نظر آی ے۔ 
یه شمال ١و‏ دہ ھ کے لگھ دہ ۳۔اہ ٢:‏ 


کے جھومر اور متعدد گتبوں کی پٹیاںء ان سب پر 
رنگین چینی ے بجی کاری کی کی ےآ ان میں 
غالب رلگ نیل استعما ل کیا ےء جس کے نقابلے میں 
نیچے سفید اور سنہری ماگل کا استر دیا ےء لیکن 
جہاں دروازے پر قیسّی پچی کاری عوئی نے وهاں 
اندرونی صحن اور ایوان عبادت میں زیادہ تر نکی 
جوکے لگاۓ ہیں جس ے لاگت ہیں بڑیٰ کقاییت 
ھو گی . 

صدر دروازے اور اصل عمارت کی مَمث میی 
اس طرح یکسانی پیدا کرلا کە ە تو عارت'کٰی 
طرح بگڑےء نہ تسلسل لوۓہ اس یادشگاو عماربت 
ہیں ایک بےحد مشکل مسعلہ تھاہ مگر ا بی 
کامیانی ہے حل کیا گیا ۔ پیش دالان ماڈر ے٢‏ اس 
لیے اس کیکوئی مخصوص ست لہیں؟ اے مار بنا 
کر عمارت کا محور بدلا جا سکتا تھا ۔ غمید دروازے 
کی اس ہے زیادہ لفیی مثال ھمارے علم میں نہیں۔ 
سزید براں گ ٥بد‏ کی کرویتء اس 'کا ساتھ 
تعلق؛ صدر دروازے کے پہلووبں کے مخ درار اور 
مینار؛ یہ سب قیکمائل کہ مظہر ہیں و 07 
کا معحار استاد محمد تھاء ج یکا شماروقیغ :' 
و سو ےہ 
تک غن تسیر جے او کا فی چا 








ے ٭١ا؛غ‏ بب 












تھی نمدا لہ کہ رخ کے مطایں بڑی کاریگری ہے 
؛ چاہدجت کوگئی بے ۔ ایک بلند اکہرا گنبد (+م فٹ 

پل غ+ جیں کے غیرمعموی پھیلاؤ کو بہت چوڑے 
. آثارک دیواروں (ہ نٹ ے انچ موٹی) ۓ سنبھال 





آ۱ 


فن؛ تعمیر 


تابناک مجموۓے کی تکمیل عوئی ہے ۔ بعض چھوۓ 


آرائشی خانوں میں جانوروں؛ مثلا بطخوںء موروں, 


۱ . رکھاے؛ عمارت کو ایک خاص تمکنت بخشناے ۔ ۱ 


ا٘س کا اندرونی حصہ وسیع پیماۓ پر بنایا گیا ے اور 
اس کی ہیئت ہے استحکام ظاھر ھوتا ے ۔ یہ ابھی 
تک اپنی اصلی حالت میں قائم ہے اور خاصا نظرافروز 
ہے ۔ دیواروں کے زیریں حاشے کے لے منقش چوے 
استعمال کے ہیں ۔ دوسری جکہ رنگین چینی اور 
پجیکاری سے تزئین کیگبٔی ے ۔ دودھیا تہوے کے 
رنگ کی زین پر یلے اور سفید رنگ کی آرائشی 
ڈھالیں بئی ھیں؛ جن کے کتبوں کی جدولیں شوخ 
رلگ میں سیاھی سائل یی زمین پر سفید بنائی ہیں ۔ 
قدیم طرز ھاے تعمبر میں پورے عرض یی اٹ پر 
بہت زور دیا جاتا تھا؛ اب اس جگە بڑی شائسنگ ے 
اس جامع محراب ۓ لے لی ھے جو زسین تک چلی 
آئی سے ۔ می ملک روشنی یکساں طور پر پرری 
۔عمارت کے اندر پھیلی ہوئی ے؛ جس سے اس کے 
طلسماتی اثر میں اضافه و گیا ھے . 
ٰ اسی دور کی مسجد علىی وردی خاں (۱۹۱۳۰ء) 
مُمہچد میں امام رضا'' کی درگہ میں واقم ے۔ یہ ایک 
مشم ن گنبد والے ایوان عبادت پر مشتمل ے؛ جس کے 
فیروق جانب کوئی آرائشی روکار نہیں بنائی ۔ گنبد 
: اہر کی جائپ (ہے فٹ بلندہ قطر ہم فد) چوے 
مل آرائئی طانچوں ہے بھرا بڑا ے اور دیواروں 
اور غلام گرذش کے چوڑے طاتوں کی طرح اس پر 
' عزرجگہ رنگین چنی کک پچی کاری ے؛ جس کے 
اوس جدولوں کا سفید رنگ نمایاں 
ری ۱ رے ۔ ۔ دیواروں کا زیریں حاشیہ سنہری 
ال مرس و خاے اور ققابل کے لے فرش شوخ 





گت کر 


اژدھوں اور ققنسوں؛ کی ھوبہو تصویریی بنی هیں ۔ 
صدر دروارے پر یه حیرب انگیز کتبہ لگا ہے : ”یہ 
نی عمارٹت؛ جو فدرو قیمت میں عرش الٰہی کے برائر 
ہے امیر معمار کے کرنامه ے“ (مترجمۂة :۸۸۱۸۵۷) ۔ 
اس کی طرر تعمیر ہے اس بات کا اندازہ ھوتاے کە 
امیر اصفہان کا رھنے والا تھا؛ لیکن ملحقه دالان با 
غلامگردس؛ جو حاىم خاں ۓ بنائی سے اور زیادہ 
نفیس رنگین چبنی کی بحی ری سے مزین ےء غاً 
پہلے رمانے کی رے اور صاف طور پر تجریزی اسلوں 
گ غماری ری سے . 

اصقنہان میں اہ عباس کے بہت ے مجلاب 
میں نے صرف دو باق رۓے ھیں اور خوض قسمی نے 
اھم ترین بھی یہی ھیں؛ یعی مسیدان کے لارے 
فصرعلی قہو(؟) اور بڑے باغ میں چنولی جاہپ فصر 
چہل ستوں ۔ ان دونوں کی سب کے پڑی آمہاری 
خصوصیت اونچے اوینچے ستونون والا چرئی پر 
دروازہ (قدیم ایرانیوں کا ”تالار“) ے ۔ دونوں مر 
آرائش ایسی ہے جسے اس زماےۓ کی بہترین آراالش 
کہا جا سکتا ھے : پارچہ بای کے ہے وو 7- 
آرائشی خانوں میں ہیل ہوۓ؛ ھلکا 'بھر 
رن5 رنگ کی ملع ری میں بائے ھیں ۔. پر سی 
قپو(؟) میں ان کے رنگ ھنکے ہیں, یعنی بنامی 
قرمزی؛ دھانی؛ اور آبی ۔ دوسری طرف چہل سوں 
کی چھت ے اندر شوخ فرسزی او رگہر حبز رنگ 
ککثرت ہے ملمع کے لقض و لگار کے درسیان حاف 
قطعات میں کیا گیا ىے ۔ ان دونوں معلوں میں 
آرائشی خاۓ تھے جن میں مشہور شخصیتوں ک 
قلمی تصاویر بی تھیں ۔ یہ تصاویر اس زماے کے 
سمتاز فن کاروں؛ بالخصوص دبسسان رضا عباسی کے 


نن؛ تم 





ے ال تو لس اور کی 
اور اعلیى درجے کے حمام شہر کے اکثر حصوں ی 
زینت تھے۔ ھربرٹ :11:01 ے شیراز میں سترھوس 
سدی کے اوائل کی بنی ھوئی ایک کوشک کا ذکر 
کیا ے جو چاروں طرف ے کھلی تھی ۔ اس ی 
چھت کو بیس مطلا ستونوں ے اٹھا رکھا تھا ۔ 
چھت میں سوۓ کی منبت کاری اورکثرت ے نقاشی 
کی وی تھی . 

اس زماے کی ایک خصوصیت یه بھی ے که 
ایک خاص طرز کے مثمن گنبد والے مقبہرے تعمیر 
کے حاے تھے؛ جس میں اھر کی سمت لینے وا ی 
علامگردشیںی ھوں لنیوی؛ حسے مسّہد کے فریب 
سعبرهۂُٔ خواجه ربیع ,۳٣(‏ ,ھ/ ۱۶ع بابور 
کے فرب مقبرۂ قدم ہہ (+ ۵ ۳م رع) اور 
گل پانکاں میں مقعرف ابو شع محمد (یے. ۱ھ 
5۹۰ئع) ۔ ال عماراب میں خوبصورب آرران 
خواحه رس نا مٹہرہ ے ۔ اس میں الک پر۔کون 
نشی پائی جائی ے. جس لی بنا نعدد عاصر پر 
ہے : رنگ؛ جو بیادی طور پر هلہے؛ مکر بڑی 
غمآھگی کے ساتھ ایک دوسرے میں سموۓے لئےیں؟ 
دیواروں کے نفس و نگار طا اسب بسابه؛ جو رنگین 
چو دوں کے چوڑے چوڑے خانوں میں نے ھی اور 
بالخحصوص تعمیری فو عمل؛ مو بر طارف اوسلی 
ہوی ھے؛ سثلا کھلی ہوئی پورے عرض کی اٹ کے 
بحاے؛ جو قبل ازیں گنیدوں نے ىائم ر دہنے کے لے 
بڑی ۔حست ہے بنائی جاتی تھی؛ اس کا گنبد چار 
لمانوں پر قائم ے جوسطح رہن تک پہنجی هی ۔ 
اسی طرح دونوں طرف گہرے کھانچوں اور کئبر 
عمودوں ے بھاری بھ رکم پیلپایوں کو زیادہ نمابال 
نہیں ھموۓ دیا بلکہ یه تاثر پیدا ھونا عے کہ گنبد 
ئثیر التعداد سہاروں پر آحسنه آہستہ انیتا چلا گیا 
ہے ۔ اس طرز تعمیں ۓ قبل ازیں مقبرۂ الجاینو کی 


۸۱۹ھ 


۱ 


ا 


۱ 


ٰ 


فن> آسبی .: 


صورت میں فی نکەرل حاصل کی تھی اور غالبا مقبرۂ.. 
ھمایوں اور تاج محل کی طرز کا اصل سرچشمهہ وھی 
تھا جو اب هندوستان ے لوٹ کر ایران میں دوہارہ 
تازہ کی گئی (ہ::ط) . 
سریع اور محفوظ ذرائع نقل و حمل کو شرق 
دینے کے لیے؛ جو تجارت اور ایک وسیع سلطنت کی 
کما حقہ نگرانی کے واسطے ضروری ھیں؛ شاہ عباس 
ۓ ملک کے بہت ے حصوں میں پل تعمی رکرائے۔ 
اس سلسلے میں گو۔سا اس نے اپے بیشررووں کے کام 
لو جاری رکھا؛ جنھوں ۓ عہد زرتشت ھی ے 
متعدد اعلی درجے کے پل اور وہ بھی ااکثر ایے 
مقامات پر ہوائے نے جہاں ان کی تعمیر اسکن 
سی نظر آنی تھی؛ مثلا انج کا ہل؛ جو چوے 
گچ ہے بنا بھا اور بقول یادوت و قزوینی (دیکھیے 
ہعواوء۸ا :۲4٣ف‏ رب جےٹ۵؛؟: تاظطا ‏ ص دٍمم) 
بہت ھی بلند تھا ۔ اسی طرح على یزدی ے 
بڑے تحیر کے ساتھ نراشیدہ ہتھروں کے ایک پل کا 
ذ کر لیا ے؛ جو نخچوان میں درباے اراس پر باندھا 
گیا تھا ۔ اس کی بہت سی محرابی تھیں؛ جن میں 
ہے ایک محراب کی چوڑائی تقریہا ۱۰۰ فٹ تھی . 
اصفہان میں زندہ رود پر بنا هوا علی وردی 
خان کا پل عہد شاہ عباس کے تعمیر شدہ پلول میں 
سمشہورتربن ےہ اور اس کی تعمبر میں ایران کے اس 
قدم دستور کو ملحوظ رٴڈھا گیا ے کە پل محض 
گزرٹاہ نہ عو؛ چنانجہ اس میں آرام و تفریح کے لے 
”دی کمرے؛ کمانچے؛ برآہدے ہے ھیں؛ جہاں 
ہے حسین قدرتی مناظر دکھائی دیتے هی اور دریا 
کی ٹینڈی ھوائیں آنی هیں۔ قدیم پلوں میں اکثراوقات 
ہاسبائوں کے لیے برج: محصول خاے باورچی خاے 
اور آرام تکھیں؛ حّی کهھ ایک چھوتی سی مسجد بھی- 
ہو تھی اور ان کے ساتھ ھی | در تالاب بنا دھتے 
کے جیسا ”نہ اسفہان میں اٹھارمویں صدی جچ:: 
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جا 







جرجول غقراعوں پر (بعض اوقات ہیس یس 
سنا کا فالی ےےز)ء نیز مد شہروں کے اندر بنائی 
ینب۔٣‏ کا نتشہ قابل ۔تعریف اور تعمیر نہایت 
عندھ غوژن تھی ۔ ان میں انسانوں اور باربرداری کے 
جافوووٹ کے عسفظ و آرام کا انتظام کیا جاتا تھا اور 
مڑد براں-لوگوں کو باعمی میل جول کے موقع 
تھی۔میمر آے تھے؛ جو قوسی ثقافت میں وحدت 
پیا کرۓ میں مدد دیتے تھے ۔ بعض کارواں سرائیں 
بہت وسیم (بیسیوں بیگھے رقبے ہر پھیلی ھوٹی) اور 
قلعہ ئما ہوتی تھیں ۔ ان کے دروازوں پر رنگین 
چینی ہے بڑی دریادى _کے ساتھ آرائش کی جاتی اور 
ان کے اندرعر قسم کی سہولكیں موجود ھوتی تھیں . 
مشہد میں عمارتوں کا جو عظیم الشان مجموعہ 
درگاہ امام رض“ کے نام سے مشہور ے؛ اس میں 
”وی تس عمارات ایک دوسرے کے تقریب بی ھیں 
اور.ان سے تقریًا پائچ صدی کے فن تعمیر کی 
نمالندگی ھوٹی ے ۔ ان عمارتوں میں مساجدہ مدارس؛ 
زاوے؛ کتاب خاے؛ جماعت خاے؛ کارواں سرالی 
اور ایک بازار شال ہے ۔ یه عمارات بڑی تباھی 
دیکھ چک ہیں ۔ ان کی ىٔی ہار ازسر نو تعمیر ہوئی 
اور نی نی عمارتں بنی رھہیں کت ۔ 
خلاہہے ے می دیکھے 54ء ۴۳ 
٭ اوح ہم تاے۳م)۔ا۔ام را ذات عوام 
مر دا جیا مرائزرھی؛ وو 
انق ٹر ما کے بعد ہے اس درہہ پر نذراۓ پیش 
َ‫ ای دل ٹھول کر اس پر روپیه صرف یا 







, گنیدو:دو مطلا مینار؛ پکے بعد 


["*"۱۲۲۶ 


ہس تاثرممرو ' 


دروازے اور عا ى شان دروازی ہئے عوے میں 
اپنے ترک و احتشام سے اس امر کی صافگواھی دیتے 
میں کہ امام شپید کے لیے شمعیوں کے دل میں 
کتنا احترام و عفیدت ہے ۔ داخلے ہے بالائی خیابان 
میں ھوے ھوے صحن کہنہ اور وہاں ہے گزر کر 
پائیں کے خیابان تک ھزار فٹ کا فاصلہ ہے اور صحن 
کہنە ہے جنوب مغربی ابوان تک اڑھائی سوفٹ اور 
شامل یں ۔ اگرچہ مسجد گوھر شاد قالونی طور پر 
درگاء ے علحدہے؛ لیکن حقیقت میں یہ اس ے 
مربوط ے اور اس کے باعث ان صحنوں کا حسن و 
وقار اپنی انتہا کو پہنچ گیا ے . 

عەارات صحن کی روک5راں ھر جگھ اعلی ترین 
نہیں سی جا سکنیں اور بہت ے ایوانوں ہے صدر 
دروازے جدید ز.اۓ کے ہیں؛ لہذا ان کے رنگین 
چوکے یا مصنوعی چسنی کی اسخرکاری پر کی ہوئی 
پچی تاری کی آرانس ادمتر درے کی ھ؛ لیکن مطلا 
ایوان پروفار اور نہایے .لف ھیں اور ان کی چمکتی 
ہوئی سنہری بل حمارئیں؛ جن کے حاشیوں پر رنگین 
چیی کی پچی ری ناہدار لے رنگ میں ہوئی ے؛ 
ایسی ہس دہ :حس ول ہی کی بنا پر کوئی 
اِسلامی عمارب ان ے بازی نہیں لے جا سکی ۔ 
صحن لہنہ میں ایوان علی شیر نوائی کے بالعقابل جو 
رواقی موجود ہے اس کے لے ے معلوم ھوتا ےکهہ 
یه شاہ عباس ای "نا ےہ تھا اور اس کی تاریخ تعمیر 
۹ ۶ ء درج سے ۔ یه بہت بلند اور تنک 
ہےر اور اس کی روکار پر رنگین چوکوں کا استر دیا 

۔ اس کی نینکوں چوڑی گہیں سنہری مینار ے 
سائ؛ جو اسکی پشت پرے؛ مکمل جوڑ بناتی ھیں ۔ 
مینار کے گرد گہری لاجوردی دھاریوں کے پٹکے اور 
ان کے اوپر سفید رنگ کے کتبے ہیں ۔ اس ہے بلقی 
سب رنک اور بووی زیادہ چمک اٹھے میں 

شاء عباس کی وفات ۹۲۸ ع] کے بعد 









سیاسی التحطاظ کے باوجود ایران امن وخوش حا یں ہے 
ھ مکنار رھاء چنانچہ لوگوں میں ئن ے دلچسپی قائم 
رھی اور تمام فنون میں قابل تعریف کارنانے تخلیق 
ھوۓے رے؛ تاآلکہ اٹھارھویںس صدی میں غاصا عرصه 
گزر جاۓ کے بعد اففائوں کے وحشیاله حملے 
شروع هھوے اور ان ے پیہدا هوے والے انتشار 
اور بدحا یی ۓ اییرانی تعمیرات کے آغضری عظیم 
دور کا خالتمه کر دیا ۔ اصفہان میں مدرسے 
سادر شا (جو سسجد مدرسم اور کاروان سراے 
کا مجموعہ ے) قدیم خصوصیات کا قابل ذکر وارثٹ 
ے اور اس میں اعلی تعمبر کے معیار کو پوری 
طرح ماحوظ رکھا گیا ے؛ جو دوسرے اسلامی 
ممالک میں افسوس ناک حد تک رو بہ زوال هو چکا 
۔ ایک یادگار صدر دروازہ؛ جس می ںکمانچے بنے 
ہیں اور سرتاسر رلگیں چینی کی بچی کاری ک ے؛ 
چار باغ میں کھلتا ے؛ جس کی خوبصورتی ابھی تک 
برقرار ے ۔ یہاں ہم الک صحن ناغ میں داضل 
ہوے ھیں؛ جس میں ایک لمبا حوض اور بلند و بالا 
چنار کے درخ تکھڑے ہیں ۔ صحن کی پیش عمارت 
دو منزله مخرانی دالانوں؛ حسب معمول لداو کے 
چار عام ایوانوں اور ایک گبد دار ایوانِ عبادت پر؛ 
جو مسجد شاہ کی تقاہد می بنا ےے؛ مشتمل ہے ۔ 
اس کے گنبد کی کروبت بہت جمیل ہے اور اس پر 
زرد اور سیاہ رنگ میں بڑے بڑے نقش و نگار بناۓ 
گئے هیں؛ جو چمکدار فبروزی زمین پر چکر ٹھاۓ 
هھوے جاےۓ ہیں ۔ اسٹر کاری کے اکر حعے نہایت 
نفاست ہے سختاف رنگوں میں منقسم ہیں یی 
طلائیء سیز اور۔علًا نیلا (نصاویر > لے دیکھے 
فا:0٥)‏ و بالھتا نامیا : ں۷۷۱؛ لیویارک ۵ع)6). 
یہ عمارت سلطان حسین کے زیر ھدایت تعمیں 
ھوئی تھی؛ جو خاندآن صفویه کا آخری حکمران اور 
ایک کمزور؛ جذیاتی اور جنون کی حد ٹک مذھبی 


ا 


شیراز میں کریم خال زند ( ۱٦۳‏ ۱ھ, ڈے وھ قاٴ 


۴۳ ءءع) ۓ بعض خوبضورت مازلا 
بنوائیں اور قدیم عمارتوں کی مرمت کرتیَ ىگڑ ٠‏ 
٦ء‏ کي نی موی ذر۸ کہان (عەطڈا ي٣‏ 7ی 


عمارت ۔ کارواں سراے سترھویں صدی ک قیصریہَ 
بازار (اصفہان) ی طرز تعمیر ی ایک قابل تعریلے'ٴ 
نقل ےہ . ۳ 

خلاصہ : ایران میں مسلمانوں کے دوازدہ 
صدسالہ عہد کے غن تعمیر میں ساخت اور جمالمات 
دونوں کے اعتبار ہے بہت زیلدہ تنوع کا اظہار ماھا 
ے۔ اس ۓ قدیم روایات اور تجربات ے فائدہ اٹھاے 


هھوے سسلسل اور بتدریج ترق کی اور بنیادی طور . 


پر اسلامی اوضاع اور احساسات کے ساتھ اپنا رشته 
استوار رکھا ۔ فوری اختراعات کے بغیر اور بیرونی 


عملوں کی سسلسل ضربات اور ثقاقتی صدموں کے 


باوجود اس میں ایک ایسی انفرادیت پہدا ھوکنی 


جے دوسرے اسلامی ممالک ہے متمی زکیا جا سکٹا _ 
ے ۔ اس کی بڑی بڑی خصوصیات حسب ڈیل ہیں : 


بے احساس که شاندار صورت کی عمارتیں یادگو 
پیماۓ پر تعمیر کی جائیں' عمارتوں کی ماخ 


خصوصا ُا لداو اور گنبد کی تعمیر میں جدت طرازیڈ ۱ 
تناسب اجڑا اور ہم آھنی کا ترق پڈیر احساص اھو ٰ 
متعدد صورتول(خشی؛ چوۓے گچء رلکین چنی خؤقٍ : 
کی آرائش میں اعلّی درجے کا سلیقہ؛ٴ ! لا انہا ماَاہ ۱ ۱ 
تغفین' صناعائله کمال؛ سبک دسٔی اور یا ٦‏ 


دونوں اعتبار ہے“ ؛ لطافت اور نغاست میں | اہی ۱ 
اغالہ* رنگوں کا استصال'" رر یو 





٦ 
0× 
۰ 
ای‎ 






يہ !ئن تیر کا اصل مقصدے ۔ انونیشی کے نتظ ثطر 


بج یت و یعاد گب د کرک) 
و ا پالدار میں ۔ ایک ایسے ملک میں جہاں 
فثو, ماق حملےء خانہ جنگیاں اور زلزلے تباھی اور 
دی پھیلاے رے ھوں؛ اینٹوں کے بھ و کے جاعل 
باتیوں کی نے پروائی اور پاما ی کا ت وکنا ھ یکیا ۔ 
رفا بہت سی قدیم یادگاروں کا قریب قریب صحیح 
ماللٔم اور بلدد مہناروں کا قائم رہ جانا اس بات کا 
وت ے کھ ایرانی معماروں کا نصب العین مستقل 
اور پائنار عمارتیں بدانا تھاء؛ جس کی تصدیق 
ومن خاتون کے کت ہے عوق ے . 

. مغربِ کے جدید نظریات پیش کرۓ والوں کے 
بزفیک ٣ن‏ تعمیر عمارت چن دینے کی صنعت ے“؛ 
پنانچہ آانھوں ۓ ایران کے اسلامی ئن تعمیر کو 
مض آولات اس بنا پر حقیر گرداا ہے کہ اس کی 
و اوفاع صحیح معنوں میں عمارق نہیں بلک 
حص آزٹینی میں (سندمسدز آإہ ۶۷یا 2۰1ئ1 ڑاء4۶, ۲(۷ ء 
یونارک ۱۱:۵ء) ۔ بایں ھمه جہاں ان عمارتوں کی 
قدروں ہے پورا فائدہ اٹھایا گیا ے؛ وماں ان 
شا عس اوغاع ز٘خصوًا ”خموں اور نالیوں“) 

ِقافق فالدوں کی تصربح اور تسیری قوتوں اور 
ناصی نعلقی کی توضبح کا کام عدوز تشۂ 

سا و او سر 
یٹیل پھر توازن کے ساتھ بردرے کار 
ج4 وکا یج لیر ااحماس نہیں 

ج ٦‏ تر ایک مم فی حثت ہے 














ہے پورے عرض کی ڈاٹ کا خانه فالعو قرار دیا 
جا سکتا ے؛ جے بظامر ٹکال دینا چاھےە لیکن اس 
ے ایک ایسا خلا پیدا هو جاۓ کا جو عطرت کی 
سالمیت کے لیے تباە کن ہو گا اور ایران کے اسلامی 
فن تعمیر کا ایک بہترین؛ طع زاد اور خوب صورت 
عنصر اس کی بھینٹ چڑھ جاۓ گا ۔ مقبرۂ اسمعیل ہا 
دوازدہ امام کی یہ اندرونی ڈائیں تعمیری اعتبار ہےء 
ممکن ے؛ ضروری نه ھوں؛ لیکن ان کے بغبر عمارت 
کی فوٹ اور وحدب اور اسی بنا پر اس کی صنحی 
خصوصیت برباد ھوکٴئر رہ جاۓ گی ۔ 

عہد اسلامی کی ایرانی عمارنوں کی تعمیر میں 
جو مسالا (زیادہ نر ایٹیں) اور طربقے استعمال 
هوے تھے ان ے نعمبر تم وقت اور کم لاگت 
میں ہوی سیکس ھوئی (ینتی رنگین چیلی کی 
پچی کاری وغیرہ اس ے سسشی سجھے)' چابچه 
یہی وجہ ےہ لہ ایک نبة چھوۓ ےہ ملک میں 
اعم یادگاریں حیرت الگیز تسداد میں نہر ھوگئیں 
ان عمارنوں کے تاثر کا اظہار مخلف اور سنوع 
صورتوں میں ھواء یعتی آں میں راعدانہ وہا, وسادگ 
وا نی عمارتیں بھی ہیں اور پرسکوہ اور ساھايه بھی 
اور ایسی بھی جن میں پرسسان کی سی طلسماىق 
کیفیت پائی جاقی ہے ۔ مسجدوں کی عمربیں نہایہٴ 
خوبصورت ھیں؛ جن کے دی کے ے فرحت اور مسرٹ: 
ذکر و فکر کا میلان اور مدعبی ذوق و شوق دا 
هونا ثے؛ جیساٴ ثه ای ک کے میں لکھاے ”مسجدیں 
جنت لے باغ هیں“ اور بل سبہە ایرائی معماروں اور 
ؤ( نرثین ناروں ۓ انھیں ایک ایسے زیور کی شکل دی 

جے دین لسلام کا صحیح سفامیر کہنا چاھے م 

مآخیل : ایران کے اسلاسی ئن تمیر کے بارے 
ہیں جوثندکان علم کے لے یہ کتاییں اگزیر میں : )١(‏ 


سو 


ا ا ما جوم لد 
ھی ج مس ۴مہ (و۔ ١۔٠‏ ید ) ہی جیّیسو 0أ 


حجہھ 





(ہط * 7زوذ ۷۴۱) ۴ہج )کسر می وع 
(ز جع ۶)۸) 


الات 


ہل 





پت 


۶ ںےم ۔ے 
و ہ7٥۷م١<*‏ فرگر) ویو حی۲٢٤و‏ +60سم 





(ضف[م ہے ۳ ا پحوں ۹۸ 
وی ہیں سا یب و یہ میں 














-۔ معا 


ن۲ 


ْ ه پر عاعداز آہ ومشے ۶۱د 





۶ :. 
رہ سصنکے جمسے سماح و رمیل ھا مم 





۳۔ بژڑد؛ دوازدہ انام (وم بھاےم۳,رء) ہم 





حویےہ< :ہے ھم یہ ہے حم ویےہ ےا جمااک- 














۹ -۔ 7 


وبڈ 


حما۵د اس المطفر (١۵ہ٥۱ءم۔ہ۶۱)‏ 





اہنہالں: بے جحدذ جابع 


ن؛ تعمیر (اہران) 


ن؛ تعمور (ایران) 


بن 


بوچے 


و9 


حینوج 





سچجے 


یٴج م بے موس ء 
جر ۶٣‏ ۶۲ 


آیسم 
ے۰ 








ح٠‏ )ء بروی منطر 





ا را 


5 


۳ د یگ ۷ ۰ 22ء بے 


وا مرو نے 
لو 3 


ہہ کلپاپگانء مسجد جاىع (ہ۹مھ/م, رط تا 
٣‏ ھغل|ہ ۱ ۶ع))ء؛ جنوب مشرتق زاویه 





اش سس حسایویر 
پھی۔ ید حصمعجہ سزوسووص جا جساحی 


7. 





سج .- مرو تق]ۂ سلمواں سہحر ره +٣‏ ونظث و اں ھا 








تر ےھ ہس اءء٭ ھھ ھھ۔ ہت 


خانفا 
پائےه ٦ھ۸‏ ۱ی 


نے 











ل١‎ پ١‎ 





۶۸ں ۲۸) ہن پہہچوس 





ُ۱ ےم -۔ 
(ی اضف پآ ے+لاإامیہے ھی م6۲ ص۷ 


5و و ےں* 
موی مم 
کے گ"‌ ۰ ہہ 


ا ٰٴ چھ۔ 
کی 
. _ 


سس 








فن؛ 


پر (ایران) 


2 سمرفند؛ ساہ زندو سم 


۰ 
جم 


ہی جھ رر مرح 


آزعمب موب دو 


00۲و یپ ہو تو ےہ ہم 





ےھ تھا وواچھ ہس 


لوج 


ج-- 


ہم۔ غرات؛ گزرگاہ خواجه عبدالتہ انصاری (۲م۶۸|ہ +م۱ع)؛ 
س گزی ایوان 





تھا 


تعمم 


(ایران 


اھان؛ خانثقاہ نعمت الله (ہواح ۱مھ ے٭۔ٴن) 











٠ 


کے و ریا ا جو ۸ی وہ ہیس میم نہ بحجفہے -چ 


ز8 


ح۔ٔ۔۔ہمہے 
کھھ ۔۔ ہ-۔ 


نے جہثظااک۔٠۔‏ 
پری .ٰ ٤‏ 


٣۴‏ و ا  ',‏ بفھ۔ے۔۔ 
دیرد ریف 





اب 


ارچ 


اك 








1 
7 
٠ 


ےہ 


حستہ۔ بے 


اساء زضا٣‏ 


۸ای 


سینا 


ر‌ 





“4٤ 


تعمرم 


(ایراد 





۹ین۔ اصنہان: سسجد بادر ےہ (روعں ھہر _۴‏ ج٤)‏ نہد او صدر دروارے مار 








ران) 








آوکسنڑڈ ۹۳۸ ھ؛ (م) :۴(5 ,1 009010 : ب7 
روم] زو ‏ ٠ئ‏ +اط۸۸۱ ء؛ہں|:ء ج ہ: اباشخائی دورں 
پرنسٹن ۶۱۹۵۵؟ (م) ۲٥. 59۵۲۲٢‏ : بربہریںاہوق ءاءوا:۰:ك۶۷؛ 
بران .۱ح۹ ؛ط؛؟ (ھ) تاناہ) ۹۷۱۲۱۷۰۰۲۶ : 
۰ ء۶؟ (ہ) ٥‏ [ٴت].:]ا : ۶٠؛((٣۷]‏ ھباءواموا:[ ١وتا‏ :اط 
(د+‌اا .نا؛: ‏ ملوصامءف×وظ جماء۰اہ:۸۷) ؛ برلن 
۰۰۰۸ع)'(ے) ؛ا۵؛[؛:۷] 1۶9۸۱۱۸ ۱:۶ءاللاق؛ یوپارک 


0۸ء بران 


٭+ور۔-و۹م۱۹ھ. 

مقالے کے سن میں >ہیں کہیں ا نْکتابوں کے عاوالات 
کےحسب ذیل اختصارات دےگئۓےھیں : 59۶7۸: ۸46؛ :41.1؛ 
1۰:۷۲۰ 4۸۳۶۰ ۰/؛ انتا ۷.۷۷۰۰۰۶ 8۱۰2۸:۷7۶۰ . 

ان کتب کا مجموعی مطالعہ ایران کے اسلامی 
فن تعمبر کے تقرببًا تمام پہلووں پر حاوی ے ۔ اس میں 
تکنیکی اور سکمل دساویزی معلوبات ھیں اور افضاقق بآخذ 
بھی شامل ھیں . 

(0۶ط .نا۸( 


ٹا پاکستان و ند میں اسلامی فن تعمیر 
عام ملاحظات : مسلمانوں ےۓ ھندوستان کی 
فتح کا آغاز ‏ ١ےھ/وءء۱ء‏ میں کیا تھا اور یه ملک 
اٹھارھویں صدی کے اواخر اور بدرجہ آخر انیسویں 
صدی عیسوی کے اوائل تک ان کے زیرحکومت رہا ۔ 
بایں همه یەکبھی اسلامی ملک نہیں بن سکا کیونکہ 

یہاں مسلمان ایک حکسران اقلیت کی حیثیت 
رےے؛ جنھیں مندووں می ے نہیں؛ بلکه ایران اور 
وسط ایشیا کے مسلمانوں ے بھی اپنے اقتدار کو 
بچانا پڑتا تھا۔ ان سسلمانوں میں بڑی تعداد سہاہہوںہ 
اعلی مہدے داروں اور جاگیرداروں ک تھی اوز 
انھوں اکثرکاموں کے لے اپی ھندو رعایا۔پر افحصار 
کرلا پڑتا تھا۔ لیک طول عرمے کے بعد کیپوں جا کر 
سمثلمان تاجروفیہ دستکاووہ: إلکھ . کسانوں, کا. ایک 


پوہہوبع؛ (م) ؛جھر بوولوجوز وبا طبع ٭چہ۳- تا ھء 


تو لی مر وجود میں آیا. ۔ ان می نے بی“ 
سے اوسلم تھے جن کا تعاقی قبل ازبں عندو آبادی ا ش0 
کے انٹی طبقوں سے تھا ۔ اس کا نتیجہ یہ موا : ۰ 
کہ مندوستای مسلمالوں کہ فنون ۓ ایک حد ‏ بل 
تک جنوب مفربی ایشیا اور شےا یں افریقه کی اسلامی ۱ 
تہذیب ے علحدہ آزادانه نشوونا پائی ۔ شروم 
میں تو یه فضون انھیں اخیلات اور لمولوں کے 
سرماے ہے ماخوذ تھے جو نسوحات کے فیصلەکن 
زماے (تیر ھوسں ‌صدی) میں مسلمان ھندوستان لاۓ 
لیکن اس کے بصد عالم اسلام کے اسالیب کی لی 
ارتقائی شکلوں کا یہاں اضائه رک ر ککر ھ یکیا جاتا 
رھا اور ان کے بجاے وہ مقامی ھندی ان ے ایسی 
بہت سی باتیں اپناے رےے جو اسلامی ضروریاتِ و 
تصورات کے لے موزوں ھوں اور ان کے سانچے مب 
ڈھل سکیں . ۱ 
ھندووں کے تعمبری مسالے سے ام لیے کی 
ضرورت پہلے پہل قلاعء مساجد اور مقاہر کی لازبی 
تعمبر کی وجہ ہے لاحق ھوئی اور [مفتوحہ شہروں 
کی تباھی ے] یه عمارتی مسالا آسانی سے مل بھی ا 
شروع شروع میں راج مزدوروں کی کی کے باعث 
ھندو معماروں ہے کام لینا پڑتا ٹھا؛ لٰہڈا لئی تعمیر ات 
کا عام غخاکه اور نمایاں ترین اجزا تواسلای ھوے؛ 
لیکن چھوٹی موٹی تعمیری اور آرائشی جزلیات (ستونہ 
دیوار گیریاں؛ کڑییوں کے داے؛ مجؤف چھج؛ 
چھروک) ملک معماروں کے وق پر جھوڑ دی 3 
تھیں ۔ صوبائی سلطنتوں کے دوز میں ازندرموليی' ۰ 
ستڑھوی صدی عیسویتک) ہندووں پا طرز تببر 
گجرات؟ تگال : کشمیر ٹور اس کے کے 
میں تی اقریب ریب تمام و ال اختیار گر 
وع موی ہی جا نر 
سترائوینق' من وتوڈ ذا لا : 


















اگ : میں پبدگری اور 


مد ان کی قبولیت سیاسی اقتدار ےکھیل 
ا اکر تھی ۔:گو مندوستای مسلمانوں کو 
اتْاؤٔیٌ برادری کی رکنیت کا فخر حاصل تھاء لیکن 
گنی کے ساتھ ھی انھیں وط ایشیا اور ایران کی طرف 
سے سٹواتز فوجی حملوں کا اور عربوں اور ایرائیوں 
کی ٹناتی لخوت کا مقابله کرنا پڑتا تھاء جو انھیں 
پی مائدہ صوبائی لوگ سمجھ کر حقارت کی نظر ے 
دیکھتے تھے ۔ پھر سلطنت دہلی کی بنیاد قائم موے 
نڑوادہ اه مہ گزرا تھا کہ مخول کے حملوں کی وجہ 
ہے اس کے روابط دوسرے اسلامی ممالک ہے منقطع 
خو گئے اور چودھویں صدی کے اواخر میں فنون 
لطیہ کے اتعلقات ازسرنو قائم نە ھوسکے۔ بایں ھمہ 
لرعویںصدی؛ نیز سولھویں صدی کے شروع میں 
قؤزلاکن میں شُہرھویں صدی تک غن کی کئی 
دید طرزیں ایران اور ترکستان سے (دبلی؛ جولہور 
آوْر لت بہلنی میباء اّوبی اور لوک دور کے 
مضّر سے (سلطنت مالوہ سلطنت بہنی اور پیجاپور 
مم عرب ہے (گ:جرات اور یجاپور میں) اور عہد 
تل کے ترکیہ پک ہے (مجابور میں) پہنویںہ 
.. لیکن وہ ہنی مسلیم فحن کی مرقجہ روایات اور اس 
٠‏ ا یں ا مل 





پر مشتمل تھی ۔ شامجہان ےھ عبد ہے اسلامی 
راسخ الاعتقادی کی طرف رجعت کے اثرات: ثقاتی 
میدان میں دربار مخليه اور دربار صفویه کی شدید 
وقابت ہے زائل هو گئے؟ چنانچھ پنجاب اور علانۂ 
دہلی و آگرہ میں صفوی طرز تعمیر کی مکرر ترواج کے 
مقابلے میں بنگال اور دکن ہے اسلامی بلکہ هندو 
عناصر ت رکییی کی درآمد ہے توازن قائم ھو گیا ۔ 
اٹھارمویں صدی کے اواخسر میں ایسرانی فسن کے 
اثرات کی آخری لہر پنجاب اور سندھ ہے آگے لہ بڑم 
سی اور اس کی صرف ایک دھیمی سی صداے بازگشت 
دہلىء فیض آبادہ لکھنؤ اور بعد میں بھوپال تک 
سنائی دی ۔ اس طرح ہندوستانی مسلمانوں کے طرز 
تعمیر ۓ سولھویں صدی تک اصولّ سامانی؛ سلجوق 
روایت کو جاری رکھا؛ گو اس میں زمالۂ مابعد کے 
اسلامی؛ نیز ھندوانه اسالیب کی آمیزش بڑھ یی ۔ 
زمانۂ مابعد کی مندی مسلم طرز تعمیر بھی صفری 
ایرانی طرزکی بدلں ہوئی صورت پیش کرتی ے اور 
آخر میں بہت کچھ عندی هو گی تھی؛ کیونکەہ 
اٹھارھویں صدی میں بھی ھندووں کے سیاسی اثرات 
قوی تر ھوگۓے تھے . 

قلیمترین اشکال : ٹیرھواں صدی کے 
آغاز کے قریب دہلی کی سملوک سلطنت (”غلامان*) 
کی بنا پڑۓ ہے قب لکسی مخصوص ھندو نسلم طرز 
تعمیر کی نشوو نما شروع لہ ھوٹی تھی؛ تام 
خلافت عباسمہ کے عربی ئن ے آٹھویں صدی میں 
سندھ بالخصوص اس کے دارالحکوست منصورہ اور 





> پرھمن آباد؛ میں قدم ٹکا لے تھے۔ جنگ استحکامات اور 


ایک م۔سجد کے آثار باقیه سامرا کے دریافت شدہ آثار 
کی یاد دلاۓے میں اور خود ھندو ئن کی روفیات ہیں 
عہد عمبلسی کی تزلین سلامت سے؛ جس کی ال 
سای کا ہنا مندر (کُو؛ سولھویں صدی) پیش کرقا 
گک ممیرھم افغانستاق اور سندھ و ینجاب ک علمادت 


ن؛ تعمیر : 
یمبنی کے دارالعاثومت تنزنه (دسوین ہے ہارمونی 
عسدی تکگک) سزں صرف محسود اعظم (ہو تا 
۰۳۰ ع) کا مقبرہ اور مینار فتح [يه مینار اب کتبات 
کی نئی خواندگی اور طرز تعمیر پر ناقدانہ نظر ڈالنے 
کے بعد شاہ بہرام ہے منسوب کیا جتا ے]؛ 
مسعود ثالث (۹۹ء : تا ۱۱۱۵ ع) کا مینار؛ لشکری 
بازار کے محل کے کھنڈر اور بعض مقبرے باق 
ھیں ۔ یہ سب ایران کے ساماىی سلجوق ن تعمیر کے 
مختلف لموے ھی . 

سلطنت دہلی کان تصمجر ؛ دہلی کی پہلی 
یادگار عمارت لال کوٹ کی سجد قوت الاسلام 
٢٣ھ‏ میں شروع ک گئی تھی اس غرض ے 
ایک سابقی جین مندر کے صحن میں توسیع کی گئی اور 
دیگر عندو معابد کے مسالے ہے کام ل ےکر سلجوق 
طرز کی روکار کا اضافه کیا گیا ۔ یہاں آیات قرآنی 
کی تہ زسین کے طور پر خالص ھلدوانه طرز کی 
گل کاری نظر آتی ے ۔ اس کے پاس ھی ایک بہت 
بڑے مینار اور برج کی تعمیر ۱۱۹۹ء میں شروع 
ھوئی۔ یه شسہرۂه آدق قطب مینار تھا جو سلجوق مقاہر 
کے مہناروں کی طرح چار منزلوں پر مشتمل هے ۔ 
منزلیں ایک دوسری پرقائم کی گنی هیں اور ھر ایک کی 
شکل گاؤ دمء خیمٰہ نما اور ناب دارعے ۔ سرے کے 
جھرو ے دورتک آگے کو نے ھوے ھیں؛ جو 
خوشنما ”مقرلسوں“ یا طاقچوں پر قائم هیں ۔ ان پر 
قرآنی کتبات کے دیدہ زی حاشے؛ اسلامی طرزک 
گل کاری اور هندی طرز کی زببائش ے ۔ [جم (یعنی 
سلطنت غوریہ کے صدر مغام فیرو زکوہ) میں؛ جو 
انغالستان کے اندروی علاقے میر واقم ے؛ ایک 
بہت بڑا اور خوبصورت مہمنار دریافت ھوا ےء 


جے دیکھنے ہے پا چاتا ے کہ یہ قطب میداو: 


کا پیشرو اور ئمونة ان ے (دیکھے بذیل فن 
تہمںايران میں )]۔ ایک اور مسجد؛ جو غرف 





ام تجا:وؤعاق دن کا ۱ روم وو مم 
اجسبر میںٴ ۱ھ تی قبر ک۔ تی ویاین 
اس کی جا یل سەگوشہ نقش ؤ ٹکار ہے مزین ےن 
کمانیں پانچ کور وا ی فی اور کونوف ہی؛۔ 
اب دار پشتے بے عوے ہی ۔ سلطان الدعش: 
(برریم تا ہ۳٣ءرع)اے‏ ۳۰٣۲ء‏ سں سجد 


قوت الاسلا مکو وسی مکیا۔ اس کی تعمی یکرتۂ جا ی “ 


ھندوانہ طرز کے نقش و لگار ہے پاک کے ۔ التتسش' 
ۓ قطب مینار کی تین بالائی منزلوں کو بھی مکملی * 
کیاء لیکن ان میں ے آخری منزل ۱۹۸ھ میں 
روز شاہ کو .کرر تعمیر کر پڑی ۔ اس کا 
بالاترین حصہ ۵.۰۳ اور ۱۸۲۸ء میں آزسر لو 
١ر‏ ت کیا گیا ۔ اس وقت مینار کی اولچائی مم فط 
ے ۔ ایک اور مسجد؛ جو کسی قدر بھاری بھ رکم 
ےء الحمش ےۓے ۱۶۰۴ء میں بداؤں میں تعمیری ۔ 
اس کا مقبرہ سسجد قوت الاسلام کے عقب میں واقع 
ے۔ یہ ایک وقت میں گنبد وا ی مکعب صمارت 
تھی؛ جس کا اندرونی حمه (مخلوط عندو سلم 
طرز ی) ئادر ترین گل کاری ہے آراسته ے؟؛ تاھم 
قدیم ترین مقبرہ اس کے سب ہے بڑے یٹ ۓ کے 
جو یہاں ے چار میل جنوب مغرب میں بمقام 
سہیہال پور واقم ے ۔ مقبرہ سیدےے سادے ھندوافهہ 
طرز کے ایک احاطه بند منتون دار دالان کے فرش 
کے لیچے بنا ھوایے؛ مگر دالاں میں سنلگ مرمر 
کی ایک نہلیت لفیس محراب اور ایک. درولزم تھۓ؛: 
ےے ۔ زمانه مابعد کے مملوک سلاطین کی تعمیں کودہ . 
عمارات میں ے؛ جواب تک بلق ھیں؛ ایک تو ملتان. 
میں حضرت شیخ۔ ہہاء الذین؟ کا عظلیم الشان مقوڈ __ 
(:۱۹ء) ھ) جس کی کی مرآیہ تجدید عمل وا 7 
ا دوسرا مقیرہ بھی اسی شر یں ےا او ی9ا 

شس الییج تبریزی ے نمو رکا : مو 
ہیں بھی کھی کم ود و بنا میں ان 








پعارہوں تعمیر ھوئی تھیں۔ اس زمافنۓ کے 
آً تریمی دوات غخالهء کوشک سفیدء 
ہو طی ج رر ا هو چکے 
رھویی۔ ہمد کے حکمرانوں ۓ ان کے ملے ے انی 
صعلیقودہ کے لیے مسالے کا کام لیا تھا ۔ آخر میں اس 
مجلی کا ذ کر کیا جا سکتا ے ج وکیقباد (ےن ۱۲ تا 
۶۹۰ھ) ے تعمیر کہا تھا ۔ اس میں بہت سی 
باتصویر دیواریں تھییء جنھیں بعد میں فیروز شاہ 
(+م؛ تا ۸۸م۱ع) ےۓ ٹڑوا دیا . 

_.. خلندان عغاجی (, ۹ ۱ ا۹۸ء۱۴ء) اور خاندان 
تغلق (روع , تا مم ۱ھ) کے زماۓ میں عندي مسلم 
فن کا رشتہ ضاجوق روایات ہے بالآخر منقطمع ھوگیا ۔ 
ایںاك کی طرف ے آے والے مغول کے حملوں ہے 
نقاع.ادر بڑے وسی بماۓ پر املی درے کے 
جنگی نظام کے قیام اور دوسری طرف تقریہ سارے 
شندوستان کی تہخیر کے باعث یہاں ایک ایسے 
فن: کی تخلیق کا ولوله پہدا ہو چکا تھا جس میں 
: ازعاد کہیںە کا شوق غالب تھا لور اس میں عسکری 
خصوصیات کے اوہ صندی اثرات بھی روز انزوں 
ہے فماواں عوۓ چلے گے۔ علاہ الدین (۹۹؛ تا 
وم بعلہارے لال کوٹ کے شال مشرق یں ایک 
4جرسری باخغیری کی جنا رکھی(۳م۱ء) ۔ وہ 
: مود قزتالاملام گا رقے میں سہ چند توسی ع کرنا 


ینا تھا لیکن یہ بنیانوں ہے آگر نہیں بڑھی۔ اسی 


کر ہر لس جے,ھ غد کی باندی تک 
دہ تام ٹھنے چگئر دار زھۓے کے صرف 









عمارتِ تھی؛ جس پر پست گہد بنایا تھا۔ اس میں چا 
دروازوں کے علاوہ املی اور نتلی دربچے پساے کی 
تھے ۔ ان کی کھلے عوے اعلوں کی سی محرابوں 
عندو طرز کی پھولوں کے هار وا ی کمالوں او 
ستولوں وغیرہ سے ملی جلی اسلامی اور عندوانی قسم 
ک تزئین ی کئی تھی ۔ یہ نقش و لگار منگ سرخ ۱ 
سفید و زرد مرمر؛ سنگ موسی یا عجر مطبق ک 
دیواروں یا چ وکوں پر ترائے گئۓے تھے ۔ علاءالدیر 


کہ نیٹ خضر خاں نے اسی طرز کا ایک مقبر 


حضرت نظام الین اولیا" کے لے تعمی رکرایا تھا 
مگر فیروز شاہ تغلق کے عہد میں دو اور دالاڑ 
بڑھا کر اے ایک مسجد میں تبدیل کر لی 
گیا اس ععہد کی اکثر صوبائی عمارتیں بھد 
ہیں اور ھندو عمارات کے حاصل کردہ مسالے ےچ 
تعمیر ہوئی ھیں۔ ان میں ہے بہ تکم فی نقطہ نظ 
سے لائق لحاظ میں ۔ بطور مثال انہلواڑہ کی مسج 
(۱۳.۵ع)ء کھمبایت کی مسجد (م۱ءہء) او 
گجرات میں بھڑوچ کی مسجد یا دکن میں دولت آہا: 
کی سسجد (۱۳۱۵ءع) کا ذکر کیا جا سکتاے . 
غیاث الَّذین تغلق (۱۴۲۰ تا۵٣م۱عاے‏ 
لال کوٹ ہے پانچ مسل مشرق میں تغلق آباد ح 
قلعے؛ محل اور مقتہرے میں ڈھلواں فصیلیں بنوا کے 
خالص فوجی طرز تعمیر کا آغاز کیا ۔ اس کے یٹ 
محمد تغلق ۓ اس میں عادل آباد کے قلمے کا اضاف 
کیا تاکہ اس ہے قلعے اور اس کی خضدق کو پاؤ 
بہم پہنچانۓ وا ی مصنوعی جھیّل کے بند کی حفاظۂ 
کی جا سکے ۔ یه زیردست قلعہ بندیاں ایک ٹی ےک 
گھیرے ھوے ہیں؛ جس کی اونچائی ۰ عے ۲۰ 
فط تک سے ۔ پانیں حصار میں لب تک ایک 
عظیم الشان محل کے کھنڈر سوجود ہیں۔ اس ٌ 
جنوب میں لیک پشتے کہ ذریمی ے مل صو 





ان) لععق _.._. ۔ ً۸۹ 





لئے کے وع میں واقع ے - اصیّلوں اور برجوں کی 
طرح اس کی دیواریں تھی ڈعلواں اور سرخ بھربھورے 
پتھر کی ہیں ۔ کہیں کہیں یہ سنگ تراشی کے 
کام سے سزین ہیں ۔ خوبصورقی پیدا کرۓ کے لہے 
زبادہ تر دیوار کے چوکسول میں سفقہد اور سیاہ 
سنگ مرمر کا حاشمہ لگا کر اسی دورنگی پر حص رکیا 
گیا ے ۔ اس کی چار دڈیزاری کے اندر خالص حندواله 
طرز کے دالان بنے:ْ ھوے ھیں؛ جن میں مندواله 
ستون؛ داسوں کے شہتبر اور بھربھرے پتھر کی 
اولتیاں لگا دی ھیں ۔ ایک اور قابل ذکر مقبرہ ملتان 
میں شیخ رکن عالم' کا ھے ۔ اس کا نقشه ھشت پہلو 
سے اور کونوں پر اس کے پشتے ڈھلوان بناۓ ھیں . 

محمد بن تخلق (ءس رتا: ن۵٣۱د)اۓ‏ ۱۰۲۱ء 
میں اپنا دارالحکوست دیوگری (دولت آباد) میں؛ جو 
شما ی دکن میں ہے؛ منتخل کہا تاکہ اس ے حد 
سستحکم قلے ے شمال اور جنوب دولوں کو قابو 
میں رکھا جا سکے ۔ یہ قلعه ایک بجھے ھوے کوہ 
آنش نشاں پر بڑے اھم دروں کے قریب واقع ے ۔ 
٢١ھ‏ میں دہلی واپس جا کر اس ۓ لال کوٹ 
اور سیری کو قصبة جہاں پناہ کے ذریعے باہم ملا 
دیا اور وھان ایک سحل؛ موسوم بھ چپل ستون؛؟ 
تعمیر کیا ۔ یہ دیوان عام؛ جس میں لکڑی کے 
بہت بڑے بڑے ستون توے؛ معدوم ھوچکاے؛ لیکؾ 
اس کا فرش ابھی باق ے ۔ خلعت خالہ بھئ؛ جس کی 
عمارت بہت پائلدارے؛ ابی موجود ے ۔ اس کی 
بالائی منزل پر بیگمات کے کمرے ہیں ۔ پالکیوں کے 
لیے پرپیچ راستے اوھر کی طرف جاے ہیں ۔ محل میں 


باغ کی بعض بارہ دریاں سیدھی سادی بھاری بھ وکم . 


وضع کی بی خخوئى ہیں ۔ ۔ غالبٌ ایکا زماۓ میں 
۱ ان پر چنکتے دمکتے رنگ کا صنڈلا “کیا گیا تھا ن 


اس کے صہد کی صوبائی غمارلیںء جو زیادۂتر قلعے ۔ 


اور مساجد ھیں؛ کچھ زیادہ داچنسی کا باعت نہیں . 


اکا دی دار جائشیں' ایازوز عاا رم را 77 
۸عھ))ء جس نے کم ا کیم عمای اف کو اون 
اہتوی ہے جات ہلائی جو اس کے تنا کہ بڑے 
بڑے خیا یل منصوبوں ہے پیدا کر دیٰ۔تویٰ> بہت 
سے شسہروں اور دیہی نوآبادھىوںء: مثلا جونہور 
شاہ پور؛ حصار؛ ڈھولاکا وغیرہ کا بانی پا آبادکاو؛ تھا ۔ 
اس نے دہلی کےگرد و نواح میں متعدد محل مغ باغ 
اورکئی شکارخاۓ تعمی رکے؛ جی ےکوٹثله فیووزش؛: 
حوض خاص بولی بھٹیاری کا محل او رکوشک شکار۔ 
یه عمارتیں'روڑی یا ناتراشیدہ پتھروں اور گچ 
سے سستی بنائی گئی تھیں اور اوپر اسئرکاری کر 
دی کئی؛ مگر کسی زسائۓ میں ان پر خوشنما 
رنگ پھراەوا تھا۔ وضم و نطم میں یه فیروزشاہ کے 
پیشرووں کی بنائی ھوئی عمارات ہے زیادہ ان دار؛ 
لفیس اور پرت5ف میں ۔ ان میں هندو ارضاع کے 
ساتھ ساتھ ایرانی (تیموری) ار کا بھی احساس هوتا 
ے ۔ کتبات کے حاشے اور کھدے مرے گچ کی 
آرالئش کم ے ۔ سب ہے زیاده دلچسپ معل 
کوٹلے اور حوض خاص کے میں ۔ اول الدُکر ایک 
گرمائی محل ے؛ جس کی بڑی بڑی عمارات: یی ھوا 
محلء مسجد اور حرم سراء دریاے جمنا کے کنارے 
پھیلی ہوئی ہیں ۔ ھوا محل دالائوں اور سپتابہوں 
کی کھلی عوئی؛ موادارء طتے دار؛ سطح چھتوں لق 
حرم نما عنارت ےہ ۔ داخلے کے مضبوط دروازے 
کے پاس ایک باغ؛ زسین دوز قہ خانوں. ہیں گھرئى 
موی ایک ہاولی؛ ایک دیوان خائمء بغاتر اور 
پہرے والوں۔ کے حجرے واقع مص]۔۔ حیض خاس 
پراۓ شہر کے مغرب: میں + ایک یضنوھی جھیل 
ے. اس کے جنوب: مشرق گیشے پر اذ :داق 


ایڑالوں اور کشا نون خار وجیانی 
دو بازو نے مرے درو ے اک یہ دوک لق 
ملق سر میں حامی ےگقث جن ۱ 











ا بڑے ایوان مو دن نکیاگیا اور 
اوا:علوم مبنی کے ساتنہ اور طبہ کو 
لو فیروزشاہ نۓۓے دہلی می ںکوئی سسجد 
الہ لیکن اس ۓ مععدد درکاھیں تعمیر کیں : 
اور چان میں لال کوٹ کی جنوبی جانپس حضرت 
غٴ پنختدمار کای“ (۵۵ء۱ع) کی درگە؟ 
4 افظامالدین میں حضرت لظام:الشائخ“ کا ایک لیا 
٠ك‏ مقہرہ (جو بجد میں ازسر نو تعمی ں کیا گیا؟ پرانا مقبرہ 
.ایک مسجد میں تبدیل کر دیا گیا تھا)' سیری میں 
و حضرت روشن چراغ دہلی' کی درگاہ (ےم۴:ع) اور 
پہاڑ گنج میں (نئی دہلی کے موجودہ ربلوے سٹیشن 
ے فژدیک) ایک چھوٹی سی زیارت گاہ قدم شریف؛ 
جو ایک مستعکم حصار کے اندر آنحضرت صلٰ الہ 
علیہ وآلہ وسلّم کی ایک متبرک یادگار کے لے بنائی 
.. گئیٰ۔ دہلی کی تین سمجدیں؛ جو اس کے عہد میں 
۱ بنائی گیں: اس کے دو وزیروں (غان جہاں تلنگانی 
.اوراس کے بیٹے خان جہاں جولا شاہ) ےٗ تعمی رکرائی 
تھیں ۔ درگاہ نظام الذین اولیا' کی سمجد (. ےم تا 
+ےبع) میں چار ایسوان ہیں؛ جن کو محرابی 
٠‏ خالان ایک دوسرے ے جدا کرے هیں ۔ بیگم پور 
... کھڑکی کی مسجد (جو سیری کے جنوب میں ے 
رہ اور ۱۸ے قبل تیر عوئی تھی) ایک 
٭ عظیمالشان عمارت ے؛ جو بہت ارنچے چبوترے 
پر بٹائی:گئی ۔ اس کے صدر دروازے گے پیچھے ایک 
ر8.<٠‏ لھوائی ایوان ىے ۔ مقصورے کے سامنے١‏ جو بڑی محراب 
مععنی ایک ایوان ے) ایک اونچی کمان کا 
ےل نوزوازہ اور جیکعات کے لیے ایک خوبصورت مسجد 
اڈ َو اھر میں ترکمان دروازے کے قریب) چھوٹی 
وا انی پیا ڑکیلاں) ۔سجد کا ذن رکیا جا سکتا ھے؛ جو 


میں 











ْ یں تمن<کلنوں کے کراۓ ہے اس کی 
اشنا بلق تھی ۔۔ اس عبد کی دیکر عمارتیں 


چ گی عترل کے اوپز بہت بلند تمہبر کى ۳٣‏ ۱ 


بت 


گجرات میں ہقام مانگرول اور ڈھونکاء پنجا, 
بعقام سرھند؛ یز بہار شریف وغیرہ میں موجود 
اس کے بعد ان اسرا کی بڑی عمارتیں 
ذکر ھیں جو غاندان تغلق کے آغری بادث 
کا عزلونصب ترے رے با جو صوبود 
عملا خود سختار بن گئے تھے ۔ مثال کے طور پر 
کی لال گنبد اور کھریرا عید گاہ کے علاوہ ء 
کے خان زادہ امیروں؛ بیالہ کے جلوانی اوحد 
ناگور کے دندائیوں اور بندھیل 
کے ملک شاہیوں کی مساجد اور مقاہر کا ذکر 
اسالیب جونہورہ مالوہ؛ گجرات اور دکم 
سلطنتوں کی طرز تعمیر میں سلامت رے . 
دہلی کا خاندان سادات (م۱م تا +مء 
اور ابتدامُ خاندان لودی (۱ ۵ء۱ تا ۲۹ ۱۵ء) 
وسط ایشیا کے تیموریوں کا خسراج گزار تھ 
اسی حیثیت ے ان کا دہلی اور پنجاب میں آغا 
تھا ۔ ان بادشاہھوں ۓ تغلقوں کے فن کی تقلید 
کردی اور ایک بار پھر ایسی مسجدیں اور مق 
تعمیر کے جن کی دیواراں انتصانی اور گنبد 
تھے ۔ بعض اوقات ان کے ساتھ بھاری پشتے 
بناۓ جاۓ تھے؛ لیکن وہ "لاؤدم لە ھوے تھے۔ 
وہ خالص وسط ایشیائی طرز کے کتبوں اور ٣‏ 
کیدی ھوئی اور مننوش مسالے دار گچ کی کل 
کے حاشیوں ہے آراستہ کرتے تھے اور اس ک 
کو کاشیکاری کی اینٹوں؛ طانچوں اور عجے 
غریب وفع کے کنگرؤں کی آمیزش ے دوبالا“ 
۔ ہشثت پہلو ننشے کا مقبرہ؛ کھلے دی" 





گنبد .اور باھر کی طرف چوڑی چوڑی اولتموںِ 
عندوانہ طرز کی چھنریاں اور "اونچے اونچے 
پنلے پتلے ستونوں پر استادہء جو پہلے پہل فیرم 











کے وزیر خان جہاں تلنگائی ۓ ٢‏ ےء۱۴ء میں تعمیر 
کے تھے اب عام طور پر مروج هو گیا ۔ اس کے 
علاوہ ستولوں کی ھندوانہ طرزک بیٹھکیں اورسرستون؛ 
دیوار گیریاں؛ داےە اولتیاںء چھکے اور چھتریاں 
اب اکثر عمارتوں کا جزو لازم بن گئیں ۔ خاندان 
سادات کی عمارتیں دہلی (غصبة مبارک پور) اور 
خیرپور (جو اب لودیوں کے باغات کے نام ے 
موسوم هیں)؛ یز مہارک پور کے مقبروں تک محدود 
ہیں ۔ لودیوں ۓ بنگال کی سرحد تک جولہور کی 


مملکت؛ یز شما ی وسط ھن د کو فت حکرلیا تھاء چنانچہ ٠‏ 


ان کی بنائی ہوئی بہت سی عمارتیں نہ صرف دہلی 


(سپرولی)ء خیرہور (جہاں ابو امجد (م۹م۱ء) کی 


تعمیرکردہ چھوئی سی لیکن نہایت دلکش تزئین کی 
لودی مسجد موجود ے) اور سیری (جہاں موٹھ 
کی مسجد خاص طور پر قابل ذکر ے)؛ بلک سرھندء 
سکندرہہ آگرہ؛ بیائے؛ دھولہور؛ سنبھل وغیرہ میں 
بھی پائی جاتی ھیں , 

لودیوں کا طرز تعمیر مغل شہنشاھوں باہر اور 
ھمایوں کے شما ی ہند کو پہلی مرتبه فتح کر لینے 
کے بعد بھی با رھا (۵۹؛ تا .من :ع)ء جیساکهھ 
سہرولں کی جما ی مسجد اور مولانا جمال کے چھوۓ 
ے لیکن لہایت خوشنما مقہرے (۶۱۵۴۰) سے 
ظاعر ے ۔ خاندان سور کے بٹھان شہنشاھوں. ے 
عہد (. م۱۵ تا م۵۵ ؛عء) میں اس طرز کا بڑی شانٰ 
ے احیا ھوا اور یه ےن ء تک برقرار رھاء لیکن 
اس کے بعد یہ مغل طرز تعمیر میں جذب ھوگیا ۔ 
شپر شاہه (ءم۵,تاد۵م۱۵ع) ے بہت ہے شہر 


اور قلےء بٹلاد پٹےەہ؛ روعتاس گڑھ (بہار)ہ تقے"۔ 


شی رکڑھ روتاس (ہنجاب) وغیرہ می تعمیر نہیں 
_ کے بلکہ اسرۓ مولگھیر؛ پٹنہ چین یور سہسرام 


را جگڑھہ میرٹھ وغیرە می ں‌کئی دوسری نفیس عمارتجي . 
بھی تسہرکیں ۔ ان میں سے مشہور ترین دہلی گا ٦‏ . 


اسیسمرام میں شر شا کا مقر کون لا 
کشو چیہ ہمہ جو ٔ: 


ا 


موہ بس یہ 7 
چوڑے ہیماۓ پر بنال یگئی ہے ۔ و ۳ 
سے ملحق بسّی کے دروازوں (ثل لال 


ر دروارم) یق 
ے۔ پھر بہار میں بعقام سپسرام و خن ہم را یا ۰ 


مز اور اپنے خاندان کے مقہرے اسی ش و 

ہے ساتھ بنے ہیں ۔ ان کے انز شمال عند شاب 
سسلم شاھی خاندالوں کے جمله کمالات غن کا امتزاج 
نظر آنا ے ۔ پراۓ قلمے کی زبردست مضضیلیں اور 
عظیم الشان برچ تغلبقوں کے عَہد کے رواج کے 
مطابق بیرونی جالب سرخ اور زرد بھرتھرے 
پتھر یا سفید و سیاہ سنگ مرمرکی پٹیوں ہے مزان 


کے میں (بالخصوص جہاں سوریوں کا خاندانی نشان: 


نقش سلیمانی تراشا گیا ے) اور اللبرونی جالبالھیں 
باریکی ہے کاٹ کر لودی طرز کے حاشہوں ہے آراسته 
کیاے ۔ مسجد قلعة کہپنہ؛ جو ساب کنار دوھا کے 
قریب ے؛ ہادات طرؤ کی محمدی مسجد اور۔لودی 
طرز میں سیری کی موٹھ کی مسجد اور سہرویی کی 
جمالی مسجد کا بڑے پیماۓ پر اعادہ ے ۔ اس کی 


آرائش عندوانہ طرز کے ستونوںء دیوار گیریوں اور 


لیلوفری خاتم بندی کی چھتوں؛ نیز حصذ اقش و 
نگار پر مشتمل ے؛ جو خاجیٰ طرز کی کللُوںہ دیوار 
کے چوکوں یا تغاقوں کے رلکا رلک پٹھروں یىی 
بجی کاری اور لودیوں کے کتبوت اور گل کاری ہے 
لےکر وسط ایشیائی وضع کے کاشی کاری کكاخاشہوں 
اور سنگ مرمر کی مصری سلوگ عّد چخ+ہنسا 
(< بچی کاری) تک پر مشتمل نے (ڈؤاٹٹرالڈکو طرز 
ع۴۱۵۱ تہ مملوک ساطنت کے خَائن گے مد 


الا مصری پناہ گزائوں بُ ان :- 











وف نوا ون ہے خوب آراستةکھا ۔ 


می شیرثاہ کے رشتےداروں کے 
پش سادہ ہیں ۔ٴزمانة مابعد کی سوری 
خان کا مقبرہ اور مسجد 
بی ظا الین (دیل) کے قریب ہے اور 
رم سوے بار اتع جنگ کا مقبزہ (ےم۱۵ء) 
آدہ مشہور مین ۔ اقل الذکر ہشت پلو وغع کا 
گور ایک ہشت پپلو فصیل کے اندر بانم کے وسط 
واقع ھے ۔ آخرالذکر مکعب وضع نی ایک 
بد دار عنارت ے؛ جس کے چاروں طرف کشادہ 
ودرک دو منلی میں اد جھد ناب دار 
بداناے 


عو ملع ود و کر ۱ 


"اکر کے تید (۸وٰ۵: تا ۵٦٦۱ء)‏ سے ترکستان 
رفآ ابو اس ہے ماخوذ ایران کا صفوی 
چل بالو کہا 'ایکن' چندوستان کے سابق فاتحین 
۔۰"۔ جلد ملکی ماضرین تعمیر 
اتد بپرفتشوں ہے کام لہنے پر مجبور ھوگئے ۔ 
قوش کے زان میں سوری طرز تعمیر کی سب ے 
ش‫ بت آگرے ” کا رام باغ (دراصل آرام باغ) 
از کت جکربعد کی مثال سبرولی میں ادھم خاں 
ا یں - بھراورے سنگ سرخ کی 
قد ہی ز سما) سنگ مرئر کے چوٴنوں 






2 اچ یی کت" : 


۹ ےس - ٤۰ع‏ 





5 شلہ کا مقبرہ ٹکیل کو له ٴ 


ناعر 


انکە خانں کے خوشنا مقہرے [(۹۹ھ ۱ ت ٥ء(‏ 
کی آرائش میں اور فتح پور سیگری کی جڑیدمسجد 


(۵) 5 ۱۵۸۰ء) کے ملصورے * میں دوبارہ 
نظر آتی ے ۔ اس کے بعد لودی سوزی طرز اس 
زماۓ کے عام اسلامی اور مندواله طرزوں یک طرح 
سولھویں صدی کے اواخر اور سترھویں صدی کے 
اوائل کے مغل فن میں؛ جو ان سب کا خلاصہ تھاء 
مدخغم ھوگیا ,. 

شما یىی ھند کی صوبائی سلطنتوں کی من کاری : 
کشیر ۱۳۸۹ء ے ایک اسلا می مملکت تھی؛ لیکن 
یەکبھی دہلی کے تابع نہ رھا تھا ۔ بنگال اور دکن 
محمد بن تغلق کے عہد ھی میں خود سختار هو چکے 
تھے (م۳۔+مم۵۱) ۔ ۹۸ ءا میں امبر تیمور 
کے ہاتھوں دہلی کے تاخت و تاراج ھوۓ کے بعد 
جونہور؛ مالوہ اورگجرات نےۓ بھی ان کی تقلید کی ۔ 


یہ تمام سلطنتیں دہلی ہے منحرف تھیں ۔ انھوں ے 


اپنے اپنے صوبے کی روایات کے ساتھ اور بھ یگہرا تعلق 
قائم کیا اور فن کے ان اسالیب کو فروغ دیا جو 
ان کے مقامی حالات کے تحت ظہور میں آ گۓ تھے ۔ 
کم سے کم جونہور کی شرق سلطنت (م۹ء) تا 
۹م۱ع) کی یہ یکیفیت تھی؛ جو دہلی کی سب ے 
بڑی حریف تھی اور جس کے زبر لگیں دہٹی اور 
بنگال کے درمیان گنگا کے میدان تھے ۔ اس کی اکثر 
یادگریں جولپور میں (جو بنارس کے شمال مغرب 
میں ے) پائی جاتی ھیں ۔ ان میں وہاں کا مستحکم 
قلعه؛ اٹالا مسجد (وےم ‏ تا ہ.م۱ع)ء عظمیم الشان 
جاەع سجد (ہ متا ہمُمرمعء: اس یق توسیم 
ہےم۱ء میں ھوئیٰ) اور ملکە ہی بی راجی کی تعمیر 
”کردەلال دروازے کی سجن (ے ہم ۱ء) شامل میں۔ 


مؤغرالذاکر اض نام کے شاہی محل کے قزیب واتع 
. و یت ور ۔ ان سیجنوں کی 


ات لے دہ سے آہ۴؟۔ھ+ ۔۔ حاص؛ "گاجنا۔ت لا" 


ن؛ تعمیر 

بکثرت اما لکیاگیا ے اور ان ہے بیگم پور دبلی 
کی خان جہن جوا اہ وآ ی مجد کی مزید ارتقا نا 
پتا جاتا ے ۔ بہرکیف ان عمارتوں میں تیسوری ایرائی 
ایوانَ اور بڑے بڑے محراہی دروازے دوسرے 
حصوں کے مقا لے میں زیادہ نمایاں حیثیت نظرآےۓ ھیں۔ 
ان میں خاجی طرز آرائش (غاص طور پ رکمانوں کی 
پھول دار کوریں) ے بڑے ”انوکھر؟ انداز میں 
کام لیا گیا ھے اور کاشی کاری کی ہے شمار چھوٹی 
چھوٹی مکعب چوکوں کی بچی کاری (جن کے 





مقابلے میں دہلی کی عمارّوں میں پہّہاں استعمال کک 


گئی ہیں) ان عمارات کلإمابہ الامیتاز ے 

سالوے کا طرز تجمیر بہت غلط مسلط ے ۔ بعد 
کی تغلق روابات ہے آغاز کر کے اس طرز تعمیر ۓ 
زرد چوٹا پتھر بلکہ سفید سنگ مرمر تک کی عمودی 
دیواروں کی طرف رجعت کی ۔ اس میں ایک حد تک 
غلجی طریق آرائش اختیا رکیا گیا اور اس زماۓ کے 
مخلف اسالیب تعمیر کے متعدد اجزا کا اضافه کرلیا 
گیاء مثلّ ایرانی طرز تعمیر سے بڑے بڑے لداو کے 
دالانہ اونچے لیم کروی گنبد؛ کنگرہ دار گوئے؛ 
وغیرہ؟ مملوک مصری طرز تعمیر ہے ستون اور 
گاتھک محرابہیں اور راجپوت ھندو طرز تعمیر ہے 
چھجے؛ پتھر کی ووراخ دار جالیاں؛ ستون اور داے 
وغیرہ ۔ اس طرز تصیر کے بڑے بڑے مرکز؛ 
چجنوبی مالوے میں دھار اور مانڈو اور شما لی 
مالوے میں چندیری ہیں ۔ دھار میں؛ جو پہلا 
دارالحکومت تھاء دلاور خاں غوری (۹۲ء) تا 
٦۰ھع)‏ سے ھندو عمارتوں ہے حاصل کے ھوۓ 


سای ہے لالھ تچد تیر کی (اس کے احاطے بی 


ے۔ 


مندووں کی ایک لوعے یی لاٹھ لصہپب تھی) َ‫ 
دوسرے دارالحکومت مانڈوک بنا عوشنگُ (ہ . م تا 


ہم ھ) نے اطعبامل کی ایک لہایت دشوا رگزار ١‏ 


حراصل وھ تھا ۔ چندیری۔ سفق میان : 
ماق پاڑی بے ے تار جا را ایاکھی جم 






اسی یی غمارتی میں ۔ ۔الوے کے عنؤسرے قابق ھوق: + 
آثاراودے پور سنگھار پور اجین؟ کلواوف نال سوڑو ٠‏ 
_لرسنگھگڑھ وغیرہ میں ملتے میں ۔ ہوشنگ ہے ابنمائی+ 
آسادہ طرز تعمیر کی ضمارتیں بە ہیں :رانا تس و٭:' 
جاسم مسجدہ جو ایک اواچے مبوترے پز شروعدٴ 
کی گشی تھی؟ ملک مفیث الدلاکی: تجه 
( مم ,ع)؛ نڈولا محل (ەیوان عام؛ جس کے 4ز 
تغلق طرز کے گاؤ دم ھیں)؛ ‏ یز مائٹ میں سد 
سنگ مرمر کا مقبرہ؛؟ چندیری میں دصسلیٰ دروازہ 
(روم۱ع) اور جاسم مسجے ۔۔محمود غلھی 
(و سم تا ۹۹م ۱ء) کی کلاسکی طرز کی عمارتوں۔ 
می حسب یل قابل ذکرھیں : چامع سحجد (یکھل 
ے): مدرسه و ”سینار فتح“ (تقتریبا تپا٭ ھؤ یکا 
ے)' مجموعة عمارات : اشرف محل؛ بڑا دیوان عا 
(دانِ گدا شاہ)ء شمالی محل (مصری اثرات)! طالللك _ 
کا جہاز محل (زناله)' چندیری کا کوشک محل او 
شاعزادی کا روضہ ۔ آگے چل کو خیاث الین 
(وومم تا..۶۱۵ع)؛ نصہر الذین (ہےجو ت4 
۵۱ءع) اور محموہ ال (ر نج نا ۱ +ن؛:عاک 
زمانۓے ک پرتچلف اوو مرمم عحارتوف کا" نام میا چا 
سکتا ے؛ مثلّا مانڈو میں وسیع زفائه بستی؛ لال مسلہ 
چین محلء باز بہادر اور روپ سّی کا محزبہ گیا دا 


کیا کان (صرف اسی میں دیواری تصخویرتی۔باق نشی 


ھیں) اور دوسرے ۔قامات میں مذطواف نچدیٰ اور 
مجحل؛ باقخصوص اجین کے نزدی ک تایادہ کاچ ججڑھا۔ 
مغالوں کے, زماۓ میں سالوے کو طرز تی کک 3ڈ 
ىی بعال کوالیاز ہو حضرت فی کی ٹپ 
مقبرہ ( وھ رع) یھ ہو مس - 
می کرک کی یصو چٹ 











عمارتوں تک محدود ے؛ 

گی کی چ؛ جے احمد آباہ میں 
یلام نابی ہو معماروں کے مقہرے 
رون ذرنا خان(م <نبرد ۵٦‏ ء)کا عالل شان 
او چی|نپیر میں ایک مجہول الحال مقبرہ اور 
ار می) محمود الث (۵۶۸؛ تا م۵۵ ۱ء) کا 
دفسری صورتوں میں مندو عمارتوں کا (پہلے 
لا اھرپندلزان) طرز تعمیر اپنا لیاگیا کیونکہ اعلی 
پر۲ مندو ععماروں کی کثیر تعداد دستیاب تھی ۔ 


اوراحمد نگر (یعنی شعالی گجرات میں علانۂ پیدر 


۰ 
لٰ 


ریت کےمیدووں.[ی چھتریاں] ایک دوسرے پر ' 


پھر اعلاسی عیدار تیا رکے گئے؛ سسجدوں کہ 
يی×الالن:اس طرح بنےکه ھندووں کے پوجا پاٹ 
کسیود کو براہر برابر رکھ کر جوڑ دیا گہا: 
فوون. کے دروازوں ۓےٗ محراب قبله وغیرہ کی 
رٹ فشتہار کر ی: مسجدوں کی روکار کق صرف 
ص لسلامی طرز کے مطابق تھے ۔ ہندوالہ طرز کے 
جاہنے اور ان کے پیچھے مورنی دار چھت 
ھست قطعات بیچ میں بننے لگے؛ لیکن اس طرز 
٭ بماوٹر ہے پہلے عبوری تغیر جھروکوں اور 
پلی لام گردشوں والی بالائی منزل کے ذریعے 

اورنھذی ھوا۔ تمام ندوانہ اوذاع اور نقش ولکار 
اپ ڑکھے گئی۔.الہیند انھیں بت پرستاله تصاویر 
نمیو فیوقہ لیۓے ۔پاک کر دیا گیا اور مسلم طرز 






ایی )یر عربی 'نمہوں نے سزید زینت _ 


ا ناد تو یہ طرز تممہر انہلواڑ 
کہ بمڑوج؛ ڈمولکا اورمنگرول ک 
نہاود لے ھی سے اختیار کر 


غن؛ تیر 


کے ھمت نگر) کا بانی تھا؛ پہلے پہل قطعی صورت 
اختیار کی ۔ احمد اَل کے زمانۓ کی اہتدائی سادہ طرز 
کی عمارتیں یہ ھیں : شاھی قلعے کی بھدر مسجد 
(رمومبع)ء جو ایک حدنک ھندو عمارتوں کے 
مسالے ہے تعمیر کی گئی ے؟؛ سید عالم؛ عیبت خان 
اور رانی (مرزا پور) کی مساجد (۱۳م۱ع)؟ جاىم 
سجد (مجم, تام +م ؛ع)؛ احمد آباد میں معلات 
کے چوک کا تن دروازہ اور ھمت نگز کی مسجد ۔ 
محمد ثانی (ہءم ۱ تا دم ء) اور قطب الدین ثانی 


(رجم تالہ۵مع) کے عہدکی عہوری طرز 


کی عمارتیں یه ھیں : احمد اوؤل کا مقبرہ؛ شاھی 
بیگمات کا قبرستان (”رانی کا حجیرہ“)ء قطب الین 
(وممضع) اورملک عالم (حلود .۵م تا 
٭٭مءء) کی سجدیی؛ سرکھیچ میں شکر خاں 
(,۵۰م۱ع) اور شیخ احم دکھنو(۹مم , تا ۱ءءع) 
کے اور کان کریا جھیل پر بتوہ میں ملک 
شعبان (+۵ء تا ۵۹م۱ءع) اور شیخ برھان الڈین 
کے مقہرے (اور مس۔جدیں) ۔ یه سپ احمد آباد ہی 
میں ۔ مسجدیں دو لمونوں کی ہیں : ایک کی 
کمانیں لوک دار ھمیں اور دوسرے کے ستون 
اور داے هندواله طرز کے ہیں ۔ نتش ونہار کی 
نہ ابھی کثرت ۓے اور نه یه مقلدانہ رسمی طرز 
کے ھیں ۔ ان کے بصسد محسود بیگڑا (۵۸م) تا: 
رق ع) اور مظفر ثافنی( ١۵۱‏ تا۹٣۶۱۵)‏ کے عہد 
کی معیاری طرز آنی ے ۔ ان میں سے اقل الد کر ۓ 
> احمدآباد کو وسعت دی؛ راجپوتوں کے سابق پہاڑی. 
قلعے ہاوا گڑھ کے دامن میں دوسرے دارالحکومت 
چمپائیر ( ہ۱۶ تامہم:ع) ی بنا رکھی اور 
محمد آباد بڑودہ مصطفٰی آباد (جوناگڑھ) اور۔جالو 
کی بنا رکھی یا انھیں اڑسرنو تعمیر کیا۔ اس کے 
عہد کی مشہور عمارات نیہ ہیں : احمد آباد میں : 





دستور خان (ورم۱ءع): محاضظ خان (+ومع)؛ 
بابا لولوئی اور رافی روپ وتی (۱۵۰۰ء) کی مساجد؛ 
نیز گی مسجد (احسان پور)؛ دی عثمان 
( وم ع)؛ دریا غان ( ۵م تا .وم۱ع) ىی بی 
اچجھوت کوک (ےم۱ع)؛ شاہ عالم اور رانی سپاری 
(سہرائی) م ریںع) کے مقابہر؛ ہائی ھریر (.۱۵۰ع) 
اور ادلاج'(. ۵۰ ۱ع) کی زیے دار باؤلیاںء سرکھبج 
کے شاھی محل اور جھیلء جھیل کانکریا میں پانی 
روکنے یا لکالنے کے پھاٹک؛ چمپائیر کا قلعه نما محل 
جہاں پناہ:؛ جاسع مسجد (ہ, در ۔ ۵.۹ ۱ع)؛ 
نا گید یز کیوژن لین اور عنول کی وی 
متعدد مقبرے؛ ست منزل (جوپاوا گڑھ ک چڑعائی 
کے آدے راستے پر ایک شکار اہ ے اور ایک 
گہری گھائی کی چوئٹی کے اوپر بنائی ے)ء محمد آباد 
ہیں بھاسڑیا باؤلی (جس کے ساتھ تە خاۓ ھیں) 
اور رک سید کا مقبرہ (ممیرم,ع) اور جالور میں 
توپ خاۓ کی مسجد وغیرہ ۔ ان عمارات کی 
طرز تعمیر بہت متوازن سے ۔ ان کے نفشے پرشکوہ 
اورآرائش دیدہ زیب؛ لیکن افراط ے جا سے ہ را ے۔ 
٠۵ء‏ کے قریب آرائش اور بھی دبدہ زیب؛ 
نفیس اور اتی فراواں ہو جاتی ہے کہ کثرت نقش و 
نگار سے طرز تصمبر دب جاتی عے ۔ اس برتکلف 
طرز کی مشہور ترین مثاایں احمد آباد میں رانی 
روپ وتی اور رانی سپاری کے مقہرے اور چموائر 
میں لگینە مسہد کا ۔قبرہ ے ۔ بعد کی انحطاط پذیر 
طرز (۹ھ) تا ے۵۹؛ع) کی عمارتیں یےە ھیں : 
علول میں سلطان سکندر کا مقبرہ (۱۵:۰ع)ء 
سارنگ پور کی مسجدیں (ہ۱۵۲ع)؛ شاء خوب سید 
(۵۴۸ء) اور محمد غوث* 
کی مساجں احمد آباد میں شیخ حسن محمد چشھی 
(ھوٌع) اور :ابو ٹراپ (ے۱۵۹ع) کے مقیرے؛ 
لیز پٹن (انہاراڑہ) ہی خان سرور کاتالاب(و ۸ئ تا 


الیاری ,(۱۵۹۰ع) : 





۶۳ءع)ء جس کی فتم پور سیکری: میں میدلٹا . 
“ ے مقبرے (رے۔؛ تا ۸۰+ع)ک لوح؛) 
ما مغخليہ کے زماۓ میں تعمیر ہوئی . 
سلطنت بنگاله [۹ءے۸ھ/ہء۱۳ء تا میبوھإ ہ 
٦ن‏ ۱)] میں بھی طرزتعمیر کی ارتقا اسی طرح حندوافه ۔ 
فن ہے ھوئی؛ لیکن اس کے ابتدائی لموۓ چورے پتھو 
کے نہیں وا سے - پتھر: 
دریا کے ذریعے راج محل کےکانوں ہے لاا پڑاء جہاں 
کو سے رو شروی کی 
چوٹیوں کے گرد گھوم کر بہتی ھے ۔ این کی 
بھاری بھ رکم دیواروں پر بہت ہاریک مندواله لقوش 
(عمومٰا پتوں کی بیہلیں) ابھار کر بناۓ میں یا 
دیوا:وں میں جگہ جگہ پتھر کے چوکے جما دیے 
ہیں جن ہر اسی قسم کے نقش و نکار کثرت ہے 
تراشےگئے یں ۔ پھر غمیدہ ”بنگلدار“ چھتیں (جن کا 
خیال آس پاس کے دیہاتی جھولپڑوں کی ہائیس کی 
چھتوں ے پیدا ھوا) اس طرز تعمیر کی اتمازی.: 
خصوصیات ہیں ۔ اس کا ایک مرکز گور تھا جو 
دریاے گنا کے شاخ دار دہاۓ کے نقطة راس. پر 
واقع تھا اور حم سے م۴۵ تک یز ہمم ے 
ہے۵ رع تک بنگال کا دارالحکوست رھا ۔ دوسرا 
سرکز الدرون ملک میں پالڈوا تھاء جو ۵م عیل 
شمال میں ے ۔ یه دولوں عظیم شہر عریض غندقوق : 
اور بلند پشتوں ہے محصور تھے - گور کے پہلۓ. 
دور کے آثار باقیه میں سے صرف تربیی (ضلع مکئے) ' 
میں ظفر خان غازی کے مقہرے کم (جو یی تا. 
۸ء بت ازسولو تعمیر موا تھا)۔ بے 
محراب“ اور نے 2 
رہ گی ےڈ مہ وو ای ان 


ہے خ “۳م 







و و 


(فدیم طیز ہفرل ور یت ٘ 







١‏ ےد ے فان اردان مزوان 

اع کا پقاغلم) تعمیر کیا ۔ یویف نثشاہ کے عہد 

تیج 9ا ۸م:ھ) سے بنگال کا غن تعمیر محض | 
اللہ ایر کمزور رہ گیا (تانتی پاراء درس باری؛ ا 
چم خان اور گمنت کی مساجد) ۔ وکرم پور | 
پاہا آدم شپید کی مسجد (۸۳ءم۱ء) اور کسمبھا ۱ 
مغافز شا (. ۹م تا موء؛ع) کی سجدہ یز 
رو کہ غیروزہ میٹار (و۸م:ء) ہے غن تعمیر کا | 
چان :لکرار میں تدریجی انحطاط عیاں هو جاتا ' 


رہ :قلھم سوٹھریں صدی عیسوی اسک آخری . 


قیمع غشآ ثائیہ وی جس میں ضرورت ے زیادہ 

رو کا اعتعام اور چمکتے دمکتے رنگوں ہے کام 

گیا مھا ۔ اس کی ىثالیں یہ میں : گور کی چھوٹی 

ٹا ود( بءء تا ۱۸ھ ۱ء) اور بڑی سونا سجد 

ذبع۶)ء جو بنکا ی مسلمانوں کی مشہور تربن 

بازاچ ھیں؟ اخی, سراج الدین کا مقبرہ (۱۵۱۰ع)؛ 

ازہگوان تریینی اور مسجد کر (۹۳ء ۱ تا ۵۱۸ ۱ع)ء 

باابشہزومجم مہ ہس ن؛ھ تا ہن ع)؛ بھاکا 

وج با ۷۸-۲۰ اور آغر میں پانڈوا کی سونا 

وك اد رھ ۔ گور اور پانڈوا طرز کا مغل 

2 2 ضرف شامجہان کے عہد (ہہ) ٹا 

۱ لے زمانة شہزادگی میں بنگال کا 

اہ کچھ آثر پڑا (جس کا پتا کنول دار , 
ار انار بچھتوں بے جاتا ے) . 

کے نی تار اتی کا حو ندم ہی ننظر 


کت مو ایم اس 
بے ھا 5 ا 








مان تعمیر کرۓ کی مقامی روایت اور اینٹ اور 
کھپرھل ہے عمارت بناۓ کی غیر ملکی ایرانی روایت 
زندہ رھی ے ۔ ھندو مندروں کے بع ضکھنڈر مقبروں 
میں تبدیل کر دےگئۓ, مثلا وادی پہلگام کے دہاۓ 
پر ہمزو کی ”زبارت“؛ سری لگر کے قریب مادین شاہ 
کی درگاہ (ایک شکسته مندر؛ جس پر صرف چھت ڈال 
دیگئی) اور خاص طور پر شہر کے اندر سلطان 
زین العاہدین (ے وہ تاے۹م۱ع) کی والدہ کا مقبرہء: 
جو چلییائی وضع کی خشتی عمارت ے (یه کہ یکہیں 
کاش یکاری کے چوکوں ے آراستەے)ٴ اس کا گنبد 
اونچا ے اورکنگورے بڑھا دب ےگۓ ھیں؛ جو ھندووں 


ٰ کی تعمیرکردہ بنیادوں پر کھڑے میں ۔ دوسری 


مسجدیں؛ (مثلّا پامہور کی مسجد) اور دراھیں (جن 
میں ہے مشہور؟ بن شاء ھمدان کی ”زیارت“ ے) 
نہایت وسیع چوکور قطعات ہیں؛ جن می ںکسی قدر 
عجیب وضع کے ماڈۓ (اذان دینے کے لیچے لیچے 
مینار) بنے یں ۔ ان کی غس پوش ڈھلواں چھتوں 
کی چوٹیوں پر ہرجیاں بنائی هیں ۔ غاليًا یه عمارتیں 
زمالمابعد کے بدھ مندروں کے نمونوں میں 
معمولی ے تصرف کا لشیجہ ہیں جن کے اوپر 
”چتراول“ (-> جچٹئٔی چھتری) بی ھهوق تھی ۔ 
اس قسم کی عمارتیں اب بھی تبت میں پائی جاتی 
هیں (گو ان میں چتراولی نہیں ھوق) ۔ سری لگر کی 
جامع سمجد میں؛ جس کی بنا ابتدامیں سکندر بت شکن 
( وم تام +م؛۔۵٣م۱ع)ے‏ رکھی تھی اس 
قسم کے ہرجی دار یک منزله قطعات میں ایرانی نتشے 
کے چار ایوان بنے هھوے ھیں ۔ یہ چونی عمارات 
تقریسًا سب کی سب جل چکی ھیں اور وفَتًّا غوقتً 
ازسر لو بنائی جاتی رھی ھیں؛ لیکن جزثیات کے سوا 
بت سیر سم ا 
رای رتو کاو دببل ے بہت دور 


سے عاہ ا8اہ اف 


فن؛ ایر 


سلاطین ہے شکست کھاۓے کے بمه سنبھالا لا تھا 
اور وہ راجگان وجیانگر کے جھنڈے تل پھر جم 
عوگئۓے تھیۓ؟ اس لیے شما یی دکن کے بہمنی سلاطین؛ 
جنھیں دہلی ے بھی کچھ کم مخالفت ە تھی 
وجیا نگر کو اپنا سب ہے بڑا دشمن تصور کرے 
تھے ۔ اپنے لے ایک مخصوص طرز تصمبر یق 
تلاش میں الھوں ۓ اس زماۓ کے ابسرانی فن کو 
اختہار کر لیاء لیکن بادشاہ اور اسرا کے حرم 
یق ستورات؛ لومسلم افراده مدو خذام اور 
متوسّلین؛ طوائف اور اھل حرفه کے توسط ے 
ہندوستائنی ماحول کے ائر کا یہ نتیجہ ھوا کہ فن؛ 
بالخصوص غیر مذھبی طرز تعمیر اور صنعتوں میں 
ھندووں کی امٹیازز اوفاع و علامات بہت کچھ 
دخیل ہوگئیں ۔ تمام بہمنی سلاطین ملک پر ابنی 
گرفت کو مضبوط کریۓ کے لیے مستحکم قلعوں کا 
ایک جال بچھاۓ پر مجبور تھے ۔ یه قلعے ان 
جدید ترین طریقوں کے مطابق تعمی رکیے گئے جن کا 
نشوولما حروب صلیبيه کے دوران میں جنوب سمغربی 
ایشیا میں ھوا تھا۔ علاءالذین حسن بہمنی 
(ےمء تا ۵۸ء۱ء) ے دارالحکومت کو کہ رگە 
ر. میں جو نی سلطنت کے وسط میں تھا منتقل کیا۔ 
احمد ال و (مم ‏ تاوممع) ا سکو ۲م ۱ے 
میں بیدر لے گیا ۔ اس وقت تک پہلی عمارات تغلق 
طرز ہر تھیں؛ لیکن محمد اَل (۵۸! تا د۵ےم۱ع) 
ےۓء جو اس سلطنت کی خصوصی تنظیم کا ذہے دار 
تھاء جامع مسجصد میں ایرانی طرز کو بھی داغل 
کیا ۔ یه مسجد قزوین کے لیک ایرانی میر عمارات 
ۓ تعمیر کی تھی اور مضدوستان کی ان بعدودے 
چند مساجد میں ہے ےہ جن میں کوئی کھلا سجن 
اور مہنار نہیں یه ایک کشادہ دالان پر مشتمل 
ےء جنکی چھت پر ڈاڈوں ہے گورے ھوے 


۔اؤسٹھ گنبد چوڈی چوڑی نکیلی کمانوں پر کھڑے || . 








ھیں؛ جنھیں۔ ہمت پیلہایؤں لی حا ا 
کے مقہرے؛ جو شہر کے شرق اور امو " 
واقع ھیںء خالص ایلخانی ابیرانی طرڑ کی عق ۔ 

یہ شکل میں مکسپ او نکیای کیارؤں ی مُوہتہ 
محرابوں کے دو درجوں ہے آراسته هیں؟ چھت پر 
لیم کروی گنبد اور کونوں پر چار برجیاں عیں ۔ 
خواجه بندہ لواز گیسو دراز“ کے مقبہرے میں ایک 
عظیم الہیش تکمان الگ تھنگ کھڑی ے؛ اس کی 
چھے۔نزلیں ھیں ۔ وسیع المشرب بادشاہ فیروز اہ ے 
عہد (ےوم تا مہ م,ع) ہے فندوانه اشکال بھی 
عمارات میں داخل ھوی شروع ھو گئیں (ان میں 
دکنی شاھی نشان بھی شامل ے؛ جس میں ایک شیر 
چھوۓ چھوۓے ھاتھموں لو اپنے پنجوں میں لیے 
ھوتاے) ۔ ضیروز شاہ ۓے بھیم ندی کے کنارے 
فیروز آباد میں ایک گرسائی قیام کاە بھی تعحیر کی ۔ 
بعد کے دارالحکومت ہیدر میں بھی؛ جو ٣۱۵۳ء‏ 
میں تکمیل کو پہنچا اور جس کا ایکت عصهہ 
چٹالوں کو کل کر تہری خندق سے گھرا هوا تھا؛' 
ایرانی ذوق غالب اور ان عمارات ہے عیافن ے 
جو کاشی کاری کے شوخ رنگ چوکوں ے ڈھکی 
ہوی ہہیںء ملا تخت محل (یعنی شامی 
دییوان عام)ء شاہ برج (محل شاھی)؛ لال باغ 
(زنانه) اور سوله کھمپا سسجد (محل کی مسجد) ۔ 
اشتور میں شاھی مقبروں کے لئے سلسلے میں بھی . 
پہی مسذاق کار فرسا نظسر آتا مے ۔ احمید انی 
(وم+مرتاہژدمبء) ے ایک سدرسہ اور 
”تخت کرسانی“ تعمیر کہا (اسٰ ایواف میں شیعی 
تیوھار منعضد ھوۓ تھے) ۔ اہں رے غحتآباد کا 
محل مم باغ (جو انید آباہ عو م5ا:ی) او موق آباد 





اچم مر ہت دنو لیت ویک 









لاف ۸م:ہ) گررا ےھ جس ۓے شہر میں 
انی ایدرانی شرز کا) ایک عالى شان مدرسه 
رقیس:م) تمسور کیا ۔ شاہ محسود کے عہد 
دم گا ۵:۸ء) میں جو عمارتیں تعمیر ھوثیں 
؛ مور القاط ہے تعلق رکھٹی میں ۔ یه بادشاہ انے 
لاگڑالو۔امرا کے ھاتھ میں ایک ہےبس آلهُکار ھوکر 


؛ کیا تھا ۔ یه عماوتیں شرزہ دروازہ (جس پر ایک | 


عتادہ شیر کے پیچھے کاشی کاری سے سورج کی 
سودریں بی ھیں)ء رنگین محل اور لیا محل میں ۔ 
میں ے صرف رنگین محل قابل ذکرے ۔ اس کی 
سیت تک و کچھ زیادہ نہیں لیکن یە کاش یکاری کی 
پوارویہ ھندوالہ طرز کے منقش چوبی ستولوں اور 
پچھتوں .اور سیپ جڑی چوکھٹوں ہے بےحد آراستہ 
نو کے ماژوہ بڑی متناسب الاجزا عمارت ہے . 
ث محمد کی وفات کے بعد سلطنت بہمنی پارہ بارہ 
کر پیئر (برار)ء احمۂ نگر بیجاہور اور 
گوکر۰ڈریں کی معططدتوں میں بٹ گئیء جن میں 
فنافئرین کی ق8ٹمرو کا بھی اضافہ کرنا چاھیۓ؛ جو 
َممتَْء یئ خودمختار مو چک تھی . 

یقاب کے ظروق خوائین (۰ہء تا. .٦١ء)‏ 
۱ ی6 اٹہ مادوِ اور د کن میں اہنے 





(١+كم١‏ ہصممہ) کے علاوہ ہی ہی سجد اور 


ادر شاء (ناصر خان؛ ۴۹۹ تا ے وم:ہ) کا مقبرہ 
ےے ۔ تھلشیر میں میراں مبارک اول ( مس تا 
ے۵م۶۱) کا مقبرہ اہی خوبصورق میں مشہورے ۔ 
چکالدہ میں بڑے دروازے کی کمان کمب رگ میں 
خواجہ بندہ لواز“ کی درگہ کی کمان کی طرح بہت 
عظیم بنافی ىہ . 

اسی طرح احمد نگر کے نظام شاھیوں(. ۱۰ تا 
۶۳۴) کی طرز تعمبر میں مختلف اسالہب کا 
استزاج ملتا ے؛ تاھم اس میں د کی عنصر غالب تھا۔ 
بہمنیوں کی طرح انھوں ۓ بھی بہت ہے قلمے تعمیر 
”لے جو زیادەتر مغلوں ے بچاؤ کی غرض ہے بناے 
تھے ۔ ان کا پہلا دارااحکومت احمد لگر (جس کی 
بنا .ام بھ میں ملک احمد بری نے ڈا ی تھی) 
صندوستان میں فوجی عمارات کے بہترین کارنا۔وں 
میں شمار ھوتا تھا لیکن متواتر محاصروں ہے اس 
کو بہت نقصان پہنچا ۔ اس کی بہترین عمارتوں میں 
ے ایک تو دمڑی مسجدے؛ جو مخلوط دکی 
اور گجرائی مذاتق کی عمارت ے؟ دوسری عمارتی 
قلے کے باھر صلابت خان کا مقجرہ اور فاریا. 
(پیری) باغ ہیں اور دولوں مغل طرز کی ھیں ۔ 
دوسرے دارالحکومت دولت آباد میں پائیں قلعے کے 
چبوترے پر نظام شاھی محلات کے دومجموعے ھیں) 
جو قدیم ھندو شہر دیوگری اور اس خندق کے 
درمیان واقع ھیں جو چڈن کاٹ کر اس کے گرد 
بنائی کی تھی ۔ اصل محل کسی قدر چھوٹا ے؛) 
لیکن یه ان کم سن اور ہے اختمار بادشاصوں 
کے لے موزوں تھا جنھیں بادشاہ کے حیشی یا مرھلہ 


۔ثتالیق وہاں رکھتے تھے ۔ دوسرا چیئی محل مانڈی 
. کے ہنلیزلا محل کی حقیر سی نیقل ے؛ تاجم ایک 
نما مس به کش کاردی کے شوغ رلگہاج کوں سے 





سرتاھا مزین تھا ۔ شہر کھڑکی کی بنا (جو آگۓ 
چل کر مغل دارالحکوست اورنگ آباد میں تبدیل 
ھوا) ٢٠٢٦ھ‏ میں اتقالیق سلطنت ملک عدبر ے 
رکھی تھی ۔ بجاں اس زماۓ کی دو سسجدس ھی : 
جاسم مسجد اور کا ی مسجد: یه دونوں بیجا پوری 
طرز کی ہیں . 

بہٹر کے برید شاعیوں (+وم /ہ۵؛ تا 
۸ ع)ے؛ جو سابق وزراے اعظم کی حیثیت ے 
اس بہمنی دارالحکومت پر حکمران رے؛ انی 
یادگاریں بہت کم چھوڑی یں ۔ یه زیادہ تر مقہیرے 


ہیں؛ جن میں گنبد دار مکعب کے بجاے؛ جس ا" 


رواج عام تھاء چ وگوشہ ستونوں پر قائم ایک برج نما 
کھلا ایوان بنایا ے اورکنبد کے نیچ ےیکتبوں کے لیے 
چوڑا حاشیه چھوڑا ے 

غرض دکن میں غن تعمبر کی صرف دو اہم 
طرزیں ھیں؛ جو بیجا پور او رگولکنڈے کی سلطنتوں 
میں پائی جاتی تھیں ۔ یه سلطدتیں علی ال تیب 
۰م ہے ۸۰٦۱ء‏ تکہ اور ۱۵۱٢‏ سے ے۸٦۱ء‏ 
تک رھیں ۔ ان کی تاریخ کے تین دور قرار دیےٗ 
جا سکنے میں : دور بہمی کی روابات کی باقیات 
(نقریہًا .ے۵ ؛ تا ۸۰د ء)؛ وجیانگر کے زوال کے 
بعد جزیات اور جمالیات کے مذاق کے اعتبار سے 
ہندویت کے غلے کا دور (سخرہویں صدی کے وسط 
تک) اور روزافزوں مغليه اثر کا دور (سترھوس 
صدی کے شروع ہے آخر تک) . 

چونکہ عادل شاھیوں میں ہے پہلے سلاطین کی 
صورت حال وجیانگر کے غندووں .اور اپنے مسلم 
ہم چشموں کے درمیان بہت دشوار لوعیت کی ٹھی؛ 


اس لے وہ زیادہ عمارتیں له بٹا سکے ۔ ہویف 
لف وعجورتا.۱۵ء)اے بزمانۂ قیام رائھورہ 


گلیرگہ میں "شہخ روضہ“ تعمیں کیا ۔ امُعہل ال 
۱۵١(‏ تا۱م۶ھ؛ء) بیجا بور کے قلعة ارک میں 


اعلاس خاب کر(ك۹ھ؛۴6) اسر 
٘ سلظّانہ َے دوق) ہ بھر ا اہ یں از 
کے مخرب میں معلات کے 
بنا چون سلطائ کی بیو 


ے وہاں ایک چھوٹی سی مسجد جتائی اور :ای کے 
وزیر عین الملک ۓ مضافتے بی صوو ھوو میں 


(۵۵۹:ع) ایک اورمسجد تعمی ری ۔ یم سب میآخر . 


بہنی طرز پر تھیں ۔ لیکن ھلی اقلر خرف تا 
۰)) کے زماۓ میں تعمیری سرگرمیاں بہت 
بڑھ گئیں؛ چنانچہ بیجاپور کے قلمے میں عدالتہ محل 
اور سربفلک گنگن محل (دھوان عام)؛ یز شپر کے 
بہشغر برج دویارہ تعمیر ھوے ۔ شر میں, جامم ممجد 
(۵۹۵ : تا .ے۵ ۱ع) اور چالد باؤری تیار جوئی.(جو 
ملک چائد ہی سی ۓے ۱۵۹ھ میں بنوائی تھی) ۔ 
مصطفٰی (م ۵۸۱ھ) کا محل اور مسجدہ علی کا 
مقبرہہ یز اغلب یہ ہے کہ کمٹگی کا آبی محل (مع 
ایرانی دیواری تصاویر ک) تعمیر ھوا ۔ ان عماوتوں 
کی طرز تعمیر بھی دور بپنی کے مطابق ےء البته 
ان کے وسیع تر پیماے میں شوکت نمائی اور دوسری 
طرف وجیا نگر کے هندوالہ عناصر کا بھی ائافه 
هوگیا ے؛ چنانچہ حرم سرا کے جھروکوں کے 
چوبی ستونوں میں کثرت ے نتش و نگار اور دیوار 
گیریاں ھندوانی طرز کی ھیں اور دیواری تصویروں 


میں تری مردالے تصاویر کے پہلو بە پہلو مندو 


عورتوں کی شکلیں بنائ یکئی ہیں . 

ابراہیم ثانی کے عبد (۵۸۰: تا ۱۶٦‏ ۱ء) میں 
حسب ذیل عمارتیں تصیر ھوئیں : آئند محل 
(عورتوں کا دیوان عام ۱۵۸۰ء میں) اور جل,. مندر 
(فلےمیں)ء سپتر معل (ایک بہت بلند نف دروازے 


کی چھوٹی سی سسجد ء۶ میں)ء آنبو 


(پ وم ملکڈہ چہاں کی مسجد دم رع) اور 






سکوات گزیں ھوا ابراھیم وت" و 













ای یٰیر تفر جاب 
اہ شررعاب تی پھزیہ حصرسلسل 
کن فودام :و ایال ک ایک اور زبردست رو 
اس مو کی ہے و سے 
از ععیزاک مام فوق کو متعین کیا ۔ 
۱ سی ا ا کر 
* نیعت نگ لراشی کے نمونۓ زیادہ نے لگیں+ جس 
< ین مفطال حارہ کے گل بوٹوں کی باریک جزثیات کے 
ا خاتھ فجّیب عجیب اضطرانی غاکوں؛ دھوپ چھاؤں 
۱ کے نمایاںَ اثرات اور خواب آلود ے موھوم نقوش 
٦‏ ػی ہے پناء فرآوانی تھی . 
مد کے عہد (ہم۵, تا ۵۵۹ ع)اہسيں 
حقطت تغلیہ کے ہذاقی کا اثر محسوس هولا شروع 
ٹوام ایراہیسم ثائی کا مقبرہ یجاپور کے فن میں 
٠‏ افتہائی عصدوانی رنگ کا مظہر ے؛ .لیکن اس کی 
: یوار زیسائش میں عشمانی ترک اثرات کا الکشاف 
“ ٔوو8 اہ :ای اثر سفطان کے مقہرے اور گول گنید 


“مین 'پھش تعایاں سے ۔ گول گنبد ایک بہت سیع ہٍ 


عم نے دار: ابوان ے (م۱ فٹ مربحء بلندی 


7×“ رم قد اور گنہد کا قطر م٢۱‏ فٹ) ۔ إستانبول کىٴ 
”ایم آي مویہ اُس کی تعمیر کی محرک تھی اور یہ ۱ 







رق ے-لے)؟ آناز محل (ایک ایرانی 


...۱ 'کاکی ہام بڑی اور باعلت عمارتوں میں ے, 
7 پی ماس عہدک دیگر عمارات حسب ذیل 
ؿَزل؟ جمپک مل (بلدشاء کی منظور نظر 


کے اہی جسیم مصورا_ 


ہ۔ےسے۔س سس فیا سے 


سعقء ضر 


”پنچ دیدی؟ کی سجد! بخاری سجد' رز 
مسجد اور شاہہوری مسلط . 

دور زوال (ہ۵ , تا ۶۱۹۸۹) گی بادگار یہار 
کی پر شکوہ ہے نظبر قلعه ہندیوں میں وہ اضاے بر 
جن کی وجہ ے یه شہر سخل بادشاھوں کے سات 
محاصرے جھیلنے کے قابل هو گیا ۔ اگرچہ می ا 
ۓ گول گنبد ے بھی زیادہ شان‌دار مقہرے کی تعمم 
شروع کر دی تھی؛ لیکن وه دفن اپنے پاپ 
پہلو میں ھوا ۔ سکندر کا خاتمه مخغلوں کی قید مم 

_ اس بھیانک دور ہے صرف آضخری کمسم 
تاج دار کے انالیق خواص خاں کا محل باق بچا ے 
سلطنت بیجا پور کے تمام طول و عرض میں اور بم 
بہت سی عادل شاھی عمارتیں بقیًا پائی جاتی ہیر 
لیکن معدودے چند مستثنیات کے ع٭اوہ سب گی سم 
آفادی نوعیت کی یا چھوٹی چھوئی اور سیدھی ساد: 
تعمیرات ھی . 

مشرق میں گولکنڈے کی سلطنت قطب شاہ 
میں فن کا نشو و نما اسی کے متوازی لہچ پر ھو 
لیکن سلطنت مغليه نیز جنوب مغربی ایشیا کے بحر 
راستوں ے زیادہ فاصلے پر واقع ھوے کے باعث یم 
کے طرز تعمیر نک دیگر اسلامی اثرات کی رسائی مث 
ہے ھو۔کی' چنانچه یه ریاست مغل فن تعمیر کے م؟' 
میں ھندو من کا اثر زیادہ افراط اور تواتر سے قب 
کرتی رھی ۔ ابتدائی دور(ء ۱۵۱ تا ۱۵۵۰ع): 
قطب شاھی فن پر متأخر بہمنی طر زکو لب حاء 
تھا اور یه خاص طور پرقلع گولکنڈہ میں بہت نما! 

۔ اس قلعے کی بنا سلطان قلی قطب الما 
(ہرو,م تا ۴م۵,ع) ے رکھی تھی ۔ شہر 
دفام کے لیے ے۸ برچ اور بڑے بڑے ھا 
دروازے تھے ۔ ۔ یه بالا حصارکو؛ جو سٹگ ستاق 
سلامی دار بہاڑی پر واتم تھاء گھیرے هوے تو 


ے۔ ٭٭1۔ د اھت لے ۓج۴ك0خذھہھ 





محلات تھے۔ ابراھیم کے عبد (. ۵۵ ؛ تا .۰۱۵۸) 
ہے ہندو اثر کا دور شروع ہوا ۔ اسٴ ۓ قلے کی 
توسیم کی (۱۵۵۰ تا ۱۵۵۹ع) تاکہ اس کے اندر 
وسیم محلات کے لیے جگھہ نکالی جا سکے یہ 
”'زیرپی قلعه“ جسے بچاؤ کے قدرتی وسائل میسر نہ 
تھے؛ سنگ خارا کے دیوقامت برجوں (مثلّا ابراعیم 
برج) اور دروازوں (مثلا مکی دروازہ) ہے ستحکم 
کیا گیا؛ جو ایک عریفی خندق اور ایک مصنوعی 
جھیل ”لنگر حوض“ کے عقب میں تھے ۔ گولکنڈے 
کے مشرق جانب میدان میں موسی ندی کے کنارے 
اور حسین ساگر اور پراۓ پل کے نزدیک باغوں ہے 
معمور ایک شہر آباد ھونا شروع ھوا۔ نئے معلات؛ 
مصطفٰی خاں (٣۱۵۹ء)‏ اور ملا خیاللی (.ےد۱ء) 
کی سماجد اور بالآخر سلطان کے مقبرے میں بہمنی 
روایات ایک دفعه اور پر تکلف کمال کی انشہائی 
بلندی تک پہنچ گئیںء لیکن اس کے ساتھ ھی 
هندوانه اسلوب کے عناصر اور تصورات بھی پہلی 
مرتبه نمودار ھوے؛ جس کی مخصوص مثال کنول 
کی پنکھڑیوں کے حلقے ہے نکا۔تا هوا شاجمی گنہد 
ے. 

محمد قلی (. ہن تام ۹ء)؛ محمد(+۱ تا 
۵ ئى٘ء) عبداللہ (و +۹ تاءے٦۱ء)‏ اور ابوالحسن 
انا شاء (ہے+م تاے۸٦ع)‏ کے ادوار حکومت 
گولکنڈے کے فن تعمیر کے عہد زریں کو پیش 
کرتے ہیں ۔ گولکنڈے میں ججشید (۳م۱۵ تا 
۰ءع) محمد قل؛ حمد عبداقة شہزادی 
حیات بخش بہگم (ےرع) اور شہزادی 
اطمه غائم (٭ےہ٦؛ع)‏ کے مقبرے اور انبار خانە؟ 
شھر حیدرآباد ہیں؛ جس کی بنا ۱۵۸۹ء میں موسٰی 
ندی كٍ پراۓ یل کے جنوب میں ڈال دی گئی تھی؛ 
٦ر‏ فٹ اونچا چار مہنار کا صا ی شان دروازہ 
(۰٥۵:ع)ء‏ جابج سمجد(۹۸یْ۱ج)ء مسجد مشیرآباد 





- _-_سےےےس لاس٤ےس‏ سس سس ےس اس تے سے سسسٹسشٹتےےےم شک سس سے کٹ سا شٹٹ ے_ سٹو _ے وٹ ‪ سے 
ْ- هَ جو جو تممصح<ّحجمم ہو 






(۱۲60۹۱۱نء) پیم سی ک ممجد (رکیزمال 7 
صالحہ ہی بی کی مسجد (۵ہر تا ےن1): لوقیو, 
مسجد (ے۱۹ءع) بادشاھی عاشور خانله (ع 8|۸ 


ے۵۹ءء) اور گودہ محل مع باغ (حدود 5(۲ 


۱۸ع)؛ بھاگ نگر میں (جو حیدرآباد اور .. 
گولکنڈے کے درمیان تھا) بھاگ تی کی مسجغر 


اور تارا سی کا محصل مع باغ اور جضواڑہ میں 


شہزادی حسیدہ یگم کی سجمند اور قبرہ اسر 


طرز تعمیر کی مثالیں ہیں ۔ محمد قلی کے مقبرے میں 


ہندو عنعر کی آمیزش محرانی سلسلے کے کمانچوں. 


تک محدود ے؛ لیکن اس کے بعد اسلاسی اوو. 


ہندو عناصر ایک مخلوط طرز میں غلط مسلط ھوگئے 
ھیں ۔ یه طرز ضرورت ے زیادہ دقیقء آشفتہ اور 


دھوپ چھاؤں کی اشکال سے معمور ےہ ۔ اس میں 


بہت آگہ تک نکلے ہوے چھجے؛ چھوٹی چھوٹی. 


گمذیوں کی غلام گردشیں؛ شاجم ی گنبد اور میناروں 
کے پیازنما قے ہیں؛ جو کدول کی کلیوں ہا 
پھولدوں کے نموۓ پر بساۓ گئے ہیں ۔ صرلب 


بادشاھی عاشور خاننه اس ہے سسٹنی ھے ۔ اس کیو 


دیواروں پر کاشی کاری کا کام ے؛ جس میں ایک 


طرح کے عثمانی تری ذوق کے مطابق رلگ آیزی, 


کی کی ے . 
اہ پیجاپور اور گولکنٹ دونوں کے طرز رہز 
دی کے ختم ہونۓ ہے پہل معدوم ہوگئػ؛ لین 


:اورنگ زیب کے عہد ہے ان کا مغل ان تشہب ہر 


فیصله کن اثر بڑا . 


مغل طرز تعمہیر: سوشق کے اشّال 


مسلمانوں کے ڈلأپٹھان“) فن گ طرج مغل طرزلمہنر 
بھی پکے بعد دیکرے کئی نٹزکوں سے وداج اق 
2 2 پہلی ٥تععر‏ یس اضولق ھ۴ : 
”تیموری ‏ صفوؤی اق“ موزل فی 
اس یا غلبہاگرچہ و بھ با سے و شوگکی . 

رہ مہہ سا ہل برق الا مخ 














ای یس میسری کے-تفر تک 
ا در نی۔ اٹھارعویں صدی 
نک پنجاب میں اور الیسویں صدی 
۳7727۰ ا ری ۔ دوسری 
ھت +ائژں*> سدزل تھی؛ جس میں صنوی ایرای؛ 
شق یہ نخمی اور راجہوق اجزا کی آنمزش 
۱ تن ٹیسوی "سلطای“ منزل تھی اور اس کا ایک 
یناز رلک تھا یه حدود ۶۰ بے لے کر 
:صدی کے وسط تک رھی) ۔ ان سب کو 
باج گزار صندو والہمان ریاست ۓ اختہار کیا اور 
ایت ذوق کے مطابق ڈھال لیا ۔ 
مستععراق منیزل : پہاےدو مغل شہشاہ؛ بی 
پابرڑو جع ؛ گا. ‏ ن ؛ع) اورمایوں(, ء۵ ؛ تا.ہ۱۵١٭‏ 
و م٥ن‏ : تا وحم ع)؛ نجابت شائستہ؛ فغن شناس اور 
صاسب تصمتیف فرمائروا تھے لیکن انھیں تعمیر 
نے ببت کم مواقع حاصل ھوے ۔ ان کے عہد میں 
عفقوی: طرز پر سرخند اور بھشیر وغیرہ میں بعض 
مقفی سرداروں کے مقبرے؛ آ گرے میں ایک چھوٹی 
سن سسجد اور خندی طرز پر آرام (رام) باغ 
تھتگر ھوے۔ انھوں ۓ زیادہ تر ان مصوروں کی 
قوخزلیٰ کی جو ھرات کے فرمانروا حسین بیترا اور 
نوورا (داسروس رجہ وت اوات سا 
َ ابر گے عہد ڑج تا۱۰عءع) سے شروع 
علق وڈ بل دہلی گے قریب مغلوں کا صدر مقام 
۱ چا آباد مرا ۔ اس کی یادگاروں میں مائی حليمه 
ار زی یہید ای عرب سراے 
: قورة ھمایوں کا دسیع باغ (١۱۵۹ع)؛‏ 
,: (۱۵ - ۵۲ ہھ))؛ شیخ 
: ۸ھ لا گنبد (۵۹۵ع)ء 
کت اش عون غ پر فزاد 










ہمیں 


.ےہا 


لن ظقسم 

میں ہں بھی بعض صاراے مین صفری: ابیزاز 
کاشیکارق کے چوکوں کی جگہ جزوی یا کلی طور ر 
رنگا رنگ پتھر کے ٹکڑوں با پٹیوں کی عضندوستا 
پچی کاری کام میں لائی جاے لگی تھی۔ سلطنت بن 
وسعت پیدا ھوے کے بعد صفوی طرز میں لود؛ 
سوری اور مالوہ و گجرات کی اسلامی اور آخر؟ 
صندو راجہسوتی اشکال اور زیبالش کی ملاو 
بڑھتی کئی ۔ آگرے کے قریب لۓ دارالحکوں 
فتح پور سیکری (حدود ہے۵ تا .ہ۱۵ع) نھچ 
جو اپسے مخلوط طرز کا بڑا م رکڑ نھا؛ بلند دروا 
اور جامع مسجد کے رواق (سنگ سرخ اور سنک س 
ہے تعمبر ھوۓےۓ کے باوجود) صفوی روابات ھی ۔ 
حامل ھیں۔ اکبر کے عہد کی دیگر ”صفوی“ عمارا 
یہ ہیں : اجمیر اور ناگور میں اکجر کی مسام 
(ےے۱۵ع)؛ جونہور میں شامەکبمر کی مسجد ۱۵۸۳ 
ٹھٹھے ۰1 دبگبر مسجد (ہ ہ۵ ,ع)ء بڑودے ٭ 
قطب الڈین کا مقبرہ (۵۸۳:عء)؛ ٹھٹھے میں مم 
جانی ببگ (۵۹۹؛بع) اور شیخ علی شاہ شیراز 
(ہےد:ع) کے مقہرے اور بیراٹ میں مہارا: 
مان سنکھ کے باغ کی بارہ دری (۸۹د۱ع). 

اس کے بعد ایرانی طرز کی خشنی عمارتیں تع 
کی گئیں؛ جن میں کش یکاری؛ نیز سنگ سرخء سۂ 
خاکسٹتری پا سنگ مرمر کی استرکاری تھی ۔ 
میں سے اہم ترین يبه میں : سری لگر کی پتد 
مسجد (تعمیر ملک اور جہاںء ۰۶۳ ۱ءع)! پٹنے 
مسجد (۹م۹۳بع)؛ مساجد ملا اخون (سری ا 
۹9ع) مرزا معصوم (پشہ ۹۹ ع)ء وزیر: 
(ڈھور م۹۳ ع)ء دائی الگ (لاھور؛ :۱٦۳۵‏ 
عبدالننی (متھراء ۰٦ہ‏ ٹا ۹۹ :ھ)؛ عبدالوہ 
(حاظمورہ۹+ہ :ء)ء زکریا خانصوےدار (ییگم ہم 


لاھور)ء مقابرِ ملک ممتاز محل و شاحجہان)؛ ؛ 


فنء؛ تعمیں 


(”پینی کا روضےء آگرہ ۹ب٦‏ :ء)؛ شہزادۂ غسرو 
(الّه آبادہ مو رع)ء ملک مریم السانی (سکندرہ 
نزد آگرہ ۹+۴ بع)ء خان خاان (دہلی؛ ۱۱۰۲ع)ء 
انارکلی(لاھور؛ ۱۹۱۵ء)؛ آصف خان (لاھورں شاھدرہ 
١م‏ ع)ء على سردان خان (لاھور؛ ے۵ :ع)؛ 
زیہندہ بیگم (لاھورء ۹۹و ۱ع))ء دائی انگه (لاھو 
١ے۹ع)؛‏ شرف النساء بیگم زوجه زکریا خان 
(”سرو والامقبرہ“؛ لاہور)' سندھ میں حسدرآباد 






۱ 


کے شاھاله مقبرے؛ یز روھڑی؛ لاڑکالهہ متیاری ۔ 
عہد میں با گجرات مالوہء بنگالء گولکنڈہ یا 


وغبرہ کے مقبرے؛ اعظم خان کا محل (احمد آبادء 
۱۵ء تا م۹ ۱ع) ؛ دہلی میں شالامار (م+ ۱۹ع) 
اور شہزادی روش۔ن آرا (ے۹؛ءع) کے باغات؛ 
لاصور میں شالا سار باغ (ے۱۹۳ء)؛ گلابی باغ 
(۵۵ورع) اور زپبندہ بیگم کا باغ (وم۱ع)؛ 
کشمیر میں شالا مار اور چشمۂه شاھی (تعمیر کردۂ 
جہانگیر)؛ نشاط باغ ( +۹۳ ع)ء اچھا بل؛ پری 
محل (تعمیر داراشکوہ): اس کے علاوہ شیخوپورہ 
(ہنجاب) میں جہانگیر کی شکار گاہ [ھرن محل] 
(ے.۹۰,ع)؛ کشمیر میں چشمۂ ویری اگ کا احاطه 
(۹ ۱ر تا . ۹۰ رع)؛: لسز بہت سی سرائیںء خاص 
طور ہ رکشمیر کی سڑک پر؛ جو پیر ہنجال ے ھوکر 
جاتی ے ۔ ان عمارات میں سے مشہور ترین تاج محل 

۔ انی خالص ایرانی وضع قطع کے باوجود 
یه تیتی پتھروں ہے مرضع عمارت اپنے سفید 
سنگ مرمر کی شرمگیں اور خواب آسا کیفیت کے 
باعث فی الحقیقت ایک ھندوستانی تعمیر ے اور اسی 
قسم کی ایرانی سجدوں یا مقبروں ک شوخ وشنک 
رنکا رنگی سے بالکل متضاد معلوم ہوتی ےہ ۔ اس کا 
نقشہ استاد احمد اور حمید ے تیا رکیا تھا ۔ یه 
دونوں محمّد یوسف کے یۓ اور شاھجہان کے 
سرکاری سیر عمارت تھے ۔ شاحجہان آباد (دہلی) 
کے معمار بھی یی تھے . 


امھ 





انسزاجی مسزل : اپنے اسلاف کے بزعلظقۂ 
اکبر اعظم (ھھ؛ تا ۱۱۰۵عء) ۓ اپنی تام 
رعلیا کو لیک ىشترک سلطنت؛ ایک کہذیب؛ بلکه 
ایک مذھب تک میں متعد کرےۓ کی کوشش کي ۔ 
اسی حکمت عملى کا ایک جزو یە مخلوط غن تھاء جی 
میں تعمیر کے وہ تمام طرز جو اس وقت ندوستان 
میں رائج تھے؛ سمو دے گئے؟ تاہم یە عمل بڑے 
پرشوکت پیماۓ پر اس واقعے کی تکرار تھا جو اس 
سے پہلے معلوک (<شمسی) و غاجی سلاطین کے 


بیجا پور میں پیش آ چکا تھا ۔ اپنی تعمیرات کے 
اعنبار ے اکبر ایک اولوالعزم بادشاء تھا ۔ اس 
ے آگرہ (۵ہ۵ ۱ تا ے۵؛ع)؛ فدح پور سیکری 
(٭ ے۵ ر تا ری رع)ء آله آباد (+۵۸؛ تا ۸د ۱ء) 


۱ اور لاھور ( ھ۱۵ تا م۱ بغھو ۱۰۱۰۲ع) ے 


محل نما قلعے اور نگر چین اور اجمیر (٣ے۱۵ع)‏ 


کے محل تعمیر کراےۓ جن میں ے نگر چین 


کا محعل اب معدوم ہو چکا ے))ء سرائیں اور 
ہل بنواۓ؛ یڑ سنگ میل وغیرہ نصب کراے ۔ 
ان تام محلّات کے لقشوں میں اچھی خاصی 
یکسالیت تھی ۔ شہنشاہ اور اس کے حرم کی 
سکونٹی عمارات اور باغ کسی درہا یا جھیل کے 
کنارے اور اسی رخ ٹھنڈی جگه پر ھوےۓے تھے ۔ 
ہار یابی کی عمارتیں (دیوان عام وغیرم) اھر عدالتیں 
وسط میں اور دغاتر؛ اصطبلء معلبخ اور فوجی با رکوں 
وغیرہ شہر ی جانب هوتق تھیں ۔ صرف خنح پور 
سیکری میں اس موؤوں ترخ ترقیي کو کسی قدو 
تبدیل کرنۓ کی ضرورت میجیوجں ھوی کیولک ایک 
تو یە شہر ایک کس چوڑی بماڑی پر بسایاگیا تھا 
ور مت وا ری ےتوج 
کا روضه تھا۔, : مہ بت اع ہا 


۷د" 


اس امتزاجی طوز کی تسد ناک 





اه ظاھرھوتق تے : سہرولى میں ادھم 


خاط لی (ء:ء ١ع)ء‏ جو لودی سوری طرزہر ے؟ 


گوائیار میں شیخ محمد مو ث“ کا مقبرہ (۶۱۵۹۳)؛ 
سالوی طرز پر ھے؟ نی دہلی کے موجودہ گولف کے 
میدان میں ایک گمٹام مقبرہ؛ جو خالص گجراتی طرز 
لوم مھ یو ای سیکری 
شیخ سلیم چشی“ کا مقبرہ (رے۵, تا 


۸۰ع))؛ 


ا ا ٣۳۰ھ‏ 


فن؛ تعمیر 





۱ 


جس میں گجراتی اور مالوی طرز کی آمیزش تھے ۔ ٴ 


فتح پور سیکری میں (جو اآگرے کے جنوب مغرب 
میں ۵م میل کے فاصلے پر سے اور مے ۱۵ء سے 
۸۰ء تک دارالحکومت رھا) تمام طرزیں باھمدگر 
مخلوط ہو گئی ہیں : جامم مسجد میں دروازہ اور 
محرابی دالان صفوی طرز کے ہیں اور ستون ھندوانه؛ 
مقصورہ جولہوری اور محراب سوری ے؛ اکبر ی 
خواب گاہ اور بیربل کے مکان میں خلجی؛ جولپوری 
اور لودی اوضاع نمایاں هیں؟ مختلف دیوان خائوں؛ 


(راجہوتی) طرز کا پتا چلتا ے؟ ”روسی سلطانه 
کی حسوبلی“ میں راجہوتی وضع کی ایک بارہ دری؛ 
قدرق ترکستانی پیل بوٹوں اور ھندی مملوک 
(ح ترک سلاطین کی) آرائش ہے مزین ھے ۔ اکثر 
دیگر عمارات کے اندر غیر اھم یا ذیلی حصوں میں 
تو ھندی مسلمائوں کی اختیار کردہ ھنمواله طرز کی 
کڑیوں ہے کام لیا ے اور شان دار یا زیادہ اعتمام 
سے بناے ھوے قطعات میں اسلامی طرز کی کمالیں 
یا گنبد نمایاں ھوۓ ہے مخلوط مجموعہ تیار ھوگیا 
بھے ۔ عام طور پر گہرے سرخ رلگ کا مقامی 
سنگ سرخ لگایا کپا سے اور صرف جابع مسجصد میں 
ییدمنگھمرمر بھی استعمال کیا گیا ہے ۔ شہنشاء 
گی عتزابیۂ اہ اور معذکۂ یریم الزمانی کی بارہ دری 


ت٦‏ یں بھی دیواری تصاویر می ھیں (یە پہلے رنگ 


ےر ہوائی سے 


اکبر کے دوسرے قلعوں اور محلات (آگرہ 
۵ تا ٣ے‏ ۵بعھو,.ہخج تا,..ہبع؛ الله آبادہ 
+۸ تامہدےع؛ لاھورں ۰ہج“ تاہاورء؟؛ 
اجحمیر؛ ے۵ ۱ء)؛ مساجد؛ سراؤں؛ پلوں وغیر, مس 
طرز نعیر زیادہ معیاری ھوتا گیا اور جہانگجر کے 
عہد (۵ ۹۰ تاے ء۹ :ءع) میں اپٹی منزل تکمِ لکو 
پہنچ گئی؛ جس کی مثالیں قلعہۂ آگرہ میں جہانگیری 
محل؛ سکندرہ میں ابر کے مقجرے (م۱ہااء؛ پھر 
۳ع)؛ اه آباد میں خسرو باغ (۹ ۱۹ع)؛ بشکر 
(نزد اجمیر) کی بارہ دری (۹۰۱۹:ع)ء قدعۂ لاھور 
کے دیوان عام کے عغسب میں شمال یىی دیوار اور صحر 
اور دشیر کے شلارسار داغ کی عمارات تھی ۔ 
ان میں سے اہم ترىن ا بر کے مقبرہ (م۱۹۱ء) 
ھے۔ یه مندسی دکل کے ایک برای دباغ 


کے وسط میں سضید سانگ مزمر کی جانجوں اور 


گجری اور راج پوری طرز کی برجیوں وا ی ایک 
پنچ محل اور زناے میں تقریإًا خالص عندواله 


سلامی دار ھرم نما عمارت ے ۔ لیچے کرسی کی 


منزل سنگ سرخ ہے ایرانی طرز کی بنائی عے اور 


اوپر ایک کشادہ صحن م۔حرابی دالانوں ہے 
محصور ے ۔ یہیں شنہشاہ کی قعر کا تعویذ ے ۔ 
اس زماے میں منجھتے منجھتے طرز تعمبر بہت 
پاکیزہ ھوگیا تھا۔ اس کے ۔ختلف قطمات سبک اور 
پر لف ہو گئے تھے ۔ اس میں تصویروں ے بھی 
آرائشی کام لینے لگے تھے اور خاص طور پر مور اور 
ہاتھی کی شکل کی دیوار گیریوں کے علاوہ طوطے 
اور کہیں کہیں السانی پتلے بھی بناے جاے 
تھے۔ جانوروں کی تصویروں پر مشتمل ھندوانه 
طرز کے حاشے اور مکمل تصویری مناظر (صفوی؛ 
سز راجہ۔وتی طرز کے) جو کاشی کاری کے چوکوں 
سے بناۓغ جاۓ تھے (لاصور اور آگرے کے 
قلصوں میں) بیرونی دیسواروں کی زینت تھے اور 


رفا أف.۔۔۔ 


جا سے بل لم لیم مم بعد 


فن؛ تعمیر 
دیکھ کر بنائی گی تھیں) الدرونی دییواروں کو 


ریہ 


آراستہ کرق تھیں (مثلّا قلعة لاہور میں؛ جن کو 


شاہجہاں ے مٹا دیا تھا) ۔ یه امتزاجی طرز 
شاعجہاں کے عہد میں صوبول میں زندہ رھا (سندھ 
میں ٹھٹہ اور اجمعر میں اناساگر) اور اس کے بعد یه 
راجپوتی طرز میں پھر جذب هو گیا (بیکائیر اور 
ناگور وغیرہ کے قریب دیو ند کی چھتریاں اس کی 
مثال ھیں) . 


خالص مل طرز تعمیر ۓ (جو اصلی 'سلطانی“ ' 


طرزے) جہانگیر کے عہد کے آخری حمے؛ بلک 
زادەتر شاھجہان کے عہد (ہ ۹۲ ,تا مرن رع)امیں 
نشو و نما پائی جب کہ رامخ العقیدہ مسلمائوں ے 
انک بار پھر وہ ائرورسوخ حاصل کر لیا تھا جو وہ 


ایک حد تک مسجدوں میں بھی صفوی ایرانی طرز 


کے ساتھ شدید رقاہت کی بنا پر دلیوی عمارات کے لیے 
اہے اختیار لە کیا جا سکا ۔ جدید 'سلطانی“ طرزہ 
جو اس کے بجاے معرض وجود میں آیاء اسی طرح ہے 
کئٔی منتخب اجنزا سے مرکب تھا : صفوی ایرانی 
طرز کے ستون؛ کمائبں؛ گنبد اور دیواری آرائشیں؟ 
راجہویق وضع کی دیوار گیریاں؛ لداو کی یم کروی 
چھتس؛ چھّے؛ چھتّریاں؛ نوک نکلی هوئیکمائیں اور 
بنگال (جہاں شاعجہان صوبیدار رہ چکا تھا) سے 
اخذ کردہ خمیدہ چھتیں ۔ بعد میں کنول کے گچھے 
والے ستون؛ چوکور پاۓ؛ کنول نما گنبد چھتوں 
میں الدر کے رخ کنول یا کیلے کے پتوں کے لقوشہ 
دی۔واری نقش و لگار؛ لگینه کاری؛ بلکه بعض 
الوکھی یورھی اوضاع (مثلّ محرابیںء مرغولی دیوار 
گیریاںء فلورنسی پچی کاری) بھی رواج پا گئیں ۔ 


بایں همه اس طرز تعمیر کا لمایاں پہلو اعلٰی جلا دار 
سفد سنلگ مامہ ای اص یہء؛ نگھھ ۱۷-ھ؛ تھ ٠۰‏ کسہ۔ 


انء تعمیں' 
سے نذہایت متین و شائستہ اور خوابناک سماں نیم 
جاتا ے؛ جو ایرانی عمارات کی کاشی کاری سے 
آراستة چمکتی دمکتی بلکە ذرا بھ ڑکیلی دیواروں ہے 
بہت مختلف در ۔ یہ جدید طرزہ جسے مندوستان 
کی دھندلی فضا ہے اسی قدر مناسبت تھی جس قدر 
زرق برق روغی کاشی کے چوکوں کی بلند ایرانی 
اقطاع کی صحرائی آب و هوا ہے؛ ملکه لورجہاں کی 
ایجاد بتایا جاتا ے؛ گو ایک حد تک اس کا آغاز 
قپل ازس سانڈو میں ھوشنگ شاہہ سرکھیج والم 
گجرات میں شیخ احمد کھکوء گوالیار میی 
محمد غوث؛ فتح پور سیکری میں شیخ سلیم 
چشتی اور سکندرہ میں اکہبر کے مقبروں میں 





ا ھوچکا تھا 
ا ئبر کے عہہد میں کھو بیٹھے تھے ۔ متہروں اور 

۱ (دہلی) کے چونسٹھ کھمے (م۹+۰:ع))؛ لاھور کے 
تعسر دوبارہ رائج ھوگیاء لیکن مغرور ایرانی سلاطین _' 


اس طرز کی ابتدائىی عمارات؛ یعنی نظام الدین 


قریب شاعدرے میں جہانگیر (ے۱۹۳ء) اور اگرے 
میں نورجہاں کے باپ غیاث بیگ اعتماد الدولہ 
کے مقبرے (۱۹۲۸؛ع) کا عام نقشہ دور ماسبق کے 
امتزاجی طرز ھی سے تعلق رکھتا ے؛ لیکن متعدد 
ایرانی جزثیات ہے ان کی آراستگی میں اضافہ کیا گیا 
سے ۔ بہرکیف ان میں رنگوں کىی لئی سادہ ترکیب 
نمایاں ۓے ۔ چولسٹھ کھمبا تو بالکل ھی سادہ عمارت 
ے؛ لیکن جہانگر کے ضرر رسیدہ مقہرے میں لئے 
جڑاؤ کام (نگینە کاری) کا آغاز ہو جاتا ھے اور 
اعتماد الدوله کے بقبرے میں اس کی لطافت اور 
لفاست کی انتہا نظر آتی ے . 

اس طرز کا پہلے پہل شاھجہاں کے عہد میں 
پوری طرح ظہور ھوا ۔ شامجہاں بھی تعمیرات کا 
پحد دلدادہ تھا ۔ آگرے کے قلعہ لما محل 
(ے ۳+ بع) میں اس ے مینا بازارء موق ممجد 
دیوان عامء دیوان خاصر نگینەہ مسمجڈہ) انگوری بل 
غاع٭, محا, لو؛ بث دح تعمر کواے )ہیں 
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چ 


ے-.٭ 


بومقتجر ۱ ۳۰ھ فنء تعمیر 


یں بھ میں اس کا انتقال موا) ۔ قلمۂ لاھور میں 
اس ۓے شا برج مع شیش محل ( مہ تا م٦‏ بعص) ) درجہ بندی کی جاسککی ہے ۔ برج و بارہ اور معمولی 
لور دوفوں نولگھےء دولت آباد میں بالا حصار پر ۱ عمارات (جن میں بڑے بڑے محلات اور مقاہر ے 
ایک محل (ہمہبع)ء اجمبر میں آاساگر کے ۱ ماحقات بھی شامل ھیں) کی تعمیر میں سادہ سنک 
کتارے پر بارہ دریاں (ےم۹ ع)ء دہلىی میں ایک ' سرخ استعمال کیا گیا ھے ۔ ان کی محرابیں سادہ اور 
نیا شہر (جو اب پرانا شہ رکہلاتا ے) شاھجہپان آباد کاؤدم ھیں اور ستون ایرانی هیں ۔ اہم تر عمارات کے 
(ے و ہتا۱۹۵۸ع)ء جس کا میر عمارت تکرمت خان ستونوں پر کنول بنے ہیں اور کمانیں نکلی ہوئی 
تھاء مع مشہور و معروف لال قلعے کے تعمیرکیا۔ نوک کی ہیں ۔ ان میں سفید سنگ مرمر کی پٹیوں 
اس کے الدر لاھوری دروازے اور نقار خاے کے اور پجی کاری سے بھی کام لیا گیا ھے؛ بہاں تک 
درمیان ایک بازار ے ۔ اس کے علاوہ دیوان عام؛ کہ جامع مساجدہ یا شاھی محلّات کی مساجد؛ پھر 
دیوان خاص(م ٦٣‏ :ع)ء رنگ محل یا امتیازمحل اور تاج محل کی وسطی عمارت اور خاندان شاھی کے 
تسپیح خانه مع ”زیر جھروکا“ بھی ہے ۔ اس وسطی ‏ ذاتی استعمال کے کمرے اسی سفید سنگ مرمر ہے 
مجموعے کے جنوب میں ممتاز محل ہے (زاله محلات ‏ آراستہ ھیں ۔ مزید آرائش کے لیے حسب ذیل چیزوں 
کے آثار باقیه میں اب صرف یہی موجود ے) ۔ ‏ ہے کام لیا جاتا تھا : دیواری نقاشی؛ جو محض 
شمال میں حیات بخش باغ اور سہتاب باغ سع شساہ ‏ رنگوں یا سویۓۓ کے پائی سے کی جائی تھی! سنگ مرمر 
برج کے سے ۔ دہلی اور اگرے کے قلعوں کے باہر کی منبتکاری اور نگینوں کی ترصیع' شیش محل؛ جو 
شاھی جامع سسجدیں واقع ھیں ۔ دہلی کی جامع مسجد _ گچ کی کگروں میں جڑے ہوے ان گنت چھووئۓ 
(مم٦؛‏ تا ہ۹۵ء) ایک نہایت وسیع ایوان پر چھوۓ آئینوں میں شمع کی روشنی منعکس ھوے 
مشتمل ے؛ جس کے اوہر تین گنبد اور دو مینار , کے باعث جگمگا اٹھتا تھا؛ دیوان خاص؛ دیوان عام 
ہیں ۔ اس کا وسیع صحن دونوں طرف ہے کھلے ) اور سنہری جھروکے کی چھتوں میں جڑے هھوے 
ھوے محرانی دالانوں اور صدر دروازے ہے گھرا | سوۓ اور چاندی کے پترے (اٹھارھویں صدی میں 
عوا ے ۔ صدردرواز ےکو دیکھ کر فتح پور سیکری | یه پترے جھرو کے ہے اتار لی ےگئے تھے) . 

کے بلند دروازے کی یاد تازہ ھوتی ے۔'یة مسجد اورنگ زیب کے عہد (ہ ۵ہ رتاے٠ے۱ع)‏ کے 
ایک بہت اونچی کرسی پر بنائی گئی ۔ آگرے کی پہلے بیس سال میں تعمیری سرگرمیاں جاری رھیں؟ 
بسجله جو مھ میں شہزادی جہاں آرا ے ! چنانچہ دہلی میں حیات بخش باغکی بارہ دریاں (شاہ برج؛ 
بنوائی تھی؛ اس سے بہت چھوٹی لیکن بہت شان دار | ساون بھادوں بھون) اور چھوٹی سی مویق مسجد 
ےھ اور اس کا سامنے کا حصہ کھلا ھوا ے ۔ اس || (۹مب بع))؛ لاھور میں لہایت وسیع بادشامی مسجد 
وندۓے کی اہی قسم کی کتر درجے کی عمارتیںء | (ے٦:ع)‏ اور حضوری باغ؛ اورنگ آباد میں قلعة 
چا منساجدہ سوب داروں کے محلاتہ اسرا کی | لوک (٣۵ب‏ :ء؛ .ے٦‏ , تا +۹٦ہھ)‏ اور ملک راہمه 
جوتایزادۂ ]حاطہ بند باغ؛ سرائیں؛ پل وغیرہہ سلطنت ١‏ درانی کا مقبرہ (”پی ہی کا روضه“ ہے٦‏ ؛ع) اور 


لیکن اپنے مسالے اور وضع قطع کے لحاظ سے ان ی 





رززوسوں جو جکسجاۓٔ جاے میں . کئی شہروں میں عظیم الشان مساجد؛ لیکن دکن کی 


انء تعمیر 





عمارتوں میں سنگ مرمر کے ہجاے مرمریں گچ 
استعمال ہونےۓٗ لگا بلک جلد ھی سنگ مرخ تک 
تکلفات میں شمار ہوے لگا ۔ اس کے بجاے ارزاں 
قسم کا طرز تعمیر امرا کی عمارات میں رائج ھوا۔ 
طرز تعمیر میں دکنی اجزا (مثلا برجیاںء ہاۓ؛ 
کنگورے؛ جن کے نیچے کرسی یا کخول کی بیٹھک 
ھوق تھی؟ اسی طرح کنول نما کلس اور بھاری 
بالای منزل والے مینارے وغیرہ) کا رواج عام 
هو گیا ۔ اسلوب میں بہت گنجائی اور تذبذب 
آ گیا ۔ آرائشی گنبدوں اور چھستوں میں نی نی 
علامات کی آمیزش ھوئی ۔ کمائیں اور ستون 
دبرے تہرے بناۓ گۓ ۔ گل بوٹوں کی آرائش 
غیر متناسب اور خود رو سی ھوگئی ۔ بعض قطعات 
عمارت میں خاص تکلف سے کام لیا جاۓ لگا ۔ 
رنگوں کے انتخاب میں اضطراب اور بھ ڑکہلے بن 


ا۱ 
۱ 
۱ 
إ۱ 


کا میلان پیدا ھوا۔ اس طرز کا خاص لمونہ دہلی کی ٭ٴ 
چھوٹی سی موتی مسجد اور سب ہے پسندیدہ عمارت , 
' ہیں وہاں بہش خوشنما تزئین کی گی ہے . 


بی بی کا روضہ عے ۔ یہ بظاھر ٹاج محل کی نقل 
معلوم ہوتی ے؛ لیکن اس ہے بہت کچھ مخلف 
عے ۔ اگرچہ اس کا پیمانہ چھوٹا ہے اور اس می 
تاج محل کی سی شان و شوکت بھی نہیں؛ تاعم 
اس میں ایک دل خوش کن بےتکلفی اور سادگ پائی 
جاتی عہ . 

اورنگ زیب کے جانشینوں ے؛ جو اپنے اسرا 
کے ھاتھوں میں کٹھ پتلی تھے بہت کم عمارتِی 
بنوالیں ۔ ان کی تعمی ںرکردہ عمارات میں سہرولںی کی 
چھوٹی سی موق سجه (۹.ے ۱ع)؛ جو سضید 
سنگ سرسر کی آضری یادگار ے؛ دہملی کی 
زینت المساجد(. رے ء)ء قلعه دہلی کا ظفر محل اور 
خیرا محل اور مہرو کا ظفرمحل(ے مہ 8ا رمہ۱ع)ہ 
ہو بہادر شاء ثانی ے تعمیںکرایا تھاء شامل ھیں ۔ 
اس کے برعکس ان کے بڑے بڑے امرااے ئە صرف 


ن٣‏ قممار 
فہلی بلکہ صوبجات میں بھی پَرتجّل سحل؛ مسجدیں 
مقبررے اور رفاہ عام کی عمارتیں تعمیر کیں ۔ دہلی 
میں اجمیری دروازے کے باھر غازی الدین کا ملرسہ 
(.رے؛ع) اب تک سوجود عے؛ جو حیدر آباد کے 
پہلے نظام کا باپ تھا ۔ اس کے علاوہ چاندنی چوک 
میں روشن الدولے کی چھوٹی سی سنہری مسجد 
( ہے ؛ع)؛ فخرالمساجد (۲۸ے۱ع)؛ سہزی منڈی 
کے ترہولیا دروازے (ہ ہے ٹا ۹ے ؛ع) اور بادشاء 
کی والدہ قدسیه بیگم کی سدہری مسجدہ یز خواجہ عرا 
جاوید خان کی سنہری مسجد ( ۵ے ع) بھی موجود 
ےء لیکن ان میں سب ے زیادہ قابل ذک رکشغیری 
دروازے کے باھر ایک تو وسیع قدسمہ بام کگۓ 
کھنڈر یں جوکسی زماۓ میں لہاییعی پرتکاغص باغ 
تھا اور دوسرا اودھ کے پہلے نواب صفدر جنگ کا 
مقبرہ (م ۵ے ,ع) ے ۔ یہ ھمابوں کے مقبرے ی 
قدیم طرزک ایک ہےجان سی نقل ے؛ لیکن جہاں 
کہیں معمار اس زساۓے کے ذوق کی پیروی کر سکے 





پنجاب میں مغل ایرانی طرز تعمیر زکریا خان 
کے زساے (ےے! تا ہ۴ !ع) میں عروج ہر تھا ۔ 
بیگم پورہ کی مسجد اور سرو والا مقبرہ اس دور 
کی عمارتیں ہیںە لیکن مخلانی بیگم کے قرب 
بھکاری خان کی سدہری مسجه ( دے :۶) کے ساتھ 
مخل طرز تصمیر یہان عم ھوگیا ۔ اودھ میں 
شجاع الدوله (جھے , تا ٹدےے ہھ) ۓ فیض آبلا کی 
بنا ڈا می (اس‌کا اور ھہوپیگم کا مقبرہ) ۔ آصف الدوله 
(ھے۔, تا وے۱ع) نے لکھن ؤکو پاے تخت بنلیا اور 
بہاں دولت خالہ آسن یی کوٹھی؛ ڑا اسام باڑہہ رصی 
دروازھ خورشید منزل؛ عولر چاغ اور میش باخ تعمیں 
ھوے ۔ اس کے بعد مڈھہی عمارات پشاو ئضہ 
ندم رسولء فیصر بلاغ کر عقاہبوہ سہین آباد اور 
حضریت کنچ کے امام باڑوں فھز جاہم ۔سوزم) بک 


_سوا۔یوربی طرز تعمیر رواج پا گیا ۔ بنگال میں 
مرشد قلی(م.ے ہ تاج جے ۱ع) ۓ دارالحکومت ڈھاے 
ہے مرشد آباد میں منتقل کیا ۔ صرف پہلے لوابوں 
کی تعمیرکردہ عمارات (کٹڑہ؛ موق جھیل کا محلء 
کی باغء ڈیوڑھی جسفر گنچ؛ خوش باغ اور 
مائی بیگم ی چوک کی مسجد؛ ےوے ,ع؛ یز پٹئے 


۸ھ 


میں لواب ھیبت خان کا مقجرہہم۔ےبع) مغل ' 
طرز کی ہیں ۔ بعد کے محلات قدیم برطانوی , 
کے گونڈ راجاؤں کے علاوہ پونا: اندورء گوالیار اور 


روایات کے مطابق هیں ۔ بھوپال میں اسلام نگر (جو 
سب ہے پہلا دارالحکومت تھا؛ و۹ ے ‏ تا ے :ع)؛ 
قلمۂ فت ح گڑھہ جامع مسجد اور عیش باغ (تعمیر 
قدسمه بیگم)ء نیز بڑا محل اورعظیم الشان تاجالمساجد 
(تعمیر شاھجہان ہیگم) قابل ذکر ہیں ۔ حیدر آباد 
کے نظاموں کی عمارات میں ہے گولکنڈے کے موتی 
محل اور حیدرآباد کی پرانی حوبلی (تعمیر نظامالملک)؛ 
مسجد افض لگنچ؛ لکڑ کوٹھیء نواب تیغ جنگ کی 
بارہ دریء چو محله اور جہاں نما محل کے طرز تعمیر 
میں مباخر ایرانی اور یورپی اشثرات عہاں عیں ۔ 


کرناٹک کے نوابوں ۓ اپنے دارالحکومت ارکاٹ میں ۱ 
محل (جو اب تباہ ہو چکا هے)؛ جامع مسجدہ کا ی ‏ 


مسنجدہ فقیر محمّد کی مسجد اور سعادت اللہ خان کا 
مقبرہ تعمیر کیا ۔ میسور کے سلاطین حیدر علی اور 
ٹیہو کا بڑا محل سرنکا ہتم میں تھاء جو ۹ء ۱ء میں 
مدہدم کر دیا گیا لیکن دریا دولت باغ کا محل 
ہم یلغ إید لال باغ کہ شاھی مشبرے اب تک 
صنعیح سالم ہیں ۔ بنگلور میں ٹیپو کا قلعہ لما محل 
پور جیدوعلی کا لال باغ ے (جو اب مشکل می ے 
پہچانا جا سکتا ے) ۔ ارکٹ میں ٹیہو اولیا کی درکاہء 
فوومزیفور ۔خیں یھو کے جلاوطن افراد خاندان کے 
حاقووراں مو نے سے 

ےا خی کی علاوم عندو والیان ریاست ۔ ے بھی 


فن؛ تعمیر 


کہیں کہیں (مثلّا اسبر؛ بیکالیر؛ جودھ پور اور 
بوندی میں) اور اٹھارھویں صدی میں پوری طرح 
(مثلّا جاٹوں کی ریاست بھرت پور؛ کسہسیر اور 
ڈیگ میں؛ راجستان کے اندر الور؛ جے پور؛ بیکائبر؛ 
مندوں جودھ پور؛ اودے پور؛ بولدی؛ کوٹ پہنا 
وغیرہ میں؟ ھماليه کے علافے میں تیرہ سجان پور اور 
نداوں میں اور پاجاب کی سکھ ریاستوں؛ یعی لاھوں 
امرتسر اور جمُوں وغبرہ میں؛ نیز دکن میں چاندہ 





اجین میں مرھٹوں ے بھی اختیار کر لیا , 
اٹھارھویں صدی اور انیسویں صدی کے اوائل کا 
مغل طرز تعمیر ان رجحانات سے مرتب وا جو 
پہلے پہل اورنگ زیب کے عہد میں ور ار 
ھوے تھے ۔ پہلے دہری کمائیں؛ ستون اور الدرونی 
چھتیں کنول وا ی؛ بالائی چھت بنگله نما (جو افقی 
چھتوں یا گنبدوں کے ساتھ بھی ھوتی تھیں اور 
ان کے بغیر بھی)؛ عمارنوں کا ہے قاعدہ تواتر 
اور بے لطف شوخ رنگ آىیزی عام ہوئی ۔ پھر 
قدسیہ باغ اور صفدر جنگ کی عمارات کے بعد ہے 
عجیب عجیب آرائشوں کا واقعی ایک طوفان سا 
آگیا ۔ اس میں تمام اوضاع باعم خلط ملط اور 
مجتمع تھیں ۔ یه ایک پر ایک یا ایک دوسری کے 


. ساتھ اس قدرگٹھی ہوئی ھوتی تھیں کہ ان کے باعث 


آرائش کے پیچیدہ ترین لموے معرض وجود میں آےۓے 
لۓےء جن میں اصل اجزاے تعمیر معحض دل آویز 
زیہائش هو کر رہ گۓ ۔ ھر طرف گول خطوط کا 
دور دورہ تھا : بصله نما ستون؛ کمانچوں یىی 
دیواریں؛ سربند دھنسی سسوئی کمالیں؛ اب دار 
گنبدوں پر منشہی هوےۓ وا ی ‏ ی م کروی چھتیں کہ 
لنھیں بھی پےشمار چھوٹی چھوٹی کمالوں میں منقطم 
کر دیتے تھے؛ حّی کہ بالآخر ود عمارتیں بھی 


نہ تعمو 





آے تھے؛ جو زیادہ تر مختلف پھولوںء بڑے بڑے 
گلدستوںء تصویری مناظر اور گچ کے بے هھوے 
خود رو پھولوں پر مشتمل تھے ۔ غرضکہ افلاس و 
ہے زری اور قومی مصائب کے ز.اۓ میں یه 
خوابوں کی ایک حیران کن دلیا تھی . 

آخرکار رجحانات کے الگ الگ راستے پکڑےۓے 
کا مرحله آیا ۔ ایک طرف تو لیم یورپی (٥7:ء5 ]٥ 01٤‏ 
اور پھر کلاسیکی) طرز کی طرف ڈھل جاے کا 
میلان تھاء جس میں مغل اور یورہی بلکە لیم چینی 
٥ 1(‏ ا6100) اوضاع تک باعم مل کر عجیب و 
غربب مجموعے ببناتی ھی ۔ دوسری طرف مغل 
روایت پرسٹی کی طرف ایک نیا رجحان تھاء جس ۓ 
پہلے تو دیوار کے افقی اور عمودی حصّوں میں 
پرانی اور فرسودہ اوضاع میں ایک ترتیب و تنظیم 
پیدا کی اور پھر سادہ اوضاع کی طرف عود کیا گیاء 
تاھم دھنسی ہوئی کمانوں کی طرف میلان ضرور 
موجود رھا۔ آخرالڈکر طرز ان انگریز اصلاح پسندوں 
ے اختیار کیا؛ جنھوں ےۓ ھ۔لدوستان کے قومی 
فن تعمیر کی روایات کے احیا کی کوشش ک؛ چنانچە 
الیسویں صدی کی بہت سی سرکاری عمارتوں میں 
ھمیں یه طرز اس صورت میں متا ےہ کہ مختلف 
قطعات کے تناسب بدل دیے گۓ هیں اور فضول 
آرائشی چیزوں (بالخصوص چھتریوں) ک ریل پیل 
سے ۔ آج کل یہ احیائی طرز بھی مٹتا جا رھا ے اور 
جدید مغربی یا بدرجه آخر [بھارت میں پراچین اور 
پاکستان میں مختلف اسلامی ممالک کے طرز تعمبر] 
کے احیا کے رجحالات اس کی جگہ لے رے ہیں . 

مآخیل : (الف) عسومی : )١(‏ م۱۷:ظ ز:٠۶‏ : 
٤م‏ ا:1 ٦٤ا1‏ : ٢۷٠::؛1ا7ا‏ صمافہل بی 
۳۴ ط× (م) ۶۶٥٦آ'.1‏ : ۶ت۷ ٤٤٦؛ا۸۶,‏ ہ۰٠10۱۷او]۔-د4ہ0]؛ء‏ 
لنٹن دح ۱۹ء (م) القطہہ35۵ صحاہ1 عن5 در :ولا+زدی 
فآ ۸ہ رہااظ؛ ج م ٹاو؛ (م) ,٥ھ‏ : 


۸۹ہ 


فنہ تعیز 
۸0175 0:4 ٥٥او2۷۔‏ ۶ءء بەجا ورہ[٤و/۲۲۲موبڑ‏ مججروڑگ 
”لاا۰۷٥الاطا۸۲؛‏ ذر ۳۰۶ہ۱:۷] ہہ ۸۶۱ .دہ و (نء+۱۱۹د): 
۱ر ببعد؛ (ن) 60٥٥2‏ ,آ] ۷۰٥ ٠‏ ا!ءء:اط(۸۶۶ بووراوی4۷۸( ملا مہ[ 


جإا611گ ءا+واءا :ا؛ بل در برمطدظ 00٣.‏ ,.7: ہام 


(+ہ ۹ ۱ع)ی ام بعد 


(ب) دہلی : (ہ) 02:۲) ٥ء‏ 5168. 3× -٭ہ:/۸4۶ ءب(7 
اااءط زم و اوہ ۰۱٠٥ہووہ‏ ہ۷( ۸٦ہ‏ زچہا؛ کلکتہ 
جےہ؛ء:؛ (ے) ٥.1168:‏ .آ1ا : )٥٠٤٦:: ٥٠/‏ ہ٭ہ؟ مہ71 


اط لنٹن ہ, ورء؛ (ہ) مولوی ظفر حہن :ہ64 ۸4 


84-417-؛۱۸۷/207٤؛‏ كلکكتهة ۱۹۶۳ء 

(ج) سندھ کا ابتدائی دور : (۹) ہہ ۶٭ہ٥‏ .گا : 
13 برٴ ء6 جبر ت۷ ۔ل 5675م جبراں +۱8 ڈر ,0+1ئمہ1 01(ھ4 
:۸1ہ/ کر ب(۷۶۷۷۲۴؟5 .۱4۲۷ ۱۹۰۳م , ۱۹ع؛ ص٣٣۱۳‏ ببعد؛ 
(.,؛) وھی سصنف ؛ ٦34‏ ۱ہہ:۸ہ:2 ٥ہ‏ ۰ہ۷٠:۸١٥و0ء×ظ‏ 
0ء۱ در کتاب مذکور؛ ۰۶۸ ۶۱۹۰۹) ص ۹ے 
ببعد؛ (٥م)‏ وھی مصلف : ا۷9/٥‏ ت16؛ناوا4571؛ کلکنه 
۹ء2 

(د) غزنوی طرز: (۱) :۳ اہ 3.2.35.۷۷ : 
برہائزطط(وط ٥ہ ٢٢۷۵۶۰‏ :ہ7 ٢۴۲۷ء‏ لنٹن .یو ّء؛ 
(۱۳) 0448:0 .ھ ر+ :ط٥٣‏ .8 : نت مط0؛ پیرس 
۵ء۶ :(م) ۶× ٭ج:٭اصدااطہء35 .1 : دہہا0 ولوله۶ ما 
80207٣‏ اہول(اءمصا :ا4 ٢۷٠۶٢ہ؛‏ در مار5؛ :)٢۶۱۰۵۰(۲۹‏ 
وق بعد!ا, 

(ہ) خوری سملوک طرز: (۱۵) ٥٥٢‏ .۸ .[1: 
ا؛طاءظط ہ,جاںن وہا؛ ہبہ عام:4ڑ أ۶۱6ہ؛9ا0 4؛ کلکعه 
ہورع (ور) وھی سصنف : اص0 عط!ا ہا مڈادتا؛ 
دہلی ۳۸ ,۶ (ے:) ایس ۔اے ۔ اے ۔ نقوی : ہمازییک 
نبااءط ,اءق(+:65؛ ذر مناءورڑ ارول ء40؛ ۳ ڑےم۱۹ع):م بعد؛ 
(صس) امتا۰۱۷۹۷ : ہمافہ[ ا 7صمناثاہ+6 میاووسوانز 
ووزبزواواد5 مل 11ء2 ےھ طل لائپڑگ پر وضع 
(وم) ظثر حسن : ؛لةإە ٤م‏ ھومڑ ×'مڑْگوا:. در 
7ءء ۱۹۱۱۲ - ۵ے ما ائیخدا):٢6*‏ 


۔ اوسر 

پیپیپنچینڈ ,۶ ژ: مەمیدوھ ہہ ااإیہ کا لہم۔ وبا7 
پویچیاءو۲ ٹیلیا ججاۂ ما ووبرندانتظ ہمبااہ غجہ؛ کلکنہ 
وو بھا ایز دیق ۶ملتمدا۷٢‏ : کنلب مذکور . 


م7 


غنہ تعمبر 


(م) گجرات ؛ (ہ٭م) فمںعع 00.30[ : -بدەیلیی( ء7۸ 
امطعف:و(۸ ]ہ حجر؛ءم!ارل۸/۴ بریایص لنڈن ..۱۹ء؛ 


(+م) وھی مسصنف : ۷۰( زہ وبرامہہہ1آ آ٣۳۷::٤٥1ارا/ءء۸‏ 


ہو) عاجی اور تفاق طرز: (,م) ۸۵۔۸ .آ1 : اءمإبە0 ہ٥ءا؛‏ لنڈن . و۹ ء! نیز دیکھے وھی مصدف : 


یقیمج ,وگ ×۶(ۃ۔وا؛مز ہہ عنوس۸4 4 ؛ دہلی 
یم بھا ‏ یز دیکھے اوھی مصنف : ےا ز٥‏ تماہ:٥ء۸1‏ 
مسو؛ () ومفعہ ۳۷۵۸ .آ۱ : فوماتفآ ؛ در 
یھ برز یوونی×ك (ہم۱۹): ببعد؛ (مم) ظفرحسن: 
ازیییڑڑ جرزن۔ص: یا۸۸ وہ لم/ روم نبڑا را لی ب۵ا ٥‏ ,اما5؛ 
در ری ف4 ن۔ور۔وہوے ےم بعد (مم) 
وومزموہطہ:؟ .6 .تا ٠‏ اممبرو4( نمڑ: یه ئا٣ولئ۵9۲۵×تا۲‏ 
درمجفه مذکور ۔وور۔مٗووری ص ہیس بعد؛ (وء) 
میمو: وط بعدا : آہ ور:زء؛ ب۱١4۶‏ بولق ‌ہجرہرھ؛للاگ 
بھروزاق ما ۱ء ,٥اط‏ رہ ,اہ مالظ؛ لنڈن 
پور نیز دیکھے زعتا۷ : کتاب مذکور . 

(ز) سّد و لودی طرز : دیکھے (عتا۷: کتاب 
مذکور . 

(ح) مشرق طرز : (ہم) ٤اا‏ ط۸ : ۱و ۶ہنا5ڈ 
ہبمجریدہآ آرہ وی +؛موزرل+4؛ لنڈن ۹ہ۶۱۸. 

(ط) ناگور : (ےء) محمّد عبداللہ چختائی : ۸۷ہ ۃ۸۷ 
ومںوسڑز یرہز ہ٥ء‏ ہ۴۰۱ ۱4 ذر ووہااں جرتےت:٭نا .۔الظ 
وریریزیر×] ل۷:3۶۷ك۷ (٣۰۲۸‏ مو ریو ع وو بعدا8 

(ی) ۔وری طرز: دیکھے اا۷ : کتاب مذکور؛ 
نیز (رم) ایم ۔ ایچ ۔ قریشی :یرہگ 91م(ع-ہ4 رہ ١۰ا‏ 
وویطءن ھب ہوانتا ھا وبیروبور؛ کلکتہ ۶۱۹۳۱ 

(ک) کشمیر : (وم) فاامط :۷ .113 ۔1 : دمشا4ا 
جنیجبامہ؟ ٢ہ‏ وہینءء؛)اء ۶ ہ۸ہہ۸۰ در /4۸,45) “۱۹۰٦‏ 
مسو رھ ص رور بب (۰م) للمڈ ٠‏ لا : لاماكما4 
ضرق بد ءجودگا؛ ٹن ۹۳۳ ۶۱. 

.,,(ل) گلا (رم) عحدہ×ع .تا ۔< : سا : ٭ەه* 
ویواب+چڑچھوا ٦ت‏ جیا لنٹن ےر رع نیز دیکھے 


ہاء ,امہ وراظ زأرہ می بت7ا۱ء۶ 4 ۷0 ۸٦ہ‏ ا(4۷ا! (ہمم) 
ء؛مںی) .؟] : ہریو؛لںی ںو ن۔ءواوط ىا٣ط‏ ج وہنا مہا7 
1 ضصس‌اہو(و1۷؛ در ,م5 ,:ءظ ؛ەہہەز68 ./؛ ن ۱ (۶۱۹۵۳): 
۳و بعد . 

(ن) سالو : (دم) ہو8 .ا : ٭ہ ۰٢۳٢5۸ہ‏ 
۱۸00118 ہی ۳. ١ؤ‏ ان:؛ (وم) 08۲۸۵ ۱۷۰۰۵۰ )٦۸۷۲۶:۰‏ 
00۷0071 ما گوالیار ہر مو رع! (ےم) غلام یزدائی : 
رہل آزہ (۱ہ0) 1(6 ,۱۸۷/۸۰ آو سنڑڈ وچ رع 

(س) بہمنی طرز : (ہم) غلام یزدانی : :0۱ ۴۷ا7 
1ج جطاا) ]ہ وبپرہ41١۱؛‏ در ١٢۱ا|ۃ)‏ ۰١۱٥۱ا:|؛‏ ہ٢۹‏ ۱ف 
ام ببعد؛! زوم) وھی مصنف : 0ئاا ۶اا : جول:ا 
۸/015 رر لنٹن ےم۔ورع؛ (ہم) ۶ ٥طا۶(‏ .اکا : 
پ٤‏ :اق ءرا؛ یہہ |/نہال:ں+1]]ٴ در ٥/۱٢۶۰‏ ١0۸۷۱لذا|؛‏ ]مہ 
(۶۱۹۵۵). 

(ع) نظام شاھی عادل شاھی و قطب شاھی طرز: (١م)‏ 
0039 آ : ٭ومزمو بہہ٭ |۷۱ ۸۶۷/۱۱۰۷۱۷۲ ۵7٥۰‏ ہہ ۲ م1 ز۱ق 
ہی ٦روا‏ (ہم)محّد ناظم : ۱۸١ا‏ 0ی10 ۶اودزنق 
دہلی پموع؛ (مم) 2ا٭ہت) .گا  :‏ رو ز۷ /۱ اا|ہظ وا 
ورز عم وہبرز/ریر۷۷ رہ ۷۳ں۰ا٤ہ:!|۱]۷0ا۷‏ ۷طا۱ ہہ ۲ہووم 
روہ ءراا؛ در :ادالظ 8| ل؛ ۱۹ (,م۹ رعع): ۹ٹٴ 
(مم) اصضر بلگراءی : 0تت 6٭7ا) آ/١‏ ی:]9:007٥9۷یا؛‏ 
حمدرآباد ہہ ٢و‏ رز: (وم) ٥٥ذ‏ 5طا5 ٠‏ ١ا‏ مامت 4 
ووبرہ/ہ0ء حیدرآباد ۹موضٌعء؛ (ہم) ینە لا ,۷۰ : 
4واوءمە رز گرن ۰۶ ط::٥+٤؛|+4۲؛‏ ذر 4٤اب"٭٦‏ اما ۔ ہا 
6۲10۷۰ (ن۲+وں) ۳ر بعد 

(ف) مغل طرز : (ےم) ‏ ٥طا٥‏ 0۰.۰ : مباءکمناا 
ریوںابر۷زز ایت ع؛:ة/۶۱؛ برلن ۹+۵ ے؛ (مم) 


ےھ ۔ ۔+ووذھ٭8 قلّا ٦ضا‏ دہ 


ش مھت حلطاھف '٠ہ‏ حدسسھدآہت۔ہ2ھ 


نن؛ تعمیو 


ولمباوں4ا؛ لیز دیکھے ٥٥اء8تا‏ ۷ : کتاب مذکور؛ (وم) 
ایس ۔ اے ۔اے ۔پقدوی : 760016 ہ'00 1050ا دہلی 
ے۔م۶۱۹؛ (,ج) نور مخش : ۔لإزوںظ 1۶| 42٤0 ۲۱ ١۸۶۹‏ 
۶٥ا‏ در ۱4۸,457 ۳ و سم ورع صموم؛ٴ )٥١(‏ 
ا):3۹01 ٥٦٠۷٢.‏ : جبرمزاءوم إزم ۰۰+:؛٘ء: )۶۰۸ھ (۷٥۸|‏ 
:8ء الله آباد ۰۶۳ ت۸ ۸۹ ۶۱: (جھج) سری واسٹوا: 
:اا5 ج+ہجط٢ث٣‏ ہ٥‏ ے۸0٥6‏ دہلی مرسیہبع؛ (۰ح) 
ہ۷ .اط ۔(ا : :71 
؛۶۲؛ گکلکتھ .۰ ؛بع؛ (مج) ٹور بخش : |ہ:+31:10 
)إمں٣ز‏ ورہراومغ مبا؛ جن ۲۰م۲۱۶م۸۷؛ در ۱4۸8,,4597؛ ۲٢.م۹]۔‏ 


۔.مہجطج| عط؛ گرہ (0:۱٠۸۲‏ 


,ری ضسص ہ ۱م ببعد؛ (ی:۔) د۰اامتاء ا .1ا ,9۷ : 
4۶06 ما8 "٦!‏ (ہہ٣‏ ۲۶۶ج :شراەل؛ در مجلهُ مذکوں 
٦‏ ۔ے .وع ص مم بعل؛ (ہی) ظفرحسن: 
آ۷۸ ما4 ر(.امبا5 /ہ ۷۷۶ج:ہ۸۷؛ کلکنه ۳۱ ؛۶ء؛ (ےوی) 
"ہ886 .8 : ۴۱۸۷۶۱ )(| :0ا ۱۱٢۰‏ 001416؛ دڈہلی ے۹ ۱ء؟ 
(۵۸) دوھی مصنف ,: ببااەط ٢۳۱,‏ : 'صورادزباوباگ؛ در 
[؟ 458 رو رم او ے؛ص (رببعد؛ (وع) سید سلیمان 
ندوی : مما؛ :اق حراہ ۰٘ےہ۶۷ تم متا ہ رازمبرو٣ ‏ با7 
٢ہو‏ ]ءا ذہا؛ فں اورا٦١۸۷‏ [٦۳ء‏ در ,۶م!آ 81:007 .ل7ل 
مم (ہہ۹بع): دے بعد؛ (,.ہ) اشرف حسین : 
ارم ۲6چل۸4 ح٤‏ 0:۸۰ :477151۸۲ دہلی ے۹۳ ۱ع؛ 
(رہ) طانھگ8 ۷ تًا : لہ ہ٠۶1۸‏ ہءھذا ہ×ماہ۷) ادجاٴی!:۷( 
۵ء الٰه آباد حر ع؛ (مب) محمّد عبدالل چغتاں : 
۸۰٤۱1۱ء4۶ھ‏ إاوراوہہ/۸ ؛!۔:ہ٣‏ رہ زا ہ٣٣‏ ۱۸ در :ہوا 
۶۵ء ۱ (ے۹۳ع) : ..م بعل؛ (مہ) .]ا ۰ 
فلاصط زا : ۶ اصاوم)( زہ :ہ60۲ امبایں)(؛ در 
ر4۸,45) ہے ورے ض رہار ببعد؛؟ لیز دیکھے 
ندممیںہ٢‏ ٘آ : فی3 /ہ دا لو!اہ4؟ (م۹) 2ا٥6‏ .کا : 
؛+ ۸ا ؛زبأ٣4‏ ۲ن|۸4][ ٥٤1ص]آ؛‏ ذر ۵ااأ:!٥01۶‏ 4:10؛ ہ۱ 
(ہموم) : بہ ببعد؛ (نہ) 8اءەہ5 معلاظ ءمتا : 
لجا روط 6رہ 1و[+710 ۰ ۲ء موژاف؛ آجمیر رو رم؛: 
(پب) وباژو ججریںوودھ برو !۳۶۶ ,ہہ طءب ۱رہ :71 


۱ھ 


نہ تعمیں 
دیەتفاننھ امواك۸ا۲؛ لکھنڑ ہ+ہر ری 
(۲7دہ6 .7ا) 


تعلیقات 

(الف) مغل فن عمارت ھندوستان میں 

مضل خاندان کے بادشاء ہندوستان میں اپنے 
همراہ بڑے قوی وسط ایشیائی رجحالات اور 
حسن فطرت کا ایک گہرا احساسص لاۓ تھے؛ لیکن 
ان میں سے هر فرمانروا ۓ اپنی جبلت؛ افتلد طبع اور 
تعلیم و تربیت کے مطابق عمل کیا ۔ یہی وجە ے 
کە انھوں ۓ کسی خاص مکتپ فن کی سرہرستی 
نہیں کی بلکە رفته رفته فنکاروں کی ایک مخلوط اور 
همدگیر جماعت ہے کام لینے لگے؛ جس میں ایرانی بھی 
تھے اور مندوستائی بھی ترک بھی تھے اور یورہین 
بھی اور ان میں سے هر ایک کو اپنے قواعد و اصول 
فن اپنے آفاؤں کی نی افتاد طہم کے مطابق ڈھالنے 
پڑے۔ عام طور ہر مغل بادشاہوں نۓ السانی شکل کی 
بت سازی کی ممالعت جاری رکھی؛ لیکن راسخ العقیدہ 
یونانی کلیسا کی طرح اس کی تصویر بناۓ کے معاملے 
میں انھوں ۓ عمومَا کم سختی برتی؛ بلکہ ان 
شبیه نگاری (٢ہ۶٢۶۶٥۶)‏ کی تربیت کرۓ رے؛ 
یہاں تک که یه فن ایک بہت بلند سطح کو پہنچ 
گیا ۔ ہایں‌عمہ چند ایک مستثثیات ےے قطع نظر 'اکثر 
مغل عمارتیں مڈھبی قسم کی تھیں؛ جن میں مساجد 
اور مقابر یا درگاھیں شاسل تھیں ۔ اگرچه +ن 
عمارتوں کا میدان تنگ تھاء اہم اپنی حدود کے 
اندر یہ اس خالئندان کے مذھبی جذبات اور سیلمی 
حکمت عملی کا اظہار ضرو رکرق ہیں یہاں تاک کہ 
ڈاتح هند باہر بادشاء ۓ بھی اہی مخعر پئی سالله 
حکوست ومن , تنا رم۵ :م) میں چاتی چت میں 


شاہ سجد بدا کی فرصت کال ی؛ ایک 
طرف تو اس کا نام بیک وقت اس کی کابل سے 


میں پائی پت کی فتح کی یادگر ے ۔ روھلیکھنڈ 
کے شہر سنبھل میں اس کی بنا کردہ مسجد اہنے 
بیضوی شکل کے گنبد کی وجہ ہے نمایاں ھے ۔ 
جب اسے تعمیری کام کی ضرورت پیش آئی تو بابر 
ۓ قسطنطینیے کے البانوی الاصل معمار سنان کے 
شاگردوں کو بلا بھیچا اور مندی؛ ھندوای اور 
مقامی طرز تعمیر ہے اجتداب کیا ۔ اگرچه بابر 
نقشہ کشی یا فنْ عمارت میں ہندوستانی کاریگروں 
کی سہارت اور علم کو حقارت کی نظر ہے دیکھتا 
تھاء تاھم اس نۓ ان ہے کام ضرور لیا ھوکا . 
ھمایوں کے نسبة طویل اور پر آشوب عہد 
حکومت میں بہت سی عمارتیں تیار ھوثیں؛ جن میں 
ے اب بہ تکم باق رہ گی ہیں ۔ دہلی کے قریب 
اس کی تعمیر کردہ فتح آباد کی مسجد ٹھوس اور 
بھاری هوے کے باوجود موزوں اور متناسب ے؛ 
جس ہے تغلق یا ترک عہد کی یاد تازہ ہھوی ہے ۔ اس 
کے گنبد نع فکرے ہے کسی قدر زیادہ ھیں اور اے 
ایرانی طرز میں روغنی کاشی کے ٹکڑوں ہے آراستہ 
کیا گیا ے ۔ اس اسلوب کی غالبا یه قدیم ترین 
مشال ے؛ جو باق رہ گئٔی ےہ ۔ دہلی میں اس کا 
مقبرہہ جو بلاد مشرق کے دین دار لوگوں کے عام 
دستور کے مطابق بلاشہہہ اس کی زندگی ھی میں بننا 
شروع ھوگیا تھاء سنگ سرخ کا ہے اور یہ بھی 
ایرانی طرزکا ے؛ لیکن اس میں بجاے رنگین کاشی 
کہ سفید سنگ مرمر استعمال ھوا ے ۔ پورا گنبد 
اسی پتھر ہے بنایا گیا ے اور باق عمارت میں بھی 
سی کی پچی کاری کی گئی سے ۔ بڑے گنبد کی 
گیردن پتلی جے ۔ اس وضع کا یہ پہلا گنبد تھا جو 
مندوبییان ہیں تعمیر ہوا ۔ چاروں کونوں کے تبٰوں 


۳۴۴۳ھ 


فن؛ تعمیر 





أ اوربرجیوں پر؛ جو خود ایک ىٔی چیز ھیں؛ زیادہ 
أ ‏ پراۓ لموۓ کے گنبد بناۓ گئے ہیں ۔ 
محبت کا مظہر ےہ اور دوسری طرف یه ۱۵۲۱ء ' 


اکبر (ہ۵م ؛ تا ۹۰۵رع) کی عمارتوں میں 
بھی وھی اپچ اور تلون پاہا جانا ھے جو اس کے 
مذھب میں نظر آںا ے ۔ آگرے کے قلعے میں اس 
ۓ وہ محل تعمیر کیا جو جہانگبری محل کے ام 
ے مشہور ے اور جومغل عہد کی ان چند 
غیر مذھبی عمارتوں میں ہے ہے جو اب تک ائم 
ہیں ۔ آگرے میں اس کی بنوائی ھوئی دوسری 
عمارنیں شامجہان ے مسمار کر دی تہیں ۔ 
سنگ مرخ ہے تعمیر :ردہ بہ محل؛ جو مرور زمالھ 
ک مقابله اچھی طرح نہیں کر سک اثبر کی فوت 
عمل اور جدت خیال ک آثینه دار ے ۔ پوری عمارت 
سو اون ہے وت سو کن یا اف اور 
عمونا افقی ساخت ٴذ اصول مدنظر ر دیا گیا ے ۔ 
اس عمارت کی وضع قطع بھی ویسی ھی ھندوای 
سے جیسی اس قىی ساخت: لیکن آرائشی نش و اکار 
جو ھر سپاٹ سطح پر لندہ ھیں, ایک اییے نموۓ 
کے ہیں جسے اػکبر ھی ے استعمال کیا اور جو 
آنسی اور عمارت میں نظر نہیں آتا ۔ اس کے ابتدائی 
عہد حکومت میں گوالیار میں غخضرت معمد غوت 


ا کا مقبرہ(م ۵۲ع) نعمیر ھوا۔ 'گرچه یہ متبرہ 


شیر شاہ کے مقبرے ہے؛ جو سہسرام میں ے؛ 
بہت ہشابه ے؛ تاھم اس سے اس مختصر ہے 


|| عرصے کے اندر جو ان دونوں مقبروں کی تعمیر ہے 


درمیان گزرا ایک نمایاں ترق کا اظہار ھوتا ہے ۔ 
اس ترقی کو فرگوسن 7580880٥8‏ ۓ اکبر کی جدت 
طرازی ہے منسوب کیا ے؛ لیکن اس میں شک نہیں 
کە یە بڑی حد تک گوالیاری فنکاروں اور معماروں 
کی سہارت فی ک مرھون منّت ے؛ جو غالبًا ھندو 
تھے ۔ عمارت مربع شکل کی ہے؛ جس کا ھر پہلو 
مسلس برجوں کو چھوڑ کر سو فٹ لمبا ہے ۔ 





ان؛ تعمیر 


کے ہو‌سمسے وو ہی ٣سس‏ نے ...لہ 


اِس کا انسدرونی حصهة سم فٹ مربع ایک ایوان 





جس کے کوۓ لوکدار محرابوں سے اس طرح 
کٹ دے گئے ہیں کہ اس کی شکل ایک مثمن 
ی سی ہوگئی ھے؛ جس پر گنبد قائم ھے ۔ اس مرلع 


۳ھ 


۱ 
۱ 


1 
' 


عمارت کے گرد ایک چوڑی غلام گردش ع؛ جو 


ھر سمت سے بتھر کے بہت عمدہ جال ی دار کام کے 
انک پردے ہے بند کر دی گئی ے اور جس کے 
هر پہلو میں انک آگے کو لکلی ھوئی ڈبوڑھی ےہ . 

فتح پور سکری؛ ىعنی اٴدبر کے با کردہ نے 
شہر میں؛ جو ۵۹۹ سے م۸۸ ئ۱ء تک دارالسلطلت 
اننخابی اسلوب اپنے منتہاے آثمال 
کو پہنچ گیا ۔ نہاں کی عمارتوں کی بہت عمدہ 


نصوبریں 8500:0 :ا ۷ کی کتابوں میں موجود ھیں 


رھاء شہسشاہ 3 


| دیکھے ۔عوجر وط زو ممیر تم رر,ل(؛م۸4 ابراب۸۸:۱۱ 177 
9۲۱؛ اے آباد ۹و رع جلد م؟ لیسز إہ ا۷۶۸۷۹ہل 
۶ ۲ى09/؛ شمارہ ےم؛ ٦.‏ ؛ م۹)؛ لیکن ان کی 
پوری اھمیت کی ابھی نشربنح نہیں کی گئی ۔ یہ 
محل وقوع اس لے انتخاب کیا گیا تھا که اکبر 
کے مربٔی و مرشد اور مشہور صوف بزرگ حضرت 
سیلم چشتی' اس پہاڑی کی چوئی پر ایک غار میں 
رھا آئرے تھے ۔ اکبر کی اپنی سکونت ”خواب گاہ“ 
میں نھی؛ جو ایک معمولى سی عمارت تھی اور محل 
خاص کی چھت پر بنی تھی ۔ یہاں کچھ تصویریں 
نی میں جنھیں سمتھ ا5011 چیی نتقاشوں کی طرف 
منسوب کرتا ے اور جن میں بظاھر بدھ کو بطور 
یمان تک (ائ؛د::۷) د کھایا گیا ےے (104 .ت3 
ہاےم (م۱۸۹ع) : ۹ہ)۔ یه صحیح هویا 
غلطہ اس کے تخت کی وضع قطمء جو دیوان خاص 
کے بھاری ستون پر رکھا ے؛ اس بات کی علامت 
ۓکه وہ وهاںء بقول 11ء۷٦83؛‏ بطور ایک چکرورٹن 
یا چار اکاف کے حاکم کے بیٹھا تھا ۔ اگرچہ یه 
بھی قرین قیاس ہے که بے تخت اس کی اپنے لئے 


فن؛ تصیر 


مذھب دین الٰہی کی صدارت کی ترجمانی کرتا ھوہ 


لیکن ایک ایسے بائی کی علامتیت (0ہااتاہ5700) کے 
بارے میں جس کے پاس اپنے لئے شہر کے لقشے 
کہ لیے کوئی طے شدہ لموله موجود لە تھاء کسی 
عقیدے کا اظہا رکرنا ایک بےجا جسارت ےہ ۔ محل 
غخاص میںء جسے فرگوسن (ہہ::0ع۴۲) فتضح ہور 
سیکری کی عمارت کا سب ے پہلا جزو تصور کرتا 
ہے دو وسیع صحن ہیں اور وہ آگرے کے لال معل 
سے بڑا ے؟ لیکن اس کے ارد گرد کی عمارتیں طرز و 
اسلوب اور آرائش میں اس ہے کمتر درجے کی ھیں ۔ 
اکبر یہاں وقتّا فوقتا صحنوں اور کوشکوں کا 
اضافہ کرتا رھا تاکہ اس کی کم مانگی کی تلاق 
هو جاۓ ۔ دیوان خاصء جیسا کہ ایک درباری 
ایوان کے لیے مناسب ہے مربع شکل کا ھے؛ لیکن 
دفتر خاله اسی طرح ستونوں سے گھرا هوا ے جیسے 
اکر کے تعمیر کردہ قلعۂ الٰه آباد کا دفتر غائه 
ہے ۔ پنچ محل ایک پنچ منزلەکھلا کوشک سے ۔ 
اس میں تکلف ے ترائے ھوے ستون یں اور لمبی 
غلام گر دشیں (٥٥0۵ئ٦١0٥)‏ اور دیواریں هیں؛ جو 
ان عمارتوں کو ایک دوسرے سے ملاتی ہیں ۔ 
پنچ محل سے اس سلسله عمارات کی تکمیل ہو جاتی 
۔ مخصوص اکہری وضع کی بہترین عمارتوں میں 
یہاں کی حسب ذیل تین چھوٹی عمارات سب سے 
زیادہ خوبصورت ترین ھیں: بیرہل کی بیٹی کا محل یا 
رھائش گاہ؟ جہانگیر کی والدہ مریم زمانی کا محل اور 
اکبر کی بنت عم اورسب سے پہلی بیوی رومی سلطانه 
رقیه بیگم کا محل ۔ بہرحال اکبر کی عظمت اس ہے 
کہیں زیادہ پرشکوہ یادگاروں کی متقاضی تھی ۔ 
جاىم سسجد یا مسجد عام دِکن (جنوبی ھند) میں 
اس کی فتوحات کی یادگار ے ۔ يہ ے۵ ء میں تعمیر 
ہوئی اور اسی سال اس ۓ مجدہد عصر ھوںۓً کا 
اعلان کیا اور اسلام کی روحانی سیادت ا:اعلان کھا 


یہ نسار 
و 


ىا ۔ يہ مندوستان میں اسلام کی بہترین مذھبی 
عمارتوں میں شسارخوتی سے ۔ اس کے کتبے کی رو 
ہے خود شیخ سلیم چشتی“ ےۓ اس کا نقشه خانةڈ کعبہ 
کے نموۓ کے مطابق بنایا تھا۔ اگرچە یه بہت زیادہ 
مزیٰن ے؛ تاھم اس میں ہندومتانی اشری کوئی 
علامت تقربہًا مفقود ے (اس ک دیواری نقاشی 
کے لیے دیکھیے ۸۶ ١. 1٥١۰‏ ہ/ہ٠٦‏ (۸۹۹ ع): 
وج) ۔ اس کے صحن میں شیخ سلیم" کا جو مقبرہ ےہ 
وہ سرتاسر سفید سنگ مرمر کا بنا ھوا ھے۔ اس میں 
مندی اشکال کے بہت اعلٰی جا ی دار نتش ونار ہیں 
اور سنگ مرم رکا ایک چوڑا چھجاء جو ایسے پرتتلف 
اور پیچیدہ لموے کی مثلّث دیوارگریوں پر قائم ھے 
جنھیں دیکھ کر انسان دنگ رہ جاتا ے ۔ صحن 
میں دوسرا مقبرہ شیخ سلمم“ کے پوے شیخ اسلام خان 
کیا ے ۔.اس کی وضع بہت عمدہ لیکن نسبة سادہ ہے؛ 
اسی لیے یه اپنے گرد و پیش ک عمارتوں کے گے 


۴۶۴۰ھ 


ان تی 


با ماندہ ٹکڑوں ے واضح هو جاتا ے کہ اس . 
ایرانی اور ہندوستاتی فنکاروں ہے کام لیا جو الگ ال 
کام کرے تھے ۔ ان کے طریق عمل کا کچھ اند 
بلاشبہہ اس زماۓکی میناتوری تصاویر 4:0:8٤0۲٥4(‏ 
بھی ھوسکتاے؛ اس لے کە دیواروں پر تصویر 
بناۓ والے فٹکاروں ہے ىہ توقع کی جاتی تھی" 
وہ قلمی نسخوں کو بھی تصاوبر ہے مزدن کرئر 
اله آباد میں؛ جہاں حکوەت کے ک5روباری و 
ہے اکب ر کو مجہوڑا اپنے نۓے مگر الگ تھد 
دارالسلطنت کی بەنسبت زیادہ قیام کر بڑتا ەد 
اس نے چالیس ستونوں والا کوتٹک تعجر . 


جس کا صرف وسطی اہواں ؛ اق رہ گا ے ۔ 


:. مربم شکل کا ےہ اور ستونوں کی آٹھ قطاروں 


ماند پڑ گیا ”بلند دروازہ“ (+,.۹بع) اکبر ‏ 


کی تح عاندیش کی یادکار ےہ اور اس کے سامنےخود 
جاسم مسجد بھی چھوئی معلوم ھوۓ لگی ھے ۔ یه 
عندوستان میں سب ہے زیادہ شاندار دروازہ ے لور 
دنیا کے بلند ترین دروازوں میں شمار ھوتا ے ۔ 
ىیم پور سیکری کا شہر جس پہاڑی ک جوٹی ہر 
آباد ے اس پر واقع ھوۓ کی وج ,سے اس ک 
ہلتدی اور بھی بڑھ گئی ھے ۔ اس کے معمار ےٗ اس 
کے مدخل (٥اطا::۲)‏ ایک لصف گنہد کی پشت پر 
رکھے عیںء جس ے ایک طرح ک ڈیوڑھی بن گئی 
سے ۔ اس گنہد کا طول و عرض ایسا معلوم ھوتا ے 
کە گویا عود دروازے کا طول و عرض تھے ۔ یہاں 
بعاٹا بھی ضروری ے کە ٴ کبر اپنے لئے دار مت 
”ىر نعین لطیفه کا سرکز جناا چاھتا تھا اور اس ے 
ىنعظرت اور خن تصویر میں ایک گھرا رشتہ قائم 
صی رخ تیا ۔ انضروف دیسواروں کی تصاویر ے 


قائم ے اور هر قطار میں آٹھ ستون ہیں ۔ یه ۔ 
سل کر چونسٹھ ستون ھو جاۓ ہیں اور اس کے ٴ 
اکور وا کہ سس سو درے مت 
اس طرح کہ ہر کوئۓ پر چار سسون اکٹیے , 
جاۓ ھیں؛ جن کے اوپر التہائی پرتکلف وضع 
سرستون بنے هیں ۔ بہ رکیف: بقول فرگوسن؛ مخصو 
اکبری وضع کی بہترین عمارت اسکندرہ میں ا س کا ۔ 
ے؛ جو اس کی زندگی ھی میں بننا شروع ھوگیا : 
لیکن جس کی تکمیل اس کے جانشین ۓ کی (دیک 
1903-4 ۳۶مہ ۸ وی رر ,ہ141 زہ 50۷۲۷۷٠۷۷۲‏ .١ط‏ 
صس ۹ ۱؟ یز طا:تھت8 ۷۰ ً داامطا ا .1ا ۷۷۰ :: 
اا4 ۴ہ جاجرںہ'ء الله آباد .۹ ۱ع) ۔ ہدقسی 
جہالگیر اہی توزرک (ترجمهھ 81٥08٦٥٥‏ ۸۰؛ ٣:٠‏ 
میں یه دعوی کرتا ے کہ اس نے اکبر کی ت 
کردہ عمارت کو منہدم کرکے مقبرے کو از ۔ 

تعمیر کیا؛ لیکن یه دیکھتے ھوے کہ اس عم 

کا نقشہ مندوستان میں بالکل یگانہ ہے اور ” 

ایرانی یا عرب (ءنكہہو8ت8) عمارت اس کے سے 

نہیں یه زیلدہ قرین قیاس معلوم هوتا ھے کہ ا 


فن؛ تعمم 


۸۵ 


صرف بیرونی حصہ لفاست پسند اور راسخ العقیدہ ُ 
می کی جا سکی سے ۔ فرگوسن ٥٠:ہ‏ ا۲8٥‏ ایک 


جہانگیر ے تعمی رکرایا تھا۔ اس کا اصل نقشه پنچ محل 
کے نموۓ کا تھا؛ جس میں پائچ چھتیں (منزلیں) 
هیں؛ جو بلندی کے ساتھ ساتھ طول و عرض میں 
چھوٹی وی جاتی عیں ۔ اس طرح عمارت کی ظاھری 
شکل اھرام نما عے نہ که گنبد لما۔ یہ ایک وسیع 
باغ کے درمیان وافع عے اور اندر جاےۓے کے لیے 
صرف ایک دروازہ ے ۔ یه ایک اونچے چبوتررے 
پر قائم ھے ۔ دوۓ کے برجوں کو چھوڑ در سب 
سے نیچے کی منزل هر پہلو ہے .+مفٹ لمبی 
ھے ۔ اس کی چھت پر تین اور منزلیں ھیں؛ جو 
وضع قطع میں پہلی منزل کے سشابہ لیکن اس سے 
زیادہ مزین ھیں اور جن میں ہے ھر ایک کی بلندی 
لیے ىک منزل یا چبوترے ہے تقریًا نصف عے ۔ 
سب ہے اوپر کی منزل کے اندر اور اس کے اوپ رکو 
نکلا ھوا ایک سفید سنگ سرمر کا ے۵ فٹ مربع 
تعجر (۳؟ دہ ا00]) ےے؛ جو باق عمارت میں لگے 
ھوے سرخ پتھر کے مقابلے میں ایک تضاد پیدا 
اس محجر کی بیروئی دیوار سرتاسر خوب صورت جا یی 
کے کام پرمشتمل ےہ ۔ اس کے اندر سفید سنگ مرمر 
ھی کی ایک غلام گردش عے ۔ اس کے وسط میں 
ایک چبوترے پر اٴکبر کی قبر ے؛ اور چبوترے پر 
بہت عمدہ منبت گل کاری نظر آتی ے ۔ بلاشبہہ یه 
اکبر کی آخری آرامگاہ کا مثا ی نمونہ ے؛ اس لے 
کە اس کے نیچے اس کا جسد فانی تہ خاے میں 
ایک بہت ھی سیدعے سادے سنگ مزار کے نیچے 
مدفون سے ۔ یه بات یتینی ےکه یہاں جہانگیر ۓے 
اصل نقش ےکو بدل دیا تھا ۔ بقول فنچ ا ہا ١.‏ 
ارادہ یه تھا کە بر پر بیش بہا پتھروں سے مرصع 
ایک عجیب و غریب سفید اور چٹی دار سوۓ ی 
چھتری بنائی جاۓےۓ ۔ اکبر ےۓ کیا نقشہ سوچا تھا 
اور اپنے اس نقشے ے وہ کس چیز کا اظہار کرنا 


فن؛ تعمیر 


چاھتا تھا؛ اس کے بارے میں اب محض قیاس آرائی 





بدھی لموۓ کا نظریه پیش کرتا ے بلکہ اے ان 
کوشکوں میں؛ جو اوپر کی منزلو ںکو مزین کرۓ 
ہیں ان حجروں کی جھلک نظر آتی ے؛ جوماہّی ہورم 
کی اس بڑی رتھ کے کنارے پر بنے ہیں جسے چٹان 


میں ہے تراش کر بنایا گیا ہے؟ لیکن ممکن ےہ کہ 


ان کوشکوں کی طرحء جو ہمایوں کے مقبرے کی 
اوہر کی منزل میں هیں؛ یہاں بھی ایک دینی درسکاہء 
قائم درۓ کا ارادہ هو ۔ فرگوسن کا یه بھی خیال تھا 
کہ سنگ ہزار کے اوہر ایک قبيە دار کمرے کی 
تعمیر اصل لقشے کا ایک جزو تھی؛ کیولکە ایسا 
کوئی مقبرہ موجود نہیں جس میں بادشاہ کی قبر 
بغیر چھت کے ہو: لیکن اس طرح کے مفروض ےکو 
بطور سلمہ پیش کرنا بڑی خطرناک بات ہے ۔ 
ھیول 1ا٥118‏ ۓ اس عمارت میں ایک پنچ منزلہ 
هندوستانی دیوان عام نظر آتا ے؛ جو بظاہر بادشاہ کا 
دین الٰہی قبول کرنۓ والوں کی جاے اجتماع ہوگا۔ 
اس میں نیچے کے چار کوشک (یا چہوترے) اس 
نظام دینی کے چار مراتب ہے مطابقت رکھتے میں ۔ 
بعض لوگوں ےۓ کمبوڈیا کے اثرات یک موجودگ کا 
خیال بھی ظاھر کیا ے ۔ (دیکھے طااامہ5 ۷۰ : 
پروا|بزو0 ان ص]4ہ[ وأ ۱ء4 مورزک گر 0۳وا )4ء ص 
۱م) اور یه بھی ممکن کہ کوئی زرتشتی نموله 
پیش نطر رھا هو؛ اس لیے که اکبر ے جہاں اور 
مذاھب ے استغادہ کیا وہاں اس مذھب سے بھی 
کچھباتیں اخذ کی تھیں . 

اکبر کے مقابلے میں عہد مغليه کے هندوستان 
کی تعمیری شان و شوکت میں جہانگیر کا حصهہ 
ببت کم ےہ ۔ لاھصور ہیںۂ جسے اس ے اپنا 
دارالحکوست بنا یا تھاء اس ے لے میں بڑی 
خواہکاہ کا اضافه کیا اور آثارکلی کا مقبرہ بھی اہی 


ےو 


ٹمہر میں تصمیر وا ۔ کشمیر میں سری لنگر کے 
عریب اس بۓخ شالامار باغم مع اس کے کوشکوں 
ژەمموثط ضععہ:) کے بنایا ۔ جالندھر کے قریب 
وو مخل کی سراے کا خوب صورت دروازہ بھی 
کے عہد کی ظرف منسوب ہے ۔ لاھور [ کے قلعے] 
کی مستطیل عمارت بلا شبہہ هندو کاریگروں ے 
بنائی موی ۔ یھی صورت اس کے صحن کے گرداگرد 
بی ہوئی محراب دار غلا مگردش کی ے؛ جو سرخ 
پچھر کے ستولوں پر قائم ےے اور سرستونوں میں 
ویسی هی کل کاری اور ھاتھیوں؛ موروں اور نرغی 
جانوروں کی ویسی ھی تصویریں کندہ میں جیسیکه 
آگرے کے لال محل میں پائی جاتی ہیں ۔ جہانگبر 
کی سب سے شاندار عمارتیں ڈھاکہ؛ مشرق بنگڈل؛ 
میں تعمبر کی گئیں؛ جسے اس نۓ گوڑ کے بجاے 
اس صوے کا لیا دارالحکوست مقرر کیا تھا؛ لیکن 
وھاں اس کی عمارتیں زیادہ تر اینٹوں سے بنائی گئی 
تھیں؛ جن پر چوۓ کا پلستر کر دیا گیا تھا اور 
صرف ستولوں اور دیوارگیریوں میں پتھر استعمال 
ھوا تھا؟؛ لیکن جنگل ۓ انھیں تقریبا برباد کردیاہ ۔ 
صرف ایک چیز میں جہالگیر ۓ کچھ جدت پیدا ک؛ 
رھ میں اس ے لاھور میں موتی مسجد بنائی؛ 
جو ھندوستان میں اہی نوع کی پہلی سجدھےھ ۔ 
اکبر اور جہانگیر کی طرز تعمیر میں براے۔,ام فرق 
۔ مقدم الذکر نے فتح پور سیکری میں رنگین 


۸۸٦ 


”ذیاء جو ۸ ۹۳ ۱ت مہہ مکمل ھوا۔ 


آرائش ہے کام لیا تھا؛ اس کی بعد کی عمارتوں کو : 


دیواری تصویروں ہے پرتّف طریقے پر آراسته کیا 
گیا اور جامع مسجد میں سنگ مرمر کی پچی کاری 
عد کام لیا گھا ۔ ججانگیر ۓے اور بھی زیادہ 
پچی کاری کی آرائش پر انحصا رکیا ے؛ مثلا اکبر 
لی' مقبہرے میں؛ لیکن اس کی تکمیل کے کچھ 
تراہے )می بعد ۔عمیں رنگ برنگ سنگ مرمر کی 


انل سی ئای: چر:میں برطّم کاری کا اضاله کر دیا 


غنء تعمیر 


مسمیممیوفپومیڈچٗکڈیژپمسٗمٗٔگٗژٗسس]|‫|٘سچ|‫کژمسسسججسأٗججومجمٗج“سفا/٭۶م“مے۸٠۷|/س٣ی”سسژًی“میسمسس"“ٌٗ"مسس١یسأم““سس٢پس‏ سساکتفژءصدبأسسحمہح‌کےسچُٛسصحھ-د-دطتصحصسح×”*“تہحُ-دصصں<تکتکجدادمسحصحنکککد--ے- 


گیا تھا اعتماد الوله کے مقہرے میں نظر آئی ے 
اور تاج محل میں اس کے بعد بھی تقریبا بغیر 
کسی اور آرائش کے رصع کام دکھائی دیتا ے ۔ 
اکبر ے فتح پور سسکری میں روغی کاٹی کا 
استعمال چھتوں کے 'ہے اور ذرا کمتر پماے پر 
آرائش کے لیے بھی جاری رکا تھا ۔ جہانگیر ۓ 
اسکدرہ میں اور اس کے وزیر؛ وزبر خاں؛ ے لاھور 
میں اہی مسجد میں اسی ے ےم لیا واقعہ بە ے 
کهھ مسجد وربر خاں محض اس آرائش ھی کی وجه 
سے قابل ذآد ہے ۔ اآدبر ۓ اندروتی دنواروں پر 
تصوبریں ناےۓ ک دسور بھی جاری لیا تھا 
جہالگعر کی منکه نورەحل یا لور جہاں ے 
گے میں ابنے واند اعنماد اندوله کے مقبرہ نعمجر 


لے ہے ب؛٤‏ 


فر ات سک سی لت گکمرے بت 
کی ہے اور سے ذرا تم قیمت کے جواعسراب 
لع و تح 1 7 ۳ 7 


شاھجہان کے عہد کے لفیس بران کاموں کی پیشرو 
تھی ۔ جہالگیر کے مقہرے میں؛ حو لاھور کے 
قرب شاعدرہ مس واقم ےہ کوئی خاص خوبی 
نہیں ۔ یے ایک چبوترے پر وافع ے؛ جس کا 
ھر پہلو ۹م فٹ ے اور جس کے چاروں کونوں 
پر ایک ایک مینار ے ۔ روکاریں سدید سنگ مرمر 
ہے سجائی گئی ہیں جو سرخ پٹھر میں جڑا گیا 
کے اور سام چھت پبچی کاری سے ۔ شہہنشاہ کا 
جسد خای غالبا چھت کے ایک کھلے حصے کے 
نیچے مدفغون ے تاکه آسمان کی ہارش اور شہنم 
اس کی قبر پر گر سکے؛ جیسا کہ اس کے قدیم ترین 
تذکرہ نگار ےۓے لکھا ے (محمد صالح کنہو 

شاعجہان امه؛ اقتباس در ,10416 گآر٥‏ ت(۶۷۷۱ناگ ,رل4 
1906-97 ,وہ او,جہاء؛ ص )۱١‏ ۔ مختصر یه کە 
باہر کی مثال پر عمل کرۓ ہوے جہالگیر کی اصل 


نن؛ تعمیم 

بر غبر مسقف تھی ۔ قبر کا تعویذ سفید سنگ مرمر 
کا ے؛ جس پر مرصع کاری (ہء0ة ۶۵٥٭ام)‏ کی آرائش 
ےك ۔یه ایک ہشت پہل و کمرے میں ے؛ جو 


الس فٹ بلند ےہ اور حس کا فطر ساڑعے بیس فٹ 


ےۓے ۔ ية کمره چوۓ اور پتهر کی نقرنبا ٹیوس آ 


دنواروں ہے محصورے؛ جو ھرطرف سے جھین نٹ 
موی ہیں اور اس کے دروازے دو سستطیل شکل کے 
اعلی و میں ٴ دھلتے ەیں؛ اس کا کوئی دروازہ 
ان محرابوں کی پشت پر بنے هوے دوسرے چالیس 


ے ۳۴ 


ٰ 


کمروں میں نہس کھلتاء جو اس کے چاروں طرفم : 


ھیں ۔ ھر روکار میں اہک وسطی ءحراب ے اور 
بانج چھوٹی چھوٹی محرابیں اس کے هر پہلو میں 
ھی . 
شامەجہان کے عہد (ےمہ, تا ہی۔ہ نک میں 
مغل فن عمارت اپنے معرا جکمال کو ہہن چگیا ۔ اس 
'۔مدائی عمارتوں میں ہے ایک ہے نظیر َ 
دج محل ارک ہآں] ے؛ جو اس یی ملکہ ارجمند 
بانو بیگم ملقب بە ممتاز محل یا ”ہرگزیدہ محل“ 
کی وفات کے ایک سال بعد بدنا شروع وا ۔ 
شاھجہان ٴٌ ارادہ تھا لہ اس کے بالمفابل دریاے 
جنا کے دوسرے کنارے ایک اور ایسا ھی شاندار 
متبرہ سیاہ سنگ مرمر ہے خود اپنے لیے تعمیر 
کرے؛ لیکن اورنگ زیپ نےۓ اس منصوبے کی تکمیل 


نہیں ی؛ شاید اس لے لہ اس ے بت پرسّی کی ہو 


آئی تھی ۔ تاج محل کے معمار کے بارے میں بہت 
اختلاف راے رعا ے ۔ شاھجہان کی طرز تعمیر دراصل 
ایرانی ھی تھی؛ لیکن اس ے ایک مختلف اور ناقابل 
توضیح و تعریف تاثر کا اظہار ھوتا تھا ۔ اصفہانی 
اور استالبوی طرز کے مقابلے میں اس کا بڑا امتیازی 
پہلو سفید سنگ مرمر کا بڑے پیماۓ پر استعمال 
تھاء جسے پرٹکلّف طریقے پر مرضّع کاری ہے آراستہ 
کیا جاتا تھا ۔ اس وقت تک رنگین کاشی کا 


فن؛ تعمیر 


استعمال بہت کم ھوگما تھا ۔ وسعت اور شان و 
شکوہ میں ایک لسوانی سچ دھچ کا امتزاج کر دیا 
گیا تھاء جو ایک حدتک بر مشل جا ی کے کام 
ے پیدا ھوتی تھی ۔ سجدوں میں رنگ آمیزی ے 
اجتناب کیا جاتا تھا اور آگرے اور دہلی کی موی 
سساجد میں بہٹرین فن کے نموے ملتے ہیں؟ 
مقدم الڈکر ۸۹ تا م۵٦‏ عم میں تعمم ھوئی ۔ 
شاهجہان اس اثنا میں شاھجہان آباد یعنی اس 
عظیم الشان محل کی بنا رکھ چکا تھا؛ جو موجودہ 
شہر دہلی کے قریب واقع ھی اور جسے ابھی حال 
ھی میں تجدید و مرمت ہے کسی حد تک اس کی 
سابقه خوبصورتی دوبارہ حاصل ھوگئی عہ ایک 
ابسرانی انجنیئر علی مردان خان ے دہلی سے چھے 
میل اوہر دریاے جمنا سے پائی لیا اور اس کی بنائی 
ھوی ہر نۓ دارالحکومس تکو بہت سی چھوٹی چھوٹی 
نہروں کے ذریعے پانی پہنچاۓ لگی ۔ ان میں سب 
سے پسندیدہ لہر بہشت تھیء جس کا یہ ام خود 
شاهھجہان ۓ رکھا تھا ۔ یہ سنگ ہرمر کے ایک 
جھرۓ سے آبشاری شکل میں ایک کوشک (شاہ برج) 
میں گرتی تھی اور اس چبوترے کے ساتھ ساتھہ جو 
باغ حیات بخش کے کندارے تھاء بہتی ہوئی محعل 
(لال قلعہ) کی مشرق دیوار کے پہلو میں واقع شالدار 
عمارتوں کے سلسلے میں ہے گزری تھی اور حمام؛ 
دیوان غاص)؛ خوابگاہ اور میزان الصاف (”انصاف 

کی ترازو“) کے نیچے سے خاموشی ہے پھسلتی هوئی . 
دھوپ میں نہاےۓے هھوے صحن کے پار امتیازمحل 
کی ٹھنڈک میں؛ جس کا نام بعد میں اس کی پرتلگف 
رنگین آرائش اور سر کم کے سپ رنگ محل . 
کلاں ھوگیاء پہنچ جاتی تھی ۔ سنگمرمر کے ایک 
ور من پر بہتے ھوے؛ جو پہلے تلے 
کے ایک سرے سے دوسرے سرے تک چلا گیا تھاہ 
یه نہر دریاے جمنا کو اوہر ے جھالکی تھی؛ جو 





ا زماۓ میں سعٹگ سرخ کی دیواروں کی بنیادوں 
گیپاس ھے بہتا تھا۔ مغرب کی طرف ایک میوہ باغ 
اے دیوان عام ے جدا کرتا تھا ۔ وهاں ے اور 
آگ بڑ ھکر وہ رنگ محل خرد اور شاھی زنان خاے 
کی دوسری عمارتوں میں ے گزری تھی ۔ اس طرح 


۸۴۸ھ 


دہلی میں مغلوں کا بۂی ھوئٹی لہروں ہے سیراب شدہ _ 
پردہ دار باغوں کا شوق ان کے عمارتی خوبصورق ‏ 
سے عشق کے ساتھ مجتع ھوگیا ۔ دہلی نۓ قدرق , 


مناظر ہے باہر کی الفت کو برقرار رکھا اور شاید 
اس کے ساتھ منظر زمیبی (۰٥م۵:۵٥٥ا)‏ کا ذوق بھی 
پیدا کر دیاء جس کا اظہار کشمیر کے مغل باغوں 
میں بھی ہوٹا ےے . 


اورنگ زیب (۹۵۹, تاے.ےہع) کے عہد ' 


ھی میں غن تعمیں پر زوال آنا شروع ھوگیا تھاہ 
جس کا بڑا باعث بلا شبہه یه تھا کە شہنشاہ ایک 


فن؛ تعم 





جو جامع یا بادشاھی سسجد تعمبر کی؛ وہ ہے ۔ 
خوش وضع ھے ۔ اس کی مرکزی؛ لیز سامنے ‏ 
روکاروں کی مرمریں آرائش جزئیات میں اپنے دہإ 
کہ اصلىی نموے سد کمتر درجے کی ے؛ تاہم سف 
سنگ مرمر کے تین گنہد اور سرخ پہتھر کا شاند 
دروازہہ جو حضوری باغ کی طرف ٹھلتا ے؛ ا 
سسجد کے بہٹرین حصے ھی . 

دہلی کے قریب نواب صفدر جنگ وزبر او 
کا مقبرہ (ود۵ے ,ع) ھمایوں کے مقبرے کی اچھ 


صحیح العقیدہ مسلمان هھوے کی بنا پر فنون لطیفه کا ' 


کچھ ایسا شائق نہیں تھا اور اس کا ضمیر بھی 


شاہجہان کے مقہرے کو مکمل کرے ہے انکار 
کر دھاہ بظاھر خرچ کی بنا پر؛ لیکن شاید اس لیے 
بھی کہ اہے اس منصوبے میں بت پرستی کی ہو آتی 
تھی ۔ بایں همه اس ے بنارس کی بڑی مسجد کے 
علاوہ؛ جس میں بلند اور خوش وضع مھنار هیں؛ 
لاھور میں بھی دہلی کی جامع مسجد کی ایک لقل 
بنوائی اور اورنگ آباد میں اپنی محبوب بیوی کے 
مقیرے میں چھوۓ پیماۓ پر؛ تاہم کامیابی ے 
ساتهہ ٹاج محل کی ثقل تیار گی ۔ اورلگ زیب کا 
اپنا مقبرہ؛ شلد آباد کے گاؤں میں ایلورا کے غاروں 
سے فزا۔وہر؛ خاصی کم حیثیت اور غیر اھم عمارت 
ےن یکن اس اتحطاط پذیری کے باوجود اس ی 
بعفغاتارتوں کو مل طرز ک آخری بڑی مثالوں 
کک لووتر یق یکیڈ جا سکتا ھے ۔ اس نۓ لاھور میں 


معمولیں قسم کی پلستر کی آرائش ۓ خراب دردیا ہے 

اودھ کے نواب وزبروں کے دارالحکوبں 
لکھنؤ میں جو عمارتیں اس خالدان نے نا اس 
امرا ے تعمیر کیں انھیں مغل عمارنوں کی ذ: 
میں بمشکل شعار کیا جا سککتا ے؛ البتہ لوا 
آصف الدوله کے تعمیر دردہ وسیع اسام باڑے 


(مہے۱ع) کو اس سلسلے میں واحد استشناء قر 
اسراف ہے جا کی اجازت نے ديینتا تھا ۔ اس ۓ ؛ 


دیا جا سکتا ےے ۔ شیعی رسومات کے ساتھ محر 
مناےۓ کے لیے اس امام باڑے کا منصوبه ایک بڑے 
پیماۓ پر سوچا گیا تھاء لیکن اس کک جزئیات زبا 
گہرے معائنے کے آگے نہیں ٹھیر سکتیں؛ تاہ 
اس کا ٹھوس پن ضرور مؤثر ے ۔ میسور کے مسلما 
فرمائروا خاندان (. ہے | تاےےے؛ع) کیک عمارتِ 
مغل اسلوب کی حاسل ھوۓ کا اور بھی کم دعو: 
کر سکتی ہیں . 

آخر میں یہ کہا جا سکتا ہے کہ مغلوں کا ة 
عمارت انْ کے دوسرے فنون کی طرح بہت سی قوتو 
کا مجموعی نتیجہ تھاء لیکن ھندو فن پر اس کی اص 
فوقیت کا راز اس کی اس امتیازی غخصوصیت می 
مضمر ےہ کہ اس ۓ خالص عندی اور غیر مل 
تکنیک کو بڑے متوازن طریق سے استعمال کیا 
اگرچہ مخل اپنی عمارتوں میں علامتیت کی قد 
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ققب بچہ 
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یوار پر آیات قرآنی 





و۔ مسجد فوت الاسلام: دہلی؟ ۶۱۱۹۹ 
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پواغضا “۴ رصم گا 


یتم ضوح 


م۴ نگ 


١گ‏ مہو ہب 








سیر سے ہوا 
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ہج تد 





پچ مہوموں سی ۔ 


یوون 





٣۔‏ تغلق 


ق آباد کی فصیل کے اندر مەبرۃ عیاٹ الدین تھی 








م۔ مقبرۂ فیروز شاہ تغلق؛ دہلی 








یسے۔ 











مج مقعرہ 


شجر شاء سوری؛ سہسرام؛ 6۴۵۵ 
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کیو 


ہے 








ملح 








۔ پنڈولا معل (اندرونی سمنظر) 


۳۔ پنڈولا معل: سانٹڈو 





۴ چاىم دسج بانڈو ۵ جامع سیف سالڈو (اندرونی سنظر) 






ر2 وب کپ ہمب 


٭۔۔ 
جچە]٣پ‏ 


-ر۔ 


گ3 


ایی رمہئیس 


گا حلہ ا 








١م۔‏ علول دروازہ؛ چم'انیں 





ہمہ سسجلد سائی حریر؛ أحمد آباد 





سہم۔ درکػہ سادین شاەہء سری نگر ئ|۔ زیارت شاہ عمدانء سری نگر 











۵۸۔ مقبرہ 


سلطان ابراھیمء بیجا پور 


۹۔ بی ہی کی مسجد؛ ہر 


اور 





۹۔ انعهہ 
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گولکنڈ 


کی ۰ 
1 ہے درواز 


ے۵۔ ٹر 


ن محمد بیجا پور 








پ- بترۂ شاہ عیداللطغہف بھٹ نی ہیث ہد (سلے؛! 








ہہ جاسع سسجدہ؛ چمپالیر 









وج سسجت تے 
حرمیر مد پا تیم 


ق و۔ مسجد ظئر خال غازیء ترہنی؟ 
ہائیں دیوار پر کتبھ 





(الف) 





(ب) 


٠‏ مقہرۂ ظفر خان قربئی ‏ (الف) بیروئٹی منظر؛ (ب) ھہندوانہ سنگتراسی کا لمونه ےہ فیروز مینار؛ گوڑ 








ہے۔ عمارات فتح پور سیکری 








ےے۔ دیوان خاص 6 ایک ستون 





7 ۔ محل روبی سلطاله ‏ 
.ہے۔ پنج محل میں پتھر پر ثقاشی ٠‏ پتھر یر شی 
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بد 
7 رو ہی 


بط ڈ٭ 
ا 








۸۸ہ قلعة آ گرہ؛ دیوان اص 





وے۔ ناح مجحل؛ ا گرہ 













موممیلف تپ چو عیب دسا 
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نود لال قلعہ؛ دہلی؟ موتی سےجد 


حم 


ع حم برعوہ 








مین پا 


دیوان خاص؛ اندرونی منظر 








ہل 


تہج 


مے 
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4۵۔ دیوان خاص 





ن. 
ےھ 


صں ےس اہن حا 








ارب قیمہ 





٠۰ 





ایگ 


6۱ ےم یم 


۷لم مو ا ےا7 





_ حم ہہ ہم چم چروھ ۰ئ۴ 





کے لے 
۴۰ھ ۳ ہی 


4 فی“ 


دی 





۳+ با نمھ ه ساد ڈھرر 


یی 





٠+‏ رہ مسجد وزیر خاںء لاھور 








خلہ 





ے١‏ جا مسجد: اسلام آباد 


ہے >ہیووئتے 





قیمت کو ٹسلیم کرے تھے؛ تاھم اتھوں ۓ هندو 
فن سنگ تراشی کی طرح اے مقصود فن هرگز نہیں 
ٹھہرایا . 

مآےیل : ہندوستائی آن عمارت کے مطالعے کے 
فصل مواد کے لے دیکھے )١(‏ ۔م۸۱۸+م6ۃہ۸47 
مطبوعات؛؟؛ اس کے علاوہ 


سسالے میں ہ 
|[1:] ۲ہ 5۷۲۷۰۲ ۸۱٥۱ء‏ ک 
نہترین جامع تصائیف به ھی ؛ () ہ٥۹٤‏ ع٥٥٥ 1816٤‏ : 
ہہبرہممزطہ۸۶۸ ٣۳م1+و0م]‏ ٭ن( ال4 ,]1 7ہ طہ7:نئل طبع 
ہہ جہظ دءصەل ج با لنٹن .بیع (م) ۷میوںہ 
۱۲٣1۸‏ : ءًاؤر 'ا مل ۲وہ ۷ا وم]ء پرس م۔+پوہ۱ء؛ 
(ہ) ۴۲۰۷۷۰۲۰۶۶۱ : 
+0۷+[1:+۰٦ااہ95‏ ہ٦ل‏ 1ء2 ل4 +ںو؛ لائہپزگ ہ۹۱ اعء؛ 
(ن) ٤:‏ ااا ٣ ٤:‏ ت٭0 : ۔بررا۱۷۰ ١۷1‏ :۶|( م:را۷٭:ل,][ 
۷۳۶ بران ن۲ ء؛ ھندوسان میں اسلامی ان عمارت 


سے ستسنی ٹتابوں کی ایک جامع اور ناقدائه فہرست کے اے 


برءإ|ل/ہ] با رم بوطاطو )(۶7۶‏ ہاہء|ہوو!اء( ٠‏ 


دیکھے (ہ) [۷۷۱٥۸,)۰)۲.+ا؛‏ در ۷۰٥:٭!۱‏ 7ل ہ179:0؛ء : 


”۷7 )ء 
رںو80. ۸ .1) 


(ب) بت (بچی کاری) 
تاج العروس (م :۰ہ ۰) میں فسْفسا کے معنی 
لکھے هیں : لوان بن الخرز ولف مھا ال بعض 
ئم ترکب فض جِیٔطان البہیوت ہن من داخل َانَهُ 


موو ذذ تہ 


قش مصور-موتیوں کو پیس کر رنگ تیار کے 
جاۓ ہ"ں اور انھيیں باہھم ملا کر ان ے 
عمارتوں کی اندروئی دیواروں پر نقش و لگار بناۓ 
جاۓ ہیں] ۔ ایسا معلوم ھوتا ےکہ ابتدائی صدیوں 
کہ اسلامی فن تعمیر میں ایک قسم کی بچی کاری 
بھی شامل تھی اور یه مسلمالوں کے مفتوحه ممالک' 
میں پہلے سے مروڑجهہ بچی کاریوں سے یکسر-مختالف 
تھی؛ جن کا نر قسطلطینيه سے سیکھا جا سکتا تھا - 


بوزلطی بجی کاری کی یہ خصوصیت تھ یکہ اس میں 
سے اد مر وا وف ں کا استعمال ھوتا تھا 
اور یه شیشے دروازوں؛ محرابوں اور گنبدوں پر 
لگاےۓ جاۓ هیں۔ فرشی پچی کاری؛ جس کے ڈانڑڈے 
بوزلطی روایات ہے ملتے هیں؛ اس ہے مختلف ہے ۔ 
اس میں مختلف رلگوں کے پتھروں کے ٹکڑے 
استعمال ہوے ھیں؛ جو زیادہ ٹر سنگ مرمر ہے 
تراش کر بناۓ جاۓ ہیں ۔ اپ محدود معدی 
اجزاے ترکیبی کی بنا پر فرشی پچی کاری میں 
گہرے بادامی؛ سیاہ؛ سرخ؛ بھورے اور ھلکے سہز 
رنگ ہوۓ ہیں ۔ خاکوں میں بڑے بڑے ھندسی 
بیلں ہوۓ رنگ برنگ کے لقش و لگار؛ کثیرالاضلاع 
شکلیں اور مشبک کاری سے گل بوۓ بنے ھوۓ 
ھیں . 

نتش ولگار کی به قسم؛ جو سب ہے پہلے 
مشرق قریب کے یونانی ممالک میں لمودار ھوٹی تھی؛ 
رومی فتوحات کے ساتھ ساتھ بحیرۂ روم کے ملکون 
میں پھی لی ۔ انے لہ صرف اطالیه بلکە شام؛ شما ی 
افریقہ اور جنوبی فرانس میں بھی قبول عام حاصل 
ہوا ۔ سسیحیت کے فروغ سے اہے مزید وسعت ملی ۔ 
فسیفسائی لقش و نگار؛ جو بنگلوں اور حماموں کے 
فرش پر بھدے سے طریق سے بناۓ جاے تھے اب 
کلیساؤں کے محراب دار طاقون اور وسطی حصے بی 
زیب و زیئت بننے لگے اور بت پرستوں کی اشکال 
مسیحی علامات کی نمائندگی کررے لگیں ۔ - پھر بھی 
قدیم زمانۓ کے ان باقیات کو فک و غبھہ کی لگاہ 
سے دیکھا جانے لگا ے حرمی کے ڈر سے تصاویر 
کو صدر کلیسا ے'ٴ ھٹا دی ا گا" تاھم لے چوپڑے 
کتبات اور بھدے ھنلسیي نقٹی و نکار کرجاؤں سے 
وسیع و عریض رتبے پر قأئم زے ۔ آرشی پجی کاری 
زوال پڈیز موی چلی گئی؛ لیکن مسیجی عمارتوں سے 
بالکل سٹ لنہیں سکنی ۔ اس کے آرآئشی نقش و ہار 





٭ ‏ جدید اکتشافات ہے پتا چاتا ےک صرف اسی 
ىا مس نہیں بلکہ مابعد سے زمالوں میں بھی 


مسلمالوں نۓ فسیفسائی نقش و گار اور ان کی صنعت _ٴ 


کے ذوق کو برقرار رکھا تھا . 

اریحا (مطاء3) کے شمال میں کھدائی ے 
ایک اموی محل کے کھنٹر برآسد هوے میں؛ 
ُوٴغریة الممجر [رک ہاں] کہلاے ھیں ۔ 


سمحل ہے ملحق ایک شاندار حمام ےہ 2 ۱ 


میں ایک وسیع و عریض ایوان بھی ے ۔ بهہ طول 
میں تہسں میٹر ہے اور ستولوں پر قائم ے ۔ 

کے درمیان ایک گنبد بنا ھوا ے ۔ دیواروں پر خا ی 
طاق ہیں ۔ فرش میں اڑتیس دِلے لگے ھوے ھیں؛ جو 
طول و عرض میں ایک دوسرے ے مختلف ھیں ۔ 
ہندسی نقش و نگار میں سیدے اور ٹیڑےۓ خطوط 


سے مشبک کاری ک کئی ہے ۔ اس کے علاوہ یکساں ‏ 


رلگ کے مکعبی پتھرو ں کو جو ڑ کر شاندار محرابی 
بیل بوۓ بنا ۓگئے ہیں ۔ اس بڑے محل کے کوۓے 
میں ایک اور چھوٹا سا ایوان ے؛ جس کا فرش 
نعاصنٰ قسم کے نقش و نگار ہے مزین ے : محوری 
خط کے ساتھ ساتھ ایک ہرگ آور درخت ہے؛ اس 
کی ایک جالب دو هر ن کھڑے میں؟ دوسری جانب 
تیسرآھرن غر جو شیر پہر کے حملے کی نزد میں ہے۔ 
,رق الِملّة [رک ہاں] بھی ایک اموی عمارت ے ۔ 
وخا ںگھدائی سے کئی ایوان اور صحن برآمد موے 
حیَہ“چن کے فرشوں پر پچی کاری کا کام ے اور 
4 و ری اور آرائشی نموۓ بھی 
یں و ہو بس سی رر 
لیکن مشرق فربر میں موجود 


نت یکا کے اینے' نموۓ ملتے میں 


جنھیں بت پرست اور مسیحی هر مندو ل کا ورلہ قرار دیا 
جاسکتاے ۔ قیروان ے پائچ میل دور ایک جگە ے؛ 
جس کی لسہ تکہا جاتاےکه یہاں کبھی الرقادہ آباد 
تھا ۔ یه تیسری صدی هھجری/نویں صدی عیسوی کے 
اواخر اور چوتھی صدی ھجریدسویں صدی عیسوی 
کے اوائل میں اغلبی امیروں کا دارالامارت تھاء جو 
خلفاے بغداد کے جاگیر دار تھے ۔ وہاں زمین کے 
اوھر یا زیر زسین پچی کاری کی مکعب اینٹیں برآسد 
ھوئی ہیں ۔ کبھی وہاں وسیع تالاب کے پاس 
محلات کھڑے تھےە لیکن اب ان کا نام و لشان بھی 
مٹنےکو ے ۔ مزید کھدائی ہے بعض ایس ےکمرے 
برآہد هوسکتے ہیں جن کے فرش پر پچی کاری کا ےم 
هو ۔ سفید زمین پر سیاہ رنگ کے نقش و نگار هیں؛ جو 
مربع (اربعة الاضلاع) اور ش شگوشه ہندسی شکیوں کے 
ہیں اوران میں پیچ دارگرہھیں لگی ہوئی ہیں ۔افرقه 
کے یه فرش جن کے سال تعمیر .۹ جھ/.. ۹ء عد؛ 
مقامی دسٹکاروں کی ھنرہندی کا مظہر میں ۔ اں 
دستکاروں ے اہی سہارت دو؛ جسے انھوں ے اہنے 
بربر نژاد روسی اسلاف سے ورۓ میں پایا تھاء عرب 


امرا کے ذوق آرائش کی نذر کر دیا. 


تبسن پچاس سال قبل ە ہن2 81:008 ۓ 
السہدیة (تونی) میں فاطمی خلیفه القائم (٣٣+ھ/‏ 
وع قا مم ھ/+م۹ء) کے محلات میں کھدائی 
کی تو وهاں ہے فرشی کل کاری کے نموۓ 
برآسد ھوے ۔ یه فرشی گل کاری ایک شاھی 
کمرے میں بنضی ہوئی ے؛ جو تیرہ گز لمبا اور 
چا رگز چوڑا ھے ۔ اس کے درمان مٹی کا ایک 
را ما ےر عو مع 
اس میں مشبک کاری کا کام زرہ بکتر کی کڑیوں کی 
طرح دکھائی دیتا ے ۔ فرش کے چوڑے حاشیے ہر 
بیل ہوۓ چوپتیا اوران رگد ےج 
شکل میں بنے ھوے ہیں ۔ یه گل کاری سفید؛ سیاہ؛ 


تعمص 


وے اور بھورے رنگ سے کی کئی تھے ۔ اگرچہ 
ہمال شدہ رنگ او رکثیرالاضلاع اشکال روسی فن 
لیے بیگاله نہیں؛ لیکن مشبک کاری کی وجە ہے 
تمام گل کاری مشرق فن کا لمولہ بن گی عے 
لیولکہ کثیرالاضلاع مدشبک کاری روہىی فرشوں 
زیب و زینت میں دکھائی نہیں دبی) ۔ اس 
برالاضلاع گل کاری میں بیل بوٹوں کے جو نموے 
لبھائی دیتے یں وہ تمام تر عراق کے عباسی عہد 
مصمر کے طولونی دور ہے تعلق رکھتے هیں ۔ 
معلوم عوتا ے کہ المہدیة کے دستکاروں اور 
کاروں کے پیش نظر نقش و نگار کے مشرق لموے 
ں گے ۔ اسی طرح افریقيه کی عمارتیں بیروی 
ات کا پتا دیّی ھیں . 
آثار قدیمہ کی کھدائی ے ابتدائی عہد اسلام 
جو فرشی گل کاری برآمد ہوئی وه دیواری 
ائش سے علحدہ اور منفرد ے؛ جس کے شاندار 
ہوۓ سشرق اور مغرب میں نظر آےَ هیں ۔ مشرق 
یروشلم (بیت المقدس) کا فبة 'لصخرة [رک ہاں]؛ 
ہو که عبدالملک نے ۲ ے۸/: ۹۹ء میں تعمی ںکرایا 
ھا اور جارع اموی دسشق جوولید ےۓ ۸۰ھ۵/ٹ۵ءےےء 
ہیں بنوائی تھی؛ اس کے سظاھر ھیں ۔ اندلس میں 
.یواری نقش و نگار جامع مسجد قرطبه میں نظر آے 
میں ۔ یہ قبله کاہ کے طور پر خلیفهہ الحکم ال 
ارک باآں] کے حکم سے ۰ن۸۳/: ۹۹ء میں تعمیر 
ھوئی تھی ۔ اموی دور کی یہ تین اھم مساجد ھیں؛ 
جن کے نقش و نکار میں بچی کاری سوججود سے ۔ 
نِبڈ الصخرة کا اندرونی حصہ تمام تر پچی کاری سے 
مزین ےہ ۔ گول محرابوں؛ ان کی لداوکی چھت اور 
بڑے گنبد پر خوبصورت نقش و لگار بنے ھوے ہیں۔ 
دمشتی کی جامع اموی میں الگور کی سنہری بیل کی 
تصویر کے بعض حصے باق رہ گۓے ہیں ۔ ان میں 
قابل ذکر وہ بیل ہوۓ ہیں جو سمجد کے صحن کی 


۵۱۹ھ 
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۔ن> نار 


محرابوں پر ہیں - نقش و اکار کے بے ملاعر:گج 
بھی جامع قرطبہ کی محراب؛ اس کے اردگرد کے 
دروازوں اور محراب کے سامنے کے گنبد پر دکھائی 
دیتے ہیں ۔ مشرق اور مغرب کی ان تین مساجند 
میں بہت سے عمارتی خد و خال مشترک ھیں؛ لیکن 
ایک یا دو چیزیں ایسی ہیں جو علحدہ اور منفرد 
ہیں ۔ تینوں میں عمارتی سامان یکساں نظر آتا 
عے ۔ ان میں سنگ سفید اور سنگ سیاہ اور سرخ یا 
گلابی پٹھر کی مکعب اینٹیں لگی دکھائی دیٹی 
ہیں۔ فرشی پچ یکاری میں یہی اینٹیں استعمال ہوئی 
ہیںء لیکن زیادہ تصرف رلگین شیشے کی سلوں 
کا ے (دمشق کی جامع مسجد میں ۵ہ فیضد اینٹیں 
بلوری ھیں) ۔ ان کے زیریں حصے پر؛ جو بھورے 
رنگ کا ے؛ شیشے کی جھال بھری ہوئی ےہ ۔اس پر 
سدہری پنرا لگا وا ےہ ء جس کی حفاظت کے لیے 
شیشے کی تہ لی ہوئی هھ ۔ بوزلطی بلوری مکعب 
سلیںء جو ٹرچھی لگی ہوئی ھیں یا محراب کی طرف 
جھکی ہوئی ھیں؛ مختلف رنگوں کی بہار دکھاقی ہیں 
اور سنہرے کام کی یکسانی کو کم کر کے فرش کی 
سطح پر چمک دسک پیدا کر ہیں . 

تینوں سسجدوں میں مختاف چیزوں کے لقش و 
نگار میں ۔ قبة الصخرة؛ جو زیب و زینت میں ذرجۂڈ 
کمال کو پہنچا ھوا ے؛ بیل بوٹوں کے لقش و نکار 
ہے مزین مے ۔ ان پر درختوں یا انگورکی تیلوق کے 
پتے بنے ھوے ہیں ۔ ان کے تئے پتوں کے جھرسٹ؛ 
پیالے یا آرائشی ظرف سے لکلتے دکھائی دیتے هیں ۔ 
دروازوں کے تنگ دلے عمودی ستونوں پر قائم عیںء 
جو قدیم فرشی جھاڑون کی یاد دلاۓ ھیں - ان پر 
طشتریاںء پتیاں اور پھل وغیرہ بنے هوے ھیں ۔ 
پیل بوٹوں کے نخش۔و نگار پہلو ہہ پہلو دکھَایق 
دیتے میں۔ ان ہو مختاف زیورات کی یکل کا نوف 
بنے موے ہیں لور سیپ کی تختیاں آراٹئھ وزیائلئ' 





ھی ایی تار دای ہی 

ایخ ابیزی دسشق کے صحن کا پلستر آاکھڑۓے 
ک وت نقش و گار برآبد موے ھیں؛ وہ 
:دھجیری تسم کے ہیں ۔ ان میں عمارتوں کے جھرمٹ 
ہیں مرے پھرے درخت ابھورے ہموے دکھائی دیتے 
.ھیں۔ گڑھیوں ک دیواروں پر چھجّےدار مکالات ھیں؛ 
جن کی چھتیں اونچی نیچی میں اور ان پر چبوترے 
نے ھوے ہیں ۔ بعض گنید دار عمارتیں ھیں؛ جو 
ستونوں کے سہارے قائم ہیں ۔ ان کی چھتیں 
مخروطی شکل کی ہیں ۔ ان نقوش میں بعض معمولں 
قسم کے مکانات دریا کے کنارے کھڑے دکھائی 
دیتے ھیں؛ جو موجوں کی زد میں هیں ۔ یه دریا۔ے 
پردہ بے؛ جودمشق کے مرغزاروں ےگزرتا دکھائی 
دیتا سے ۔ عام طور پر مساجد کی آرائش میں ان کے 
اردگرد کا علاقہ سادہ اور ے رنگ هوتا ےے؛ لیکن 
جابم اسِی کے شاندار ئقش و نگار میں یه باتیں 
نہیں ۔ قیاس چاھتا ے کہ سسجد کے صحن کے یه 
نشی و نکار دالان کی جغرافیائی تصاویر کا تتمه ھیں؛ 
جن میں لب سال کی پرشور موجیں البحرالمحیط 
کے تلاطم کی نمائندگی کرتی هیں ۔ قدیم خیال تھا 
کہ ربع سسکون کو البحرالمحیط گھیرے میں لے 
مھورے ے . 

ایی عذاری ہۓ بعضی روایات نقل کی ہیں جو 
محتاج تبقیج میں ۔ ان روایات کے مطابقی خلیفه 
إلجکم الٹْانی ۓ اپنے جد امجد اور جامم اسوی دمشق 
کو انی الولیید کی تقلید کرے ہوے جامع قرطبہ 
کو تممیر کے لیے شہنشاء قسطبطینیرےه ے نقلشی اور 
آائشی و زیرائشی کا سامان منگنوایا تھا - امر واقسہ 
یٹ ری کم جامع قرطبے کے نقش و نگاز اور جابع 
اپپری ضٌق ک آرائشی ہیں کوئی ئسہت جی. نہیں 
اوھ آثیر یھت انگیز بھی نہیں ےکیولکھ دمشق 
اوران کی ہداجد کے زمائۂ تممیر مین ڈھلئی ہو۔ 


٭جفہ 


غن؛ تعمبر 

سال کا فرق تھے ۔ جاسم قرطبه میں سادے اور 
منظم :بیل ہوےۓ مثقوش ہیں ۔ ان میں درختوں کے 
تنے سیدے یا تھؤڑے ہے جھکے ھوے ھی اور 
ھرے هرے بتوں ہے گراں بار نظر آۓ ہیں ۔ ان 
۔درختوں کے بعض تنےدہرے ھیں اور ان پر خوبصورت 
مشبک کاری دٹھائی دیتی ے ۔ درختوں پر 
کے دویاتین پتےء پھول یا انگوروں کے علٰحدہ عٰحدہ 
خوشے مشقوش ہیں ۔ مسجد کے کتبات اپنی جگہ 
اھمیت رکھتے ہیں ۔ ان کا کوف رسم الخط باوقار 
اور دلکش ے ۔ کندہ کاری اور گلکاری دونوں 
کا تعلق اسلامی فسن سے ے؛ جن میں پیسل بوٹوں 
سے لقش و نگار بناۓ جاے ہیں . 

الحکم کی فرمائش پر نتش و نگار کا سامان؛ جو 
وزن میں بتیس ھزار پونڈ تھاء پچی کاری کے ایک 
کاریگر (لقاش) کے حوالے کر دیا گیا ۔ خلیفہ نۓ 
متعدد غلام بھی اس نقاش کے مہرد کر دیے؛ جن 
میں ہے بعض غلام گلکاری کا کام سدینة الزھراء میں 
سیکھ رعے تھے , 

یه روایت کە الحکم ے بوزنطی شہنشاہ کو 
ایک نقاش بھیجنے کی فرمائش کرکے جاسع اموی 
دسشق کے بای الولید کی یاد تازہ کر دی تھی 
ایسی ے که قدیم مصادر اس کے تذکرے سے 
اآشنا میں اور چھی صدی ھجری/ہارھویں صدی 
عیسوی ہے قبل اس کا کہیں بھی سراغ نہیں ماتا۔ 
بقول ابن عساکر (م رے۵ھ/ہے ۱ ۱ع) کہا جاتا ے 
که الولید ےۓ به دھمی بھی دی تھ یکہ اگر اس کی 
فرمائش پوری نہ کی گئی تو وہ روم پر چڑھائی 
کر کے تمام کلیسا سسمار کردے کا؛ چنانچه شہنشاء 
کو اس فرمائش کے پورا کے بغی زرکوئی چارۂ کار نظر 
ند آیا؛ لیکن دولوں فرمائرواؤں کے طرز عمل کو 
دیکھتے ھوے یے>- کہانی قطعًا وضعی ہے ۔ غالبًا 
دوسری حمدی هنجری. میں بھی۔مقامی فن کار سوجوٹا 


لن؛ تعمیں 


ھوں گےہ؛ جنھوں ۓ شام کی مساجد کی تزلین 
کی تکیل اور تجدید کی وگ ۔ بیت المقدس 
ہیں الظاھر فاطسصی (,م۲۱/۸, ۱ءتاے؟ طءھا 
پم, رع)ء صلاح الذین ایوبی (.ے۵ھ/٭ ء۱ ١ء‏ تا 
۹/۰۹ ١١ع)‏ اور مملوک حکمران تنقیز (۲۹ءےھ/ 
۳+۹ءع) کی مساجد اور دسشق میں بیبرس کی 
سرہرستی میں بننے وا ی عمارتوں میں پچ یکاری کے 
نموۓ ملتے ہیں ۔ ابن جبیں ۓ کعبے کے عمارتی 
نتش و نگار کا جو حال لکھا ھے؛ اس کی صحیح 
تاریخ معلوم نہیں هو سی . 
قاھرہ میں شجرة الدر (ہم۹ھ/.۰ ۵ ۶۱۱) کے 
مقبرے میں ایک محراب ے؛ جس کے زیریں حصے 
میں نیلے؛ سبز؛ سرخ اور سنہری شیشے جڑے ھوے 
میں ۔ ان کے علاوہ سیپ کے ٹکڑے بھی لگے 
ھوے میں ۔ اسی قسمک آرائش سے وہ محراب بھی 
سزلن ھے جسے سلطان لاجین نۓ جامع ابن طولون 
میں نصب کیا تھا (۹۹ھ/۱۲۹۹ع) ۔ طیبرس 
(و,ےھ/و, ۱۳ع) اور آق بوغا (.۔ے۱۳۲۹/۸ع) 
کے مدارس میں؛ جو جامعة الازھر کے ماتحت ہیں؛ 
ایسی محرابیں پائی جاتی یں . 
ماحمل : () :٥ابا080‏ .۶ : دبارہ 1ہ ادہ4 در 
۸4٥1|0:۶‏ رول و راو وررں//701:1؛! ۷۵۸٢ 23:06 )٣(‏ 3585: 
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٣1‏ ۶+ تر -7۹زہ |0 ی 6۴ل ,۱ءء ص ہے ۲ ببعد؛؛ (م) -نا8۶8گ( 
حطہ:٭+ظ ٣ح۷‏ ٤اا؛‏ در ا[١0588٥0 “٥۰‏ .ظ۸ ۰ا : زاءہظ 
۳/۱۱:۱۰[۷:٤4ھ‏ بجرااداگ؛ ےےء ببعد؛ (م) وھی مصنف: 
در وزع رہ برمیبرہیروںگا؛ ۹۳۰ ۱ء؛ (۵) ۷ء:م] 0ا .تا : 
مل ومل و رہ0 ری۵ا ٦٦9۸00‏ ١ا‏ مل رمباو؛ٴەیەکا جآ 
وموبوتء در مک ٠۲‏ (۹۳۱ص) : ٦۲ں‏ بعد؛ (م) 
2۷ .ا : رمل ماویمصیہ دا دا مسودہہہ ‏ ھآ 
وی وع جبیینن'] وواام۔ یجن بوبروتا ءا دمفورروبر0 
7 مور مل ری؛:ہزلمم ٢٢۶۱ت)‏ حول ہہ معررمکرظ :ا دءء+۵ق: 
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رمللهہ وولءت مظ جا؛ آوکسنڑڈ ہجو ری صے٣م‏ تا 
پمم! (ہ) وخی نصف : ہم رری×ڑا زہ !سوہ ٭۷٭۶۷ہ۲۰ ۸ 
٭مہ ]۷۔اہ اواءزبابز ہن ::ماد؛ در وہا؛ یہ زاہ:۶ونمیإ 
وجرززوماوط زو وماانیبوا؛واز اہ +جمجو؛ہوب:طظ؛ مہ 
(م۹وع):.۔یم؛ (و) ۶تت  :[.‏ اگل7 
ووجبروط مل ءصوا+وئنا ۹۳۲ ہے تا (مو؛ )١(‏ 
19 اط۸ جصنام82؛ء در ملا ومیواوواملفاءہ دادہ×ھ4ھ 
وءاہر8؛ ۵مم ۔ ۵۹+ بعھ؛ (بربم) ا٣‏ .۹8 +۶ 
118:0٥6:‏ : ٥۵17ء‏ ن۱۸ ٥٥4٭‏ ”وگ۱ ح ‏ و بمواخمکثیرہ؛ 
(۴۳) :383769 ی : ١‏ مممیررلیمیہ ۶۰ہا٠:۶۰:ا:۔مھ4۸ھ‏ 
رزملولء0ء ص ہب؛ وم؛ ہ۹؛ (۱۳) ٭ومھنافمڈ :0.734 : 
برو رودباوزسوء/[رز ب×ماإ:|ا×؛×۷ا دہ | ×× :ماءااء: 
وراواہ/ا؛ در ۱4150-48٠:‏ ج ٠۰‏ (۴۱۹۵۲). 
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۸۰ فن فَخار 

۳ |(_۔ ز(ظروف سازی و کوزہ گری) 

:.. ظروف سازی اسلامی فن کے حسن و جمال کا 
اھک مظہر ہے اور یہ صنعت عملّ دلیاے اسلام 
کے ہر ملک میں پائی جاتی ہے ۔ فن تعمیر میں بھی 
خزاق کا ایک مقام ے (مرضع کاری ک شکل میں 
اور یا روغنی چ وکوں )11[٥(‏ کے استعمال کی صورت 
میں) اور فنون مفیدہ میں بھی اے ایک اھم حثیت 
حاصل ےہ ۔ اس وسیع موضوع کے مطالعے کے لیے؛ 
جو ضرورةٌ مختصر ہوگا؛ یه مناسب معلوم هوتا عے 
کہ اس صنعت کے بڑے بڑے مراکز اور عہد بعہد 


م۸۵۴ 


سرگرہیوں کے بیان سے قبل ظروف سازی کے مختلف - 


عملی طریقوں کا تھوڑا سا حال بیان کر دیا حاۓ . 
رای ظروف کے لیے بنیادی مسالا پختہ ءی 
ھےء جسے اس کی ترکیب کے غالب عنصر کے اغتہار 
سے سلیسائی (دہ؛ہ:ا؛ہ) یا پلاسٹک (٥ا؛:ەام)‏ کہا 
جاتا ے ۔ می ک و کھلا چھوڑا جا سکتا ۓے؛ حس 
ے اس کی اینٹ جیسی صورت باق رمی سے اوربوں 
بھ یکه اس پر می کی ایک زیادہ ھلکے ررگ کی ہاریک 
تہ جمائی جاسکتی ے؛ جس ہے اس کا اصلی رنگ چیپ 
جاۓ۔ جب سی ابھی نرم هو توکسی ظرف پر 
مختلف اقسام کی آرائش کی جا سکتی ے؛ مثلّا ظرف 
کو چرخ پر رکھ کر اہے گھماۓ وقت اس کے 
اندر لکیریں بنائی جا سکتی ہیں یا ہی کی پتلی 
باریک ته ہے اس پر خوش نما منبت کاری کی 
جا سکتی ے؛ یا ایسے ابھرے هھوے نقش ونگر 
بناۓ جا سکتے میں جو سانچے میں پہلو بە پہلو 
رکھ دے گئۓے ھوںء یا اس پر الگ الگ ٹھہوں ہے 
ھی نکاری کی جا سمکٹی کے ۔ کسی ظرف کو 


,چب خشک کرکے بھٹی میں. پکایا جلۓ تو اس پر 


میا جیسے کا پانی پھیر کر انے جلا کیا جا سکتا 


ان؛ تعبیر 





جس ے اس میں چمک پیدا ہو جاتی تع اور 
سوراخ بند ہو جاے ہیں ۔ یے جلا ےےرنگ بھی 
ھوسکتی ے اور رنگین بھی۔ کوزہگ رکو ایسے بہت 
سے ذرائم حاصل ہھوے ھیں جن ے وہ اپنے ساختہ 
ظروف کو رنگارنگ شکل دے کر خوش نما بنا 
سکتا ے ۔ دھاتوں کے آ 7:سائڈ (ہ٥۱۵٥٥)‏ کو ابک 
ایے ے رنگ ماڈے میں ملا کر؛ جو پگھلاہا 
جا سکے؛ بہت سی مختلف رنگوں کی جلائیں بنائی 
جا سکتی ھی ۔ قلعی کے آکسائڈ (۵۸۰؛×ہ )١(‏ کے 
علاوہ؛ جس ہے سفید رنگ بنتا هے؛ مستعمله رنگوں 
میں کوبانٹ )٥۱٥٥۱٥(‏ کا آکسائڈ نیلے رلنگ کے لے 
تالبے کا آ نسائڈ سبز اور فبروزی رنگ 0ے 
اور منگالیز (٭ہ02900٦0٥)‏ ک آ ٴنسائڈ بھورے اور 
بینگنی اودے رنگ کے لیے شامل ہیں ۔ نقش و نکر 
پتلی تہ ےہ ڈھکے هھوے اکن پر موق سن بناۓے 
جا سکتے هیں اور وہ جلا کے لیجے ے نظر آسکنے 
ھیں؛ چنانجه ریتلے پا سلیسائی برنٹنوں پر یہی طربقه 
استعمال ھوتا ے اور یا انھیں ایسی جلا پر بنایا 
ج سکنا عے جسے قلعی کے آ نسائڈ ے خجر شذاف 
(٥نٛایدکرہ)‏ بنا دنا گیا هو ۔ یه وہ طریقه ے جو ذعی 
کی جلا والے ظروف ہیں استعمال کیا جاتا ے . 
مغربی ایشیا اسلاءمی ظروف سازی کا مولد 
تھا ۔ اس کا سلسلہ بلاشبہہ هخامنشی محلات کی 
روخنی ااٹوں اور اپنے قرب تر زماۓ کے پشرو 
پارتھی اور ساسانی ظروف ےت جا ملتا ھے: تاەم ھمی 
اسلامی ظروف سازی کا عہد عباسيه (تیسری صدی 
هحری/نونں صدی عیسوی) کے آغاز ے پہ ےکوئی 
علم نہیں ے ۔ ان ظروف ہے ھماری قدیم ترین 
او رکسی بھی حیثیت سے صحیح واقفیت سامُرا کے 
ااکتشافات کی رھین منت ے؛ جو ۳ ھ|/م۸۳ء تا 
۹ م/+ہہء میں دارالخلافت تھا اس وقت 
تک یے برتن بہت مختاف اقسام کے بئۓ لے 


فن؛ نعمیں 


تھے اور 


اعىی کاریگری کا لمولہ ھسوۓے تھے ۔ 
اِس ہے ھمیں یہ خیال پیدا هوتا ہے کہ يہ صنعت 
بیض ایسے ارتسةائی سراحں ے بھی گزری ھوگی 
من کا ہمیں کوئی عم نہیں ۔ جلا دار اور 
ئیر جلا ے؛ نقشین یا ے دار ظروف کے علاوہ 
سامرا میں دریافت شدہ ظروف کی تین بڑی ٹسمیں 
هیں : ایک ظرف سفید می کا بنا ے؛ جس پر چتیاں 
با خطاطی نما کو بالٹی نیلے رنگ کے نقش و نگار 
میں؛ ایک می کا برتن ایسا کے جسے مخالف رنگوں 
ے آراسته کیا گیا ے؛ جو بظاھر نانگ :0ن" عہد 
(ساتوس آٹھویں صدی) کے چبی سکی ظروف 
ہے متائر تے اور آخر میں ایک گلی ظرف ے؛ جو 
رجلا (٢۷:٠۰ا)‏ کے ام ہے مشہور تھا اور جس کی 
اس میں مختلف 
دعانوں کے رنگ جھلکنے بہے ۔ اس آخرالڈکر لم 
کے ظرف کی آرائش زرد رنگ کی سی کو پسی 
عونی چاندی یا تالے مس ملا کر کی جاتی تھی؛ 
جن میں سے هر ایک بوٹی میں رکھنے پر جدا هو 
جانا کے اور قلعی کی ہلا کی سطح پر اس کی ایک 
پلی سی تہ جم جاتی ے ۔ اس کا رنگ زرد سنہری 


اہ ہازی خصوصیت به تھی لهھ 


سے لے در تیز یاقوتی سرخ تک هوتا هے اور ان 
رنکاں 6 انمنڈس روشنی پڑے کے مطابق مختلف ھو 
جاد ےہ ۔ اسی سے ملتے جلتے اور بلا شب پہ اسی زماے 
کے عض ظروف سوس میں بھی پاےٗ گئے ھیں ۔ بغداد 
سلطنت عباسیہ کے دوسرے مرا کز کے یه گلی 
ظروف؛ جو شکل و صورت میں قيمّی دھاتوں کے 
برتنوں کا مقابله کرۓ تھے ۔ سوئۓ چالدی کے برتنوں 
کے برعکس ان پر پابند شرع مسلمانوں کی طرف بے کوئی 
قدغن عائد نہیں تھی اور یه بظاھر اس سرگرم تجارت 
کا ایک جزو تھے جو دلیاے اسلام کے ایک سرے 
ہے دوسرے سرے تک جاری تھی ۔ یہی وجھ ےه 
کہ ان ظروف کے بہت ہے ٹکڑے غلافت قرطبہ 


اور 


کے دارالامارت مدینة الڑھراء ے بھی برآمد ھوے 
میں اور یہی وجە ے کھ ایک لفیس ٹرین ذغیرہہ 
جو ھم تک پہنچا ے؛ وہ روغنی چو کے ھیں (تقریًَا 
ڈیڑھسو چوے؛ جو بغداد ے بھی ےگئۓے تھے یا وماں 
تیا رک ےگئے تھے) جو آج قیروان کی جاىع مسجد 
کی محراب کے گرداگرد نظر آے ہیں ۔ مصر میں 
فسطاط کی کارکاھوں کو بھی جلا دار آرائش کا علم 
هوگیا تھاء جہاں کے ایسے ظروف کا ذ کر هم پھر 
کریں گے . 

ایران ہۓ گلی ظروف کی صنعت کے فروغ میں 
بہت قدیم زماے سے ایک قابل قدر حصه لیا۔ 
معلوم ھوتا جے کہ ایرانیوں ۓ بیرونی ممالک اور 
زمانڈ قبل از اسلام کی روایات ہے فائدہ اٹھایا تھاء 
جس کی شہادت ان ظروف سے متی ے جو گبری 


× کہلاے اورگبروں؛ یعنی زرتشّی مذھب کے پیرووں 


سے منسوب ھیں (یە مذھہب اسلام کی آمد کے بعد 
بالکل معدوم نہیں هو گیا تھا) ۔ ان ظروف ک آرائش 
ان پر کی ہوئی شفاف او رکسی قدر رنگین جلا کک 
باریک تہ پر بڑی چھوٹی لکیروں سے ک جای ٹھی 
اور یە ایسی منظٔم تصاویر پر مشتمل ھوٹی تھی جن 
ے ایران کی قدیم ثقافت کی یاد تازہ هو جاتی تھی 
بالخصوص آتش کدوںء؛ نیز آدمیسوں؛ جنگلی 
جانوروں ؛ پرندوں؛ شیروں اور اژدہوں کی 
تصویریں؛ جنھیں ایک عجیب اسلوب و انداز ہے 
بنایا جاتا تھا ء 

ایران میں گلی ظروف سازی کے مراکز میں 
تہران کے قریب واقع رے کا شہر؛ جو اب 
تہاہە هو چکا ے؛ قدیم ترین معلوم ھوتا ے ۔ اس 
ہر میں ساتویں صدی ھجری/تبرھویں صدی 
عیسوی تک اس صنعت کی خوب گرم بازاری رھی 
اور یه شہر ظروف جمع کرے والوں کے لے 
وع وطظ کے ام ہے معروف ترین مرکز رھا ۔ یہاں 


يہ یہد 


اشروف ہیں نفکل و صورت اور طریق عسل 
کا چا تیوم نظر آتا ھے ۔ جلادار ظروف (اکثر 
سیزی مائل سنہری رنگ کے) بکثرت ملتے ہیں ۔ 
دیواروں پر جڑب کے روغنی چوکوں کے علاوہ 
جنھیں آٹھ لوکوں کے ستاروں پا یکساں لمائی 
کے بازووں کی صلیبوں کی شکل میں کاٹا جاتا تھاء 
جائوروں کی شکل کی بوتلیں اور برتن بھی تیار 
عوے تھے؛ یا انھیں جنگلی جانوروں کی ابھرواں 
اشکال ے مزین کر دیا جاتا تھا ۔ جاندار 
چیمزوں کی تصوبیرکشی بلکە منبت کاری ے 
جس رغبت کا اظہار ان کوزہ گروں ۓ کیا ے 
وہ اسرانی مذاق کی ایک لمایاں خصوصیت ے ۔ 
طشتریوں کے اندر اور ان کے کناروں پر بوتلوں 
کے ابھرے هوے حصوں اور اسی طرح دیواری 


روغنی چ وکوں پر دو سوار سپاھی شکاری گھوڑے ر۰ 
دوڑا رغے میں اور بادشاہ اور گڑیوں کی شکل کے . 


پڑھ کر ساوہ اور کاشان اور شمال مشرق میں سمرقند 


کوے بیٹھے ھوے ھیں؛ جن سے ذھن میں اس عہد 
کی کتاہی تصویروں کا خیال آ جاتا ے ۔ ان چھوٹی 
چھوٹی اشکال کو؛ جو سفید یا ملکے یلے رنگ کی 
زمین پر نمایاں نظر آتی ھیں؛ نفیس رنگین لباس پپناے 
گئے ہیں؛ جن کی خوبصورتی میں سنہری رنگ ہے 
اضافه کیا گیا ے ۔ سنہری حروف کے کتبات ان 
ایرانی قصوں کی لشان دہی کرے ہیں جن کی اس 
قسم کی آرائش میں تصویرکشی کی کئی ے . 
رے کو م۹ ھ/ے۱۲ء میں چنگیز خانی 
مغلوں ے تہاہ و برباد کر دیاء تاھم یہاں کے 
کوزہگروں نے انشہائی مفلس ہو جاۓ کے باوجود 
ظروف سازی اور اس سلسلے میں اسی طریق عم لکو 
چاری رکھا جس سے وہ مانوس تھے ۔ ان سے اور 
اي زمانۓ سے منسوب ایسے متعدد ظروف موجود 
ا و پر سیاہ رنگ کی یک رخی 
اور بی آرائش کی کی سے ۔ 


۸۵۰٦ 


فن؛ تعمیر 


گرگان (جرجان) کے کھنڈروں ہے بہت ے 
ذخیرے برآمد ھوے ھیں اور ایسا معلوم ھوتا کہ 
ان ذخیروں کا تعلق مغلوں کی آمد سے تھا ۔ یہاں جو 
ظروف سالم پاۓ گئے انھیں بڑے بڑے مرتبانوں میں 
محفوظ کر دیا گیا تھاء یا حملے کے وقت زیر زمین 
دفن کر دیا گیا تھا ۔ ان ظروف کی ساخت کا زمانه 
پانچویں ہے چھٹی صدی ھجری/ گیارھویں ہے بارھویں 
صدی عیسوی کے آخر تک معین کیا جا سکتاے؛ 
لیکن ممکن ے که بعض اس ے بھی پہلے کے ھوں۔ 
ان میں تانیے کے جلا دار ظروف شامل ھیں؛ جن کی 
زمین بادامی یا فیروزی رنگ کی ھے ۔ بعض ایسے بھی 
ہیں جو ساوہ ے درآمد شدہ معلوم ھوےۓ ہیں . 

سغول کے زمانۂ اقتدار میں کوزەگری کی صنعت 
کا بازار خاص طور پر ایرائی علاقوں میں خوب گرم 
اس کے بڑے بڑے مراکز آمل اور اس ہے 


تھے ۔ خیال کیا جاتا عے که جن ظروف پر هندسی 
یا ہیل بوٹوں اور خوش اسلوب جانوروں کے نقش و 
نگار سی کی پتلی تہ کو کاٹ کر اور ان میں سبز یا 
فرسزی رلک بھر کر بناۓ گئے ھیں؛ پانچویں سے 
ساتویں صدی ھجری /گیارھویں ے تیرھویں صدی 
عیسوی میں آسل میں بناۓ گئے تھے , 

عہد مغول میں اس صنعت کے نۓ مراکز پیدا 
ھوے؛ جن میں ے سلطان آباد قابل ذکر ے ۔ 
زماۓ میں چیی اثرات ظاھر ھوے,؛ جنھیں ایران ے 
لئے حکسرائوں کی سربرستی حاصل تھی ۔ چینی 
ظروف ساز انھیں اپنے ساتھ مقبوضہ علاقے میں ل ےکر 
آۓ تھے ۔ کتابی تصاویر بناۓ والے مصوروں کو 
بھی ایران میں اسی طرح متعارف کرایا گیا تھا ۔ 
ّاشی کے چینی اسالیب مغول کے بعد صفوی عہد 
تک برقرار رے؛ چنانچہ شاہ عاس کے زساۓ 
(و(و۹دا/ےہن ء تاے٭. ۸۱ہ ۱۰۰ع) کےجوظروف 


ان تعمیر 


کرمان ہے منسوب کے جاے ھیںء وہ مشرق بعید 

کے افسانوی جالورول کی تصاوبر سے مین ھیں . 
اسریکیوں ےۓے دوسری جنگ عظیم ہے بل اور 

اس کے دوران میں جو کھدائیاں ایران میں شروع 


یشاپور کے مقام پر ظروف سازی کی صنعت پر روشنی 
پڑت ےے؛ جو دوسری سے پانچویں صدی عجری/ 
آٹھویں سے گیارھویں صدی عیسوی کے دوران میں 


ساسالیوں کے عہد میں ضرور اپنے عروج ہر پہنچ گئی ٴ 


ھوگی ۔ جو ظروف یہاں تیار هوے وہ بظاھر ایسے 
قدیم ترین ظروف ہیں جن پر ایک بہت پتلی سی جلا 
کردی گی ے اور لیمونی زردہ سبز یا اینٹ کا ساسرخ 
رنگ دے دیا گیا ھے ۔ ان پر هندسی شکلوں؛ مصنوعی 
خطاطی کے عناصر؛ پھول پتیوں؛ جانوروں اور اشکال 


۵ہ 


ان+تمیز 


چوکوں؛ لیز بیچ بیچ کی کاشی کاری نےە جنؤ 
یک رنگی سطحات پر رنگ برنگے ٹکوں ہے کی 
جاتی تھی؛ ہندسی اشکالء خطاطی اور بیل بوٹوں کی 





۱ آرائشیں بن جاتی تھیں؛ جوعمارتوں کے اندر اور باھر 
کی تہیںء اس ہے ىاوراء النہر کے علاقے میں ١‏ 


کے ے ترتیب مجموعے ہیں؛ جنھیں سیاہ خطوط کے _: 


اندر بنایاگیاعے اور جو شاید قدیمایران ہے مأخوذ هیں . 

بحیرهۂ خزر کے جنوب مغرب میں واقع داغستان 
کے ظروف اور ان طشعریوں میں جنھیں کسی قدر 
بلاوجہ قباچہ کے چھوے سے شہہر ہے ماسوب کیا 
جاتاےء ہمیں لہ صرف بچے کیچے چیئی اثرات کا 
پنا چلنا ےہ بلکه انھیں ایشیاے کوچک کی تری 
ظروف سازی کا پیش رو بھی کہا جا سکتاے ۔ ان 
کی آرائش ے رنگ یا سز یا نیلے رنگ کی جلا کے 
نیچے؛ جو اکثر چٹخ گی ے؛ خوش اسلوب پھولوں 
یا جانوروں کے نقوش (بالعموم یک رخی سیاہ)ء یا 
پھولوں کے پس منظر میں عمامه پوش اشخاص کی 
تصاویر پر مشتمل ے . 

نمائشی ظروف اور طشریوں کی تیاری, کے 
علاوہ ایران میں تعمیری کاسوں کے لے بکثرت گلی 
چیزیں بنائی گئیں؛ جن ے خوش وغع عمارتوں کی 
عوبصورق میں ایک بہت دل ٹریپء درخشاں اور 
رنگن انیافه ھبو جاتا تھا ۔ اینٹوں اور روغی 


دونوں جگھوں میں پائی جاتی هیں۔ عمارتوں کے باھر 
یہ چو کے وغیرہ بلند میناروں اور ڈیوڑھیوں ہر لگے 
ھوے یں اور ان میں جو رنگ سب ے زیادہ 
دیکھنے میں آۓ میں وہ ھلکے لیلے یا سیاہ عیں ۔ 
اندرون عمارت میں السان چینی کاری کی محرابوں 
ہے سناثر هوتا ے؛ بالخصوص ان ہے جو کاشان کی 
ساختہ هیں اور جن میں ایسےسسطح م رکزی چوکھۓ 
(داء٭ەم) ھیں جن کے پہلووں میں چوکور ستون 
(:اەھااظ) پنے هیں اور چوٹی پر ایرانی قوسیں؛ جن 
کے پاۓ سیدعے ہیں . 

ایشیا ےکوچک میں سلجوق ترکوں کے آباد 
ہوجاۓ ے شروع شروع میں ایرانی فن کو خاصا 
فروغ حاصل ھوا ۔ قولیة میں؛ جو اب ترکوں کی 
سلطنت کا دارالحکوست قرار پایا اور جہاں سلاطین 
ےۓ بہت سی عمارتیں بنوائیں غرلسان ہے کوزەگر 
بڑی تعداد میں آ گئ ےکیولکہ ان کا اپنا علاقہ مغول 
کے حملے کی زد میں آ گیا تھا ۔ یہاں چھئی ۔ساتویں 
صدی ھجری/بارھویں ۔ تیر ھویں دی عیسوی ک 
بہت سی یادگار ععارتیں مل"ی ہیں ۔ ان کی لادووٹی 
دیواروں پر نہایت عصمدہ لسترکاری کی کی ہے؛ 
جس میں ایسی اینٹوں کے علاوہ جو ایک طرف ےہ 
روغنی میں رنگ برلگے .۔چوکوں .اور چسنيی, کے 

آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی عمسوی 
کے آنغاز میں قولیہ کی سلطنت کھ وإلۂ آیا تو 
آناطولی میں صدعت ظروف نازی جالکن معُق .و 
گی لیکن جب و ےد/و جم :م میں بییه قرنَکآ 
کو سلطنت عثعاليه کا دلوالحکومت یڑا ڑآ گیا تے 






تی وا ٹلا کردیء جن کی سب ہے زیادہ نمایاں 
جب وبیتٹ: شزاق نقش و نگار ہیں اور جن میں 
مشبھور ترین بجا طور پر مساجد او سفن 
باپی مه اس صنعت کا حقیقی مرکز برسە نە تھاء بلکە 
ازلیق کا قصبه تھاء جو دارالحکومت ے زیادہ دور 
نہ تھا ۔ یہ قصبه دو صدیوں؛ یی آٹھویں صدی 
حجری/چودھویں صدی عیسویے لے کردسویں صدی 
عجری/سولھویں صدی عیسوی تک اس صنعت کا 
ایک بارولق مرکز رھا ۔ اس دوران میں اس کے 
طورطریقوں اور رنگ ڈھنگ میں مختلف مدارج نظرآے 
هیں ۔ دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی عیسوی 


رنگ برنگے ظروف باعتہار صنعت او ج کمال پر پہنچ 
گۓ ت وکوزەگروں ۓ ایرانی روایات ے آزاد ھوکر 


مروجہ ترکی خصوصیات اپنا لیں ۔ یہ نقش و لگار می _, 










هھوسی ۔ ازنیق کے زوال کے بعد وہاں کی شان و 
شوکت استالبول بھی جا پہنچی؛ جہاں بارھویں 
صدی ھجری/اٹھارھویں صدی عیسوی کے آغاز میں 
وہ بھٹیاں کام کرتۓ لگیں جو تکفو رکہلاتی ہیں . 

بعض بہت ھی لفیس قاہوں کو دمشق ے 
منسوب کیا جاتا عے ۔ دراصل ان کا تعلق آناطوی 
ظروف سے ے؛ لیکن یہ ان ے نه صرف رنگوں کے 
اعتبار ہے مختلف ھیں (ان میں سرخ رنگ منتود ے 
اور اس کی جگہ ہینگائیز کا اودا اور آکسائڈ سے 
تیار شدہ سبز رنگ استعمال ھوا ے) بلک نمولوں 


× کی خط کشی میں بھی کیونکہ ان کے خطوط میں 


قدرتی کیفیت اور نفاست کی کمی عے اور پس منظر 


کو زیادہ اھمیت دی گئی ہے . 
کی ابعدا تک ایرانی اثر بہت واضح اور نمایاں تھاء ' 
لیکن اس صدی کے آخر میں جب کہ ازلیق کے 


مصر میں قدیم زماے ھی سے بھٹیوں اور 
کٹھالیوں کے کام میں سہارت چلی آرعی تھی اور یە 


_ بھی بخوبی معلوم ےه شیشەگری کی ابتدا وھیں سے 
. ھوئی تھی ۔ فراعنہ کے علاقوں میں بھی لوگ ظروف 


کی پتلی تہ پر بنے ھوے ہیں اور پہلے ہے مستعمل ۱ 


رنگوں (کوبالٹی یلاہ فیروزی اور تانے سے 
تیارکردہ سبز) کے علاوہ ان میں رنگین حصے کےگرد 
حدبندی کے لے سیاہ رنگ کا اور ھلکے ہے ابھار _ے 
بیاتھ خوش نما ٹماثر کے ہے سرخ رنگ کا اضافہ ھو 
گے ۔ مستطیل چوکوں سے بناۓ ھوے چوکھٹوں 
کی آرائش تقریبًا تمام کک تمام ببل بوٹوں کے نمونوں 
پر نی تے - ان ہر قدیم روایت کے مطابق جو چار 
پھول نظر آےۓ ہیں وہ گلاب؛ چنبیلی؛ پوست اور 
الہ دوں ۔ 

8 : :'گھلزھویں صدی ھجری/ستر ھویں صدی عیسوی 
وی اققیق کی اعت ختم جوکنی اور اس ی جکہ 
اتیج :لے ىہ جہاں ازلیق کے طور طریتوں 


و : یف کیا گئیء۔۔لییکن سہارت میں ان کی براہری نہ 


بنایا کرۓ تھے اور جلا کے استعمال ہے واقف تھے۔ 
بعض لوگوں کا خیال ےکہ مجلا ظروف مصر ھی کی 
ایجاد ھیں؛ لیکن اگر ایسا نہیں تو بھی یە امر یقنی 
ےکە عراق ىی تقلید میں مصری بھی قدیم زماۓ ھی 
ے ایسے ظروف بناے چلے آ رے تھے ۔ یہاں چند ایسے 
مجِلا ظروف برآمد ھوے یں جو شکل و صورت میں 
سامرا کے ظروف ہے بہت ملتے جلتے ھیں اور جن کا 
زماله تیسری صدی ھجری/نویں صدی عیسوی؛ یعنی 
عہد آل طولون یا اس ہے بھی پہلے کا ے ۔ ان ک 
آرائش میں؛ جو بہت شوخ اور جلی ھے؛ کسی قدر 
پھونڈی السانی اشکال اور مصنوعی خطاطی کے 
نمونوں ے کام لیاگیا عے ۔ ان ظروف ےۓ پانچویں۔ 
چھٹی صدی ھجری/گیارھویں ۔ بارھویں صدی عیسوی 
کے دوران میں فاطمیوں کے عہد حکومت میں ترق 
کی حیرت الگیز متازل طےکیں ۔ ان ظروف (قابیںء 


ٔن؛ تعمیں 


مم دان اور چھوٹی چھوٹی مورتیں وغیرہ) کا تنوع 
اس اسر کی شہادت فراہھم کرتا ے کہ مصری 
صناعوں ےۓ بت سازی ہے متعلق مڈھبی احکام ی 
جانب ایک بہت آزادانه روبےە اختیار کیا اور اس 
ظروف سازی میں بھی وھی ذنفاست پیدا کرۓ یق 
کوشش کی جو فاطمی عہد کے جملہ فنون لطیفه کا 
خاصہ ہے ۔ ان کی سطحوں کو ایک لفیس سنہری 
جلا ے ڈھک دیا جاتا تھا اور خود اس جلا کے اندر 
ایسی جزئی8ات کا اضافه کر دیا جاتا تھا جن کی 
خاکەکشی بہت ہاریک لوک قلم ہے کی جاتی تھی ۔ 
آرائش کے زمرے میں چوپایە جاذور ؛ برندے یا 
مچھلیاں شامل ھیں اور ان کے علاوہ انسانی اشکال 
بھی؛ یعٹی جن میں مردوں ے عمانے باندھ رکھے 
میں اور عورتوں کے بال لٹکے هھوے ھی ۔ صلیب 
اور مسیح' کی تصاویر ہے؛ جن میں ہالہ سوجود 
ے؛ یه خیال پیدا عوتا ‏ ۓےکهە وھاں قبطی صناع بھی 
موجود تھے . 

اسی زماےۓ میں ایک ایسے ظرف کو فروغ 
حاصل ھوا جس میں یک رنگی؛ بالخصوص ھلکے 
خاتستری مائل سبز رنگ کی جا کے لیچے 
تندہ کاری سے آرائش ک جاتی تھی ۔ کوڑے کے 
ڈھیروں پر پڑے ھوے شکستہ ٹکڑوں کی کثئیر 
مقدار ہے بے اندازہ ہو سکتا ھے کہ فسطاط کے 
بھٹوں میں اس صنعت کی کتنی گرم بازاری ھوگی ۔ 
سادویں صدی ھجری/ تیرعویں صدی عیسوی میں 
نقش ونگار کو جلا کے نیچے بناے کا ایک نیا 
طریق عمل ظہور میں آیا ۔ یہ جلا اکثر چٹخ جاتی 
تھی اور گاڑھی اور چمک دار هھوقی تھی اور آرائش؛ 
جے موقلم ہے بڑی صفائی ہے بنایا جاتا تھا 
بسا اوقات ایک خوش آئند سیاہ رنگ سے بی ہوئی 
جائوروں کی یکرخی تصویروں ہر مشتمل ھوقی تھی . 

مصر میں ظروف سازی کے اس سختصر ہے 


لن> تممیز 


چ 


جائزے کی ٹکیل کے لے ان ظروف کا ذکر بن 


مضاسب ھوگا جن پر زرد یا سبز رنگ کی سسے کی 
جلا ھوتی تھی اور ”سگرافیاتو“ 58:٠8٥:‏ قسم ۓ 
نقش و نگار بناۓ جاے تھے ۔ یه برتی زیادہ تر 
گھریلو ضروریات کے لیے ھوۓے تھے اور ان پر دور 
مسالیک کے کتے اور ان بڑی بڑی شخسیتوں کے 
علامتی نشالات نقش ھوے تھے جن کے لے یه 
برتن بنائۓ جاقۓ تھے ۔ اس زماۓ میں اسی قسم 
کے برتن شام اور فلسطین میں بھی تیار ھوۓ لگے 
تھے . 
شسا یىی اقضریقه؛ بالخصوص بربر کے مشرق 
علاقوں میں چھٹٹی صدی ھجری/بارھویں صدی 
عیسوی کے لگ بھگ جس فی صنعت کا ظہور ھوا 
وہ بظاھر؛ کم از کم چھٹی صدی مجری/بارھویں 
صدی عیسوی تک؛ مشرق قریب اور مصر کے فن 
کی ایک شاخ تھی ۔ ھم دیکھ چکے یں که تیسری 
صدی ھجری/لویں صدی عیسوی میں جلادار چو کے 
بغداد ہے قیروان منگواۓ جاۓ تھے (ممکن عے 
بای مائدہ چوکوں کا ذخیرہ ان کاریگروں نۓ سہیا 
کر دیا هو جنھیں مقامی طور پر بھرتی کیا جاتا تھا) ۔ 
پانچویں صدی عجری/گیارمویں صدی عیسوی 
کے قلعۂ بنو حمّاد [رک بآں] کے محل میں ایک 
پخنہ فرش ملا ےے؛ جو ستاروں اور صلمبوں کی 
شکل کے جلادار چوکوں سے بنایا گیا ے ۔ یه 
چوکے ایرانی لموۓ کے مطابق یں لیکن غالبا 
یہیں بناۓ گئے تھے؛ تاھم قلعة کے بنو حماد اور 
فیروان کے بنو زیری کے گلی ظروف کی بڑی تجداد 
میں بعض بہت منفرد خصوصتیں پائی جاتی ھیں؛ ملا 
دیواروں کی عطح پر مرصح کاریە اجاطے کیدیواروق 
اور لی ہوئی شاخوں کے کوۓۓ گنبدی س۔پاریں 
کے نمونوں اور سبز جلا کے ظروفے کے عازن 
جن پر کندہ کاری یا ٹھہے کے قش ھیںہ:کھدائیول 








لئ کے ۔٣+ن‏ ک آرائشیں بہت مختاف قسم کی 
ا افذرموسری طربقے پر بنائ یگئی هیں؛ جن میں یک رخی 

مبیاہ اشکال اور بھرائی کا کام ےہ ۔ ان میں سختلف 
تمویۓے شلمل ہیں مثلا مٹذّئیں؛ بیضوی اشکالء 
بیچ در بیچ پشہاں اور جالیاں؛ جنھیں بھرائی کے لے 
استعمال کیا گیا ے اور السانوں اور حیوانوں 
کی تصاویں جنھیں یہاں ے مشرق کی جالب 
واقم ممالک میں ملئے والے ظروف ہے واضح طور 
پر ممیز کیا جاسکتا ے ۔ ستعمله رلگ صرف 
مینگائیز کا بھورا؛ ٹالیے کا سبز اور کمتر پیماے 
پر کروہیم آکسائڈ سے تیار کردہ ایک زرد رنگ 
۔ کوپاٹی نیلے رنگ کا رواج زمانة مابعد یعنی 


چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی میں چاکر , 


موا اور اس کا استسمال ان بوقلموں ظروف میں 
ھموۓ لگا جو ہجایه میں بناۓ جاے تھے ۔ یه 
بماحلی شہر؛ جہاں قیروان اور قلعة کے دستکاروں 
ےۓ عرب غاله ہدوشوں کے حملوں ہے ڈر کر پناہ 
نے ی تھی؛ بعض دوسری باتوں میں بھی اندلسی 
۔درآمدات ے مستفید هوتا تھا 

ایلامی عہد کے اندلس میں واقعی نفیس ظروف 
تیار هوۓ تھے - قرطبہ کے قریب دارالخلاغفۃ 
مدینة الزھراء میں کھدائی ہے بہت ہے آرائشی ظروف 
برآمد ھوے هیں؛ جن پر مینکانیزی بھورے رنگ کی 
ذکیروں ہے لنقش و نگار بنے موے میں اور ان کی 
برنگ دار سطح ہر تائیے کے سبز رنگ کا ۔روغشن ے ۔ 
تن ظروف سے (جن کا زماله مدینة الزعراء کے شہر 
ای اي طرح چرتھی صدی حجری]|دسویں صدی 
یسوی )لی چتی شثالیں خاصے بعد کے زماۓے 
ضرق برار کے ظروف میں بھی پائی جاتی حیں ۔ 
ا مد ک ظروف (چھٰی حہدی عجری| 


ٰ' تر کور و ھت ٰ 






بارھویں صدی عیسوی) میں ان کی مزید آپ 
ھی نظیریں دکھائی دیٹی یں ۔ خاندانی گروہ بن 

کے اس ظہور اور مغربی اسلامی ممالک کے ظرہ 
کی نسبةُ ہم رلگی ہے ایک ایسا مسسثلہ پیدا ھوم 
ھے جوکسی قدر قابل نوجه ے ۔ مدینة الزھراء 
کھدائیوں ے ظاھر ھوتا ے کہ چوتھی صد 
ھجری/دسویں صدی عیسوی میں اھل الدلس 
مجلا ظروف ہے آشنا تھے جو مشرق ے درآ 
کے جاۓ تھے؛ تاھم جزیرہ نماے آئیجریا م 
بھی اس صنعت کے اپنے مرا کز تھے؛ مثلّا ساتو 


. صدی ھجری / تیرھویں صدی عیسوی ہے لوا 


صدی ھجری /پندرھویں صدی عیسوی تک ما! 
میں سنہری جلا کی قابیں اور بڑے بڑے مرتہا 
بدے جاے تھے؛ جن کی سب ہے مشہور تہ 
”الحمرائی مرتبان“ کے نام سے موسوم ھےے . 

انی مرتہانوں کی نہایت حسین شکل و صورہ 
کی جھنک ان بڑے بڑے ظروف میں دکھائی دیز 
سے جو بظاھر ایک ھی اصل کے تھے اور شاید ای 
ھی زماۓ ہے منسوب بھ یکےجا سکتے یں ۔ ان ] 
بالائی تہ ہےجلا ہوتی ہے یا اہے سبز رنگ کی ج 
ے ڈھک دیا جاتا عے؟ آرانش پٹیوں کی شکل می 
هوی ے؛ جنھیں ایک دوسری کے اوپر مرتب ؟ 
دیا جاتا ے اور یه بند محرابوںء خطاطی کی اتکال 
پیچ در پیچ عناصر اور بعض اوقات جائوروں ] 
تصاویر پر مشتمل ھوی ے ۔ یہی طریق عمل او 
اسی ہے سشابه آرائ شکنووں اور تالابوں کی استرکارہ 
میں بھی پائی جاتی ے؛ جس کی مثالیں اندلس او 
مغرب اقصی میں محفوظ ہیں ۔ پانی لکالنے کے لی 
سی کی بی ہوئی بہت سی مضبوط عمودی سرلگع 
(عائعة) مراکش کے شمال میں واقم سیدی بوعثما 
سے برآمد خوئی ہیں؛ جو شاید چھٹی صدی عجری 
بلرھویں حمدی عیسوی کی میں . 


ن؛ تعمیەں 


چھٹی صدی ھجری/بارھویں صدی عیسوی کے 
وائل ہے الدلس اور مغرب اقصی؛ یز شعا ی افریقہ 
یں فخاری کو عمارتی آرائش و زیبائش ہیں ایک 
ھم مقام حاصل ہو گیا تھا ۔ می سے بنے ھوے 
وغی چو کے؛ جن سے ھم پہلے ایران اور مشرق 
رہر میں دوچار هو چکے ھیں؛ اب میناروں اور 
کمروں کے دروازوں کی آرائش کے لیے استعمال 
نوے دکھائی دیتے هی اور کمروں میں ان ے 
بوکھٹے بناۓ جاےۓے یں ہیں ۔ زَلَٰیج کے ماہر دستکاروں 


۱ھ 





ۓے جس چابکدستی ے بکرنگ چ وکوں کو ٹرائ یکر ' 
ور انھیں جو ڑ کر ھندسی اشکال؛ خطاطی اور پھولوں ٠‏ 


کے نقش و نکار بناۓ ہیں وہ حیرت انگیزے ۔ یه 
اریگر ایک اور قسم کی نقاشی میں بھی کمال 
کھتے تھے جس کا نام خزافی نقش تراشی ٥(‏ :۱ءء 
7۷٦‏ ءئ) سے ۔ اس میں روغن جلا کر چھینی 
ہے چھیل دیا جاتا تھا اور نقش ونگار محفوظ 
کھے جاے تھے ۔ آخر میں ایک عمل خاله بندی 
٥٥٥4۵‏ ا٥اء)‏ ہے بھی کام لیا جاتا تھا جس کا 
سہانوی نام ۲:٥٥ ٥٤٤٤٥‏ عے اور جس میں اسی 
ے سشابه پیچ در پیچ عندسی نقوش هھوے تھے؛ جو 
اور ے مرص ع کاری کا تائّر دینے تھے۔ یه ایک بہت 
دیم طریقیکار ےے؛ جو سوس کے ھخامنشی محل کی 
وغنی اینٹوں ہے کچھ نە کچھ معاثلت ضرور رکھتا 
ھے۔ ھرسطح کے اردگرد ایک سیاہ لکیر ھوتی ے؛ جو 
جموعی آرائش میں ایک اہم مقام رکھی ہے اور 
اس پاس کے رنگوں کو ایک دوسرے پر پھیلنے ے 
وکتی ے۔ سامرًا اور مدینة الزھراء کے ظروف سازوں 
ے اس طریق عم ل کو بھی نظرالداژ نہیں کیا اور اس 
شمالی افریقد میں پانچویں سے چھٹی صدی مجری] 
گیارھویں ے بارھویں صدی عیسوی کے دوران میں 
ہام رواج تھا ۔ غائه بندی (متە: داتہء) اور 
بناکاربی (8ت:مت: جس میں سیاہ خط کی جگہ ایک 


او تمیز 


پتلی سی لکبر رنگوں کو جدا کرنۓۓ کے لیے وونن 
میں کندہ کر دی جایق ے) اس صنع کے للاٹسی 
مرا کز؛ بالخصوص اشبیلیہہ کے کاریگرؤں کی ممتاز 
خصوصیت تھی ۔ گیارھویں صدی ھجری |/ سترھویں 
صدی عیسوی میں اھل الدلس ے قونس میں پهناہ ٔی 
تو وہ اس طریق عمل کو بھی اپئے ساتھ لیتےگئے . 

جس طرح زلیجی (٥ہ[٥۸01)‏ طریق ہے دیواروں 
کی استر کاری ۓ خزاف پچی کاری کی روای تکو دیر 
تک قائم رکھاء اسی طرح مجر 7ھژ8 3400 عہد میں 
مالقہ کی جگہ منیسہ (ہ٭9ذھ٥34)‏ کے کارخاۓ روغنی 
ظروف سازی کا مرکز بن گئۓے تھے اور اسی طرح 
بظاهر آٹھویں صدی ھجری/چودھویں صدی عیسوی 
اور نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی میں 
ہلاسیە کے علاقے میں بطرله (٢ہہاہ۶)‏ کے سبز اور 
بھورے رنگ کی آرائش کے ظروف کو اندلسی غلافت 
کا ایک متأخر ورثہ قرار دیا جا سکتا ے ۔ 

اس کے بعد بھی شسا ی افریقه می‌فن 
ظروف سازی کی شہرت برقرار رھی ۔ مراکش می 
آج کل بھی چوکوں کو کاٹنے اور بچی کاری کے کام 
کو جوڑۓ والےکاریگر پا جاےۓ ہیں اور فاص کے 
ظروف ساز تو ابھی زمانه حال تک لیلے یا رلگا رنگ 


کے آرائشی ظروف اور نی قسم کی قابیں بناے کہ 


فن سے آشنا تھے . 
7 00 00 
کی بہت بڑی مقدار پائی جاتی تھی لیکن یك سب 
کے سب یورپ ے درآمه کے جاے تھے 
تونس؛ بالخصوص شہر تولش؛ میں اژمنة وسٰطی 


کے خزاق مرن کو یکمر فراموش نہیں کیا گھاء : 


بلکہ درحقیقت قلعی ہے جلاکردہ ظروف غالا آنن 
وقت ٹک براہر تتے رے جب تک وہ زیر اسّضال: 
رھ ۔گزشتہ چند صدیوں میں السے ظروف ی لباق 


دیکھنے میں آتی ے جن میں ققدیم تر رنگنژن "کو" 


: میٹ 
پل 





اسب ام بد محراہیں با کی ہیں 
۱ )اسں۔ ایتے: ارک اور ڈھکنوں کی جن میں مقامی 
یيافاج اؤر مشرق بحیرۂ روم کے ساحلی ممالک 
اور جزائر (٥ع٭ما)‏ ہے اخذ کردہ طریتوں کا 
امتزاج پایا جاتا ے . 

مآخمذے : () دمواگ( .۷۷ : حمہ رہہ" امہەل/ 
دھڑاءاضعمبفد×! ۱ء رنعباو:! ہدام ۶۱۶, ,ہہہ/۷ءو؛ ۔۱۹۳۲::؛ : 


ہم تا ہے+؛!(م) ممم .۸ : ببزہ؛:؛مم ء١ٴمہادا‏ را+ەتا' 
)(٣(‏ 7 مصتف ؛ زم ؛بوط ےاہہہا:|] ہ٤٠٥‏ اتدا؟: (م) 
٥۴‏ :٣٣م‏ جروگ ہہہ ما [٥٥ءء)‏ ءا( (۔وں4 ءاط 
تر وب ببردکگ جم: بموبتتنہ۶عج)؛ برلن م۲ ؛ء؛ (د) 
۶:۰۰۵ .3۸ : ا:1( 1٥‏ ماواہ:ا٣و‏ ۷۷واہ۴اء ہا ؛ 
دو جلدیں؛ ۹۲۰ ۱ء:؛ (و) ەنالہ۷ ۔[ا : 
ومیوہ: لنٹن ۶٦۹‏ ے) ۸۱۱.۰۲۰۱۵۴ : ءاہءءء :7 


:دا ۱۷١:+(ك۲۷ط‏ 


ویججز؛ عزربہ[5] ہرز ۶جو ڈر ؛۳ی پروزوموظ 'گآرہ برء٢‏ یک ۱۸4 
آوکمنڑڈ ۹۴۸۔وسّ رءء )۱۰٢‏ (ہ) دزامتاء ہا .3ا : 
,09۵] ملف ای/۸ بو سد ۰ا ×ءہ‌ہزرہہاء رءا؛ در 
۸/۰4۶ ءء:؛ (و) وھی مصنف : ء۷او۱: ٥ءء‏ ع] 


زوزا:و<و:عة د٤ج+ھ‏ :مل :مک۸ ,,مەاتا :1 4:۲']))ء؛ بدون : 


تاریخ؛ (۱۰) فصعصا : ہفءمسمطدگ۸ إہ باەەمال ہلا 
عم بار دومء ج ,یىی صہف؟؛ تا و ہم؛ ۷۷۰۸:٢ ): ٠۱(‏ 
ءمیںا8آا؛ د0ا5تا .آا .1 دو ٠.۰. ۳۷۱۱٣٥٥٢٥‏ : ۱ا1 
بروزاامءچودہ ٣دإِْ‏ ٣آ‏ ؛ در اموہء؛ءگ( پا آہ ہہ٤٦٤||ھظق‏ 
إرہ وسددگ۸ ہہ ج٣م(ے‏ ۹ ءع)و٭م(ہمو ع)دِ 
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تمعلیقه 
ایسران کی کوزہ گری 
ایران میں مسلمائسوں کے عہد کی سب ہے 
اعلی اور جامع صنعت کوزەگری تھی ۔ مصر ۓ 
دسویں اور گیارھویں صدی میں لہایت اعلی قسم 
کے چمکیلے گلی ظروف تمار کے تھے ۔ اس کے 


قریب کے زماۓ میں بغداد اور کون میں می کے 


تعمو اتی لن تفبیز 


ن بداے کے بعض اھم مراکز تھے (جن کا پورا 
ابھی محتاج تصربیح ے) ۔ شام (رقه اور رسافہ) 
ظروف بالخصوص تیرھویں اور چودھویں صدی 
؛ اپنے نئے لئے خوبصورت اسلوبوں کے باعث بہت 
اڑھوے ۔ ادھر عثمانی ترکوں ے پندرھویىں اور 
لھویں صدی میں ایسے جو کے (ہ٥ا٤)‏ اور طشتریاں 
یں (ازنیق؛ جہاں کے برتن ”ردوسی“ کہلاے 
))؛ جو اپنے سادہ؛ لیکن طرح طرح کے نفیس و 
اسب رنگوں کے اعتبار ے ے نظیر تھیں ۔ ہایں همه 
,ان؛ بشمول مشرق خراسان (تا سمرقدد)؛ میں 
کورۂ بالا علاقوں کی به نسبت دلکش اور مختلف 
سوں کے ساتھ ظروف سازی کی نی نی طرزیں 
راع ئرے کے میدا نکو زیادہ وسعت سلی اور اس 
ک وکہیں زیادہ مقاصد کے لیے استعمال کیا گیا ۔ 
ان کا یه فن وہاں کی کی اور صنعتوں میں بھی 
سرے فنون پر سبقت لے گیا؟ چنانچهە تاربخ ایران 
متعدد ادوار میں جمالیاتی اعتبار ہے ظروف سازی 
صنعت اپہۓ اوج کمال پر پہنچ گئی ۔ اس کی 
سری کا دعوی صرف یوان کی کوزہ گری یا 
ن ای چیئی ظروف کی صنعت ھی کر سکتی ے ۔ 
ادونوں ے اییران کی صنعت کا مقابله ایک 
ق آسوز مطالعه ے . 
دونانی کوزہ گری تشکیلی لحاظ سے جان دار 
رمکمل فےہ اور اس کی تزثین ماھر مصوروں ے 
مے؛ لیکن اس میں رنگوں کا سلسله اور روغن کا 
تعمال مفقود ہے ۔ یه علاِ ایک عی سطح کے ظروف 
۔ ان کے گہرے اور سخت کٹاؤ کے خطوط؛ 
و دھات کی قالب سازی کے اصول کے ماتحت بنے 
رے معلوم ہوےۓ ہیں؛ سی کے ظروف کی جگہ 
نل کی چیزوں کے لیے زیادہ مناسب هیں ۔ ان ظروف 
جو لقش و نگار بناۓ گئے ہیں وہ اکثر ان کی 
کال سے کوئی منشاسبت نہیں رکھتے اور پیش 


حالتوں میں چبٹی سطح پر بناۓ کے لے ھی سوڑوں 
ہو سکتے تھے ۔ اس کے مقابلے میں ایران یکوزہگری 
غر ممکن رنگ کے قریب قریب پورے سلسلے پو 
حاوی اور ے شمار رنگوں اور ساختوں پر مشتمل 

۔ اس کی شکلیں لاتصداد اور اپنے مسالے ی 
لوعیت کے مطابق هیں؟ اسی طرح نقش ولگار بھی 
لہ صرف مسالے کی نوعیت کے عین مضاسب ھی 
بلکہ انھیں ظروف کی وضع ہے بھی اعلی سہارت اور 
چابکدستی کے ساتھ ھم آھنگ کیا گیا ھے . 

چین ک کوزہ گری اور چینی ظروف سازی 
کے نمونوں اور ایران کی صنعت میں بہت سی ہاتیں 
مشترک هیں اور واقعه یە ۓ که تانگ وہ٥"‏ اور 
سونگ عوں5 خاندائوں کے زماے کے بعض چیٹی 
اور ایرانی نموۓ ایک دوسرے ہے اتنے مشابہ میں 
کە السان دھوکا کھا جاتا ے ۔ سونگ غالدان کے 
عہد کی صنعت ظروف سازی کے بارے میں ھابسن 
80ا11 ایسے قابل ترین ماھر بھی بعض اوقات یه 
نہیں بتا سکتےکه ایرائی صنعت اور چیٹی صنعت میں 
سے کسے تقدم حاصل ے اور دولوں میں ے کون 
سی صنعت دوسری سس متائلر ہوئی ےہ ۔ اپنے 
ابتدائی ادوار کے بعد چین کی چیئی سازی میں ان 
سنگی ظروف کی صلابت ظاھر ہھوے لگی جن کے 
مولوں ے یه اغذ کیگئی تھی ۔ اس کی جلاتکمیل 
کے قریب پہنچ گئی؛ اس کے روغن؛ تضوع؛ 
چابک دستّی اور حسن کا اب تک کوئی جواب نہیں 
پی کیا جا سکا؛ لیکن ایران کی کوزەگری میں اس کے 
مسالے کی ماھیت زیادہ واضح طریقے ہے نماباں ےہ ۔ 
اس کے فقش ولگار ظروف کی اشکال اور مسالے نہ 
زیادہ مطابقت رکھتے تھے۔ مزید براں اس کی سطخ 


کی ساعت زیادہ متثوع اور اس کے رنگ تعداد ات 


کہیں زیادہ ھوے تھے . 


کوزہگری ایران کا قدیم ترین غن ہے۲ جن ہے 











ْ شض اع مق عر نت اٹھایا ۔ علاوہ ازیں 
یھن اس کا .بہت سام دیا ے ۔ سطح 
وزالیالران میں زمانۂ قبل از تاریخ کے ہنے ھوے 
گی نظروادہ صوصًا تین چار ھزار سال قبل سمیح 
کہ می کے برتن 3سوسء اصطخر اور سیالک]؛ انی 
شکل کی خوفی اور تزئین نیز نی سہارت کے اعتبار 
سے نمایادہ خوبصورق کے حامل تھے ۔ کوزہ گری 
کی ایھ سنعت زمال قاربخی تککمتر درے پر جاری 
رھی (دامغان لہاوند لرستان) ۔ مٹرنندی اور 
نخشہ سازی کے ان ہزارھا ساله تجربوں سے بعض 
ایسے اوصاف پسدا ھوے جو بعد کے ادوار کو 
ورۓ میں ملتے رے؛ خُصوصًّا سە اہمادی شکل کا 
رفته رفتہ صحیح احساس؛ یادگار صورتیں بناۓ 
کا خیالہ رمزی اشکال تیار کرۓ کی خاص مہارت؛ 





نقش ونکار کے جوابی متدوازی منطتے ہداۓ کک , 


جدت اور سلیقہ؛ یز اھم تصاویر میں خیا یل لیکن 
منضیط مبالضه آرائیء جو الھیں زیادہ سے زیادہ 
معی خیزپنا دبی ے ۔ یه سب صفات اسلامی ادوار 
کی متاغر کوزەگری میں مختلف درجوں پر جاری 
رھیں؟ تاھم جپ خیالی اور رسزی اشکال کی اثرآفرینی 
پر اعتقاد کم ھوگیا تو معللوم ھوتا ہے کہ نقاشی 
میں ان کا زور بڑی حد تک دوبارہ ظاہر هوےۓ لگا . 

ھخامنشی؛ پارتھی اور ساسانی ادوار کے گی 
ظروف لس بہت کم سلامت رع ۔ ان ادوار 
میں انھیں مردوں کے ساتھ قبر میں دفن کرۓ 
کا رواج غختم هو چکا تھا؛ جس کی بدولت 
ععدبہ ترین ظروف محفوظ رہ سک تھے ۔ ان زمانوں 
میں شیشے اور دھات: یعی پیتل؛ چاندی اور سوے 

؛پھٹاۓ کا فن کوزہ گری کا ووز افزوں 

یکین کا تھا اور ببض بہت عیدہ لموۓے 
کے رن فراعم حوے لگے توےە :جو شاجی دربار 
: بیوظیر ایا بک مانم بے حد متبولہ ھوکے ۔ یہ 


فن؛ تعبر 


برتن گلی روف کی بە نسبت زیادہ پائدار اور 
بعض اوقات زیادہ خوشنما بھی هوے تھے اور بالعموم 
نازک اور بودے گلی ظروف کی طرح آسانی ہے بناۓ 
بھی جا سکتے تھے . 

بہرحال کوزەگری کے فن ہے تغافل نہیں 
برتا گیا۔ پارتھی اور ساسانی عہد کے کوزہگروں ۓ 
ڈھلے ھوے نقوش تیار کرنا شروع کیے؛ جو قالب 
میں ڈھال کر چسہاں کر دبے جاےۓ تھے انھوں ۓ 
بعض بھڈے اور بعض اعلی درجے کے ترئے ھوے 
نمونوں سے کام لہیا؛ مختلف روشن بناۓ اور 
بے روغن برتنوں اور تاىدوتوں پر بھی ڈھلائی یا 
کھدائی کے کام ہے آرائش کی ۔ ساسانی عہد میں 
بالخصوص بڑے بڑے ذخیرہ کرۓ کے مرتبادوں 
میں یادگاری (۷:؛۰۵٠٭ہہہ۱ء)‏ اسلوب کو ہؤثر 
طریق ہے اپنایا گیا۔ ان پر اکثر بادامی یا زسردی 
سبز رنگ کا روغن کیا جاتا تھا ۔ یہی طرز تھی 


جس سے تیرھویں صدی میں حسن و خوبی کی انتہا 


کو چھو لیا ۔ بعض پرتکلّف ظروف میں؛ جو محفوظ 
رہ گے هیں؛ تصویری لقوش سے آرائش کی کی 
۔ یه نقوش برتنوں پرکندہ کرکے یا ترا شکر 
بناۓ گئے ھیں یا سانچوں میں ڈھال کر چسپاں کر 
دے گئے ہیں ۔ ان میں سے چند ایک اعلی درے 
کے هیں؛ لیکن عام طور پر ان کی وضع میں چاہک دستی 
اور حسن یکمی ےہ ۔ مبٔی کے برت ن کا ایک پچ رنگا 
نادر ٹکڑا لین نگراڈ میں موجود ےے؛ جس سے ظاعر 
هوتا ے کہ گلی ظروف کو رنگنے کا فن؛ جو ازمنه 
وسطی میں اوج کمال پر پہنچاء ساسانی عہد میں 
شروع هو چکا تھا؛ٴ تاھم عام استعمال کے اور 
باورچی خاۓ کے برتن مسلم عہد کے مقابلے میں 
عموبًا بھدے بلک بعض اوقات سخت بدلما هوے 
تھے ۔ القه ساسانی عہد میں کوزہ گری ےۓ ایک 
بخوپی مروجە صنعت اور فن کا درجہ حاصل کر لیا 


ل(×؛ تعمیر 





سہتد۔ 





×چع- ---0۳ ری ہر 
باء جس کے ساتھ تخلبتی روایات اوو بہت ہے ایسے | جاتا ے4 سکن اع ےکی بھ یکوئی شکل متزر مھ تھا ٠۰.‏ 
کانات تھے جو وراثةً اسلامی عہد کے کوزہ گیوں ظروضہ کی:انفرادی معالوں کو سمجھنے کے لی 
وت ضروری ہے کھ ا ھران کے غن کوزە کری پر ابکد 
صدیوں میں آھستہ آھستہ حاصل ھوۓ والےتجرپے | عسومی نظر ڈال لن جا2ے.۔ اس سلسلے میں 
کے علاوہ ماحول کے بعض عوامل بھی سازگارھوے | سب ے پہلی بات بے کے اوران یه تن 
الخصوص بہت ے مقامات پر ضرووی سسالے کی | لوگوں کی معاشرت, کہ سلٹھ ایسی وسعت پاقا رھا 


راوانی؛ برتن بنسانۓ کے لیے سوزوں. سی کی مختلف 
نسمیں؛ عمدہ شقاف سنگریزوں کا موجود هونا 
جنھیں پیس کر برتن کی سطح پر چکنی تہ جمائی 
جا سکتی ھے اور اعلی درجے کے معدنی صیقل کے لیے 
نانبےء قلعی؛ سیسے؛ کوہالٹ وغیرہ دھاتوں کا سہیا 
ھوناء جنھیں ملاۓ ہے لہایت شوخ اور پکے رنگ 
بتے میں ۔ روخن کے اوپر نتاشی کے لیے دوسرے 
زینی رنگ بھی استعمال کیےجاے تھے۔ ان کے علاوہ 
روغن کو چسپاں رکھنے کے لے القلی ذادءالە وا ی 
خاص غاص دھاتوں کی آمیزش بھی کی جاتی تھی ۔ 
ان مسالوں کا پورا سلسله تبرھویں صدی تک دربافت 
نہیں ھوا تھا اور صیقل کریۓ کی بعض ت رکیہیں تو 
سرھویں صدی تک بھی پایۂ تکمیل کو ہیں 

اسلام کی آمد سے کوزہ گری کے اسالیب میں 
کوئی فوری تبدیلی پیدا نہیں ھوئی۔ یه بتانا آسان 
نہیں کہ آیا بعض ظروف اسلامی فتح ے ایک 
صدی پہلے یا ایک صدی بصد تیار کیے گۓے تھے ۔ 
فن کار تبدیلی مذھب کے بعد بھی اسی قسم کے 
برتن بناتا رھا جیسے پہلے بنایا کرتا تھا ۔ پشتیں 
گزر جائۓۓ کے بعد کوئی نی طرز یا نی کاریگری 
نظر میں آتی ےہ ۔ فاتحین ے جمالیاقی اعتشبار ہے 
نۓ مطالبات نہیں کے اور نە نۓ مذعب کو 
ابریی یا آفتاہے کے :سوا اسے ضروضہ کی ضرورت 
تھی جو شھبی وسوم ادا کرےۓے کے لیے ضروری 
عوں ۔ ابریق> یمنٔی لوٹاء البته وغیو کے لے امعصائ کیە 





جو اے کسی اور ملکد میں لصبیب نہیں هوئی ۔ یہ 
فن؛ جو جملہ فنون میں سبء ہے زیادہ عمے گیں و 
عرجائی تھا اوو جس ے سب لوگه مانوس تھے 


لاتعداد مختلف صورتوں میں استعال کیا جاتا رھا۔ 


پیالےء رکابیاںء گلدانء مرتہانہ شممدلن سنگلودان کر 
چیزسء تعویذہ عود سوز؛ چاے دانیاں, اور پیالیاے 
شراب کی صراحیاں؛ گلاب پاڈیء کئٔی منه کے گلدان؛ 
توے؛ ہوٹام؛ بم کے گولے(؟) بلکہ فریچر کی چیزیں 
(اسٹول؛ کرسیاں: صندوقء پرلدوف کے پتجرے) اور 
قابل حمل و لقل معرابیں بھی شی ہے بنائی جاقی 
تھیں ۔ پھر سنگ تراشی, کے کاسوں میں کوزہ گری 
کو جس قدر دخل تھا وہ بھی ظاھر ے۔ سنگ کرائتی: 
خواہ ابھرواں هو ھا عم سطح؛ دوئوں میں یه صنعت 
غصوصُّا جالوروں کی اور اسی طرح السانی شبیہیں 
بناے میں اور ای ے بڑھ کر تعمیرات میں وسیع 
پیماۓ پر کام میں آتی تھی؛ چنانچە سقال سے کارنسیں 
فوارے؛ تاہدانء جالیاں؛ وقیرہ بنائی جاتی تھیں ۔ 
کنگوروں ہے لیچے کی بلک روکار کی ساری دیوار 
کہ لے یا پوری عمارت کی بیروفی پؤششن کے لیے 
چو کے بناۓ جاۓ تھے> جن کا اس کثرت اور 
دریا دی سے استعمال ایران کے فن معمازری کا امتیالڑیٰ 
اور خصوحی سرمایۂ العخاز ےہ ۔ > ۱ 
واہرین یه تدرق جات ٹهٔیٰ :کہ ایزالی ملیوة 
جو اعلی 'تخیق ور بردصل الک تھا گرنالزِ 





انماوی .توچمەہ ظروف کی شکلوں اور 
انہپکاپاگہو بود کے دنع کو ترق دیٹا ۔ بعض 
مطابداظروف اینے جاندار اور معٰی غیز پیچ وخم ہے 
موّین جیں جو انھیں ایک غیرمتوقع قوت اور دلکشی 
ہخشتے‌ھیں۔ بعض ظرو فکمرخی تراش کے ہیں؟ بعض 
آگہ پکلی ھوئیککریں یاکہری نالیاں ڈال کے بناۓ 
گئے ہیں؛ بعض قرص لما چپٹے هیں؟ بعض مربع یا 
کثیرالاغلاع میں چنانچە ایک برتن +م پہلووں والا 
پایا گیا ے ۔ سطح کی ساخت کو سادہ کندہ کاری یا 
منبت کاری کے علاوہ بڑی جذّت ہے متنوع کیا گیا 
۔ بعض ظروف میں الگ بناۓ موے ٹکڑے چسہاں 
کہے گئۓے هیں یا دہرا خول بنایا گیا ھے اور باھر 
کے خول کو بڑی عرق ریزی ہے چھیدا گیا ىے ۔ 
یه فنی معجزہ کوزہگر کے کمال فن کا آئینہ دارے ۔ 
رنگوں کا سلسله بتدریچ بڑھتاگیاء تاآلکہ سشکل ھی سے 
کوئی ایسا رنگ بای رھا جس ہے کام نه لیا گیا هو ۔ 
اس بات ےۓ ف نکار کے ذرائ عمکو بھی دوچند کر دیا ۔ 
ایک طرف تو گہرے زمردی سبز, درخشاں فیروزی, 
سرخ قرسزڑی؛ سنہری اور گہرے لاجوردی رنگ 
وسیع پیماۓ پر تیار اور کثرت ہے استعمال ھوےۓے 
لگے اور دوسری طرف ھلکے رلگوں؛ یعنی سفید 
خاکسٹری؛ زردہ بنفشی؛ کشمشی؛ سوسنی؛ وغیرہ 
کی مختف اقسام بہت متبول تہیں اور 5ہل 
حسن مذاق کے ساتھ استعمال کی جاتی تھیں . 

. ان کاریگریوں کے ساتھ خط کشی اور 
رلگ آسیزی کی خوبیوں ۓ کوزہگر کے لیے اظہار 
فن کا ایک حیرت انگھز وسیع مہیدان سہیا کر دیاء 
جیں کا مقابله مصوری ہے کیا جا سکتا ے؛ حالانکہ 
مصوری میں اظہار خیال کی زیادہ آزادی اور جزئیات 
چیرکاھ اپنے کی زیادہ گسجائشی ہو جے ۔ گلی 
روف گی تصاویری آرائش میں بہت ہے افسانوی 
سرب منار تمویرون میں دکھاۓ جا سکتے میں 


فئ؛ تعمپر 






اور۔وہ ان جذبات کو بیدا رکر سکتی ےہ جو اب تک 
قدیم علامات کےۓکرد مجتمع تھے؛ مثلا منطقة البروج؛ 
شجر کائنات؛ علامتی شیر اور سورج یا ستاروں 
کے خواص, جو ماھی مراتب کے جالوروں کی 
جاندار شبیہوں میں ظاھر کے جاے ہیں ۔ یہ لقش و 
نگار ساسانی خاندان کے بادشاھوں کی تخت نشی 
کے وہ مناظر پیش کرکے قومی حس کو پیدار 
کر سکتے ہیں جو ان کی تخت لشینی کی آسسانی 
تصدیق کی یاد دلاۓ یں ۔ مزید برآں گلی ظروف 
کے لقوش شعری ادب؛ خصوصًا قومی رزمیە نظموں: 
مثلا شاہنامة فردوسی کے قصے پیش کر کے قومی 
جذبات کو ابھار سکتے هیں . 

رکابیوں یا پیالوں کے پہلو اور کنارے اور 
چوکوں کے حاشیے (بالخصوص بارھویں سے سترھویں 
صدی عیسوی تک) قرآن مجید ک ہزارھا آبات 
نیز اشعار (باتصویر)ء دعاليه جملوں؛ اثال وغمرہ 
کے حامل ہیں ۔ خوش قسمی ہے بہت سی تاریخیں 
اور کہیں کہیں فن کار کے دستخط بھی نظر آۓے 
ہیں ۔ یه ظروف کتابہوں کے صفحات کے مالند 
هیں؛ لیکن کتابوں ے کہیں زیادہ پائشدار ھیں 
اور ان کے قوش بعض اوقات صدیوں تک دھندلے 
نہیں ھوے . 

تاریخی دستاویز هوۓ کے لحاظ ے ایران کے 
گلی ظروف اولیں اھمیت رکھتے ھیں ۔ یه ظروف 
ھر عہد میں ملک کے ہر حصے اور معاشرے کے 
ہر طبقے میں براہر استعمال ھوے رعے ہیں اور 
لوگوں کے ترجیحی رجحانات؛ جمالیاتی معیارء مزاج 
کی کیفیتوں اور سیرت کی دستاوییزیں ھیں ۔ 
کے علاوہ جانوروںء حقیقی یا خیا ی جانداروں؛ مثلا 
عرنوں؛ لوسڑیوں؛ ریچھوں؛ بھیڑوں؛ شیروں؛ 
چیتوںء صابر اونٹوں؛ چالاک شکاری کتوں؛ ڈ کارے 
ھوے بیلوں؛ مسسکین گدھوں اور طاقتور ھاتھیوں؛ 


نء تعمیر 


نرقیم ے پرندوں اور شاہ ہے ل ےک رگدا تک انحافنی 
پیکروں؟ مثلا رقامصاؤں؛ سہاعیوں؛گویوں اور فرشتوں 
وغبرہ ے لوگوں کی عام محب ت کو ظاہ رکرے ہیں ۔ 
یە نقش و نگار ھر قسم کی حالت کا اظہار کرے میں 
اورعر حال میں جیتے جاگنے اور زینٹ بخش ھیں - 
بعض اعتبارات ے یه گلی نقوش تحریری دستاویزوں 
کے براہر بلک ان ے بہتر طریق ہے تاریخی مواد 
مہیا کرۓۓ ھیں؛ کیولکە تحریری دستاویزیں بعض 
ادوار اور بعض علاقوں کا حال بتاۓ ہے اکثر قاصر 
رہ جاتی هیں ۔ علاوہ بریں شارداں )۸:08٥‏ ے 
سترھویں صدی میں لکھا ۓے کہ گلی ظروف ایران 
کی ساری سرزمین میں بناے جاے ھیں ۔ تحریری 
دستاویزوںء مقامی روایتوں اور خود ان ظروف ے 
جو ھمیں دستیاب ھوے هیں؛ کم ا زکم ساٹھ ایسے 
مقامات کا حال معلوم عوتا عے جہاںگلی ظروف بناۓے 
جاۓ تھے ۔ ان میں ہے اکثر جگە غالبا دسویں صدی 
عیسوی سے یہ کام ہوتا رھا عہ ۔ یہ سب کے لیے 
ناگزیر تھے۔ ان کے بناۓ کے طریقے بخوبی معروف 
تھے اور ان کی اچھی قسم کی مانگ ایسے عوام ک 
طرف ہے ہھوئی تھی جن میں اعلٰی اور ادئی میں امتیاز 
کرسکتے تھے۔ گیارھویں اور بار+ویں صدی عیسوی کے 
کردی ظروف کا بھونڈا اور بھدا لەونہہ مازندران کی 
بعض مصنوعات کا ے تکا ہن سامانی ظروف کی متین 
تمکنت اور قوت؛ بارھویں اور ٹیرھویں صدی عیسوی 
میں رے اور کاشان کے درباری ظروف کی لفاست 
اور گراں قیمت؛ یە سب ایرانی زندگی کے انکشافات 
کے لے اگزیر هیں کیولکە هر خطّے اور عر دور 
میں کوزہگری کا جدا جدا اسلوب نظر آتا ہے . 
اپرانی کوزہ گروں ک ایک قابلیت؛ جو اگرچہ 
چنداں نمایاں نہیں لیکن فنکاری کے اعتبار ہے بہت 
بڑی اھمیت کی حامل ے؛ یہ ے کە وہ الفاظ کو 
درمیان میں لاۓ بغیر محض ظروف کی شکلء رلگە 


شطوط لقوش کے فصلء حرکت کے اشاوآغ 8۷ 
صراح تکو اپنی مصنوعات میں موزوں اور تع غھڑ 
طریق پر جمع کرک ےعیب حسن پیدا کر لوٹ 
تھے ۔ ایرانی ظروف کی اسی خوبصورق ۓے ان کے 
روزىرہ کے استعمال ہے زیادہ انھیں عال مگیر قدر و 
قیمت بخشی اور انھیں هر ملک میر جس ے ایران 
کا رابطہ تھاء لےگبٔی ۔ اسی بنا پر یە ظروف موجودہ 
زماۓ کے ماھرین فنون لطیفه اور مشتاق خریداروں 
کے لے بھی اسی قدر بیش پا هیں جس قدر اپنے زماۓ 
میں سمجھے جاۓ تھے ۔ یہ وھی حمن ےہ جس ہر 
ود ایرانی انی منظومات میں (بقول فرید) 
تحسین و آفرین کرے ہیں . 

اس حسن کی تخلیق میں کوزەگر کو مختالف 
نوعیت کے ارک نی کام کرے والوں کے علاوہ 
بعض خصوصی ماھرین کی روزافزوں اہداد حاصل 
رھی ۔ ظروف کا عام خاکە بناۓ والا تو خود صدر 
کوزء گر هوتا تھا۔ اس کے بعد کندەکار؛ لموله ساز؛ 
ہیں ہوۓ یا مشکل ھندسی نقش و لگار بناۓ والے 
اور غطاط ھوے تھے ۔ کم ے کم بارھویں صدی 
عیسوی کے بعد ے کوزہ گری کی زین میں کتابوں 
کے مور نمایاں حصہ لیے لگے تھے یہ لوگە جو 
ہالخصوص شاھی درباروں کے لیے ظروف کی تیاری 
میں مدد دیتے تھے اپنے وقت کے اعلی درجے کے 
آزسودہ کار مصتورء خطاط اور بعض اوقات غیر معموی 
ذھالت و فطالت رکھنے والے فنکار ھوے تھے ۔ ان کا 
کام بہرحال اثر آفریں ھوتا تھا اور یہ اگر ود 
کوزہ گر لہ ھوۓ (جیسا کە بعض اوقات حوتا) تو 
بھی خوب سمجھ کر اس کے حسب منشا ام کرنۓے 
تھے ۔ جامع صفات ایرانیوں کے لیے یہ کوٹی سشکل 
بلت: نہ تھی کہ کئی کی کمالات ایک ھی خسن 
ہیں جم هو جالیںء لیکن ا میں عض عخضوضن' 
ماھرین ایسے تھے جن ک جکھ آودکوٹی بی ا 












اھتا:ٹلغ ثیت کرتا تھا؟ چتاتچہ ثڑنی صدی عبسوی 
ہی جزیدجویں صدی عیسوی تک کے ماع رکوزہگروں 
کے قام اسر دوں کے “ہمژروں کی بە لسبت زیادہ 
آعداد میں مطوم میں ۔ 
گی ظووف ک تزئین دوسرے فنون لطیفہہ 
لا دیواوو کی نقاشی اور کتابوں کی تصوب رکشی؛ 
پر ووشنی ڈال٘ی.ی. جن کا وہ نتش اول تھی ۔ 
دوسری طوف سلمانی اور کردی ظروف کے شاندار 
کتیات خطلطی کی تاریخ کے لیے اگزیر ھیں . 
گلی ظروف بعض ثتااتی پہلووں کے اھم 
بین‌الاقوامی تبادلوں پر اپ یکثرت تعداد اور خصوصی 
لوعیت کے باعث شاھد ہیں ۔ اس کے علاوہ یه 
ظرووف ان تخلیقی عواسل کو بھی ظاہر کرےۓ یں 
جن کا.تبادلہ ہاهعد گر ہوتا رھا ۔ مختلف ملکوں کے 
اہم تر گلی ظروف کے ارتقا کی تاریخ کو سمجھنے 
کے لے ان بین الاقوامی روابط اور اثرات کا جاننا 
ضبروری ےہ ۔ ایوانی کوزہگری قفقاز کے راستے 
بوزنطی ظروف سازی پر اثرانداز ہسوئی ۔ اس ۓ 
عثمانی ظروف کے لیے لموے سہیا کے؛ ان نمونوں 
کہ لے لئے مسالے دے؛ عضوم ”سلمانی کبود“ 
(کاشان کا کوبالٹ)ء جو وهاں ایک لازسی جزو 
ھوگیا تھا؛ متجدد کاریگریاں سکھائیں؟ دلیا کو 
نے لۓ موضوعات دےۓ؛ جیسے دالیۂ برنچ کے 
چواۓیء باھر کے سوراخ دار خول؛ بالائی روغن 
ي تب نقاشی؛ پے ھوے شیشے ہے میناکاریء 
ایال دار ہم ک: شکل کے دستے اور بعضی دوسری 
بیایں یِف ناشہاتی کی قطم کی مبراحیاں؛ جن کی ابتدا 
اھ بونان ہیں .خوئثے۔۔ یه سب چیزیں پہلے ابران 
: رائی غہلیں ایر بعد میں چین بہنچیں ۔ ایران 
این کے چوک وک اور عراق میں درآم دکے 








جاے تھے ۔ اس کے علاوہ نویں عصدی عیسری کے 
تائنگ 8عم٥ ٣"‏ خالدان کے چتئی دار اور قدیم تر 
چمکیلے روغنی ظروف کی نقل میں بناۓے هھوے بعض 
برتن بھی برھمن آباد میں ہاۓ گئے عیں . 

ہایں ہمہ ایران میں دوسری جگھوں ے, مثلا 
یقینی طور پسر عباسی عہد کے بغداد اور اس کے 
مضافات کی دکالوں ے؛ لیز اموی عہد کے شام ے 
ملم کے ھوے بعض ظروف کے علاوہ خاص طور پر 
چین سے کثبر تعداد میں برتن درآمد بھ یکیے جاے 
تھے ۔ اکثر ادوار کے چینی ظروف ایران کے بہت 
ہے مقامات میں پاۓ گئے ھیں ۔ لویں صدی میں اور 
اس کے بعد چین کے فن کوزەگری کی ایران میں 
بڑی قدرو منزلت تھی ۔ چین ایسے نموۓ مہیا 
کرتا تھا جن کی تقا ی اٹھارھویں صدی عیسوی تک 
ایران میں اس حد تک پوری طرح کی جاتی تھی 
جس حد تک کہ اصلی چیٹی بنایۓ کے فن ہے ان کی 
واقفیت اجازت دیٹی تھی ۔ چینی کوزہ گر ایرانی 
کوزەگری کی ابتدائی ترق کے لیے عظیم ترین محرک 
ثابہت ھوے اور قریب قریب زمانۂ حاضرہ تک براہر 
معلمانه اثرات ڈالتے رے ۔ تانگ ٥ہ"‏ خاندان کے 
افشاں کردہ (اتەامط5) ظروفء جو اس زسماۓ میں 
مشرق ادئی میں تیار کیے جاۓ والے ظروف ے 
جمالیاتی اور فی اعتبار ے بدرجہا بہتر تھے؛ نویں 
صدی عیسوی میں بھاری تعداد میں درآمد کے گئے 
اور بہت سی جگہوں پر ملتے ہیں ۔ سونگ خاندان 
کے عہد اور بعد کے کاھی (۵٥٥ا٥١6)ء‏ یز تانگ 
عہد کے خوشنما سفید ظروف بھی ایران میں معروف 
تھے اور بہت پسند کے جاۓ تھے ۔ لیلے اور سفید 
ظروف درآسد کرۓ کے علاوہ ان کی نقل بھی 
اتاری جای تھی (ہندرعویں ہے اٹھارھویں صدی 
عیسوی تک) ۔ شاہ عباس نۓ اوائل سر ھریں‌صدی میں 
چین یکوزەگر بڑی تعداد میں ایران میں بلواۓ تھے ۔ 


سی ہ۔- 


کوزہگری کے بتیادی فنی اصول ھر جگہ 
یکساں ھیں ۔ ایرانی کوزەگری کی نمایاں خصوصیات 
ظروف کی معنی محیز شکلوں: چکنی مئی کی بت لی لہ 
جماۓ کی ہے عیب مہارت گوناگوں روخنوں کے 
تنوعء رلگوں کی آمیزش اور میناکاری میں اور کاریگر 
کی حسن شناسی اور اس سبک دسّی میں مضمر میں 
جو ظروف کے ڈھالنے میں اور کندەکاری اور نقاشی 
میں جلوەگر ہیں ۔ دستکاری کی ان تمام شکلوں میں 
ایرائی بڑے استاد تھے اور الٹھوں ے ان پر ابی 
اختراعات کا اضافه بھ یکیاء مث چمکیلے بالائی روغن 
کی لقاشیء جس میں عجیب طرح ہے روشی چھنی 
تھی یا ہرتن می ںکٹاؤ کا کامکە جھالر )1٥٥٥(‏ کا لقشه 
نر آۓ لگے؟ پھر ان میں شفاف روغن بھرلاء لیکن 
بیچ کے لقش ولگار کو چھوڑ دینا؛ جن میں سے 
روشنی پھوٹ پھو ٹکر نکل رھی هو یه دشوار ترین 
عمل تھاء جس کے لیے جراح کی سی سبک دسی 
درکار تھی کیولکە پکاۓ ہے پہلے اسے گیلی می کے 
پتلے ے پرت پر بنایا جاتا تھا ۔ خاص طور پر اڑک 
برٹن بعض اوقات بھٹی میں ٹوٹ جائے تھے۔ بھی 
کے درجۂ حرارت اور آگ دینے کے وقت کا قطعی 
تین بڑا ازک کام تھاء جو آج عصر حاضر کے آلات؛ 
بجلی کے چولھوں اور مقیاس الحرارت کی مدد سے بھی 
سرالجام دینا دشوار ھوتا ے . 

فنی اعتبار سے می کے برتنوں کی بناوٹ ایسی 
نہیں کە انھیں کسی خاص دور ہے منسوب کیا 
جا سکے؛ البتہ اس ہے خاکه ویسوں اور تزثین 
کاروں کو انی فن کاری کے اظہار کا موقع بخوبی 
مل جاتا تھا ۔ مسلسل تجرے اور اشغراع کے 
ننیجے میں مستعملہ مواد کے اسکانات؛ جو ابتدا 
میں بہت محدود اور معمواں تھے؛ بندریچ وسعت پذیر 
ھوۓ چلے گئۓے؛ تاآلکہ تیرعوبی صدی کی ابتدا 
میں ایران میں کوزہ گری کے صناعوں اور من کاروں 


- 


کو اپئ ےکمالاتث کے اظجار .کہ لیے بت رسای 
هو گۓے اور بہت آزادی سل ئی . ۔ 
کوزەگردی کے مختلف مدارج کا آغاڑ سن 
دھ و کر ھر طرح کی آلائشوں سے پاک کرۓ ہے 
ھوتا تھا اور ان سب کو مکمل طور پر الجام دینے 
میں بڑی احتیاط ے کام لیتا پڑتا تھا ۔ روغن سازی 
کا کیمیاوی علمء پکااۓ کا طبیعیاتی عمل اور ظروف 
کی تشکیل کا مطالعة صنعت کوزہ گری کے 
حالانکہ یہ باتیں بنی ہوئی چیز کی فنی قدزو 
خوبی معین کرےۓ کے لے ضروری نہیں ھوتیں ۔ 
ابسدائی اسلامی عہد کے گلی ظروف کی خزیان 
ایسی ھیں جو آلکھ سے لظر آتی میں (معصما) - 
مستعمله سواد کی غاصیت (مثلّ اس کا چکنا یا کھردرا 
ھونا؛ سفید پیلاء خاکستری یا سرخ ھونا؟؛ سخت 
یا بھربھرا هونا) ظروف کے امتماز اور درجه بندی 
کے لیے اتنی ضروری نہیں جس قدر کہ پہلے خیال 
کیا جاتا تھا ۔ ایک ھی بھی ے مختاف تراکیب 
رکھنے والے ظروف برآمد ھوے تھے؛ جن کی آرالش 
کرےۓ والا هاتھ ایک عی هوتا تھا ۔ یه بات بتی 
نظر آتی ےے کہ سفال کی پسندیدء قسیں اور بعض 
دوسرے اجزا کافی فاصلوں سے لائۓےۓ جاتۓ تھے ۔ 
نفیس ترین ظروف تیار کرے کے لیے ضروری 
تھا کہ بڑی بڑی اور ایک حد تک ستقل قسم کی 
کاراھیں قائم ک جائیںء بہت ہے کاریسگر رکھے 
جائیں اور کاق سرہایه لگایا جاے ۔ جن ظروف پر.: 
تاریخیں اور دستخط درچ میں ان ہے ظاضر جوا 
ہے کہ ایسی کارکاھیں کئی پشتوں تک ایک عی“ 
غاندان کے قیضے ہی رھی ھوب گی ۔ ایک ماد 
ایسی بھی ملّی ے که صدیوب ٹک ایک کازعاہ 
کو ایک ھی خاندان ولاتا اوھ ۔۔ یه نشیپ 
کاشانی غالدان ھاہ ۔جس کا ہائی.میتھ اریم 





ھا دناسی'ارخاۓۓ کا سراخ خرے۹م تک لگایا جا سکتا 
سے ۔ اس غاندان کے مؤرخہ اور دستخط شدہ ظروف 
مرزدم سیطے کر .م,ھتک نے بن ھوے 


۰ےھ 


.. ادواز اور مقامات ساخت کے لحاظ ہے ایرانی ۔ 
ظروف گی کی درجہ بندی ناگریز هے ۔ اہے سدت ٭ 
ہے اسمکن خیال کیا جاتا رھا اور فی الواقع ہے بھی ؛ 
کوزہگروں کی ثقل مکانی اور ثقافتی تعلقات اور باھمی 
کوزوگری کو جمالیاتی یا ثقاتی شہادت کے طورہر ' 

میں یکساں مقبول ھوگئے ۔ پہلا دور اسلام کی آمد 


مشکل اور ھنوز مہایت امکمل؛ لیکن اگر ہم ایرانی 


سمجھنا چاھتے میں تو یه درجه بند یکرنا پڑے گ ۔ 
ظروف کے مقام اور زماۓ کی پوری طرح تعیین 
اور درجە بندی سمکن معلوم نہیں هوتی ۔ دستاوبزی 
شہادتیں کمیاب اور بہت ہے ایسے مقامات کے 
بارے میں ہالکل نایاب هیں جہاں ظروف کے ٹکڑے 
دریائت ھوےۓ کی وجہ ے انھیں کوزہ گری کے 
مرکز قرار دینا پڑتا عے ۔ اس کے علاوہ تجارتی 
گرم بازاری ظروف کو سارے ملک میں پھیلا دیتی 


تھی ۔ اس طرح ایک ھی شہر؛ مثلا کاشان؛ کی 
مصلوعات بیسیوں دوسرے مقامات پر بھی دستیاب ٠‏ 


عوسکین ہیں ۔ اس سے بھی زییادہ الجھاؤ پیدا 
کے وا ی بات کوزہ گروں کی لقل مکانی ے؛ 
جن کے خاندان ان کے گاھکوں کی بە لسبت زیادہ 
تیز رفتاری کے ساتھ بڑھتے چلے جاۓ تھے؟ لہذا 
اس صورت میں وہ یا تو مصوروںء شاعروں اور 
عالموں کی طرح ایسے !مرا کے درباروں میں پہن چکر 
قسمت آزمائی کرۓے پر مجبور ہو جاۓ تھے جو 
ثقائتی مدان میں۔ایک دوسرے ہے سبقت لے جاۓ 
کی کوشش کیا کرۓےَ تھے؛ یا وہ ترق پذیر خوشحال 
تھنارق شہروں: کی ضرف نکل جاۓ تھے؟؛ لیکن 
جنباف: ظروف کے مکڑوں کے ڈھیر ملتے ھیں یا آگ 
دیتے :کی جھشیاں-اور آووں کا ردی سال؛ یعنی 
جو کا ڈائ بوی طرح خسراب هو جاتا تھاء پایا 


فن؛ تعمیر 


جاتاے تویے ان جگھوں کے کوزہ گری کے 
مرکز هوۓ کا قطعی ثبوت ے ۔ ال ایران کی 
زلدگی ایک دور ہے دوسرے دور میں اور ایک 
علاقے ہے دوسرے علاقے میں نمایاں طور پر مختلف 
رھی ے۔ اس کے ساتھ ھی کوزەگری کی خصوصیات 
بھی بدلتی رھی ہیں اور ان میں تاریخ ایران کے بڑے 
بڑے ادوار کے ساتھ مطابقت پائی جاتی ے؟ تاھم 


تبادلے کی بدولت بعض اقسام کے ظروف وسیع رقبوں 


اور پہلی تین صدیوں کے تدریجی ارتقا پرمشتمل ہے ۔ 
دوسرا دور تقریبًا فہ سے ٠‏ ٠٤ھ‏ تک کے زمائے 
پر محتوی ے؛ جس کے دوران میں فن کوزہ گری 
متعدد طرزوں میں درجہ کمال کے قریب پہنچ گیا۔ 
تیسرا دور ...۱۳ع سے .3تک مختلف لوعیت 
کی نفاستوں کے لیے سمتاز ہے؛ جن میں بعض بہت ھی 
خوش نما هیں؟ لیکن عام طور پر اس دور میں 
فنکارائه قوت لمایاں طور پر روبزوال نظر آئی سے . 
تاریخ اور درجه بندی : اسلامی عہد کے 
ابتدائی سالوں کے معدودے چند بچے کھچے ظروف 


. کو ساسائی لمونوں سے سمٔز کرنا مشکل ےہ ۔ 


بوسٹن ٤٥0؛٭ہ8‏ کے عجائب گھر میں مسام دار 
(ہناہ۲ەم) اپختہ می کا ایک بہت بڑا مرتبان رکھا 
ہے؛ جس پر زری کی طرح کے خاصےکرخت کل بوۓ 
بئے هیںء جو مرتبان کی گردن اور اس کے کندھوں 
کو ڈھانکے ھوے ھیں ۔ ان میں عقابوں کی ایک لیم 
مخخی سی شبیہ بئی ہے ۔ یه ساخت سطح ظروف کی 
تشکیل میں پارتھی اور ساسانی عہد کے ذوق کے 
تسلسل اور نمایاں ترق کا اظہار کر رھی ے؛ لیکن 
اس کی نزاکت اور جزثیات ے سسلمانوں کی اس 
دلچسپی کا اندازہ ھوسکتاے جو انھوں ۓ بعد کے 
اسلامی دور کے بافته (۵٥٭۷٥٥٥؛)‏ نمونوں میں ظاہر کی 


فن) تعمیر 


(5۶۸؛ج. ؛الواح ۰۵ ۵۵)- سوس (اِىُطخر) 
کے ایک فرانسیسی ماہر ۓ اس لوعیت کے ٹکڑوں کے 
انکشاف ے ائدازہ لگا کر اس راے کا اظہا رکیا ےے 
که یە ظرف آٹھویں صدی عیسوی میں بنایا گیا تھا ۔ 
نویں صدی عیسوی کے آغاز تک گلی ظروف 
ی صنعت ایران کے متعدد اقطاع میں قالم هو چی 
تھی اور لئے دور کی خوشحال ی اور تنظیم کے نتیجے 
میں طرح طرح کے ممتاز و منفرد اسالیب ایک ھی 
وقت میں ترق پڈذیر تھے ۔ ظروف کا ایک چھوٹا 
مجموعه؛ جس کی تاریخ اور جگھ کا تعین نہیں کیا 
جا سکتاء اس وقت کی شگفتہ ثقافت کا نمائندہ ھوسکتا 
عے ۔ یه ظروف بہت سادہ ھیں؛ یعنی طشتریاں اور 
پیالےء جن میں پیندے کا حلقه قریب قریب مفقود ہے۔ 
یه نہایت عمدہ اور مضبوط کلگوں سی سے بناۓ 
کر ہیں ۔ سفید زمین پر سینگینیز 3٥٥٥‏ کی 
سیاھی سے نقوش بنا کر آرائش ی گئی ے اور ان پر 
پتلاء لیکن ڈرا بھدا اورکھردرا سا روغن عے ۔ اس 
قسم کے چند ظروف پر؛ جن کی لسبت کہا جاتا ے 
که وہ کرمان شاہ کے قریب دستیاب ھوے تھے 
( ۹۰ ع))؛ سادہ تە زسین پر الگ الگ حیوانی شکلیں 
بنی ھیں ۔ یه شکلیں ایسی قوت اور نسود کے ساتھ 
بنائی گئی هیں که اگر ایک طرف اپنے ساسانی اجداد 
کی وارث ھوے کی خہر دے رھی ھیں تو دوسری 
طرف اسلامی عہد کے خطوط کی سی روافنی و 
رعنائی ظاھر کر رھی ہیں ۔ بہترین ظروف (4 ۶7ء 
ج٠‏ لوحد ۲ ی۔الف) دو سینگوں والے چیتے کی 
ایک عجیب خیال یی شکل پیش کر رھا ے؛ جسے پیالے 
کی گولائی میں قابل تحسین مہارت ے ٹھیک ٹھہیک 
بنایا گیا ے ۔ اس تصویر کی نشست کا الداز اور 
بنفسه جاندار ھونا بالکل ساسانی معلوم هوتا ھے . 
بظاھر شمال اور مشرق ہے بھی چند ایسے ھی 
یا ان کے مشابہ ظروف ملے ھیں جن پر مختاف 


جح جشیسسٹ یس سو ا ...٠۔ص‏ سے س٤‏ ے مےے لے جچتستوٹ تے٣‌‏ 


۸ 


ان> تسوز 
تصویریں بنائی گئی ھیں؛ جو ذہایت واضح اور جاقداؤ 
ھیں؛ لیکن ان ظروف کے روخن کی تہ موٹی اور 
چٹخی ھوئی ے ۔ ایک پیالے ہر اڑے هوے پرئرے 
کی حقیقت نما تصویر بنائی گی ے؛ لیکن لکاھی تالّر 
کے انشہائی اختصار ہے کام لیا گیا ے؛ جس میں 
سوقلم (طہ:ھ) کی کم سے کم جنبشیں استعمال کی 
گی ہیں (د٥؛ا:ہ8؛‏ ۶۹۶۸ء ج . ؛ لوحھ۵۸۱۔الف) 
ایک اور پیالے کے دہرے حاضے پر آزادی اور 
چونچا ی ہے اڑتا ھوا ”سوا ستکا؟ بنایا گیا ے ۔ 
یه حرکت لگاری ایرانی مصوری میں تازہ وارد اور 
چینی ار کی مرھون منت تھی (کتاب مذکورہ 
لوحہ ۵۸۰) ۔ یه دو پیالے کرمان شاہ کے ظروف 
سے اتنے مختلف ہیں کہ اپنے دو الگ الگ مبد کا 
اظہار کر رے ہیں ۔ سی یکساں ہے لیکن روغن 
زیادہ پتلا عے اور جزئی طورہر بلّوری بنا دیا گیا ے ء 
ثتاشی کا نظریه یکسر جداکانہ ے؛ علامتی تصویر کی 
جگہ جاندار کی اصلی تصویر بنائ یگئی ےء اسلوب کی 
پابندی اور صحت کا غیال رکھنے کے بجاے شوخ یآسیز 
لابا ی پن ہے کام لیا گیا ھے اور قدیم مشرق ادئی 
کے اسلوب کی جگہ؛ جو مستقل اور عالم گیں تصویر 
پر سہبنی اور معین تھاء اس میں چین ہے تازہ وارد 
شوق حرکت و حیات پایا جاتا صے . 
ان ہے اھم تر ظروف؛ جو کاق تعداد میں بای 
ہیں؛ لیلے اور سفید لموۓ کے ھیں؛ جو ھرزفل. 
804 کی سہم کے دوران میں سامرا سے 
دستیاب ھوے ۔ ان ے ثابت ھوتا ےکهہ لویں صدف 
عیسوی میں یه نموله بہت ترق کر چکا ٹا 
کیولکہ خلیفہ المعتصم کا عارضی دارالخلاقہ ساسرأ 
۳۴ میں ترک کر دیا گیا تھا۔ یه ظروفٰ درذرقٰ) 
ریتلی اور بھربھری لیسی سے نال ۓےکئے خی جس کہ 
متعلق غخیال کیا جاتا تھا کە وہ ان کا غصوصی تال 
تھی؟ ؛ لیکن ایرآن میں بعض ظروف' مختاف قسم کی 






جموے:ہیں۔ ان ظروف کی شکلیں بہت سادہ یں : 


ب آوڈیو+ھوری) می ے بنے ھوے بھی دستیاب 


کم گہرائی کے پیالے؛ جن کے کنارے عمدگی کے 
ہناتھ باھ رکو مڑے ھوے ھیں؛ کچھ سہاٹ طشتریاں 
اوو چند متفرق برتن (یعنی صراحیاں اور مرتبان)؛ جو 
ںسمتاز شکل کے هیں ۔ ان سب ظروف کا پیندا بہت 
یچاے ۔ ان کی تزئین دو طرزوں میں یکئی ے : ایک 
طرز ٹھوس اور یک رخی نقش و نار ہر مشتمل ے؛ 
جوشفاف رون کے نیچے سوسنی رنگ ہے بناےۓ گئے 
ھیں؟ بعض شاذ طور پر گہرا تانبے کا سا رنگ رکھتے 
میں؛ بعض میں دولوں رنگوں کی آیزش ے ۔ 
دوسری طرز ایک زیادہ پیچیدہ اور آشکارا تزثین پیش 
کرقی ہےء جو نمایاں طور پر تسلی بخش طرزے ۔ 
ھلی سفید یا زردی مائل خاکستری زسین پر لیلی 
سیاھی کے نقوش رلنگ کا خاموش لیکن نمایاں فرق 
ظاہر کرۓ هیں اور بدرجه غایت دلکش ھیں ۔ 
نقوش سادہ لیکن زاویه دار ھیں ۔ موضوعات قدیم 
لیکن مقبول عام اسالیب سے لیے گئے ہیں؛ جنھیں 
سب پہچان سکتے ھیں اور ان ے لطف الدوز ھو 


سکتے ہیں مثلا سورج مکھی کا پھول؛ شجر کائنات 
کی مختلف اقسام؟ شجر آفتاب؛ آشوریوں کا مصنوعی 


درختہ جو مذھبی رسوم میں استعمال کیا جاتا تھا؛ 
کھجور سے لکلتی ہوئی پتلی پتلی شاخیں؛ جو قوت لمو 
کا اظہا رکرتی ہیں؟؛ ایک سادہ سی صواحیء جس میں 
آب حیات تھا؟ چورسکھیت کے چند درخت؛ جن ہے 
پتے بھوٹ رۓے ھیں؛ اہدیت کا پہاڑ؛ جو اکناف عالم 
میں بیسد کی جھاڑیاں پھیلا رھا ہے (574؛ ج 
الراح ےہ تا مےح؛ مھصا؛ ص و الف) ۔ یه جملە 


چ۰ 


علامات اتی پرانی ہیں جس قدر سوس (عدد )١‏ کے 


پلےسٹی برآن اور عب کی عب معی کے لحاظ ہے 
س۹ سس . میں باروری 
او ازائی تی غہر مخمطلب کا اظہا رکرتی ہیں ۔ 





ایک ظرف؛ جنو اورون یه سیت پر بعسی ۓ 
(5۶4؛ ج ہ+والوحەة جے۵۔ب ٭ت1]۵)؛ ص ہ ب)ء؛ 
ایک پورے منظر کا جامع ے؛ جس میں کنارے کے 
حاشیے کی جگہ؛ جو عام طور پرگجرے کی شکل میں 
بنایا جاتا تھاء گندم کی پولیاں اور گیہوں کے داۓ 
بنا ۓگئے هیں؛ ایک درالت یکھجور کے تنے می ںگھوسی 
ہوئی سے اور خرم نکوب تنے کے سہارے کھڑا 
دکھایا گیا ے؛ جس ے مطلب یه ے کكەفصل 
پک کر تیار ہو گی ھے اور محنت کش کسان آرام 
کر سکتا ےہ ۔ دلں آرزو کے ساتھ اس میں یه اشارہ 
بھی ہے که خداکی طرف ہے بھی اس کی دعائیں 
قبولیت کا درجہ حاصل کریں گ . 

یه ظروف؛ جو اہی دلپسند خوبصورق کے علاوہ 
مثبت سادگی اور رسمی تأثر کے باعث عوام میں اور 
خصومٰا ان لوگوں میں جو انھیں خریدے کی 
استطاعت رکھتے تھے (ان کی قیمتیں چنداں زیادہ نل 
هھوں ی) بہت مقبول ھوں گے اور غالہٰا کھاۓ کے 
دسٹرخوان پر استعمال کیے جاےۓے ہوں گے١؛‏ عملی 
طور پر بھی مفید تھے کیونکە پیالے مضبوطی ہے 
ٹک جاۓ تھے اور اس لیے ان کا دساور بھیجنا بھی 
آسان ہوگا ۔ یہ ظروف فسُطاط ہے ل ےکر سمرقند تک 
اور ره ہے لے کر برھمن آباد تک اسلامی دلیا میں 
ہر جگہ پاۓ گئے ھیں؛ لیکن ان کی سب ہے بڑی 
تعداد رے اور ساوہ ے دستیاب ھوئی ےے؛ جو تمام 
غیر ایرانی مقامات سے حاصل ھهوۓ وا ی تعداد ہے 
کئ یگنا زیادہ ے ۔ اب یە بات یقینی معلوم ھوتی ے 
که اس طرز کے ظروف کی اصل؛ جیسا کە پروفیسر 
8٥‏ ے سب ہے پہلے غیال ظاصر کیا تھاء 
اسرانی ے؛ اگرچہ بہت سمکن ھے کہ غخلفاے 
پغداد و سامرا کی بڑھتی ہوئی مانگ کی وج ے 
ایرانی کوزہگر نقل مکانی کرکے وہاں چلےگئے ھوں 
اور انھوں ۓ بغداد یا سامرا کے جنوب میں کوزہ 


فِنء خار 


اس طرز کی بعض جزثمات؛ یعنی کناروں کے گجرے 
اور یک رخے ٹھوس خاکے الیسویں صدی تک بدتے 
رے . 
ظذروف کے اس گروہ کو غالبا کوزہ گری کا 
مخصوص طبقه قرار دینے کے بجاے صرف ایک 
جمالیاتی طرز سمجھنا درست ھوگا کیونکە انھیں وقتوں 
ہیں یا اس سے تھوڑے عرصے بعد انھیں آووں ہے 
باعتبار ساغت زیادہ توسیع یافته ظروف لکلئے لگے اور 
ان میں ایک بہت اہم ترق ظہور میں آئی ۔ ھم 
دیکھتے ہیں کہ خاکستری اور پیلی بندکیوں کے 
علاوہ؛ جو صریحا ٹانگ ہد کے چّی دار ظروف کے 
تشہع میں ڈا ی جاتی تھیں (کیونکه ان دوں چین 
کے ظروف کی کاق مقدار ایران میں درآمد کی جاتی 
تھی)؛ اس مشہور چمکیلے رنگکی رنگائی کا آغاز ھواء 
جس نے کوزہ گری کی صنعت میں رنگ کی ایک 
نئی جہت کا اضافه کر دیا ۔ یہ مشرق ادنی کا وہ 
نادر عطيه تھا جس ہے چین والے ے خبر رےے اور 
جس کی بہت بعد میں جا کر هسپالیه اور یورپ 
والوں ے نقل کی . 

اب ظروف کی بیرونی سطح پر چمکتے ھوے 
سشہری بادامی اور زیتونی رنگوں کی نہیں جمائی 
جاۓ لگیں؛ جو عام طور پر سفید زمین کے مقابلے میں 
کئی قسم کے (مثلّا قرسزی؛ سبزہ ارغوانی سرخی 
مائلء ہنفشئی؛ غاکستری؛ گلابی؛ زیتونی اورمختلف 
درجوں کے سنہری) رنگوں کی تابانی کو منعکس 
کری تھیں ۔ صرف چشد ظروف چمکیلے سرخ رلگ 
کے ھیںء جس میں یاقوتء خون یا شاہ داۓ ک 
سرخیوں ى متنوع درخشانی پائی جاتی ے ۔ اس رنگ 
کو بعض ظروف میں سادہ طلائی یا زیتوی رنگ کی 
آہیزش ے اور گہرا کر دیا گیا ے اور یە آىیزش 
اس طرح کی کئی ہے کہ دوسرے رنگ کی تابائیاں 
اور درغشانیاں اور ان کے علاوہ دوسری اقابل بیان 


۶۳ھ 





خھ سز 


جگماھٹیں پھوٹ پھوٹ کر لی دکھائی دیسی 
ہیں ۔ منعکس تابندگی کی شان ایسی ے جسی میں 
دوسرے ظروف ان ے مقابله نہیں کر سکتے ۔ 
ان میں ہے بعض ظروف کے نقش و نکار؛ جو زیادہ تر 
ہندسی ہیں؛ روشن سفمد زمین پر بناۓے جاۓے کے 
باعث اور بھی شوخ نظر آے ھیں۔ بعض ظروف کی 
زمین یکساں یاقوقی رنگ سے رنگی ہوئی ھ ۔ اس 
صورت میں روغن لہایت لفیس قسم کا استعمال کیا 
گیا ہے . 

بالعموم یه بتانا آسان نہیں کە ان نمونوں میں 
سے کون سا متأخر تھا اور کون کون ہے اسالیب 
ھم عصر تھے , 

درخشاں رنگ و روغن کی تزئین والے یە پیالے 
اگرچہ جسامت؛ شکل اور انداز کے اعتبار سے یلے 
اور سفید پہالوں کے عین مطابق ھیں؛ تاھم درغشانں 
رنگ والے پیالوں کے نقش و لگار زیادہ مشنوع ھیں؛ 
جن سے ظاہر هوتا ے کہ ان کی تیاری میں تجرے 
اور قوت ایجاد کو دخل تھا اور یه زیادہ تر ہورے 
اعتماد سے بناۓ گئے ہیں ۔ معلومہ ظروف کیفیت 
اور خوبی کے لحاظ سے بپت مختلف مدارج کے ہیں ۔ 
بعض ظروف کی شکلیں بھدی بلکہ ے تی سی ہیں 
سثلا مطرب اپہنے ستار کے ساتھ (موسم بہار کی 
ایرانی علامت))؛ یا ایک مسلح سورما بھاری علم لیے 
ھوے (ممکن ےہ اس شبیه ہے ابو مسل مکوپی شکرنا 
مراد هو؛ 5۶4) ج ۱.٠‏ لوحه ۹ء۵)۔ یه نقوش 
فن مصوری سے دور طغلی ی نمائندگی کرتۓے 
ھیں ۔ بعض دوسرے نقوش بالخصوص؛ مختف۔ 
جانوروں (یعی موروںء ریچھوں اور مرلوں) کم 
شکلیں بہت موزوں؛ شوق الگیز اور اثر آفریں هی ما 
بعض تصویریں؛ ملا ایک عجیہب و غریبپ خیالی: 
جانور (5۶4) ج . ر : لوحه و٦٦)؛‏ واضح وو یرہ 
ساسانی عہد کے افسالوی ذغیرے سے آئىی ھییم 


یوون َی؛(ظلم گؤز ہر شوکة الیہود کی پھیلی ھوئی 
شاھچںی) غز حال میں بڑی آزادی ہے دل لگا کر 
جن تل ات تھے جن ہے معلوم ھوتا ے که لیلے 
اؤرعفید رنگ کی طرز کی مشق ہے اس نق شکشی 
کو +رجۂ کمال تک پہنچا دیا تھا ۔ ان ظروف کی 
سطح پہلے ک طرح سادہ نہیں رھی بلکە نقطوںہ 
چتیوں؛ چھوٹی چھوٹی لکیروں یا نلقطهکاری سے ہر 
ہوۓ لگی؛ جس میں چمکیلے رنگ استعمال ھوے 
تھے ۔ اس طرح عکس کی تابانی میں اضافه 
هو جاتا تھا اور سفسد زمین زیادہ روشن نظر آے 
لگتی تھی . ۱ 

رنگ برنگ کے چمکیلے روغن کرے کا عمل 
بڑا مشکل ہے اور اس پر خرچ بھی بہت اٹھتا ے؛ 
لیکن اس ہے ظروف میں نتوع کی ایک اور صورت 
پیدا هو گئی ۔ ایک ھی برتن پر پیچیدہ ھندسی 
یا پھولوں کے نقوش مختلف رلگوں؛ مثلا سنہری؛ 
گہرے اور ھلکے بادامی اور زیتونی رنگوں میں 
سفید سطح ہر بناۓ جااۓ لگے ۔ بعض لقشے بہت 
الجھے ھوے ھیں؛ جو محض مجموعی ار پیدا 
کرۓ کے لے اٹکل پچو بنا دے گئے میں (ایے 
نقوش زیادہ تر سامُرا میں پاۓ گئے ھیں) ۔ بعض 


دوسرے نقوش؛ جو زیادہ تر رے سے ملے ھیں؛ زیادہ إْ 


مربوط و معتول ھیں (06٥اء +٣‏ ۔-ب:5۶۸4؛ 
ج٠؛‏ تصویر ۵۸۰ -۔ب) ۔ بلاشبہہ اس قسم کے 
ظروف دونوں علاقوں میں بناۓ جائۓ تھے ۔ غمیں 
معلوم ےے کہ قروان کی جامع سیدی عنٌبه کے 
چوکےء جن کی نقاشی کا اسلوب مخلوط ے؛ م۹۰ہء 
مین بغداذ سے لاۓ گئے تھے۔ اس طرز کی دوسری 
تظہریںالجزائ' (ناعۂ ہی حماد): ہسہائیه 
[سفینةالڈھرا اور قَیْبه)؛ لیز سمرقند ہے دستیاب 
ہو ںی الین نظروف کے ٹکڑوں کی شکل میں پائی 





کک تھے مل س ہچب کے 


فن؛ فخار 





اس پر گرما گرم بحئیں ھوقی رھی ھیں کہ یە 
خوبصورت فی ترکیب کب اور کہاں ایجاد هوئی 
تھی کیونکہ یہ اس قدر غبر معروف؛ مشکوک اور 
پیچ در پیچ صنعت ےکہ اس بارے می ںکوئی قطعی 
راے قائم کرنا مشکل ے ۔ زیادہ تر شوامد ایران 
کی طرف اشارہ کرے ھیں ۔ عام راے بھی ایران 
می کے حمق میں ےء جس ہے اصلی درے کی 
کوزہ سازی کی روایات وابسته ہیں ۔ ابن الفقیه کا 
بیان ہے کہ ملمَع شدہ ظروف رے ہے برآمد کے 
جاےۓ تھے ۔ ایک رکابی هر؛ جو ھرزفلڈ 11:210 کو 
اِسطخُر میں ملی تھی؛ ”علی“ کے دستخط بت ہیں ۔ 
بعض دوسرے ظروف پر بھی ایرانیوں کے سے ام 
نظر آۓے ہیں ۔ ساوہ سے دو نیشا پور سے ایک اور 
گرگان (جرجان) ہے متعدد ردی ہرتن دستیاب ھوت 
ہیں اور فرالسیسی مشن کو سوس میں ایسے آوے 
ملے جہاں جاہجا اس چمکیلے مسالے کے دھے پڑے 
نظر آۓ تھے ۔ دوسرے مقامات کی به نسہت رے ہے 
چمکیلے ظروف بہت بڑی تعداد میں دستیاب ھوے 
هیں ۔ یه ظروف اہنے درخشاں رنگوں اور وضع؛ 
دونوں کے لحاظ ہے اعلٰی درجے کے ہیں -۔ ان میں 
ھلکے رنگوں سے کام لیا گیا ےء مثلا سنہری زرد؛ 
چمکیلا لیمونی زرد یا سالبھر کا سا مدھم زرد؛ یه 
رنگ ان ظروف کے بادامی رلگوں ہے یکسر مختلف 
ہیں جو سامرا میں کثرت ہے پاۓ گئے ہیں , 

چمکیلے رنگوں کا کام سترھویں صدی عیسوی 
تک جاری رھاء جس ے بہت اعلی درے کی 
مصنوعات وجود میں آئیں ۔ اس کی تہ بوقلموں 
روغنوں پر چڑھائی جاتی تھی؛ تاھم ایک ھی برتن 
پرکئی چمکیلے رلگوں کو اکھٹا کرۓ کے غنر ے 
جو ایک بڑا مشکل اور گراں عمل تھاء ویں صدی 
عیسوی کے بعد کسی نے کام لینے کی ہمت نہیں 
ک. 


ان فیخار 


چمکیلے رنگوں کا فن یه ھے کہ آوے میں 
پہلے سے بکاۓ ہھوے برتن کے روغن کے اوہر 
مختلف دھاتوں کے آکسائڈ کی ہل سی تہ جماے 
کے بعد اہے سربند یا دھویں والے آوے میں رکوکر 
ایک اور ھلکی آنچ دی ہیں اور بعد ازاں انے 
میقل کر کے اس پر اعلی درجے کی جلا کر دی 
جاتی سمے . 

راسخ العقیدہ مسلمالوں کو قیمّی دھاتوں کے 
ظروف پر ہمیشہ ہے اعتراض رہا ے ۔ چمکیلے 
سنہری رنگ ے عوام کو وہ تسکین فراھم کر دی 
جو الیں سوۓ کے ظروف ہے سل سکتی تھی 
کمونکہ ان ہرتنوں کے استعمال میں کوئی گناہ لە 
تھا ۔ حدیث کی رو سے جاندار چیزوں کی شکلیں بناا 


بھی ممدوع ء لیکن ایرانی مصوروں ۓ اس | 


ممانعت کی کبھی سخی ہے پابندی نہیں کی باکه 
جانوروں ہے اہی محبت اور فی مہارت کے اظہار 
کے لیے انھوں ے تاویلات اور حیل ے متعدد عذر 
گھڑ لیے . 

خوش قسمتی سے کوزہ گری کے ان فنی 
اصول و آداب پر؛ جو تیرھویں صدی عیسوی میں 
کوزہ گری کے اہم ترین مرکز کاشان میں رائج 
تھے؛ اس زساے کا ایک فارسی رساله استانبول می 
س لیا ے ۔ عصرحاضر میں ان اصول کی جو تشریح 
کی گئی ے (دیکھے 107ا ن3 دما:0ء؛ 8:۶ ر 
(٥٠۰:۱ا‏ ۱|ں ۳۷ : روط آی؛ حم+رامٗطہ:؛؟5 : ٤٥۷(۱:‏ ٥ا0‏ 
علاپ ,ل٥7‏ ٢۷٥ءزہ‏ ۶ااء:اء؛ استائہول 6)۵( 
اس کی تائید اس رسالے سے ہو جاتی ےہ ۔ اس میں 
درجن بھر اشیاے ستعمله (مثلا سہاگا؛ صندل؛ 
سرہےہہ؛ منگٹیز؛ لیلا تھوتھاء سنکھیا؛ء مردہ سنگ“ 
جست؛ سیساء تالیا اور لوھا) اور ان مقامات کے ام 
درج ہیں جہاں یہ پائی جاتی تھیں ۔ اس رسالے میں 
بعض ایسی مفصل معلومات بھی ملتی هیں جن میں 


۸۵ 


ٰ 
ٰ 


ئن مجر 


سے جند ایک کا تعلق لَازما اس فن کے پیشہ ورانه 
اسرار سے ہہوگا؛ مثلا مسالوں کی اہتدائی تماری؛ 
ظروف کو می کے خولوں میں بند کرکےہ انھیں 
آگ دینے اور ٹھنڈا کرۓ کا عمل (دونوں عملوں 





ْٰ میں ایک ایک ھفعه لگ جاتا تھا) اور اسی قبیل 


کے دوسرے ارک مسائل ۔ اس وسالے کا مصنّ٘ف 
ابوالقاسم عبداللہ ابن صلی ابن نس2 ابن جہبر 
کوزہ گروں کے اس مشہور کاشانی خاندان کا 
سب ہے چھوٹا رکن تھا جس ۓ پرشوکت چمکیلے 
روغن کی محرابیںء یز چھوۓ ظروف تیار کے ۔ 
کوزہ گری؛ جو اپنی جدت؛ جمالیاتی خوبی اور 
سقدار کے اعتہار سے لمایاں حیشیت رکھتی تھی 
دوسرے مقامات میں بھی ساتھ ساتھ جاری تھی؛ 
چنانچه یشاہور سے حال ھی میں کچھ ظروف 
دسدیاب هوے ھیں (نیٹروپولیٹن میوزیم ی سہم 
کے دوران میں)؟ٴ دوسرے مقامات تاحال مشخص 
نہیں هوے . 

ابتدائی اسلامی دور کی کوزہ گری کی تاریخ 
میں لیشاپور کو انتہائی اھمیت حاصل ہے ۔دیه 
ایران کے عظیم ترین شہروں میں ہے تھا اور اس 
کے کھنڈر آج کل بیس مربع میل میں پھیلے ھوے 
ہیں ۔ یه شہر شمال کے پہاڑوں اور جنوب کے 
وسطی صحراے بزرگ کے درمیان ایک زرخیز اور 
شاداب میدان میں؛ یز مشرق ہے مغرب کو جاۓ 
وا ی اھم شاھراء پر؛ جو بحیرۂ روم کو بحرالکاھل 
ے ملاتی تھی؛ واقع ہوتے کی وجہ ہے بڑی فوجی 
اھمیت رکھتا تھا ۔ نیشا پور کی جاے وقوع اس یىی 
بنیاد کے وقت (شاہ پور ال یا ثانی کا عہد) ھی سے 
بہت اھم تھی ۔ آٹھویں صدی ہے بارھویں صدی تک 
یه مسلسل مشرق ولایت خراسان کا صدر مقام رجاء 
جو ان دنوں وسط ایشیا تک بھیلی ہوئی تھی ۔ 
طاعریه (۸+ہ تا ءے۸ع)ء صفّاریه (٭عہ تا ٭وم) 


خشیالیند (جمم تما ۸۹۹عء)ء غزلویه (۹۹ہ تا 


ر.ی,م) اور سلاجته (ے ۰۳‏ تا ۶۱۲۰۰) کے 
ماقعت یہ شہرمتعحارب افواج کی تاراجی؛ یز متواتر 
زلزلوں ہے بار بار تباء و برباد هھوۓ کے باوجود 
اپنی کھوئی ہوئی خوشحا ی اور ثقافتی مرکزیت کو 
لچُت جلد ازسر لو حاصل کر لیتا تھا ۔ یہاں متعدد 
اقسام کے ظروف بڑی تعداد میں تیا رکیے جاے تھے ۔ 
ان کے سات یا آٹھ نموۓ معن کے جا سکتے ہیں؛ 
جن میں ہے بعض لہایت ستاز اور اعلٰی خوبصورق 
و وق ھی ۔ بعض لوعیت کے اعتبار سے چند ایک 
مقامی حیثیت رکھتے ھیں؛ تاھم ان کا بیشتر حصهہ 
کاورے ت (٥(اف‏ 2رس بالخصوص 


۸۹ فن؛ فی 


سامالیوں کے شاندار عہد میں؛ مشترک تھا ۔ ایک 


مجموعه) جو خالص مقامی حیثیت کا ہے اور جسے 
میٹروپولیٹن میوزیم کی سہم (ےم۹۳ ۱ع) نے برآمد 


کہا آٹھویں صدی تک کا پرانا هو سکتا ے ۔ سادہ ٠‏ 
گلی ظروف کیسے خوبصورت بناۓ جا سکتے ہیں او 


لیکن قدرے ناگوار زرد سبز؛ سیاء یا سرخ رنگوں ۱ 


وضع کے ظروف پر شفاف رون کے نیچے جاذب نظر؛ 


سے خیالیں هرنوں یا پرندوں کی تصویریں؛ بعض 
ہندسی نقوش اور ایک انسانی شکل بنی ہوئی ے ۔ 
خطوط لوچ اور لفاست ہے عاری ھیں اور ان کی 
ترتیبٴ بھی پوری طرح موزوں نہیں ۔ اس قسم ی 
خط کشی اییران کے کسی اور مقام ہے معلوم 
نہیں وی ۔ غالًا یه اسلوب وسطی ایشیا کے 
خانه بدوش منابع ہے اثئرپڈیر سوا ھوگا؛ اس میں 
ساسافی خصوصیت کی بعض علامات بھی نظر آتی 
ہیں ۔ یہ اسلوب اپنا کوئی وارث چھوڑے بغیر 
ختم ہو گیا کیونکہ وہ نہ تو تکاف پسند ایرانی 
وق کی خوش ملیقہ خطاطی اور تناسب و توازن 


۱ مقابلے میں ٹیر سکاء لہ چین ہے آۓ والے 


ظروف کی کائسعےه اور پختہ ساغخت کا مقاہبله 
کرس تگاہ ؛ جو خشکی کے کاروانی راستوں ے خراسان 


هھوے عھوے یا بحری راستے سے سیدے بغدا 
پہنچنے لگے تھے (کیئٹن 8ت٥‏ میں مسلمانوں ] 
ایک بسٹی آٹھویں صدی عیسوی سے آباد مو چم 
تھی) ۔ تانگ وہ٥٣‏ خالدان کے عہد کے بنے ھوے 
چینی کے اصلىی برتن سامرّاء مدائن اور یشاپور مم 
اور چینی کے ٹکڑے ایران کے بعض دیگر مقامات إ 
ہاےۓ گئے ہیں ۔ البیہقی لکھتا ھے کہ خراسان ‏ 
حاکم (علی ابن عیسی) ۓ چین سے لاےۓ ھب 
چینی کے کئی ھزار ظروف ھارون الرشید کو هد 
بھیجے؛ جنھیں ے حد پسند کیا گیا ۔ اس زمانۓ مع 
چینی صناع یکو دنیاے اسلام میں بہت قدرکی لگاہے 
دیکھا جاتا تھا ۔ تانگ خاندان کے عہد کے مختلف 
طرزوں کے ظروف؛ مثلا سفید چینی کے برتن؛ سبز او 
زرد پتھر کی بی ہوئی جیزیں؛ ھرے رنگ کے او 
مشہور پچرنگی بندکیوں والے برتنوں نۓ صناعی ؟ٗ 
تیز حس رکھے والے ایرائیسوں کو دکھا دیا ک 


نقل اتارۓ کے لیے اعلٰی درجے کے لموۓ بھی سم 
کر دے۔ ایرانی کوزەگروں نے ف الفور اس طرف 
توجه کی اور بەعض اوقات انھوں ےۓ تانگ عہبہ 
کہ چینی ظروف کی؛ جہاں تک دیکھئۓے کا تعام 
ھ؛ مکمل نقل اتارےۓ میں اس حد ٹک کامیام 
حاصل کر ی که سامرا ے دستیاب شدہ دو ظروۂ 
سالہا سال تک اصلىی چنی ظروف شمار ھوہ 
رے ۔ عام طور پر ایران کے نقلی ظروف جلدی بث 
بنے ھوے اور ے ڈول سے ھیں ۔ پھر مختلف اوضا 
پر تالگ دور کے رنگوں (سٹہری زردہ بادامی او 
زی مائل سنہرے) کی تزئین هوۓے لگی ۔ بعف 
چینی طرز کے ظروف یک رنگ بھی تیار ھوے ۔ ١١‏ 
ظروف کی ادٹی اوضاع بھی دلکشی کا پہلو لیے ھوے 
ہیںء مثلا بیچ میں ہے پھیلے ھوے بادے؛ جن ۔- 
قطر آٹھ انچ ے چودہ انچ تک میں اور ان پر باریگ 


سے ۔ ے۔۔ 





ہاں ڈا ی گئی هیں اور لہایت فیس روغن کیا 
۔ ایرائیوں ۓ محض ئثقل اتارۓ پر قناعت 
ك١‏ بلکہ جلد ھی تزلین و ترمیم کی متعدد نی 
یں لکال لیں ۔ انھوں ۓ کبھی تو درخشاں 
ور سنہری رنگوں کے متضاد چ وکوں ہے کام لیا 
لبھی سہز؛ سفید اور سنہری رلگوں ے (جو ایک 
ک غیر چینی ھیں) شوخ شعاعی خطوط یا خاے 
ا روغن کے نیچے لہایت باریک؛ خوشنماء لچکتی 
رواں دواں لکیریں کندہ کردی جاتی تھیں؛ جو 
اوقات غیر مرتب هھوٹیں اور بعض صورتوں 
متناظرہ دائروں اور پھول پتیوں کا نقشه دکھاٹی 
ان زیر روغن قلم کاریوں ۓ ایک ثانوی اور 
خفی صنعت کا آغاز کیا اور یه دل پسند ایرانی 
اعم بعد کے فنون لطیفه میں بھی بہت متبول 
می ۔ تانگ دور کے ظروف کی یه نتلیں ضرور 
٠‏ کی جاتی ھوں گی کیونکە وہ سارے ایران میں 
١‏ سے لےکر مغربی ند میں برھمن آباد تک 
۵ مقامات پر پائی گئی ھیں . 
دسوس صدی تک ان ظروف میں اتنا گراں قدر 
ع پیدا ھوگیا کہ وہ اپنے وقت کے بای تمام 
ں پر سبقت لے گئے ۔ ایک اہم نی ترق بە 
کہ لقوش کی حدود مینگسیز کے بھورے 
٭ سے بنائی جاۓ لگیں؛ جو مخلفالالوان 
نوں کو ایک دوسرے میں مدغم ھوے سے 
تی تھیں اور جس سے ظروف کی پچرنگی کیفیت 
ہ نمایاں نظر آ سکنی تھی ۔ عام سطح کے لیے 
یانےە بینگنی؛ سنہری مائل بھوراء سرخی مائل 
ھی یا قرمزی بادامی رنگ استعمال کیا جاتا تھا ۔ 
ن کا کام سطح کے اوہر دھندلے سفید روغن کی 
٠‏ اور تہ جما کر کیا جاتا تھا (اس کے لیے برتن 
دوبارہ پکاۓ کی ضرورت پیش آتی تھی) ۔ یه 
ن اکثر تعجب الگیز ھوی تھی اور سبز زیتونی؛ 


جب کے 


سبز زمردی؛ عقیقی یا ٹماٹری سرخ؛ زرد اور کبھی' 


کبھی ارنجی رنگ میں کی جاتی تھی جے لکھارۓ ۱ 


کے لے سیاء رنگ دیا جاتا تھا . 

قوش میں وسعت؛ قوت اور قطعمیت تھی ۔ 
اکثر شکل کی مناسبت کا لحاظ رکھ کر حرکت کا 
ایک شاطرانه اشارہ پیدا کر دیا جاتا تھا اور جدّت 
میں بڑی اپچ ظاصر ھوی تھی ۔ خطاطی کے بہت 
ے کمالات کے علاوہ خاص خاص لقوش میں 
خیالی ھندسی اشکال اور باھم پیوسته غالوں ے 
لہایت اعلی درجے کی تزئین کی جاتی تھی ۔ 
طرح حاشیوں پر بیل ہوۓ (جن میں چاہک دستی 
کے ساتھ کنول کی شاخیں دکھائی جاتی تھیں)؛ پتے 
اور پرندے (برغابیاںء بطخیں اور لق لق) بناۓ 


جاۓ تھے ۔ یه سب لقوش اور تصویریں اصل ٴ 


کے مطابق لیکن آرائش کے لیے بنسائی جاتی تھیں ۔ 
شعاعی نقوش؛ جن کی لکیریں مرکز سے ذرا ہٹ 
کر کھینچی گی هیں؛ دوری حرکت کا گہرا 
تأئر پیسدا کسرۓ میں ۔ سادہ اشیاء مثلا سە پہلو 
کرے (ستارے)؛ دل کے خاکے؛ مور کے پروں کی 
سی آنکھیں؛ یا چھوٹی چھوٹی مرغابیوں کی یک رخی 
تصویربی؛ ہم مرکز اور ذرا اونچے لیچے دالروں 
میں ترتیب دی جائی تھیں ۔ یه بات لقوش میں 
توانائی اور تروتازگی پیدا کرےۓ کا موجب تھی ورلهہ 
ان میں ے مزہ یکسالیت آ جاتی , 

دوسری طرف چینی کوزہ گروں کی ہعض 
دوسری طرزوںء بالخصوص تالگ عہد کے خوشنما 


سفید برتنوں کی نقال یل بھی کی جا رھی تھی ۔۔ 


ایران کے یه لقلی ظروف چیی کے اصلی ظروف کے 
عم بلە توکبھی لہ هو سکے؛ لیکن ان کی مخصوص 
ثکدیں ار ان کے نارک دندانۃة داز کتازۓ 
بعض اوقات لہایت لیس بعاۓ گئۓ: ۔ اوران 
کوزہگروں کو روغن تر لی اخوزی طرح آنہو 


سی .۴ڑ کےے٭م٭ 






۲ نر آئی ھے بلکہ اکر دھوکے میں 
بھی ڈال سکتی ے۔ ابتدا میں بہت ہے خوشنما 
ظروف لیشاہور میں بناے گئے تے (ہہ!اا۶۱57۰اہءگ( 
برا1 |للناظ :۶:×۶۶ئت:4۴؛ ستمبرم ۹ ۱ء و لوب ہ۱۸۳ع) 
اور ان کی زین خطاطی ہے کی گی تھی ۔ ان 
دلوں کوفق غط کی خوش نویسی فنسون لطیفه 
میں شاسل تھی ۔ نقوش ہلکی سفید سطح پر 


سیاہ رنگ ہے یا بعض اوقات سیاہ زسین پر سفید ‏ 


رنگ ہے بئاۓ گئے هیں؛ یعنی ٹھیک ایسے تقابل 
ہے جے خطٌاط بالخصوص پسندکرۓ تھے ۔ نقوش 
بہت واضح اور شوخ ہیں اور ان کے سرے سوئی کی 
نوک کی طرح لہایت باریک ہیں ۔ اکثر ایک ھی 


لفظ (اللہ یا الملک للہ) لکھا ہے؛ یا کتبہ ایک : 
چھوٹا سا دائرہ بناتا ے؟ دیگر موضوعات میں کوئی ‏ 


آبی پرندہ ایک پت ےک وکھاتا ھوا نظر آتا عے (یه زمانه 
قہل از تاریخ کا موضوع ے)؛ یا سادہ اور سفید وسیع 
سطح (ہ , انچ) ہر بڑی جذت ہے گل نما حلتے بناۓ 
گئےهیں۔ ان سب میں زیہائیء صحت اور تزئینی قو تکو 
پوری طرح استعمالکیاگیا هے ۔کونی خط کےمختلف 
اسلوب اختیا رک ےگئے تھے؛ مثلّا ایسے سوٹے ہوۓ 


جلی حروف جو ابتدائی دور کے لکھےهوے قرآن مجید | 


کے نسخوں میں نظر آۓ ہیں ۔ ان میں بعض کے افقی 
خطوط بہت بڑے ھوے ھیں؛ بعض حیرت انگیز 
طور پر بہت ھی سادہ ھیں؛ یا پھر ان میں سڈول 
نازک خط کا اسلوب ملتا ے؛ جس میں لطیف روانی؛ 
چچے تلے فاصبلے اور کاسل ہم آھنکی کا خیال رکھا گیا 
بی ختفاطی بعض اوقات ایسا درجه کمال حاصل 
کو سی ھے کہ پڑے بڑے مخطوطات بھی اس کی 
گر کو آ تھی پہنچتے ۔ اس کے عمدہ لموۓ 
مِردِفَقلما میوزیم کے ایک شاندار ٹکڑے اور 


لوور 1٥۷٥٥‏ کک ایک سالم طشتری (4 ۶ئ ج١١؛‏ 
تصویر . ون۔الف ؟؛ ٥ھصا؛‏ سض م-ب) میں موجود 
ھیں (یے بات قابل ذکر ےہ کہ اس ظرف کے یچ 
میں ایک لٹھی سی چینی ”ین یانگ “ جصہ۷۔:٦‏ 
لگی سوئی ے) ۔ علاوہ ازیں ایک سادہ یادگاری 
اسلوب بھی نظر آتا ےے ۔ اس میں ستون نما عمودی 
خطوط بناۓ گئے ہیں؛ جن کا حاشیہ سفید ہے اور 
اس میں ترچھی دھاریاں ڈا ی گئی هیں ۔ ایک مثا ی 
نموۓ (6٥٥1ء‏ ص ۵ ؛۔ب) میں مرکزی خانه پیوستہ 
پٹیوں ہے بنا ے اور اس میں ایک شوخ چار ببّی 
کا گول پھول ےے؛ جو بڑی لفاست سے دھاری دار 
سطح پر بنایا گیا ھے .۔ 

ایک غصوصی طور پر خوشنما لکڑے 
(:1ء|إاظ بس ء ہگ ہہ!:ا۰م١۸۷:۱۲)‏ شمارۂ مذکور؛ 
شکل ۵م) میں گل دار کو خط کی اہتدا نظر آتی 
ے؛ جو دامغان کے پیر علمدار کے کتے میں اہی 
معراج کو پہنچ گیا تھا ۔ اس قسم کے سیاہ اور سفید 


. رنگ کے حن ظروف میں سرخ کام ہے تزثین کی 
. گئی ھے یا کہیں ذیلی کتبے دیا گیا ے تو وہ 


ظروف ف الواقع شاہائہ شان کے حاسل ہوگۓے ہیں ۔ 

ظروف کا یه مجموعه اپئی اثر آفریں خوبصورق 
کے علاوہ ایک خصوصی اھمیت بھی رکھتا ےے 
کیونکە لتش کشی کے اس فن میں خالص اسلامی 
روح واضح طور پر منکشف هو رھی ے؛ جو لە قدیم 
یونان کی مرھون منت ہے؛ له محض ساسانی اسالیب 
کی توسیع عے اور نه اس میں چیی تزین کی نقل 
کی گئی ے۔ بخلاف ان سب کے یه وہ الوب 
ےے جو مسلمالوں کی دیالت؛ اسلام کے احکرام و 
تندیس اور عقیدے کی گہری پختگ کا اعلان 
کر رھا ھے . 

نویں صدی کے اواخر اور دسویں صدی 
عیسوی کے ان گلی ظروف کے بیشتر حصے کو؛جو 


فخار 


٦ 


شاپہور ے سسرقشد (اضراسیاب) اور تاشئقند 
ثاش) تک کے علاقے سے دستیاب هھوے ہیں؛ 
سامانی“ ظروف کا درجە دیا جا سکتا عے ۔ یه 
سی روشن کارامسوں کا دور تھا جو شعوری 
ور پر ایرافی روح کی پیداوار تھے ۔ یہیں ایران کی 
:بی نشاة الم انی پوری آب و تاب کے ساتھ 
لوەگر ھوئی اور یہیں بڑے بڑے شاعر اعل قلم 
رر علماے دین جمع هوۓ لگے؛ چنانچه الثعلبی کے 






رل کے مطابق یه علاقه ”شان وشوکت کا مرکز , 

۷ 
رر اپنے عہد کے ے نظیر اھل علم وخرد کی ؛ 
اے اجتماع“ هوگیا ۔ یہاں غن کوزہ گری وقار؛ _ 


سن اور لاجواب تزلین کا حامل بسناء جس میں 
خلیقی تواائی؛ بلند معیار؛ کمال متائت اور فنکارانه 
سابقت کے متعدد شوامد ملتے هیں؛؟ لہذا المقدسی 
| یه قول تعجب انگیز نہیں کہ ”کوئی چیز 
اش کی کوزەگری کو نہیں پہنچتی“ . 

ت رکوں کی طاقت ۓ سامانیوں کے اقتدا رکا تخته 
دیا ت وکوزەگری کے فنون میں برتری وسطی اور 
حا ی ایران کی طرف رے اور اس کے حریف کاشان 
لوحاصل ھوگئی ۔ رے میں یه صلاحیت بخوبی موجود 
ھیکہه وہ ایران کی ثقافتی رہنمائی کر سکے۔ ایشیا کے 
ہار ہ ےگزرتۓ وا ی شاھراہ پر واقعم ہونۓ کی وجه نے 
سے تجارتی رولق؛ خوشحا ں؛ شوق انگیز ثقاقتی روابط 
ور سیاسی اھمیت حاصل ھوئی۔ ابن حوقل ۓ لکھا 
ھے کەہ ”بغداد کے بعد رے سارے سشرق کا 
یس ترین شہر ہے“ ۔ یاقوت اسے ”غیر معمولں 
لور پر خوبصورت شہر“ قرار دیتا ےہ ۔ المستوف کے 
بان کے مطابق نویں صدی عیسوی میں بھی یه بہت 
زا(بارہ هزار قدم محیط رکھنے والا) شہر تھا ۔ اس 
کے سالیے ے ستر لاکھ دیدارکی رقم حاصل عوق 
ھی ۔ غلیفه المہدی (۱۲۵ تا ۱۲۹ھ)؛ صاحب 
ن عہًاد البویسبی اور سلجوق سلاطین آسے بہت پسند 








کر ۓ تھے ۔ یه شہر شان و شوکتہ مال و بولچ >٣‏ 
اور شالستگی کا گھر تھا ۔ یہاں علماء شعرا اوو:۔ 


ال ضن کو بہت احترام کی لگا ے دیکھا 
جاتا تھا اور قدر شناس گاھکوں کی تنقیسدی لگاہ 
اعلٰی ہے اعلٰی معیار قائم کرتی تھی ۔ چین کے روابط 
ۓ کوزہ گری کے شوق کو سہمیز دی ۔ البیروٹی 
ے ایک ایسے دولت ند تاجر کا حال بیان کیا ۓے 
جس کا مکان ہر قسم کے خوبصورت چینی ظروف ے 
بھرا ھوا تھا ۔ جمالیاتی تصورات و اختراعات ے 
نی نی فنی کاریگریوں کی حوصلہ اسزائی ک؛ 
بالخصوص پرتکف ساخت کی سطح سے سسلمانوں کی 
خاص دلبستگی کی جانب؛ جس کا پوری طرح اظہار 
آگے چ لکر هواء بہت توجّہ دی گئی . 

یه نئےظروف سب ہے پہلے بیرونی تە می ںکٹائی 
اورکندہ کاری کر کے بناۓ گئے تھے۔ متعدد ظروف 
(سادہ پیالوں اور چپٹٗی طشتریوں) کی شکلوں ے؛ 
قدیم اسلوب کے مطابق پیندے کی عدم موجودگی 
ہے؛ پھر سیسے کے شفاف زردی مائل شفاف پتلے 
روغن ہے؛ جس کی حد لماییاں کرنۓ کہ لیے 
کنارے سبز باۓ جاۓ تھے یە الدازہ ھوتا 
ے کە یه ظروف غالبا نویں صدی کے اواخر میں 
شاید خود رے میں بناۓ گۓے تھے؛ کیولکہ وهیں 
سے ان کے تقریبا تمام لموۓ دستیاب هھوے ہیں ۔ 
سادہ ہے سادہ ظروف ي لقاشی میں بھی پرنسے 
بداۓ گئے هیں؛ جن کی تصویرکشی لہایت واضح 
باریک خطوط ہے کی گئی عے اوریہ حبرت الگیز حد 
تک اصلیت کے مطابق هیں ۔ یه تعصاویر؛ جو سرسری 
خاکوں پر مشتمل ھیں؛ خاص طور پر آرائش کے ایں: 
بھی بسائیٰ کی هیں اور چند ایک خاص ظروفِ میں 
خوش نویسی کے کھماؤ اور رواع سے کام لیا گیا ج۔ 
بڑے اور بتلے بادیوں (قطرج ؛ انچ تکی/میں۔اس 
طرز کا سکمل ارتقا ۔ہیرانٰ کموزہ کی کے یمن تراغ 












_ ار دی ا ۔ بادیوں کی ساری اندروی سطح 
دھایڈ”پھاؤ کے پیچیدہ کام سے معمور ے اور اس 
ترانفیدہ ژمین پر ھلکے ابھار کہ نقوش بنساۓ گئے 
می ملا ھم مرکز خاۓ؛ زنجیری دالرے (جو 
بعض وقات زیریں لقوش یا وتر میں پڑے والے ساے 
کے اوپر بساۓ گئے ہیں)ء گندھے ھوے بٹکے ؛ 
ماھی جال سے مزّین خاۓ اور دوسرے ته بر تھ 
لفوش؛ نیز گل ہوٹوں کے حلقے اور بعض اہم اشکال ۔ 
ان سب قوش کو؛ جو پوری صحت اور صفسائی سے 
یت کیے گئے ہیں؛ تیسار کسرتۓ کے لیے مار فن 
ننشہ کشوں اور صنداعوں ہے کام لیا گیا ھوگا ۔ 
تار تمام وکمال اسلامی عہ؛ لیکن بعض شکایں 
قبل ازاسلام کی روح کی حامل ہیں؛ مثلّا مشتری کے 
چاند کی اثر آفرین شکل طلوع ھوےۓ ھوے آنصاب 
کے ساتھ شیر کی تصویر؛ سورج مکھی کا رکب 
پھول؛ جس کے وتری گوشوں پر آتشکدے یىی 
قربان کاھیں دکھائی گی ھیں؛ یه سب باتیں زرتشی 
گاھکوں کی خہر دے رھی ھیں۔ ایک بڑا گہرا بادیه 
(قطر ۱١۵‏ ائچ؛ 4ء ج ٠.‏ : تصویر ےہ۵)؛ جس 
پر پھول پتیوں اور جالوروں کے مختلف لقوش ہیں 
اور جس کی عدم ترتیب کی کوئی سابقه نظر نہیں؛ 
بڑی جالدار اور پرتِف وضع کا ے ۔ غالبا یه 
فن :غاندان کی فیاضی اور شائستی کی" بڑی شہرت 

. مین سمکن ےہ کہ اس طرز کے بعض سادہ تر 
نف ماؤندران میں بناۓ گۓے, ھوں ۔ ایک بڑی 
مصلم‌شتری(درپنسلویٹھا میوزیم)؛ جس پ رگہرے 
نورق قوش کے ہم مرکز خالے کندہ ھیں؛ شوخ 
زمرادی سو روغن ہے هک وا ہے اور اس کی پشت 
گپر نے زعفرائی رہ رلگ کی ےہ ۔ رے کے برتنوں 


میں اس کی کوئی نظیر نہیں می ۔ اس ہے پتا چلتا 
ےکہ ایسے خوشنما ظروف کا ایک اور ممتاز سلسله 
بھی ھہوگاء جس کے مزید برتن تاحال دستیاب نہیں 
ھوے ۔ ایک مرتبان (اداره فنون شکاگو) پر؛ جس کا 
پیندا منقش ے؛ حسب ذیل دستخط درج ھیں : 
”ساخته جعف رگل سار“ اور ایک مسخ شدہ تاریخ ۸۳ 
(غالیًا ۸۳ ھ/م۶۹۹ع) سے ۔ ظروف معلوسه میں 
قدیم ترین مؤرخ برتن یہی ےہ . 

نظر بظاھر ان قدیم نقوش دار ظروف کا تخیل 
دھات کے برتنوں کا مرھون منت ے؛ اگرچہ ان 
کے ٹھیک ٹھیک نموۓ معلوم نہیں ۔ بعض لوگ 
ان ھندسی نقوش کی طرف اشارہ کرے یں جو 
قرآن مجید کے ابتدائی دور کے نسخوں کی جلدوں پر 
بناۓ جاے تھے ۔ ان ظروف کے بداۓ میں یقینًا 
بہت روپیىےه صرف هوٹا هوگا ۔ ان میں رنگوں ک 
کمی سے اور تصویر کشی محدود ے؛ تامم ان 
کے لطیف اور پیچیدہ مگر قربن عقل نقوش ایک 
سکون پسند اور صاحب فکر ایرائی کو جذباتی تسکین 
کا سامان بہم پہنچاے تھے ۔ ظروف کی نقش آرائی 
کا جو اسلوب دسویں صدی میں شروع ہوا وہ 
گیارھویں صدی کے اواخر تک جاری رھا جب 
بظاھر اس کی جگه نۓ اختراعات؛ بہتر اقسام کے 
روغن اور سطح کی زیادہ پرتکف آرائش کے طریقوں 
ے لے ی؛ جو مسلمانوں کے فن کی لازوال جستجو کا 
نیتجہ تھے ۔ اب نقش و نگار بڑی چاہک دسٹی ے 
روغنی تہ کو تراش کر بنائۓ جائۓ لگے؛ جن کے 
خطوط میں زیادہ روانی اور نفاست تھی ۔ علاوہ بریں 
تزلینی عداصر میں بھی بہت اضافه ھوگیا ۔ سامانی 
عہد کے چو ۓ کچ کے آرائشی کام میں اس فی اصول 
کے بعض سبق آسوز نموے ملتے ہیں ۔ اس کی مثالیں 
لہ صرف ابتسدائی اسلامی دور میں بڑی کثرت ہے 
بننے والے بلا روغن کے گلی ظروف میں ملتی میں 


فن؟ فخار ۸۸۱ 





جن کی سطح پر نتش و نگار هوےۓ تھے بلگہ ابتددائی 
اسلامی عہد کے چونۓ گچ کے آرائشی کام میں بھی 
پائی جائی ہیں جو عمارتوں کی شزثین میں بڑی 
افراط اور ھثر مندی ے کیا جاتا تھا . 

اسی اثنا میں کاشان کے کوزہگر تانگ عہد کے 
چینی کے برتنوں کے لئے نۓے نموۓ تیا رکرۓ کے علاوہ 
لہایت ازک لقش تراشی کے سفید ظروف بناۓ کے کام 
کوترق دیتے رے ۔ کاشا ن کو اگرچە کبھی کسی زماۓۓے 
میں بھی مرکزی حیثیت حاصل نہیں رھی؛ تاھم وہ 
تالیے کے کام اور پارچە با کے علاوہ اپنے اھل علمء 
خططوں اور مغنّوں کے باعث بہت مشہور تھا 
اور کوزہ گری میں تو اس ۓ رے سے بھی زیادہ 
ساسان تیار کرۓے کی شہرت حاصل کر ی۔ 
المقدسی؛ یا قوت؛ ابوالفداء اور ابن بطوطه یہاں کے 
مصنوعات کے تفوق و امشیاز کا ذکر کرے ہیں ۔ 
ھرات؛ مشہد؛ تبریز؛ بخت اور خلت کی اہم عمارتیں 
کاشان کے چوکوں سے مزین هیں . 

کاشان کے کوزہ گر شیشے اور پتھر کو ہیس 
کر چکنا اور ملائم مسالا بناۓ لگے؛ جسے لہایت 
عمدہ سفید می کے ساتھ گوندھ کر مضبوط ظروف 
تیار هوے تھے ۔ الھیں حیرت الگیز حد تک باریک 
بنایا جا سکتا تھاء اور جب ان پر شفاف روغن چڑھا 
دیا جاتا دو وہ چینی کے ظروف کی مائند نظر آے 
لگتے تھے ۔ یه ظروف لیم شفاف ٭وے تھے اور 
ٹھن ٹھن بجتے تھے ۔ ان میں ہے کچھ محفوظ رہ گے 
ہیں؛ مثلّا قراے؛ صراحیاں؛ بغبر بیٹھک کے نی م کروی 
پیالے؛ جو کاغذ ہے بھی ھلکے ہیں اور لیچے کے 
رخ انگشت آسا الیوں یا ماھی جال سے مزین ھیں؟ 
ککہیں کہیں سیاہ کنارا یا سیاء دھاریاں یا ایک ھی 
نقلطه یا کھلے قرسزی رلگ کی لکیں خالص سفید رنگ 
پ رکرشمہ الگیز انداز سے حد بناتی ے ۔ نقش کاری 
کاکام زیادہ جرأت ہے هوۓ لگاء مثلا لہرے دار 


نۂ گار 
انگوری بیلیں بنائی گئیں؛ جو چونۓ کچ کے ؟رائقنی 
کام کی یاد دلاتی میں (دیکھے سجا ثابخقٌء 
حدود .+وے) ۔ ان کے علاوہ سروجه پھول پتیوںء 
جاندار چیزوں اور خوبصورت کوف خط کی متعصدد 
طرزیں بھی ملّی ھیں ۔ اندر کی طرف عرق ریزی ہے 
بنائی ھوئی طفغرا نما شکلیں بلک (بعد کی تاریخوں 
میں) بہرام گور اور ازدہ ایسی انسائی شکلیں لہایت 
خفیف ابھار کے ساتھ نتش کی گئی ہیں ۔ شاعر مزاج 
ایرانی اس قسم کے لطیف اشارے دینے ‏ ےکبھی باز 
نہیں رھتا . 
ان فرحت افروز ظروف کی سحر آفرینی میں ان 
کی باریک دیواروں کی جرأت منداله چھدائی کے دشوار 
کام ۓ اور بھی اضافه کر دیاء جس کے سوراخ بعد 
میں شفاف روغن ہے اس طرح بند کر دے جاۓے 
تھے کہ ان روزنوں ہے روشنی کی شعاعیں اڑی 
ہوئی چنگاریوں کی طرح لکلی تھیں ۔ اس چھدائی ے 
مختف پیچیدہ نقوش بھی تیار کیے جاۓ تھے؛ مِثلا 
تہ برته بیل بوے؛ ہلکہ پتوں میں جائوروں کی 
تصویریں تک بنا دیتے تھے ۔ یه خوبصورت ظروف 
تیا رکرنا بڑی جرأت کا کام تھا کیونکە جیسا کہ 
ردی کے ڈھیر ظاھرکرے ہیں یہ بعض اوقات تہاۓ 
میں ٹوٹ جاےۓ تھے ۔ معمولی درجے کے ظروف پر 
بھی یے متنوع نقش و نگار بہت لطیفء رواں اور 
واضح بناۓ گئے ہیں ۔ 
یه ظروف؛ جیساکه ان کے بعضی شکستہ ٹکڑوں 
سے ظاعر ھوتا ےء اسلّا دودھیا سفیسد بلکہ بعضش 
برف کی مائند سفید ھوے تھے ۔ ان کا روغن چڑق 
کی طرح صاف اور سلائم تھا اور اجسام بھی مفبید 
ھوے تھے؛ لیکں ٹوٹنے ہر زرد پڑ جاۓ تھۓ> جس یا 
وجە غالًا یه تھی کہ جوڑۓے کے لین ان کی فی 
میں نہاتی مسالا ما دیا جاتا تھا ۔ القلی کے روغن کی 
خاصیت ے کھ وہ چٹخ جاتاے یا اس پز ٹویٹ 
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ڑھیں'ییا ونت کزرۓ ہر بھربھرا عو جاتا 
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لقو ہڈا دودھیا رلگ اختیار کر لیتا ے؛ جو 
:کھزہ گر کا مقصود نہیں ھوتا ۔ ان ظروف میں ہے 
پشٹر مقید میں؛ لیکن ایک کم وزن پیاله (جو 
_.کنساس سٹی میں محفوڈدے) یلےفیروزی رنگکاے ۔ 
معلوم ھوتا ے کہ یہ ظروف دھات کے نمونوں ہے 
پلاواسطہ اثر پذیر هیں؟ چنانچہ اکر ان میں 
پاریک تراشی ہوئی لکیر پائی جاتی ے ۔ بعض کے 
پیندوں پر ایک ابھار ے؛ جو دھات کے ڈھلے هھوے 
برتنوں کی خصوصیت ہے اور کوزہگری میں کوئی 
معنی نہیں رکھتی ۔ پیتل کے برتنوں پر کندہ کاری 
گیارھویں صدی میں بہت ترق یافتہ تھی اور جس 
کاریگر ۓ آلپ آرسلان کی لقر یکشتی کے خوبصورت 
نقش و لگار بناۓ تھے وہ کاشان کا رھنے والا تھا 
(مؤرفه وو, رع) ۶4ک ج ١ع‏ لوحە ےمم۱۳و 

۶۸ء 
انھیں ایام میں (تاہم کاشان کے اولیں یک رنگ 


ظروف ہے غالا لصف صدی بعد) رے میں اسی 


۸۸۲م 


۱ 
۱ 
۱ 
إْ 
: 


...ح٠‏ ٤شس‏ ےا س-۔۔۔- سحہے سے .سے 


قسم کے پیالے مختلف رنگوں (مثلّا بنفشئیء نیۓ ' 
فیروزی؛ بینگنی؛ زرد؛ سبز؛ مدھم سرخ) میں تیا رکیے | 


جا رے تھے جن پر زیادہ آزادانهہ نقش کاری اور 
چونچال متحرک تصویسریں بسائی جاتی تھیں ملا 
شیروں؛ بھیڑیوں؛ لومڑیوں؛ خرگوشوں اور موروں 
کی تصویریں ۔ ان کے علاوہ گلاب ژالے حلقے اور 
برآجه نیل ہوۓ بھی بساۓ جاے تھے ۔ کوی خط 
کے .کتیے کاشان کی بہ لسبت رے میں کچھ لاہروائی 
بی لکھےگۓے ہیں۔ اس اسلوب کے ظروف کی تیاری 
کرناز ىک مگیارھویں دی میں جاری رھی ۔ ایک 
اٹاک شی جو پیالے کی اندرونی سط ح کو ڈھائپ 
رقتا بچ (324ہ ج؛ لوحه ۰ہ -ب))ء بعض 
دای (ہ٣٥)‏ اکا کا پیئی رز (بلکہ سمکن 
ھم _ھوگا؛ ةاھم اس دبستان کوزہ گری 


فن؛ فغار 


کی سب ہے زیادہ قابل توجہ مثالیں بڑی بڑی 
تھالیاں (قطر ۵ ۔ ,٦‏ الچ) ہیں؛ جن میں ہے جند 
ایک محفوظ رہ گئٔی ہیں ۔ یه زیادہ تر لیلے بنفشی 
یا چمکیلے فیروزی رنگ کی ہیں ۔ ان کی ہاھرانه 
نقاشی ہے بڑی متانتء چابکدمستّیء لفاست اور ضط 
ملوکاله کا اظہار ھوتا عے اور بظاعر شاھی ماھی 
مراتب کے جانور دکھاۓ گئۓے هیں؛ مثلا عقاب؛ باز؛ 
بطخ؛ صحرائی شتر مرغ اور ایک شہسوار ۔ ان سب 
کے عقب میں گھنے لہلہاۓ پتے ہیں ۔ چکنے روغن؛ 
نقش ونگاری ساد اور قوت کی بدولت یہ ظروف اس 
نشاط و سکون کے مظہر ہیں جو ایرانیو ںکو بےحد 
مروب تھا اور بلاشہہہ ایک اشرف واعلی اسلوب 
ے۔ کوزەگری کی تاریخی ترتیب میں ان ظروف کا 
مقام چپے ہتوں کے گچھوں کے نقوش ہے ظاھر هوتا 
ے؛ جو اپنے پیشرو منقش برتنوں کا پتا دے رےے یں 
(دیکھے 5۶۸) ج . ں؛ تصویر ۹۰۲ وے۵۸)؟ یز 
روعن کے اوہر سرخ رنگ کی ته اور سرخ خاکوں 
سے اور ملمع کے نشانات ہے رے کی متأخر (مٹائی 
)(/10٥٥٥۵ <‏ صنعت کی طرف اشارہ ملنا مے . 
رنگین (زیادہ تر فیروزی اور لاجوردی) روغن 
کے چھوۓ پیالے تیرھویں صدی تک بلتے رے ۔ 
یه طرز بالائی تزئین کے سزید ارتقا کے بغیر موجودہ 
زماےۓ تک بھی جاری رھی ۔ نہایت باریی ہے 
لقش کاری کے هھوے یه ظروف بلند پایە ماھرین 
فن کے الفرادی کارلاہے تھے؛ جن ہر بہت وقت 
اور بڑی لاگت صرف ہوتی تھی ۔ مطلوبه اثر کو 
قائم رکھنے کے لیے؛ لیکن اس کے ساتھ ھی لاگت 
کو کم کرےۓ اور پیداوار کو بڑھاے کے لے 
ڈھلائی کی صنعت کو ترق دی گئی ۔ اس طریق سے 
محنت طلب لتوش کے پیالے اور مرتبان؛ جن پر پیچیدہ 
پھول پتیاں اور بہلیں؛ جالوروں یا رقاصوں کپ 
تصویریں مرتسم ھوتی تھیں؛ پہلی بار ایک مشکل 








نء فخار 
نقشکو تما ر کرۓ کے بعد تیزی ہے ڈھالے جا سکتے 
تھے اور ان کی خوشنمالی میں بھی زیادہ فرق نہیں 
پڑتا تھا ۔ سانچوں ہے ظروف دو ٹکڑوں میں تیار 
کر کے جوڑ دے جاۓ تھے اور اس جگه کو نتش اس 
طرح ڈھک لیتا تھا کہ جوڑ نظر نە آ سکتا تھا . 
ایک کارگاہ ان دلربا ظروف کو نظر قریب 
پچرنگے رون ہے آراستهکرنۓ میں کامیاب ھوگئی ۔ 
یه کارگاہ رے میں تھی کیولکە ایک کے سوا اس 


قسم کے سب ظروف یہیں ہے ملے ہیں ۔ خاکوں ! 


کی گہری الیاں کھودنۓ اور نقشے کے اھم حصوں 
کو خاصے طور پر الگ الگ رکھنے سے ہر ا ی میں 
الگ الگ رنگ کا روغن بھرا جا سکتا تھا ۔ اس 
مقصد کے لیے ہلکا یل یا قرمزی لیلاہ بینگی؛ 
ہکا یا گہرا سبز اور سنہری زرد رنگ استعما لکیے 
جاےۓ تھے ۔ کوزہ گر اس طرز کے مکمل اور اصلٰی 
نموۓ تیار کرریۓ میں کامیاب ھوگۓے حالانکہ تپاۓ 
وقت ان رنگوں کے خلط ملط ہو جائۓ کا خطرہ 
ھوتا تھا ۔ سفید یا خاکستری زمین پر یہ جگمگاتی 
ہنا کاری اور ان کے ابیرے ھوے نمایاں 
کنارے؛ البوں کے گہرے رنگوں سے مل کر ایسا 
اثر پیدا کرتے تھے جو ف الواقع بہت پر تجمل 
بلکە شاھاله ھوتا تھا ۔ اھم تصویروں کا قطعی الگ 
الگ ھونا اور اس پر بہترین ظروف کی ہرزور نقاشی 
اور بھی غیر معمولں تاٹر کا باعث بنتی ہے ۔ یہ وہ 
اصلی ظروف تھے جنھیں ”ٰہبی“ کہا جاتا تھا اور جو 
بھاری تعداد میں باھر بھیجے جاے تھے اور سمکن 
غے کہ شام کے بعض غیر معروف اور کم اہم 
مقامات پر بناۓ بھی جاے ھوں ۔ ایک شہرۂ آفاق 
طشتری (برٹش میوزیم؟ٴ 5۶4؛ ج ۰ : لوحه ۳.ہ) 
ہیں؛ جس کی لوعیت علاسی ھوے کے بجاے 
زیادہ تر تصویری سے؛ ایسا نتش ملتا عہ جس پر 
چین کا اثر غالب ہے ۔اس میں ایک چہوترے 


نے 
کے اوہر ایک رقاص کو اچتے کودتۓ دکھایا : 





گیا ے؛ دو چرخ اس کے ساتھ ساتھ ھیں اور 
پیچھے ایک دہلاچی اور ایک خادم تال دے رۓے 

ہیں ۔ اس نقش میں ے درے متوازی الیاں حدود 
کے وائیع خطوط کے اندر قریب قریب مجتمع کر 
دی گئی ہیں اور یه بات ساسائی اسلوب کی پر اعتعاد 
قوت کو ظاہر کرتی ہے؛ لیکن ھلکے ابھار کی 
ے رنگ پھول پتیاں؛ جو دودھیا زہین پر مشکل ہے 
نظر آ سکتی ھیں؛ اپنی تمکنت اور کثایه آىیزی میں 


ا مسلمانوں کے فن کی خصوصیت ظاھ رکرتی ہیں ۔ یه 


ا پچزنگرظررت) سس اک ان کے سید ؤنھر اسلوب 


اور دیگر ملحوظات سے ظاہر ے؛ ساجوق عہد کا 
خصوصی لمولہ ہیں ۔ ان کا زماله اور یک رنگ 
ظروف کا زماله تقریا ایک ھی ے؛ جو گیارھویں 
صدی کے اواخر ہے بارھویں صدی کے وسط تک 
سمجھا جا سکتا مہ . 

گیارھویں صدی کے نصف آخر ہے ایران میں 
کوزەگری کی ترق زیادہ تر سلاجقہ کی سربرستی 
کی مرھون سنت خیال کی جاتی ے؛ اگرچە 
تصدم پسند بویہیوں ۓ بھی بلاشبہہ اس میں 
حصہ لیا ۔ سلاجقہ کا تعلق ترکی نسل کے ایب 
بہادر گروہ سے تھا جنھوں ۓ اسلام قبول کر 
لیا تھا ۔ وہ وسلموں کا سا مہڈھہی جوش 
رکھتۓے تھے اور ان کے سردار مکمل طود پیر 
اسلامی ثقافت کے جڈے ہے سرشار تھے ۔گیارھویی 
صدی کے وسط تک اٹھوں ے ابیران پر اپنا 
کاسل تسلّط جما لیا اور اپنی ہمت و استعداد .اور 
اعلی النسظامی صلاحیتوں ہے کام لے کر چندہ ھی 
عشروں میں ایک ایسی باقاعلم اور منظم سلطنت 
قالم کر ی جو اپنی وسعت؛ ثروتِ اور طاقت یئ 
لحاظ ہے مخایشیوں اور عاسالیسوں کی سلاطدوگی, 
ہم بل تھی ۔ یه دور تاریخ اہراہ ک عطلیم اوواور 


مو ایورایکا تھا ۔ جملہ فنون؛ مثلا تعمیر 
:گا جطزقف٭ پارچہ بانی اور کوزہگری میں لئی قوت 
لی شر محسوس ھوے لگی؛ جے براہ راست عظیم 
:ساجوق بادشاھوں؛ وزیروں اور امیروں کی فراخدلاله 
۔سربرستی؛ ان کے اعلٰی ذوق اور دولت مند تجار 
کہ طبقے کی روز افزوں مانگ ہے براہ راست فائدہ 


پہنچایا . 

کوزہەگری کی فنی تر لە صرف ھئر اور صنعت 
کی عملی ضروریات کی تکمیل کے لیے؛ بلکە زیادہ تر 
جمالیساتی ذوق کی تسکین کے لیے جاری رھی ۔ 
تراشنے سے کندہ کاری اور لتش کاری تک پہنچنا تو 
ایک قدم آگے جانا تھاء لیکن اس کا آئندہ قدرتی ارتقا 
لکیروں اور شکافوں میں رنگ بھرۓ کے اس عمل 
سے ھوا جس میں اوہر کی روغی تہ کو اس کی 








نفاست سے جدا کالہ اور منفرد حیثیت رکھتے تھے ۔ 
آردِلان (کردستان) کے ضلع گاروس؛ بالخصوص 
قصبه لبت کند میں جہاں آوے اور ردی برتن 
ہاۓ گۓے ہیں؛ رنگ بھرۓ کے فی اصول کو اور 
زیادہ ترق سلی جو اس علافے کی قوی اور تٹومند 
آبادی کے ذوق کے عین مطابق تھی ۔ ظروف کی 


وضع اور ان کی شکلیں کوئی خاص امتیاز نہیں 


ته زسین ہے کاٹ لیا جاتا تھا اور نق شکو متقابل رنگ , 
کی سطح پر هلکے سے ابھار کے ساتھ چھوڑ دیا جاتا- 


تھا ۔ پھر اس پر شاف یا پچ رلگا روغن چڑھا دیا 
جاتا تھا۔ اس ترکیپ کا فائدہ یه تھاکہ نقتش اس ہے 
کہیں زیادہ پختہ اور مؤئر هو جاتا تھا جو محض 
رلگنے یا لقش کاری تک ہے حاصل هوتا ۔ 
روغی تہ سماہ اور برلن کا جسم سفید عو اور 
بالخصوص جب اس پر بنائی هوئی اشکال سادہ اور 
جلی ہوں تو اثرآفرینی فی الواقع حیرت الگیز ہوجاتی 
ىہ ۔ ایسے نقوش گیارھویں صدی کے نقاش بناۓ 
تھےە مثلً یادگار کوی خطاطی؛ یا جادو کی طاقت 
والا دیوپیکر خرگوش (ڈھکے ہھوے ہاۓ سے اندازہ 
پکایا کیا ہ کہ یے برتن کاشان کا ساخشہ ہوگا؟ 
4ء ج .۱ لوحه ہویم ژٴوب),. 

گیارھویں صدی کے آغلز تک سشعند صوے 


ور دار غقوش کے .ساتھ لماواں عقامی خصوصیت 


رکون وافی ظروف: قیار کرنۓ لگے تھے جو زیادہ 


.اییٹیجوںمیزڈکڑ کے روف کی شان اور ترق ہذیر 


رکھتیں : موئۓ سونۓ کاؤدم پیالے؛ جن کے کنارے 
اندرکی طرف مڑے ھوے ہیں؛ ابتدائی طرز ے 
پیندے اور بالعموم بیرونی سطح ے روغن ےہ ۔ 
بعض قراے؛ صراحیاں اور دیواری الواح خصوصی 
کوشش لو ظاہر کر رھی ہیں ۔ زمینء جس پر سے 
سفید تہ اتار کر انسدرونی نقاشی کے لیے لکیریں 
کھو دی گئی ھیں؛ مدھم سرخ رنگ کی یا قرمزی 
بادامی رنگ کی ہے ۔ بالائی تە کا روغن زردی مائل 
بھورا ےے؛ جس میں بعض دفعه سہز لہریں ڈال دی 
گئی یں اور ظرف کسی جگمھ پر پہنچ کر سیاہ 
رنگت اختیار کر لیتا ے ۔ بعض دوسرے ظروف ہر 
زمردیں سبز رنگ چڑھایا گیا عے ۔ تزئینی نقوش کا 
ذخیرہ زیادہ قدیم طرز کے بڑے بڑے علامتی 
جانوروں (مثلا خیا ی عقابی شیر؛ تاج پوش نیم انسان؛ 
عفریٹی پرلد؛ نمائشی عفاب؛ وحشی چشم شیر؛ لیز 
اونٹء هرن؛ بارہ سنگے اور شکاری کتے) پر مشتمل 

۔ ان کی نثقاشی ذرا بھڈی سے اور تصوّر کے 
لحاظ ے یه نقوش خاصی تند خوئی کا مظہر ھیں؛ 
لیکن طبما زور دار حرکت ہے معمور ھیں؛ جو بعض 
اوقات سیتھیا والوں (ہەہ نطا(8) کی ٹیڑھی بائق 
خط کشی کی یاد تازہ کر دیتے هیں ۔ ان کا ھجوم 
بہالے کے کنارے تک چلا جاتا ے ۔ ھلکے 
موضوعات میں چھووںۓٗ چھوۓ دائروں کی زاجبریں 
بھی شامل ھیں؛ جن کے الدر عقاب بچے؛ مور اور 
بعض اثرآفریں اور حد ہے زیادہ لی یا قدیم وضع کے 





غنء نخار ۸۸۵ ان فثاز 
کو کتبات ملتے ہیں ۔ ان ہے زندگ ٹیکنی ے اور ! ہر پوری اترق ہیں ۔ خاکے واضح اور زوز داڑھیں 
یه ترثینی پتیوں ہے مالا مال ہیں ۔ ایک قراے کا | رنگوں کی مفرط آمیزش کے بجاے حد ایندی کا ھرجکہ 


دہالەگاؤ چہرہ ھے اور سامنے کے رخ پر ایک لمبی ناک 
والا جنگی مرد دکھایا گیا ے؛ جس کے ایک ہاتھ میں 
ڈھال اور دوسرے ہاتھ میںگھومتا ہوا جنگی تہر ۓ 
اور او اکا رر فلت چله بب راغ :وت 
معلوم ھوتا ےکهە کسی مقامی خان کی تصویر اتارے 
کی کوشش کی گئی ے ۔ کچھ مستطیل چوکے سبز 
زمردیں رنگ کے ملےہیں؛ جن کے وسط میں ایک گول 


شکاف ہے ظاھر ھوتا ‏ ےکە وہ کھ ڑکیوں کی تزلن ٠‏ 


کے لیے ہوں کے ۔ ان پر کئ یکئی پنکھ کے پتوں 
کی بیلوں کے اندر شاندار کو خطاطی ہے تزئین کی 
گئی ہے ۔ ان بیلوں میں جو ھم آھنگ موزولیت پائی 
جاتی عے اور جزلیات کی پیشکش میں جس استاداله 
سہارت ہے کام لیا گیا ھے اس ہے معلوم ھوتا سے 
کہ اہے بناۓ والا کوئی ایسا سیلانی کوزہ گر هوکا 
جو کسی بڑے م رکز میں منبت کاری والے ظروف 
بناۓ کا کام سیکھکر ادھر آ نکلا تھا ۔ بعض نقشے 
رے کے یادگاری طرز کے چمکیلے ظروف سے تعلق 
ظاھر کرۓ ہیں ۔ چند ظروف ایسے بھی ملے جن پر 
کاریگر کے دستخط لبت ہیں . 

جمالیاتی لحاظ ے اہم تر اسلوب کے برتن 
آذربیجان کے ایک چھوۓ ہے گاؤں اَغکَنْد ہے ملے 
هیں؛ جن کی معلومه تعداد بیس سے زیادہ نہیں ۔ فی 
اعتبار ہے یه ”ہی“ ظروف کی ٹرمیم کردہ او رکم 
خرچ صورت ہے ۔ زرد؛ سبز؛ بادامی اور بینگنی رنگ؛ 
جو قطعی طور پر تانگ دور کے چئّی دار ظروف کے 
مرھون منت ہیں؛ روغن کی سفید تہ کے اوپر جمائے 
گئۓے هیں اور گہری کھدی ھوئی ٹکیریں ڈال کر 
انھیں ایک دوسرے ہے الگ رکھا گیا ہے تاکہ 
آپس میں خلط مسلط لہ عوۓ پائیں ۔ یه لکیریں خطی 
کھدائی یا استر کاری کی کندہ کاری کے فی اصول 


پورا لحاظ رکھا گیا ھے ۔ اس کے باعث موضوعات 
آسانی ے پہچانۓ جا سکتے ھیں؛ جن کے التخاب سے 
جرأت سندی کا اظہار ھوتا ے ۔ان میں گیارھویں صدی 
کی یادگاری روح اورکاروس کے ظروف کی شاں وقوت 
برقرار رکھی گئی ے البتدگہرے بچ رنگ روغن کا 
اضافه کر دیا گیا ھے ۔ فیس ترین ظروف میں ہرتلف 
صناعی اور ال درجے کی سہارت ہائی جاتی ے۔ بعض 
برتن بلاشہبہہ معمولی ہیں اور ان کے نقوش سرسریە 
رنگ ناھموار اور حاشے دھندلےهیں؛ لیکن کچھ ظروف 
ماھر استادوں کے ھاتھ کے پنے ھوے ھی ۔ پہلی قسم 
کے ظروف ابتدائی دور کے معلوم ھوےۓ ھیں؟ یه بھدا 
سامشتی کام ھے؛ ئق شکشی می ںکھینچ تان ہے کام لیا 
گیا ے اور روغن گھٹیا هیں ۔ تکمیل یافته ظروف 
ایران کے عمدہ ترین ظروف کی صف میں رکھے جاے 
کے قابل ہیں ۔ ان ظروف کے واضعین ے جامد رسمی 
تصاویر کے اسلوب میں حرکت وحیات کے اظہار کے 
لیے نیا ضابطه ایجاد کرلیا ۔ قد آور خرگو شکو؛ جو 
موسم بہار کی آمد کا قدیم علامی نتش تھاء ان 
نقشہکشوں ۓ تاک کیگنجان جھاڑی میں شیر کی سی۔ 
طاقت ہے اپنا راسته بناتا ھوا دکھایا ے؟ شاندار مرغ 
ساسانی ”پرودش“ ی؛ جو دنیا کو خواب غفلت ہے 
بیدار کرتا ے؛ یاد دلاتا ے۔ ایک شالدار پر تبخخر 
اور پرتجمل بط بھی گنجان کاکستان کے اندر ناش گی 
ے۔ یہ سب ہے بڑ ھکر شاعراله تصویر ھ >اس کے 
رتنگ شوخ اور متوازن هیں؛ جن میں تذیل: کەریجا 
مولی ۓے؛ اس کے ھلکے لیکن چمکیلے روش مین 


ایک سدہری جھلک پائی جاتیق عہ اور برئن' 'باعظجازِ 


مجموعی دیکھنے والے ے خواس؟ر میوحر نار 
یکسر مختاف ے پت مو ڈنوان وفخغ کی 
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زا فو دیکھ کو هیدا ھوتاے ۔ ان ظروف 
زوا سی دسصخط بت میں ۔ گوبا کوزہگر 
حول اموہ۔اپنۓ مسلمہ ثقاش و مصوّر ھوے کا اعتماد 
پیدا عونے لگا سے ۔ 
' لمیالدا میں بحیرۂ خزر کے زرغیز جدوبی 
عاحلیٰ علاقے کے ساتھ ساتھ متعدد مقاسات؛ مثلا 
ساریء آسل؛ اشرف اور جرجان میں متعدد نی 
اوضاع سامنے آ رھی تھیں (یقینا دوسری جگھوں میں 
بھیء جہاں ے ابھی ھمیں مصنوعات دستیاب نہیں 
عوئیں اور اس لیے ان کے بارے میں ھمیں کچھ 
معلومات حاصل نہیں) ۔ ساری ہے؛ جو کسی وقت 
طبرمستان (مازندران) کا صدر مقام تھاء قدیم زماے 
کے چند بھدے ہے پیالے ملے ہیں ۔ بہ سرخ می ہے 
بنے هیںە جس پر سفید ته جما دی گئی ے ۔ پیندا 
براے ام ےے؛ لیکن ان پر شفاف رون کے نیچے 
جلی اور رواں خطوط ہے نقش بساۓ گئے ہیں ۔ یه 
نقوش عام طور پر کسی سادہ سے پرند؛ یا محض 
پدوں ہر مشتمل ھیں اور ان کے لے ھلکے بادامی 
بھورے؛ سبز اور سدھم کتھئی رنگ استصمال 
کیے گئے ہیں ۔ اسے طفلالہ لقاشی کہا جا سکتا 
ے؛ لیکن اس ہے ذوق فن کا اظہار ھوتا ے اور 
کوزہ گری کے حدود فن کی تعجب الگیز وسعت کا 
پتا چلتا سے . 
ایک برتن کا نمونے اپنی ساخت کے لحاظ ے 
بڑا منفرذ عےہ اور یہ برتن کافی تعداد میں آسل کے 
خوشحال اور اعم شپر سے دستیاب ھوے ہیں ۔ 
اصیول فن کے اعتہار ہے یہ اسر کاری پر نقاشی کے 
اسلوب کی ایک ترتی یافنہ شکل سے ۔ سرخ می کے 
بھہاری برتن پر دودھیا رنگ کے روغن کی تہ جما 
کیز اس کے اندر نقش و نکار کودے کے میں ۔ پھر 
اقیوش میں غیلاھٹ مائل سبز رنگ بھر کر یرتن پر 
ہیواگہ ووغی (وارنش) کر دیا گیا ہے۔ تصویری 





نقوش کی ترتیب پر لہروں کی رسمی شکل کا فیاس 
ھوتا ے؟ یه شکلیں بحری علاقے ہے مناسبت رکھی 
یں اور زیادہ تر مرغابیوں؛ بطخوں اور مچھلیوں ہر 
مشتمل ہیں ۔ ان کے علاوہ حسب معمول عقاب؛ 
طاؤس؛ شیر اور ھرن کی شکلیں نظر آتی ھیں اور 
خطوط کی غبر معمولی ترتیب ے تجریدی نقوش بھی 
بناۓ گئے هیں ۔ کہیں ہیں ایسے قوش بھی ملتے 
ہیں جو عمومًا پارچە بافق میں استعمال ھوے تھے 
کیونکە آمّل کا شہر اور صوبه اپنے باریک کپڑوں 
کے لیے بہت مشہور تھا , 

ان میں سے اکثر نقوش ایسے ہیں جن سے 
شوریدگ اور ے ترتیبی کا اظہار ھوتا ے ۔ ان میں 
طرح طرح ہے دم تناسب بلکە اگوار تضاد اور 
توڑ مروڑ اور غدو ہے کام لیا گیا ے؛ جو بعض 
اقدین کے نزدیک صریخا بد نما معلوم ھوتا ے؛ 
لیکن کچھ لوگ ایسے بھی ہیں جن کے خیال میں یە 
باتیں ایک للکارۓ وا یں قوت ابلتی ھوئی اىنگوں 
ان سا چسل یہ سیب ای 
روایت ہے بغاوت کا تأثر دیتے هیں؛ تاھم ان کے بعض 
سرچشموں کا سراغ لکایا جا سکتا ےہ : شکای نقطوں 
وا ی تختیوں کا استعمال نیشاپور سے لیا گیا؛ بعض 
کپڑوں کے نقوش اصلی سامانی نقشوں ہے ملتے جلتے 
ہیں اور دل کی شکل کے زنجیرے ساسانی عمہد کے 
چاندی کے کام کی خصوصیت ھیں ۔ غالًا یه ظطروف 
جرجان کے پرآشوب ادوار کے علاوہ ساسانی روایات 
کی بھی عکاسی کرۓ ھیں؛ جن کی ناقابل فرامہوش 
یاد هر زساے میں تازہ رھی . 

تہ کے اندر نقوش تراشی کے یه سب لموۓ 
دیر میں اور مشکل ہے بنتے تھے ۔ کوزہ گروں کو 
ایسی ترکیبوں کی تلاش رھی جن ہے فن کار اپنے 
منصو ے کو جلد سے جلدعملی چامه پہناۓ کے علاوہ 
نبةُ کم وقت میں او رکم لاگت ہے مال تیارکر سکے, 


؛ نخار 


بارھویں صدی عیسوی میں فی اصول و اسالیب 
, ارتقا کے علاوہ مصنوعات کی مقدار میں نمایاں 
ائہ نظر آتا ے ۔ اس کی بڑی وجە اس دور کی 
م خوشحا ی تھی؛ جس کی بنا پر لوگ تعیش اور 
ذیی تکلفات ک جانب مائل هو رے تھے ۔ اب 
ری کی جگمه انفرادی رجحانات کی تسکین ے لے یں 
ى اور ذہی وفکری معیار پست ھورے تھے 
لراوندی)۔ مم ١١ھ(‏ جامماردستان) کے بعد عظمت 
روقار رکھنے وال ‏ یکوئی عمارت تعمیر نہیں ھوئی ۔ 
ں دورمی ںکوزەگری جیس ےکم اھم اور ذاتی آسودی 
م پہنچاۓ والے فضنون پروان چڑےے اور متعدد 
اکز میں نی فی اختراعات سامنے آئیں 

اس دور میں رے اور کاشان یق خصوصی 
نعت یادگاری شکل کے وہ بڑے بڑے مرتبان ھیں 
ن پر صرف ایک رنگ (شوخ فیروزی یا سوسٹنی) 
چمکیلا روغن کیا گیا ے اور اس روغن پر گھنے 
ل بوٹوں؛ رسمی طرز کے پتوں او رکوی خط کے 
لتہوں کے ساتھ جانوروں اور انسانوں کی ابھرواں 
کیلیں بنا یگئی میں ۔گولائی میں السانی اور حیوانی 
کلیں بناۓ کی کوٹش بالخصوص ساوہ کے ظروف 
ہں نظر آتی ے؛ جو اس فن میں رے اور کاشان 
مدمثابل تھا؛؟ لیکن ان میں مجسمه سازی کے 
زی آرمات آظر نہیں آے کیولکم دید ىیَ 
س کی سمانعت آئی ے ۔ یہی وجہ ے کہ ابعاد 
٭کانہ کی ڈھلائی اور جانداروں کی صورتیں بناۓ 
ك روایات کبھی پختہ نہ ھوۓ پائیں . 

ہایں عمه پیالوں؛ طشتریوں؛ قرابوں اور ایسے 
وسرے برتٹوں کے لیے ذہایت لفیس اور منه بولی 
وضاع تیار یگئیں ۔ ان کی دیواریں لسبةً بتلی ھوق 
ھیں؟ ان پر کئی قسم کی تزئین کی جاتی تھی اور 
ہلے کے مقابلے میں زیادہ رلگ اور ملمع چڑھاے 
اےۓ تھے ۔ پیالوں ی اندرونی سطح ہر ڈوری کی 


ٗ 


تکنیک (٭دواٴصط؛ ز9ہ 6:٥نا)‏ ےے کام ل ےکر فیس 
اور ازک ابھرواں نقوش بناۓ جاے تھے۔ یه پیالے 
اس قدر ھلکے پُھلکے اور نازک ہوتے تھے کہ 
استعمال میں لاۓ کے بجاے غالہا فقط دیکھنے 
کے لیے بناۓ جاےۓ تھے ۔ مزید برآں اس صنعت 
میں لطیف اور ماھرائه نقوش؛ بالخصوص کواکپ و 
بروج کے محنت طلب پیوستہ زنجیرے بناۓے کے لیے 
فنکاروں؛ مثلا خطاطوں مرقم کشوں؛ هندسی 
نقشه لویسوں؛ سے پہلے کی بە لسبت زیادہ کام لیا 
جاتا تھا ے 
اس دور میں ایسے فن کار لمودار هھوے جو 
ذاتی شہرت کی خاطر ایک دوسرے سے آگے بڑھنے 
یکوش شکرتےۓے تھے۔ کوزہگری ۓ ایک فن لطیف 
کا مرتبہ حاصل کر لیا ۔ اس کی لطافت کا حال بعض 
ایسے شکستہ ٹکڑوں ے کھلتا ھے جو دستیاب شدہ 
سالم ظروف کی بە لسب تکہیں زیادہ خوبصورت ھیں۔ 
اب ٴکوزەگری کی تاریخ میں مختاف اسالیب تاریخی 
ترتیب یا علاقائی اعتبار ہے سامے نہیں آےۓ بلکه 
پیک وقت ایک پورے سلسله ظروف پر بحث کی جاتی: 
۔ اس دور میں یه اسالیب لئی نمی ہم عصی 
اختراعات عام ثقا یل یا ہراہ راست چرے پر می 
ھوۓ لگے ۔ اس کے علاوہ جو کوزہ گر زیادھ 
منفعت بخش گاھکوں کی تلاش میں لقل مکانی کرۓے 
هھوے ٹکلے انھوں ے قدیم اسالیب کو لۓ باحول 
کے مطابق ڈھال لیاء چنانچە هر علاقے کے مذاق اور 
وهاں دستیاب ھوے والے مسالے کے باعث ترمیم 
عوتی گئی ۔ اس طرح ظروف کی اقساربندی۔میں, 
مزید پیچیدگی پیدا هوگی . 


بایں‌ھمه اس تیز اتا رلیکن الجھے دو ےد تلق ۱ 
باوجود ماضی ہے لی انقطاع کی شگل پیا نی بھوئی : 
بلکه یه حسب معمول ایک ارتقاق شکل تھی جزیں . 
لئے مطالبات اور لئے ولوٹوں ے بڑھاعغیا اس دون“ . 


ی“ 5 
۱ 
لن ناو ٠‏ 


ر ہییرین 


ہیں کوٹیاويقاف شرجن کے قریب مسختاف اور متمائز 
یائینٹ: راج کمال کو پہنچجے۔ ان میں سے بعض 
(مٹلاخرخشاں روغن والے ظروف) تو چار سو سال 
تک جاری رعے اور بعض اسلوب پچاس سال کے 
مختمبر عرصے میں خوبصورت مصنوعات تیار کرے 
کے بعد مغلوں کی یلغار میں فنا ھوگۓے . 
گیارھویں عصدی کا ایک اور اسلوب درزوں میں 
رلگ بھرنا تھاء جو نقش کاری کی ترق بافہ شکل 
عے ۔ اس اسلوب ہے رے اور کاشان کے کوزەٹروں 
ۓ خوب کام لیا اور غالبا اسے سب ہے پہلے اختیار 
کرے والے بھی وھی تھے ۔ مروجه نشوش؛ مثلا 
ملاتی لشان کے جانسوروں (بڑے بڑے عقاب؛ 
ابوالہول) کی شکلیں؛ الگور کی لہلہاتی بیلیںکھجور 
کے گنجان پودے اور کوفق خط کے یادگاری کتے 
ہے لئے یٗ اصول کی بدولت الگ الگ از آ2 
لگے ۔ اِن نقوش کا کاڑھا سیاہ رنگہ ھلکی فیروزی یا 
ےاکمٹری تےه زمین کے باعث اور زیادہ ئمایاں 
هوجاتا تھا ۔ ان ظروف کا یه کرشمہ نما اثر سطح 
کو گہرا کاٹنے سے (تاکە روشنی گزر سکے) اور بڑھ 
جاتا تھا۔ یه بڑا جرأت آمیز اور بدرج غایت 
اثر آفرین اقدام تھا۔ ایسے ظروف تتریباً بارھویں صدی 
عیسوی کے وسط ہے شروع عهوے اور مغلوں ک 
پافار کے وقت تک بتنتے رۓے ۔ بعد میں بالخصوص 
رے میں اسی فنی اصول کو اوہر ک تە میں گہری 
نالیاں یا چھوۓغ چھوۓ خاۓ تراشنے ے مزید 
ومعت دی گی ۔ اس کاریگری سے چھوۓ چھوے 
برتٹؤں ہے بھی توانائی اور وقار کا اظہار ھوتا تھا ۔ 
اس اسلوب کے عموسی اثر کو ایک سہل ٹر 
تکنیک اختسار کر کے اس طرح محفوظ کیا گیا 
کی یلاہ تہ میں روخن کے نیچے نقش والکار کرے 
ریک۔پھردےجاے تھے اور تہ آتی پختہ کی جانی 


کیا سنسے دحالے نییں حوے ہاے تھے ۔ به 


فن؛ فخْار 


ترکیب تیزی کے ساتھ وسعت پذیر ہوئی اور اس ہے 
تزین کرےۓے والے کو زیادہ آزادی سے کام کرے کا 
موقع ملنے لگا۔ اس قسم کے بہت ہے خوشنما ظروف 
رے؛ کاِشان؛ ساوہ اور جرجان میں تیا رک ےگئے؛ جن 
کی خصوصیات میں هر مرئز کے ەرقجه اسالیب کے 
مطابق تھوڑا تھوڑا اختلاف پایا جاتا عے ۔ اس قسم 
کے بہترین ظروف غالہًا وہ ھیں جو تبرھویں صدی 
میں بناۓ گئۓے ۔ ید تکنیک سادہ زمبن پر الگ الگ 
تصویریں بناۓ کے لیے ے حمد کامیابی سے استعمال 
کی گئی ۔ ان تصویروں میں؛ جو حقبقت کے قرار 
اور مزاح آفریں هیںء اس زماۓ کی روزمرہ کی زندگ 
کی جھلک نر آتی سے : کسی تصویر میں ایک 
پرخود غلط احمق شاع رکو نظم پڑھتے هھوے دکھاپا 
گیا ے: کسی میں ایک طوفانی رص کا خاکه پش 
کیا گیا عے؟ ”سی میں ایک بھاری بھ رکم زرتشی 
عورت سردی کے مارے کپڑوں کی گٹھڑی بنی ھولی 
دکھائی گئی ے ۔ یہ تصویریں حیرت انگیز طور ہر 
وافح هیں؛ جنھیں دیکھ ٹر وہ کٹھ پتلیاں یاد آ جائی 
ہیں جو اپنے انداز؛ اشاروں اور من بولتے اک نقشے 
ے ایک پوری کہائی سنا دی یں . 

چمکیلے رلنگوں کے ظروف؛ جن کا ذویں اور 
دسویں صدی میں بڑا غلبه تھاءگیارھویں صدی عیسوی 
میں یکسر مفقود نظر آۓ ہیں؟ تاہم یہ صنعت بعد 
میں جا کر پھر رائج هو گئی ۔ یہ بات غیر اغلب 
معلوم ھوتی ہے که ایسا مشکل اور پیچیدہ طریقه 
ازسر لو ایجاد کیا گیا هوہ یا ایک ایسے مؤثر اسلوب 
کو اس زماۓ میں جب کہ خوبصورت ظروف کا 
شوق روز افزون تھاء بالکل ترک کرنا تو درکنار؛ 
تغافل کا شکار هونۓ دیا گیا هو ۔ ایسے چند چھوۓ 
پیالےء جو رے اور ساوہ میں ہاۓٗ گئے هیں؛ بظاعر 
عبوری اسالیب کو ظاہر کرے ہیں کیولکہ ان 
میں کندەکاری کے طریق؛ اشکال کی موزوں نشست؛ 





غن فتقار 


چوڑے خطوط کھلے حاشیے اور پس منظر کی 
نقطه دار زمین پائی جاتی سے ۔ بہرحال الھیں اس 
شاندار یادگاری طرز کا پیش خیمہ سمجھنا چاھیے جو 
بارھویں صدی کے وسط میں جا کر مکمل هوئی . 
اس طرز میں جنگی مردوں؛ شاھی جوگان بازوں 
اور نشان کے پرندوں کی رعب دار تصویریں سارے 
ڈھانچے پر بلکہ اس سے لکل کر حاشیے تک ہر 
پھیلی هوئی ھیں اور غیر محدود توانائی کا تار 
دیبی ھی جسےگنجان پتوں سے اور بھی تقویت 
مل رھی عے ۔ یه نقوش بادامی؛ سرخی مائل زرد یا 


۸۸۹ 


سنہری رنگ کی چمکیلی پختہ تە زمین پر سفید رنگ ' 


ہے بناۓ گئے ہیں ۔ یہ خوشنما ظروف؛ جو زیادہ تر 
رے میں پاۓ گئے ہیں بڑی بڑی کشدہ کی ہوئی 
طشتریوں کے ہم عصر ہیں ۔ 
یکساں پیماۓ اور یکساں نوعیت کےگنجان پتوں کی 
نثاشی نہایت شاندار انداز میں کی ھوئی ملتّی عے ۔ 


قد فیکار 
لقاشی ے مثاٹر ھوں ۔ ان کی یشتر ملوضات 
قابل حمل ونقل ظروف تک محدود ھوق تھسں ۔ 
تبرھویں صدی تک لیلے بنفششی روغن کے اوپر 
درخشاں رنگ چڑھائۓ یا سفید لیلے رلگوں گی متبادل 
قاشیں بناۓ کے کام سے ان کی نظر افروز خوشنعالی 
میں اور اشافہ ھوگیاء لیکن کاشان چمکیلے ظروف, 
بالخصوص چوکے؛ بناۓ میں بہت مبقت لےگیا تھا ۔ 
یه مصنوعات بڑی تعداد میں باھر کے ملکوں میں 
بھیجی جاتی تھیں اور هندوستان سے لے کر یونان 
تک ”کاشی“ کے نام سے مشہور تھیں ۔ کاشائی 
اسلوب پورے ظروف پر سوٹی تہ کے نقوش گی 
امتیازی خصوصیت کا حامل ۔ے ۔ یہ بات پارچہ باق 





. کی صنعتوں میں اس کی سہارت کاملە کا پتا دیتی ے ۔ 


ان دونوں اشیا سس ؛ 


یه ظروف غالْا متآنحر سلجوق سلاطین کے لیے تیار 


کی ےگئے تھے ۔ اس طرز کے چھوۓۓ پبالے بھی ایک 
اثر الگیز شان کے حامل ہیں اور ان کے چمکیلے 
روغن کی لطیف تاہانی ان کے شاصاله نقوش کو 
شعریت اور سحر آفرینی بخشتی نظر آنی ے . 
ہارھویں اور تیرھویں صدی کے چمکیلے ظروف 
کے هزاروں نموے ۔حفوظ ہیں ۔ ان کی لا تعداد 
شکلوں اور ان کے ے شمار نقوش کی فہرست الفاظ 
میں بیان کرنا ایک اسر محال ے کیولکه ال تو 
ان میں بھی اپنے دور کے فن کاروں کی سی لا۔حدود 
مم گیری پائی جاتی ے؛ دوسرے الفاظ کی کمی 
اور جگہ کی قلت ایسا کرے سے مائع ہے کیولکہ 
الفاظ عیٔی نظارے کا بدل نہیں ہو سکتے ۔ 
صمومی حیثیت سے کہا جا سکتا ے کہ .رے کے 
چمکیلے ظروف کے لقش کا رکشادہ اسلوبوں کو۔اس 
طرح ترچیح دیتے تھے؛ گویا وہ میناتوری یا دیواری 


اس کی دیگر خصوصیات چھوٹی چھوٹی مرغابیوں, 
رگ دار آدۓے آدے پتوں کی نقش کاری اور چہرے 
اور ھاتھوں کی مصوری میں نمایاں یں ۔ ابتدائی 
دور کے نفیس ترین ظروف کے یه تمام مظاھر بعد 
کے ادوار کی نقلی مصنوعات کے مقابلے میں )ٹن 


١أ‏ اعلىی ہیں کہ ان کی ساخت کا کاشان سے شروع هوئا 


ایک بدیہی امر نظر آتا ےہ , 

بارھویں صدی کے منبت کاری والے اور یادگاری 
طرز کے چمکیلے ظروف میں عظمت کی ایک دل لشین 
شان نظر آتی تھی ۔ مثالت اور سادگی کی یه خوبی 
کسی حد تک چھوۓ ظروف میں بھی منتقل هوکر 
سلامت رھی ۔ یہ ظروف پختہ و پیوستہ تتش کاری 
اور وحدت عمل کے حامل ہیں؛ جس ۓ الھیق 
مکمل بالذات ہویۓ کی وہ خصوصیت: عطلا کی تو 
ایرانی ہصوری کے عمدہ ترین ادوار:غی خصوعٔاك 
میں سے سے ۔یادگاری اسلؤب کی جاہ ستات 
دیواری نقاشی ۓ دکھائئی وہ جس گے 
اڑا سے پنا چت ےے کہ وہ*باسوَم علات کر 
اندروی ۔حسنوت میں ی جا تچن: ینا راقو نال 


فی ار 
۔استںکاری کی ان ذرخشاں روغن کے چوکےہ پسند 
کوں۔جاہق تھے جن کا بنانا پکالے هھوے چ وکوں کی 
یەئسیث زیادہ آسان اور سستا تھا , 
ایک شکل والے شاندار ظروف ہے کسی قدر 
بعد کے زماے میں ایک انوی اسلوب جاری هواء 
جو نظر بظاھر مہناتوری لقاشوں کا مرھون منت 
تھا۔ اس جدید طرز کے ایک چھوۓ سے مرتبان 
پر؛ جو موزه بریطاليه میں ے؛ ۹ے۱١ء‏ کی تاریخ 
درچ ہے ۔ ایسا ھی ایک بڑا پیاله شکاگو میں ے 
جو ( ۱۹ ء کا بنا ھوا ے۔ یه دولوں برتن ھم مرکز 


ف۸4۹۷۰ھہ 


حلقوں میں بنائی ہوئی چھوٹی چھوٹی شکلوں کے ' 
پیچ درپیچ گورکھ دھندے ہے مزین ھیں؛ جو ا‫ 
کتانی تصویروں کی شکلوں ے بڑی نہیں : ایک , 


مرکزی شکل کے اردگرد دوڑۓ هوے جائوروں 
(غرگوشوں؛ شکاری کتوں اور چیستوں) کا حلقہ 


ےۓے؟ اس کے بعد ایک چوڑی پئی ےے؛ جس میں ٠‏ 


لونشستہ شکلیں دکھائی گئی ھیں؟ پھر پہلے ک 
طرح کا چھوٹا حلقہ ےے؟ اس کے بعد کی ہٹی میں 
بارہ خانوں کے الدر بارہ شہسوار بناۓ گئے ھیں؛ 
پھر کنارے پر سوله ابوالہولوں کا جلوس ہے ' پتے 
سکڑے ہوے ہیں؛ بیل ہوۓ سٹ چکے ھیں اور اکثر 
جزثیات جلدی اور ۓ احتیاطی سے بنائی گئی ہیں - 
اپنے عمدہ روغن اور تابناک رنگ کی وجه ے یه 
ظروف درخشاں تزئین کے حامل ھهیں ۔ اس میں 
جذبە الگیزی کا فقدان ے البته یه لقش کاری ایرانیوں 
کے اس شوق کو بخوبی پورا کرنی ہے کہ فرصت 
ہے بیٹھ ےکسی چیز کی باریکیاں تلاش کرۓ رھیں ۔ 
متقدم اسلوب ہے اس کا بالکل واضح اور مکمل فرق 
ہیں ذوق تیدیلی کو ظاھر کر زھا ہے جو ان کے 
ذوق میں پیدا هو چک تھی . 


.ایک تیسرا اسلوب پچرنگی چمک والاے ۔ اس 


مس 


پچ سٹوری اور مفید رنگوں کے ساتھ ضمنی طور پر 


فن؛ فخار 


یلا رنگ بھی شاسل ے ۔ کامل بنفشئی روغن کے اوہر 
محتاط اور لفیس تزئین بہت خوشنما ہو سکتی ے ۔ 
سفید اور لیلے رنگ کی متبادل قاشوں پر چمک دمک 
قاہل دید ے؛ لیکن ان ظروف پر رنگوں کے حاشے 
بہت غیر منضبط ھیں ۔ شوخ یلے رنگ کے ساتھ 
زیتونی چمک کی آمیزش؛ جس کی آب و تاب مٹ چکی 
عے؛ زیادہ پسندیدہ نہیں معلوم ھوٹی . 

تکلف پسندی ے؛ جو ثروت و اقتدار کی بنا پر 
بالخصوص دارالحکومت رے میں منظر عام پر آئی؛ 
ظرورت ہے زیادہ نفاست پر زور دیا جاۓ لگا؛ یعنی 
صنعت کے تمام پہلووں کی التہائی تکمیل؛ لیز لئے 
فی اصولوں اور سب سے بڑھ کر تزلین کے نے 
طریقوں کی حوصلہ افزائی۔ گیارھویں صدی میں‌جس 
طرح قرآن مجید کی تذھیب و تزئین کرنۓ والوں 
نے پاکیزہ نقش و لگار بناۓ میں اثر آفرین سہارت 
حاصل کی تھی؛ اسی طرح میناتوری مصوروں ے 
بھی فن مصوری کو ارتقا ی نئی بلندیوں سے آنا 
کیا؛ چنانچە ایک طرف تو وہ فن کوزہ گری پر 
پوری طرح چھاگئے اور دوسری طرف اہی ترق یافته 
تکنیک کی بدولت انھیں آگے بڑھنے کے لۓ مواقع 
فراھم ھوگئے . 

ارتقا کا یه لیا مرحله؛ جسے ط ےکرے کا سہرا 
رے کے کوزہ گروں کے سر ےہ بالائی روغن پر 
نتاشی کی ایجاد و تکمیل ہے تعبیر کیا جا سکتا 
ھھے؛ جس کہ لیے می کے مختلف رنگ استعما لکیے 
جاے تھے ۔ اس ارتقا سے رنگوں کا ایک یا سلسله 
سامنے آیاء جو سادھ یلے؛ سیاه اور دھندلے سفید 
رنگوں پر مشتمل تھا ۔ یه لئے رنگ زیادہ درجۂ 
حرارت میں آسانی ہے پختہ ہوجاۓ تھے۔ ان کی جگہ 
اگر گندھی ہوئی سی کے ارک رنگ ھوۓ تو وہ 
تھاۓ میں ضالع ہو جاۓے۔ لئے رلگ سیال زجاجی 
سادے کے ساتھ ملاۓ جا سکتے تھے اور پھر انھیں 





فن) فخار 
ھلی آلچ کے آووں میں بخوبی پکایا جا سکتا تھا ۔ 
رنگوں کا یه لیا سلسله ھفت رنگی کہلاتا تھاء 
اگرچھ یه معین طور پر سات نہیں تھے بلکه اس ہے 
مراد بہت سے رنگ ھوے تھے ۔ واقعه یہ ے کهہ 
اجزاے ت رکسی یا آنچ کے درجوں میں تفاوت پیدا 
کر کے کہیں زیادہ تعداد کے رنگوں کی جھلکیاں کام 
میں لائی گئیںء چنانچہ تە روغنی رنگو ںکو ملا کر 
ان کی تعداد بیس ہے اوہر ٭و جاتی تھی۔ ان رنگوں 
کی وجہ سے نقاش کو نقش بناۓ کے لیے ھر طرح کی 
سہولتیں میسر آ گئی ںکیونکہ ظروف کی تزثین کے لیے 
ان رنگوں کو کسی قدر مبہم رکھنا ضروری تھا 

ان کے سات لیلے رنگ ممیز کے جا سکتے 
میں؛ یعنی ته روغنی رنگوں میں لاجوردی؛ فیروزی؛ 
اور سوسی اور بالائی روغن میں خاکستری نیلاء 
گلاہی, زردی مائل ارغوائی اور بنفشئی ۔ سرخ رلگوں 
کا سلسلە زیادہ وسیع تھا ۔ اس میں سرخی مائل بادامی 
(سہاگئی)؛نارنجی؛سفالی؛چمکیلاپومپیائی(دہ1٭ہ۶ء 
شہر پومپیائی سے منسوب ٭ سیاھی سائل سرخ)؛ 
گل اناری اور نارلجی گلابی شاسل ھیں۔ اس میں اگر 
دودھیاء پیلاء شیر قہوہ؛ مدھم اور گہرا بادامیء 
صاف سبز اور سیاہ رنگ کا اضافه کر دیں تو سلسله 
مکمل هو جاتا ے ۔ ان پر سوۓ کا پانی یا ورق 
چڑھانا آخری کام ھوتا تھا ۔ بعض رنگوں کو پکاۓ 
کے لیے حرارت کے سختلف درجے درکار هوےَ تھے 
اور یه بات ان ظروف کی تیاری کے طریق کو اور 
زیادہ پیچیدہ اورگراں بنا دیتی تھی , 

کچھ عرصےتک حتی الامکان عمدہ ے عمدہ مال 
کی مالگ پیہم جاری رمی؛ لٰہذا خود کوزہ گری 
بہترین قسم کی ہوتی رہی ۔ اس میں عسدہ می 
استعمال ہوتی تھی؛ برتن کی دیواریں پتلی بنائی جاتی 
تھیں اور ہکائی سخت ہوتی تھی ۔ بعض ظروف 
بناے والوں کی اولوالعزمی کے مظہر ہیں اور 





فن؛ نجار 
ان پر بڑی محنت سے کھدائی اور چھدائی کا 
ابھرواں کام ملتا ے؛ جو الگ بناکر برٹن پر چسہاں 
کر دیا جاتا تھا ۔ یه کام پرتف غلاف چڑھاۓ گی 
مائند ھوتا تھاء جو کسی قدر غیر مناسب اور 
کوزہ گری ہے جداگانە بات تھی ۔ بعض ظروف پر 
شکلیں لمایاں طور پر ابھرواں بنائ یگئی ھیں ۔ ایسی 
شکلیں پکاۓ ھوے چوکوں کے لیے تو موزوں ہیں؛ 
لیکن جب چھوۓ برتنوں پر بنائی جائیں تو برتن 
کی شکل ہے لا نہیں کھاتیں ۔ اس کے برعکس 
لقاش اپنے قوش کی ز۔ین سادہ رکھنے ی اھمیت ہے 
آگاہ تھے اور وہ اس میں پتوں کی معمولں تزلین بھی 
شامل نہ کرے تھے , 
نقاش اب جس موضوع کو چاھتے اختیار کر 
سکتے تھے اور موضوعات کا میدان حاصا وسیع تھاء 
لا روزمرہ کی زندگی کے واقعاتء شاعناسهة ہے 
ماخوذ مناظرء جو مرقعسوں کی ماھرالہ طرز میں 
باۓ جاۓ تھے ”بہرام گور اور ازدہ“ کی الممه 
داستان؛ طلوع هموے ھوے آفتاب کے سامنے ستارۂ 
صبح کے مالد پڑے کا قدیم انسانہ؛ ستاروں کے 
متعلق دوسری کہائیاں؛ سیارگان کو شہسواروں کی 
شکل میں مرکزی آفتاب کے گمرد گھومتے ھوے 
دکھائاء ابوالہول؛ دیولیاں؛ شاھانه ٹھاٹھ کے هاتھی 
اپنے هندی سہاوتوں کے ساتھ؛ شیر کا شکار کرتا 
ھوا بادشاء (یه موضوع اصطخر سے بوی زیادہ قدیعی 
ھے) اور شجر کائنات کی مختلف شکلیں ۔ یہ تمام 
نتوش اپنی اپنی نوعیت کے مطابق مصور کے 
زور قلم؛ کرشمه خیز قوت؛ تواائی یا کامل حسن و 
نزااکت ہ ےکھینچ ےگئے یں ۔ ان میں بہت ہے مناظر 
کا تعلق شاھی دربار ہے بھی ے؛ جن میں:اکثٹر 
بادشاہ کو خدام اور ارہاب طراب کے دربیان :تعظت 
پر بیٹھا دکھایا گیا ے ۔ بالکے ۔زنت دی سواروف 
اور ٹٹوؤں پر سوار خوبصورت ننھے شہزاەوں 


اک 
کم 


یں 


گال 


جب 
ارام 
پر اھ 


چو رر جیا ےا 
یک دا 


او ہد 
رر سر رثن شوج 










.1 گی یھو مب جے۔زیادہ عام هیںء جو شہسواری 


عنیںظلق: .گھوڑوں کو سرہٹ دوڑاےَ ھوے؛ 
رگ هفڑ مین مقابلہ کرے ہھوے؛ شکار کھیلتے 
موجہ یا چوگان بازی کرے ھوے دکھاۓ گۓ 
جیی ۔ یہ نظارے اور ان کے علاوہ دوسرے مناظر 
_گہرے لیکن مدھم رنگوں اور ٹیکھے خطوط میں 


۸۹۰۳ھہ 


۱ 


:ایت نفاست اور سہارت ہے بناۓ گئھیںہ جنھیں : 


دیکھ کر انتہائی فرحت حاصل ہہوتی ےہ ۔ ان کے 


علاوہ بہت ہے نقوش میں صرف ایک شکل ےہ مثلّا ۱ 


وقّاصء درویش؛ مغّی؛ شاعر؛ داستان گو؛ شاہ ہبگم 
کی فصد کھولۓے والا جراح؛ وغیرہ ۔ پس منظر کے 
مخصوص لقوش لہایت لطیف بیل بوٹوں پر مشتمل 
ہیںء جو طغرائی گلکاری کے انوکھے اور نفیس 
دہرے زلجیرے میں بڑے سلیتے سے بناۓ گئے 
ھیں ۔ یه نقوش علی ابن یوسف جیسے درجه ال کے 
لقاشوں کے ہاتھ میں آ کر کمال کی اس انتہا پر 
پہنچ جاے ہیں جس می ںکوئ یکمی نظر نہیں آی . 
سالم ظروف کے بعض لموے محفوظ ہیں؛ 
.لیکن ان ہے بھی لفیس ظروف موجود تھے؛ جن کا 
سراغ ان کے ٹوۓ ہھوے ٹکڑوں ہے ملتا ے ۔ ان 
میں ہے بعض کی تزئین علی ابن یوسف کے اسلوب 
میں کیگئی ے؛ لیکن یہ موضوع کے اعتبار ہے زیادہ 
پرمعنی اور ساخت کے اعتبار ہے زیادہ مکمل ہیں ۔ 
پوسف جیسا اعلی پا ۓکا نقاش اپنے ہیی جیسے بلند مرتبہ 
.تزلین کار کا بیٹا ھی ہو سکتا تھا ۔ سمکن سے اس کا 
لی بھی اس غن کا کوئی گم قام امتاد رھا ھو ۔ 
... رے کی کوزەگری کے اس سست رفتار پہلو 
کی ٹکمیل میں رسم و روابت کو بھی دخل حاصل 
ہہ۔ نقش کاری کے بہت ہے عناصر کی اپنی تاریخ 
تھے : رمعلا :تمفنائی نقشے؛ جن کا سراغ ایک هزار 
رقولٰ سی تک ملہتا ے؛ ایوالہول:؛ جس کا پنجہ 


.:اجھزمقاص کے آگے عیادت کے لہں اٹھا مواے (یہ نقش 


اسطخر کے آئثار عتیقه میں بہت نمایاں نظر آتا ‏ 
دوسری طرف سماسی دائرے؛ پھڑپھڑاے ھر 
گلوبند؛ تین کروں کا جھمکا اور (فیروزی رنگ 
ابھرواں کام والے ظروف پر) بادشاہ کے سامئے حا 
یا خلعت ہوشی کے لیے پیش ھوے کے منا 
خصوصیت کے ساتھ ساسانی طرز کے ہیں ۔ ان ابت 
ماخذ ۓ اس فن کی پختگی اور وقار میں اضافهَ 
لہٰذا تعجب کی بات نہیں که رے کے میٹائی ظر 
مغرب میں شام تک اور جنوب میں مکران تک بر 


کیے جاے تھے . 


اس قدر مجتمع صفات رکھنے وا ی کوزہ؟ 
معدودے چند کاریگروں تک محدود تھی ۔ مغا 
کی لائی ہوئی تباھی کے بعد یه اسلوب عام طو١‏ 
تزل پذیر ھوگیا۔ ایک خغصی منیڈہ کے نتش ؛ 
پیالەہ جو موزۂ بریطانیةہ میں ےہ (مؤرخهہ ۲۰۳؛ 
اور اس کے ساتھ کے کچھ برتن؛ جو تہران میں ھ 
ظاہ رکرتۓے یں کہ دقیقه رسی اور فی ذنے دا 


'. کچھ عرصہ جاری رھی؛ تام اس حال میں ! 


جب کہ جزثیات کی نقاشی روبہ الحطاط تع 
تزئینی اقدار کے لطیف شعورۓ سابتہ دلکشی 
بڑی حد تک قائم رکھا . 

اس طرح اگرچہ کوزہ گری کے خاص خا 
لموۓ ایسی خصوصیات کے حامل ہیں جن کا بخم 
تعین ہو سکنا ے اور انھیں یقینی طور پر کوزہگ 
کے بعض معین مراکز ہے منسوب کیا جا سکتا ۔ 
تاہم ایسے نموۓ بھی ملتے ھیں جو بظاھر ک 
نمایاں فرق کے بغیر متعدد دوسرے مقامات پر ب! 
تیا رک ےگئے تھے ۔ یک رلگے؛ خاص کر فیری 
رنگ کے ظروف صدیوں تک قریب قریب ھر مج 
بناۓ جاۓ تھے ۔ دوسری جائپ گہرا سوہ 
رنگ غالْبا کاشان ہے مخصوص تھا ۔ عام طور 
یک رنگے ظروف میں مراکز ساخت کے لحاظ 


ن فخار 


امتیاز کرلا مشکل ے اور اس کا علمی افادہ بھی 
کچھ زیادہ نہیں ے . 

سونا چڑہاےۓ کا کام رے اور کاشان دونوں 
جگه ھوتا تھا ۔ روحن کے بضیر مئی کے برتن 
بہت ہے مقامسات میں پکاۓے جاے تھے؛ جنھیں 
پیچیدہ قلم کاری ہے اور بعض اوقات ملع پر ڈوری 
کی گلکاری ہے٤‏ یا نیلے رنگ کی مینا کاری کی دلکش 
نمود ہے نی خوبیسوں کا حامل بنایا جاتا تھا ۔ 
مؤخرالذ کر طرز کے ظروف رے میں پاۓ گئے ھیں۔ 
اس قسم کے ظروف میں؛ جو دور دور ملے؛ صرف 
تھوڑا تھوڑا سا فرق سے اور ان پر بعض اوقات 
جمالیاتی اعتبار ھی سے بحث کی جا سکتی ہے ۔ 
ساخت کی جگہ معین کرنۓ کا کام ماھرین پر چھوڑ 
دینا چاھے . 

اندریں اثنا کاشان میں کوزہ گری کے فضون 
کو بڑی قاہلیت سے منظم کیا جا رھا تھا ۔ کاشانی 
نقاشوں کی اعلٰی صناعی؛ درخشاں رنگ بناۓ کے 
فنی اصول میں کاشانی رنگ سازوں کی برتریء کاشان 
کی کار گاھوں کی مصنوعات کی مقدار؛ یه سب باتیں 
مل کر عمومًا کاشان کو دوسرے مراکز پر مسلمہ 
فوقیت دیتّی تھیں ۔ ان کی مصنوعات میں سب 
ہے نمایاں چوکوں کی محرابیں تھیں . 

محرابوں کی نوعیت لویں صدی سے ٹراشیدہ 
اینٹوں اور چوۓ گچ کے کام میں ترق کر رھی تھی۔ 
یه محرابیں نقشے اور ساخت کے اعتبار سے اکثر بہت 
خوبصورت اور معنوی سرہلندی کی دعویدار ھوتی 
تھیںە لیکن ان میں شاف تجمّل یا دیکھ کر پھڑکا 
دینے وا ی کیفیت ذرا کم تھی . 

بہرحال مساجد اہی عظیم و درغشندہ محرابوں 
کے باعث بالآخر ایک ایسے فن کی تخلیق کی محرک 
ثابت ھوئیں جو ایک حقیقی شان و عظمت کا حاسل 
ھ ۔ ایسی محرابیں بانا بلا شرکت غیرے کاششان 


۷۳ہ 


سس سس سسصصصصسنْا"الم۔۔ٗ 


اف ایقار 


کے کسوبہ گروں کا کام ٹھاء جنھوں ۓ عریعثک 
کوزەگری میں اندہائی سہارت کے علاوہ حسٰن یی 
اور تاٹر آفرینی کا ثہوت پیش کیا ۔ اس کی دشوار اور 
پیچیدہ ٹکنیک ٹک دلیاے مغرب کی کوئی کوششق 
نہیں پہنچ سی بلکد غالبا چین میں بھی وہاں کے 
شہره آفاق چینی کے بنے هھوے بگوڈے بھی اس کے 
قریب نہیں پہنچتے ۔ ان محرابوں کی بارعب جسامت 
(زیادہ سے زیادہ تقریبًا نہ ×۹ مٹ) کا تقاضا یه تھا کہ 
انھیں ٹکڑوں میں بنایا جاۓے تاکه وہ ایٹھنے یا 
چٹخنے ہے بچے رھهیں (ان کے بعضں حصے بہت 
بھاری ھوۓ تھے اور انھیں پکاۓے وقت نیا بڑی 
سشکلات پیش آتی ھوں گی) ۔ محرابوں کا نقشه فن 
تعمبر کے مطابق ھوتا تھا ۔ بالعموم قوسی تختیوں کا 
گھیرا بناتا ھوا ایک سلسله ٹیارکیا جاتا تھاء جن میں 
یه تختیاں ترتیب وار گھٹّی اور ایک دوسری میں 
بیٹھتی چلی جاتی تھیں ۔ وسطی دالان میں حاشیوں 
کی شزئین نمایاں لیلے رلگ کے متبادل لسخی اور 
کوی کتبوں سے کی جاتی تھی؛ جن کے حروف کے 
کتارے سٹہرے ھوے اور پختہ خطوط کی سفسد 
بیلوں اور طغضرائی گلکاری کے درمیان کے جاۓے 
تھے ۔ گلکاری ابھرواں هوقی اور ٹھوس درغشاں 
روغن کی زمین پر یه بیلیں حسین لہروں میں چلی 
ہوئی بدائی جاتی تھیں ۔ خود ان بیلوں کو چمکتے 
ھوے سفید رلگ کے اڑک پتوں اور شگوفوں ہے 
اور بھی نشاط الگیز بنا دیا جاتا تھا ۔ یه سب چیڑیں 
اتنی صحت اور حسن کے ساتھ مکسل کی گئی هی 
کہ ان کا مقابہ لفیس ترین پیائے خی کز مگ 
یی" +8 

جن چوکوں ہے یه محراہیں-جائی جال تھوع 
ان کا فردٔا فود4 عمیق مطالبه غاص قلدیيہ رکیتا 
ے۔ بڑے بڑ ےکتبوں کے لیچن بلکہ طغراقی کلہَازظاً 
کے نیچے بل کھاتی موی اود لہرای ىخوی-بہایٹں 





1. 


پا گار 


2 
۰ 


تدریجی طوں پر گھتنیٰ ہول؛ جھوۓ چھوۓے سفید 
نطوں اور شوشوں کے جھاگ کے اوہر طرح طرح 
کے ہم آھنگ نشیب و فراز اور تدریجی تخفیف کے 
بناتھ :نکر کھاتی ہوئی بنائی گئی ہیں . 
مسجد کی محراب دروازے کی کھلی قوس کے 
باعث صحن کے عین بالمقابل ھوتی ے؛ جہاں ہے تیز 
روشنی برا راست محراب پر پڑتی ےے۔ اس ہے محراب 
کی چمک دار سطحوں کے دے دے (ھلکے اور 
گہرے سٹہری؛ سرخی آمیز؛ ھلکے سہز اور بنفشئی 
اورکھلے سفید) رنگ جگمگا اٹھتے هیں اور اندری 
ہل تاریکی میں اس کی مختلف سطحوں (ھموار؛ گول 
کھدی ہوئی یا سایہ دار) پر ان کا عکس پڑنۓ سے ان 
کی ٹابندگ میں اور بھی اضانہ هو جاتا ے ۔ مذھبی 
تقدس واحترام اور جذب و سرور کی فضا پہدا کرۓے 
کے لے اس ہے زیادہ مؤئر صورت ممکن لە تھی ۔ 
ان محرابوں کے واضح اور شوخ وٹشنگ رنگ اور 
ان گوناگوں رنگوں کا عجیب وغریب امتزاج؛ جلی 
حروف میں کھدی ھوئی آیات الٰہی کی چمک دمک 
اور اس تمام منظ رکا جھلملاے چراغ کی روشی میں 
ملبوس ھولاء غرض بارکاہ الٰہی میں حضوری کے لے 
ایسا مدخل هر اعتبار سے مناسب و سوزوں تھا . 
دیوار کا وہ حصهہ جس کے الدر سے محراب 
اٹھائی جاتی تھی عموسًا چھوںۓ چھوٹۓے ستارہ نما 
چوکوں ہے مزیٔن کیا جاتا تھا" جسن کے اندر 
متساوی الاضلاع چلیپائی چوکے پھنسا دیے جاے تھے؛ 
جو اکثر درخشاںِ یلے فیروزی رنگ کے هھوے تھے۔ 
تزلین کی یه ایک پرتکلف شکل تھی؛ جوشاہی محلوں؛ 
رمائشی مکانوں پا سرکاری عمارتوں کے خاص غاص 
جمیوں؛ حّاموں اور شساذ طور پر کارواں سراؤں 
میں آرائشی کے لے: بھی اختیارک جانی تھی ۔ 


آیائش بس تمسویری خاکے بتانے کی استعداد کو؛ جو 


ہوشی عزنوں بی غیں معموں غطانت کے درے تک 


۸۵۳ھ 


سهىيسَىِ_--ے-ے-ےًًجًسًٌُہجًجےسستصحججہصے٘جحےجججَّصيىَژپس×حصَُّ٭مْمٛيچپے 


۔۔۔۔م لہ سسجت تس کتجس‫ست ےش سٹک تپ شس٭۔ پچ سظٹصسس۳‌ 


ان؛ نخار 


پہنچ گئی ےء اپنے عمدہ ترین اظہار کا موقع مل 
گیا ۔ یه چوکے مدھم سادہ رنگ کے (زیادہ تر باداہی 
یا ھلکےسٹہری) ھونےۓے تھے؟ اس رنگ میں بعض اوقات 
لیلے رنگ کا اضافه کر دیا جاتا تھا ۔ ان چوکوں کا 
له تو روغن محفوظ رھا اور نہ ان ی چمک 
تسلىی بخش طور پر باق رھی ۔ چند شاذ نظیریں اس 
یہ جو کے چھوۓ ھیں (طول و عرض تقریبًٔ 
۸ انچ)؛ جو اس طرح لگاۓ گۓے ہیں کہ ان پر 
لکھی ھوئی عبارات آسانی سے پڑھی جاسکیں کیونکه 
وہ ایک اسامَا دیرپا نوعیت کی لتاب کے صفحات کی 
سالند ھیں ۔ چوکھۓ کے سفید حاشیے پ رکتبے تحریر 
هیں ۔ غیر مذھبی عمارتوں میں ان حاشیوں میں 
بعض اوقات لہایت لطف انگیز اشعار بھی ملتے هیں؛ 
لیکن اکثرحالتوں میں ے سزہ اور غیرموزوں شعر درج 
ہیں (اس کی وجه یه ےکهہ کوزہگر استاد بسا اوقات 
صرف نقشه بناۓء رنگ کرے؛ پکاےۓ اور دوسرے 
عمل پر اکتفا نہیں کرتا تھا بلکە از رہ خود پسندی 
ادہی آرائش کا سامان بھی سہیا کردیتا تھا ۔ انْ اشعار 
میں اکثر اکام محبت کا رونا رویا جاتا تھا) ۔ 
چوکوں پر قدرتی طور پر بڑی لاگت آتی تھی ۔ اس 
کے باوجود یه صدیوں تک مقبول رے۔ جن چوکوں 
کی تاریخ ساخت معلوم ہو سکی ےہ ان میں ہے 
قدیم ترین ۰۳ ۱۲ء کا اور مؤخرترین ۵۵ء کا 
ے ۔ تجریدی یا ھندسی لقوش والے چوکوں میں 
نوع مساجد کے لیے ضروری تھا اور یه جدّت تخیل 
اور ھۂرمندی کے لحاظ ے حیرت الگیز ےہ ۔ 
عجیب عجیب ےڈھب ثشکاو ںکو جن جاندار لیکن 
بلاتصّنع نتوش ہے پر کیا گیا ہے وہ بلند تخیل کے 
حامل ہونۓ کے علاوہ سریم الفہم؛ عقل کے مطابق 
اور تنوع کے لخاظ ہے ےشمار هیں ۔ اس ے ریافی 
میں ان کی اعلی قابلیت کا پتا چلتا ہے ۔ غیر مذھبی 





ئن نخار 


عمارات میں استعمال ھوے والے چو کے عام طور پر 
پر بہت خوشنما انسانی اشکال کے علاوہ جالوروں کی 
تصویروں اور بیل بوٹوں کے رسمی نقوش ہے مزین 
کے جاے تھے ۔ جالوروں کی تصویریں بہت ھی دل 
لگا کے اور عام طور پر حسن و رعنائی اور صحت و 
صراحت کے ساتھ بنائی گئی میں ۔ پسندیدہ موضوع 
شیربہں ریچھ؛ لومڑی؛ خرگوش؛ غزالء اولٹ؛ 
عفریت؛ اژدہے تاج دار چنڈول؛ لق لق اور بطخیں 
ھیں ۔ مصنوعات کی فراوانیء ذوق کے الحطاط اور 
بھونڈی لقال ی نے بعض کارکاھوں میں؛ بالخصوص 
چودھویں صدی عیسوی ہے؛ بھدے اور غیر محتاط 
ظروف بنایۓ کی حوصلہ افزائی کی ۔ اگرچہ تیرہویں 
صدی عیسوی میں اور چودھویں صدی کے آغاز میں 
تصویرکشی کی سہارت اور موضوع کے انتخاب کی 
آزادی میں بہت اضافه و گیا تھاء تاھم روایتی 
اسلوب برقرار رکھا گیا ۔ قم کے عجائب گھر میں 
جن چوکوں پر فخرالدین کے دستخط اور ۱۹۰۳ء 
کی تاریخ ثبت تع وہ اہو زرافہ (۱۰۱۰ءع) کے 
اسلوب کے بہت قریب ہیں ۔ مشہد میں درکاہ 
حضرت امام على الرضا” کے مزار والے حجرے کے 
علاوہ ان چوکوں کا صرف ایک اور معقول (قد 
سلامت رھا ے (لینن گراڈ کا راہب خالہ) ۔ 

چوکوں ے یہ الدازہ کرۓ میں مدد ۳ 
ے کہ جس بکان ہیں ایسے پرتمّل ہو لگ 
ہھوں گے وہ کس شان کا نظر آتا هوگا ۔ تغیر پذیر 
روشنی میں انھیں دیکھا جاۓ تو نقوش اور شکلیں 
سٹہری رلگ کی تاہبش میں مدغم عوک رگم هو جاتی 
ھیں؛ پھر آنّا فانّا وہ اس طرح واضح اور روشن ھوجائی 
یں گویا وہ صاف کرنۓ وا ی آگ سے نکلی ھوںء 
یا یوں معلوم ہوتا ے جیسے نظر کے سامنے یکایک 
سنہری اور بننشئی رنگ کے چمکتے ھوے بادل 
آتش فروزاں ؟. طرح اٹھیں اور آنَّا فا بجھ جائیں ۔ 


نکر 





و؛ ہر 


بوسٹن کے عجال بگھر میں ایک لہایت اعلٰی 
درجے کا آدھا چوکا پچرلگی سلسلے کے ظروف کی 
ہے نظیر یادگار ےے ۔ اس میں سشہریء بادامیء یلاہ 
سبز اور سفید رنگ استعمال کیا گیا ہے ۔ اس میں 
سواروں کا ایک دسته جھنڈوں؛ ڈھولوں اور 
اچتنے ھوے گھوڑوں کے ساتھ دکھایا گیا ے 
اور ان ہے حرکت؛ جوش اور ھا و ہو کی حالت 
ظاھر موق ے ۔ یے نقوش پرہایگی اور زور کے 
اعتبار سے چودھویں صدی عیسوی سے پہلے یکسی 
بھی معاویہ گتانی لوت کے وت الغن دی یہ 
بات اس حقیقت کا ثبوت فراہم کر رھی ے کہ اس 
دور میں کوزەگری اور لقاشی کا فن کس بلندی پر 
پہنچ چکا تھا ۔ اب تو اس کا تصوّر بھی نہیں 
کیا جا سکتا کہ جس دیوار میں ایسے چوکے لگے 
ہھوں گے وہ کیسی خوشنما ھوگ . 

بہرحال درخشاں سنہری چوکوں کی سالم دیوار 
خواء وەکتنی ھی جگمکاہٹ رکھتی ہو؛ فن تعمیر ے 
لحاظ ‏ ےکمزور ھی ھوگ؛ لہذا ان کے اوہر چوڑے 
حاشیے کی موۓ چوکوں کی کنگنی (ئہہہہ) چڑھا 
دی جاتی تھی؛ جس پر مختلف شکلوں کے ابھرواں 
تزئینی نقوش خاصے وسیع پیماۓ پر بنا دے جاۓ تھے۔ 
یە شکلیں السالوں اور جانوروں کی ہوتی تھیں؛ جن 
میں شکار یا شاعنامہ کے مناظر دکھاۓ جاےۓ تھے۔ 
مذھبی عمارتوں کے لے جو چوکے بنتے تھے ان کے 
حاشیوں پر شالدار کتبے جلی عمودی لکیروں میں 
لکھے جاۓ تھے؛ جو تعمیری اصول کے لحاظ ہے 
بہت تسلی بخش هوے تھے۔ ایسے چوکوں کے یکوا 
استعمال کی واحد مثال اب صرف مشہد میں نظّر 
آتی ے . 

کاشان کے کوزہگر امتادونہ کی بچارت عوقو 
درخشاں ظروف بناے تک محدود لہ تھی بلکو کے؛ 
مروجہ فنی اصول میں هر وع کہ اور خر شکلد کچھ 





٭ٌ 





مم مت میں قیار کرے تھے ۔ 
وف کاو میں اییے پیالوں کا بھی اضاله وا 
:گاااززیوٰ:پیندوں کی بیٹھک پر دلکش اور اونچی 
شھواویل دے کے بناۓ جاۓ تھے اور یه بات انھیں 
ایاک: جعالیاقی انفرادیت بخشتی تھی ۔ غیر معموی 
جساسخ کی رکاہیاں اور طشت ( , الچ) الخدسی کے 
سیان کی یاد دلاۓ ھیں کہ ”کشان س ےکوزہ گر 
سی کے بہت بڑے بڑے برتن بناۓ میں بڑی سہارت 
رکھنے تھے“ ۔ کإشان کے بہت سے ظروف ہر وھی 
گل کازیاں اور آرالشی جزئیات دہرائی کئی ہیں جو 
محرابوں اور چوکوں پر ملتی ہیں اور یہ اس کا 
بوت فراعم کر رھی-ھیں (اگرکسی مزید ثبوت کی 
تمزورت ھو) کہ آن سب کا سرچشمہ ایک ے , 

7 بعض ہدرجۂ غایت پرتخَلف اور بیش قیمت 
ظروف بناۓ کی بھ یکوشش کی جو اتنے مختص و 
ہمٹاز ھیں کہ انھیں ”شاھاله اسلوب* ے ملتب 
کرتا بجا ھوگا ۔ یه ظروف یچے اور اوہر ہے روغی 
آؤر رنگین ھیں ۔ ان پر شوخ سٹہری رنگ کا ملّمع 
کیا گیا ےہ اور ان کے اوہر اکثر ابھرواں پھول 
ڈوری کے قنی اصول ہے بنا کر جماۓے گئۓے ہیں اور 
اث پر بھی منوۓ کا سلّم مکیاگیا ے۔ اس لوع کے تقریبا 
ا سب برثتوں کے قوش انسانی اشکال (ایک یا 
ذوخو) پرشتمل ہیںء جو بڑے پیماۓ پر بنائیکئی 
ہیں ۔ ان کے لباس بہت پرتکلف هیں اور وہ شاندار 
7 پر سوار؛ باگیں کھینچ کر؛ گفتگو یا 
32 شرائی-یا ریاب اوازی کرےۓ عھوے دکھاۓ 
و ای ۔ جد 'تصویریں مغایت درجہ احشیاط اور 
باڑک نی ے 'کھینچ یگئی ہیں اور وقار و تمکت 
یءظہر ہیں ۔ ان لقوش میں خاص طور پر ھلکا 
اہ ڑھاکوں آیاوہ ستہری خوز ھلکا سبز رنگ 


بقتال شی کیا جے ٠ب‏ راف الک الک بھی بہت 


ار خیں اورہان نوزولیت کے 
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ساتھ یکجا هو کر بڑی امتیازی شان پیدا کر دیتے 
هیں . 

کاشان کے کوزەگروں نۓ ایک اور فنی اصول 
کو ترق د ۓےکر معرا جکمال تک پہنچایا ۔ یە عیاء 
رنگ ہے زیر روغن تقاشی تھی ۔ شخصیتوں کی 
تصویریں بناۓ میں ان کی سہارت بہت سسمتاز تھی, 
مثلا گفنگو میں منہمک دو لڑکیاں؛ جنھیں زندہ 
دلالہ حرکات وسکنات ے اور نمایاں کیا گیا ے؛ 
لحیم و شحیم بیوہ ملکە؛ باغ میں دوسری شہزادیاں 
یا بہرام گور اور ازدہ کی المیه کہانی ۔ یه تصوبرس 
پیالوں کے محدب پہلووں پسر بنائی جاتی تھیں ۔ 
ان میں اصول کی پابندی کا لحاظ نہیں رکھا جاتا 
تھا مگر کلاسیکی داستائوں کا سا شکوە ضرور 
ھوتا تھا ۔ خوش لما لیلی افشاںء جسو گویا کاشانی 
لقاشوں کا علامتی دستورالعمل ے؛ بڑی محنت 
ہے لاتعداد متنوع شکلوں میں اور نہایت موڑوں 
لشیب و فراز یا لہریوں میں چھڑک جاتی تھی ۔ 
لیلے فیروزی یا سادہ سفید رنگ پر تیرے ھوے 
یه لقطے سارے پیالے کو الدر اور باھر ہے ڈھک 
لیتے تھے اور شعاعی قاشوں کی ڈزئین کرے اور 
حاشیے یا ته زسین بناۓ تھے ۔ تصّع پسند لیکن 
متین ذوق کے لے سیاہ یا لیلگوں رنگ میں صوفیانھ 
نقوش بناۓ جاۓےۓ تھے ۔ غازے والا نقشء؛ یا سفید 
زمین کے مقابلے میں شگوفوں کی بارش کا منظر یا 
چھوۓ سے مرکزی ستارے کی هعندسی شعاعیں 
جاذب توجہ عمدگ کے ساتھ دکھائی جاتی تھیں . 

اگر کسی برتن کو اعلىی درجے کا کارلامہ قرار 
دیا جا سکتا عے تو وہ ایک گرز ما قرابہ ے؛ جو 
میٹروپولیٹن میوزیم میں موجود ےہ (۹۶4۸؛ ج ٦٠٠‏ 
لوحہ ہ۳ے) ۔ اس قراے پر فیروزی رون کے لیچے 
سیاء رنگ 'دیا گیا ے ۔ اس کا بیرونی خول چھدا 
عوااے اور ایک ایسا احاطہ سا بن گیا ۓے جس میں 





انء فخار 


الگور ی بیلوں؛ آپس میں لڑے ھهوے ابوالہولوں 
(- عورت کے چہرے اور شیر کے جسم وا ی مخلوق) 
او رگرفنوں  (‏ عورت کے جسم اور پرندوں کے پنجوں 
اور بازووں وا یىی مخلوق) اور دوڑے ھوے شکاری 
کتوں اور عرنوں کی تصویریں اتنے پرجوش انداز اور 
ماعراله جزثیات نگاری کے ساتھ بنائی گی ھیں کہ 
ان ہے بہٹر نقاشی کی نظیر ملدنا مشکل ے ۔ 
خوش قسمتی ہے اس پر۵ ۱۲۱۰ء کی تاریخ درج ےہ . 

آووں کے ردی برتنوں اور جمله ادوار کے 
شکستہ سفالی اجزا کے الباروں ہے؛ جو ساوہ سے ملے 


ےھ 


ْ 
ْ 






۳× ارچ ےررع(یکم محرم ۸۳ھھ) اوو دو ہوا 
ے۶۱۱۸ کی تاریخیں مرقوم ہیں ۔ دو اور برتن؛ جو 
غالبا اسی کاریگر کے بناۓ ھوے یں بادامی ونگ 
کے ہیں (5۶4۸؛ ج .ں؛ لوحه ۸ تا ۸۹و) ۔ 
ان میں ہے ایک برتن پر ابو زید کاشائی کے دستخط 
ثہت ہیں اور ایک پر ”ساخت الکاشانی براے 
سابورزادہ خاتون“ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اس کا یه 
مطلب بھی ہو سکتا ععے کہ يہ ئن کار کاشان ہے 





انقل مکانی کر کے ساوہ میں آ گے تھے اور انھوں ۓ 


ھس) معلوم ھوتا ےکهە وہ کوزەگری کا ایک اەم 1 
مرکز تھاہ لیکن وهاں کی کوزہ گری کے اسلوب ' 


کی کوئی امتیازی خصوصیت صحت کے ساتھ متعین 
نہیں کی جا سکتی ۔ اس کے سفا لی ظروف کے متعلق 
تاریخی حوالے بھی نہیں ملتے۔ ان میں سے اکثر 
کاشان یا رے کے اسالیب کے ہم میں بنے هیں یا 
ان میں دونوں کی خصوصیات کو جمع کر دیا گیا 


اپنی ساکھ کے لیے کاشان ہے نسبت قائم رکھی ۔ 
بہرحال یہ ظروف اکرچہ ممتاز طور پر کاشانی طرز 
کے ہیں؛ تاھم ان میں چند واضح فرق بھی ہاۓ 
جاۓ ہیںء مثلا اوپر کے خولوں ہر بھدے نیل ہوۓ 
پس منظر کی زیادہ کھلی زمین؛ مخصوص کشائی 
جزثیات (بطخیں؛ چنڈول اور دھاریوں والےگاؤ تکے) 


کا فقدان اور سبز رنگ کا زیادہ نمایاں استعمال ۔ اس 


ھے ۔ ساوہ کا خوشحال شہر ایران کے ایک زرخیز . 
خطے میں وہاں کی مرکزی شاھراہ کے چوراے پر ٠‏ 
واقع تھا اور دسویں صدی عیسوی سے مشہور چا _. 
کی تزئین فیروزی رنگ کے روغخن کے نیچے سیاہ 
رنگ کی پرت لکا کر یگئی ے ۔ ساوہ ے شمعدان 


آرھا تھا ۔ یه علم ھیثت کے مطالعات کا مرکز تھا 
اور المقدسی کے بیان کے مطابق عراق عجم کا 
عمدہ ترین کتاب خاله بھی یہیں تھا (یه کتاب خاله 
مغلوں ےۓ جلا دیا) ۔ اس کے علاوہ یہاں متعدد 
شفاخاۓء درس گاھیں اور کارواں سرائیں تھیں ۔ 
مشہور اطالوی سیاح مارکوہولو ے یہاں کچھ دن 
قیام کیا تھا ۔ اس مرکز میں ابتدائی عہد ہے 
درخشاں برتن کا مقدار میں بناۓ گئے ۔ بارھوبی 
اور تیرھویں صدی کے چمکیلے ظروف بھی یہاں 
خاصی مقدار میں ملے هیں؛ جنہیں رے کے ظروف 
سے سمیزکرنا مشکل بے ۔ میناکاری کی طرز کے چار 
برتنوں میں ہے ایک پر مارچ ۸ء ایکم پر 


طرز کے اجسزا کی کا تعداد دستیاب ہوئٹی ہے اور 
اس بنا پر کاشانی مینائی طرز کے سلسلۂ ظروف کو 
اعتماد کے ساتھ ساوہ سے منسوب کیا جا سکتا ے ۔ 
قریب قریب اسی زماۓ کے چند خوبصورت ظروف 


کا ایک بڑا ٹکڑا ملا ے؛ جس میں‌کنجان بیل بوٹوں 
کی ته زین پر رقاصوں اور مغنیوں کی شکلیں پختہ 
تلم ےکھینچ یکئی ھیںء جو نە تو رے کے اسلوب 
کی ہیں لہ کاشانی طرز ک؛ لیکن ان دولوں ہے صریًًا 
کسی طر حکم بھی نہیں ۔ اس پر ابوالفرج بنلہ ے 
دستخط میں (بہرامی؛ تصویر م ہے اس کے بپھکیی 
بہت ہے ظروف رے کی طرز ہر ھیں۔۔ایکی پر اپونل 
۰۳ء /مٹر و بھی تازیخ دوج قے۔ ساوم ہے 
کچھ عصوضی شانِ وکھنے. والی ۔ورق برق ظزخشہ 
بھی لکے می جن یں جسیے چی' پرلکالتخدوو 





تولیقت جسہاں کیہ کئی میں جیسی رے اور کاشان 
میں کی جاتی نٹھوںء لیکن بعض اوقات سنہری رنگ 
کو گمططعی/قاشیوفں کے تابناک قرمزی رنلگ ے ملا 
دیا گیا ےد ولگوں کا یہ امتزاج کسی اور جگہ 
نوز پایا :گیا ۔ 

... مغلوں کی یلغار کے بعد ساوہ میں رے کا اسلوب 
بہت غالب هو جاتا ے ۔ ایسا معلوم ھوتاے کهہ 
رے کی تباھی کے بعد وہاں کے کوزہ گر بہتر حالات 
کی امید میں نل مکانی کر کے ساوہ آگۓے تھے؛ 
حالالکہ . +م ؛ء میں ساوہ پر بھی قتل عام اور 
تاراجی کی سصیبت ازل ہوٹی تھی ۔ ساوہ میں رے 
کے سفا ی لقاشوں کی موجودگی یقینی معلوم ھوتیق 
ےہ کیونکە ساوہ کے ایک اور اسلوب کی خصوصیت 
یه ےک کیکری اور باھم گٹھے ھوے کو حواشی 
کو ھلکے نیلے رنگ میں اس طرح بنایا جاتا ے کہ 
وہ روغن میں جذب هوۓ ھوے نظر آۓ ہیں (یہ 
اسلوب اصلا کاشان میں ایجاد ھوا تھا) ۔ پھر انھیں 


۱ 


ٰ 
ٰ 


چھوٹی چھوٹی شگفته تصویروں ہے مزین کیا جاتا ۱ 


ےے؛ جورے کے اسلوب کی ممتاز خصوصیت مےہ . 
ساوہ میں یقیٹی طور پر یک رنگ ظروف بھی 
بڑی تعداد میں تیار کے جاے تھے جو زیادہ تر 
نیلے فیروزی رنگ کے ھوےۓ تھے اور ان کی گولائی 
پر اسی روغن سے شکلیں بنائی جاتی تھیں ۔ یہ شکلیں 
جالوروں اور انسائوں (بالعموم اسپ سواروں) ک 
ھوتی تھیں اور اس نقاشی میں ساوہ کے کاریگروں 
ۓۓ خصوصی سہارت حاصل ک تھی ۔ شکاگو آرٹ 
افسی ٹیوٹ میںکسی چیئی کا ایک کٹا ہوا سر موجود 
4+ میں دصزری کے قریب قریب سب اوصاف 
سزوزد جھیڈ:لیکن چیہ نادرات میں ہے ےے . 
جرنڈکٹ ایك ری اور:ان کا لجاب رے کی بہ نسبت 
پیسنٹاکخنتری ٹیر زیادہ بھربوراے ۔ 





ساوہ کے سغربی جانب سرسبز و شاداب 
مرغزاروں کے خطّے میں سلطان آباد واقم ے؛ جے 
خاله بدوش مخل فاتعین ے اپنا صدر مقام بنانا بہت 
پسند کیا تھا ۔ اس کے مضافات میں تقریبا بیس جگھ 
کوزہ گری کا ایک بالکل نیا اسلوب منظر عام پر آیاء 
تاھم ابتداءٗ وہ کاشانی اسالیب کا مجموعہ تھا ۔ ان 
میں سے ابتدائی دور کے اکثر ظروف غالسًا کاشان 
سے لاۓ گئۓے تھے اور صاف نظر آنا کہ کاشان کے 
کوزہ گر ان مقامات میں آ کر قیام پذیر ھوگئے تھے۔ 
ساخت کے اعتبار ہے یہ ظروف کاشان کے ظروف ہے 
صریا مختاف ہیں مثلا ان کی لہسی نرم اور گھٹیا 
قسم کی ہے اور سبہزگوں روغن چمک کی طرف مائل 
ے۔ شروع شروع میں درخشال طرز کو زیادہ پسند 
کیا جاتا تھا ۔ سالہا سال تک ان مقامات کا کام 
کاشان سے اگوار حد تک ادئی رھا : ثقشہ کشی 
ے ڈھنگی اور گنواروء جزثئیات مفقود اور روغن 
اور چمک گھٹیا؛ لیکن پھر اسلوب میں اصلاح 
ہوئی اور چمک دنک کو تە روغی لیلے رنگ کے 
ساتھ جمع کیا گیا ۔ چند ظروف ایسے بھی ملے میں 
جن پر بناۓ والوں کے دستخط تُبت ہیں اور اس 
سے ظاھر ھوتا ے کے کاریگر اب اس فن کو 
سنجیدگی ے انجام دینے لگے تھے ۔ بالآخر سلطان آباد 
ے کوزہگری میں اپنا خصوصی اسلوب پیدا کر لیا؛ 
یعنی غاکستری اور ئیلے رنگ کے ته روغن کی 
لقش کاری اور امدادی بیل ہووۓء جو اکثر سادہ اور 
ابھرواں بنا جاۓ اور دھوپ چھاؤل کی سی آپو تاب 
دکھاۓ تھے؟ اس ہے رنگ کی کمی ى ایک حدتک 
تلانی ہو جانی تھی ۔ جائوروں ک شکلیں ہہٹر بننے 
لگیں ۔ شعاعی قاشوں کی تزئین ۓ شاید ان چینی 
نقاشوں کی بدولت خوب ترق کی جسو مغلوں کے 
پیچھے پیچھے ایران میں داخل ھوے تھے۔ چند ایک 
ظروف تو یہاں ایسے اچھے تیار ھوے کہ ان کا 


فن٤‏ فخار 


مقاہله ایران کے بہترین ظروف ے کیا جاسکتا ے ۔ 
شروع میں تو بہت بھڈے بھڈے ہیل بوٹوں ک تە 
زین پر سوروں؛ کلنگوں؛ ققنسوں؛ ھرنوں اور اونٹوں 
کی شکلیں بنائی جائی تھیں؛ مگرتصویرکشی کی تماری 
اور مہارت میں براہر ترق ھوی رھی ۔ بعض السافی 
شکلیں انی شگفتہ اور دل نشین ھیں که ابھی تک 
ایران یکوزەگری میں‌کسی اور جک نظر نہیں آئیں؛ 
مثلا ایک چھوۓ ہے مطرب کی تصویر اتی دلکش 
ے کہ اس ے بہتر کھینچی نہیں جا سکی تھی ۔ 
اسی طرح ایک اور تصویر میں ایک مایوس عاشق 


کرےۓے ھوے دکھایا گیا ے ۔ یه نفسیاتی کیفیت کی 
تصویر کشی کا شامکارے (5۶۸؛ ج .؛لوحه 
ہے ) ۔ اس کے رنگ بہت خوشنما ھیں اور اس کی 
شکل گوشہ دار ےہ . 

۹۵ء میں بحیرۂ خزر کے جنوب مشرق 
کوۓ ہرگرگان (جرجان) میں مختلف قسم کہ 
سفا لی ظروف کے انبار کے انبار ا سکھدائی میں برآمد 
موے جو تجاری اغراض سے کی گی تھی ۔ 
ۓ ہارھویں صدی میں ایرانی کوزہ گری کی تاریخ 
پر نئی روشنی ڈا ی اور کچھ ایسے مسائل پیدا کر 
هیں ۔ گرگان ایک 
اھمء خوبصورت ؛ ہائروت اور گنجان آباد شہر 
تھاء جہاں امل علم کی بہت قدر کی جانی تھی ۔ 
ابن سیناہ اللی اور الہیرونی بھی چند سال یہاں 
رے تھے۔ ان کے علاوہ بعض مشہور شاعر اورخطاط 
او رکم ا زکم ایک بہت بڑا قلكی کتا؛ قلم یکتابوں کا مصور 
بھی یہاں رھتا تھاء جس ےۓ أندرز امہ کی تصویریں 
بنائی ھیں ۔ ظاھر ے کہ ایسا شہر اپنے ھاں کی 
صنعتوں کی بخوبی کفالت کر سکتا تھا اور کرتا 
ھوگا ۔ ان صنعتوں میں کوزہ گری بھی شامل تھی 
اور واقعہ یہ ے کہ اس جگہ لە صرف کوزہ گری 


دے جو ابھی تک حل طاب 






ا 
۱ 
۱ 
١‏ 





. 
را۹ 
ا 2ل کید 


کا ردی مال ملا ے بلکه آوے بھی دریافت موسے 
ھی . 

ہایں همه یہاں ے دستیاب هھوے والے بہت 
ے اعلى ظروف بظاھر سطح مرنغع ایران کے 
مراکز (کاشان؛ رے اور ساوہ) سے لاۓ گئۓے تھے ۔ 
قدیم ترین ظروفء یعنی مرغ کے سر والا ایک قرابہ 
اور چند کٹورے هر اعتبار ہے کاشان کے ان سفید 
ظروف ہے ہمائل ھیں جو گیارھویں صدی کے اواخر 
اور تیرھویں صدی کے اوائل میں ٹیار هو رے تھے 


. اور بظاھر وہیں ہے گرگان میں درآمد کیے گۓے ۔ 
کو موٹیوں کے ایک سنگدل سوداگر ہے معامله ' 


علاوہ بری ںگرکان میں سے ایسےظروف کی بھ یکا تعداد 
برآمد ہوئی جن پر کاشانی استادوں کے دستخط ھیں - 
کھدائی کے کام والا ایک پیالہ؛ جس پر حسن الکاشانی 
کے دستخط لثبت ھیں (در فریئرگیلری؛ واشنگٹن)ء 
چمکیلے اور چٹخے ھوے روغن والے سفید یک رلگے 
ظروف کی قدیم طرز کا ے ۔ ایک اور درغشاں 
پیالے پر علىی محمد بن علی منصور کاشانی* کے 
دستخط اور م۱۰ء (صفر ۱ ہھ) کی تاریخ درچ 
سے ۔ ظروف کی ایک تعداد کاشانی استادوںء مثلا 
محمّد بن محمد نیشاپوری؛ ساکن کاشان؛ کے ھاتھ کی 
بی ہوئی معلوم ہوتی ےہ . 

لہٰذا سوال پیدا ھوتا کہ گرگان میں کھدائی 
ہے ظروف کا جو البار لکالا گیا عے اس کا کولسا 
حصہ مقامی طور پر تیار شدہ ے؟ ان میں ہے ایک 
قسم کے ظروف امکان غالب کے ساتھ مقامی کاراھوں 
ہے سسوب کے جا سکتے ہیں کیولنکہ ان کے 
بناۓ کا اسلوب سطح مرتفع کے دو یا دو سے زیادہ 
اسالیب کے عناصر سے مرکب ےہ ۔ اس کے علزوہ 
بلاشبپہ بہت ہے ظروفء ج وکم وا بی سطحمرققع 
کی طرزوں ے عین مطابق میںە اسی جک ہنۓ قویتہ 
الغرض گرکان میں ا کرچھ عحد ظرواب کی کاق عقلاج 
تار کی جاتی تھی۔لیکن قاحال یه پاچ می ئكر 


۱ئ مل 
پصروہے ۲ 
4 


یو زفرتار یی ان فخار 
"وف کن اتل 4یر تے رے؛ کاشان؛ ساوہ اور کے ایک فن عظیم کو برقرار رکھنے کی یه نظیر بہت 
سلطان آواد کی طر حکوزەگری کا کوئی ایسا مخصوص ‏ اثر آفرین ے کہ مصیبت کے دور میں لوگ مساجد 
فسلو اق تیار کر لیا تھا یا نہین جو یہاں کے ! میں پناہ لیتے ھیں اور انھیں قائم و برقرار رکھنے کی 
اروا کو دوسرے شہروں ہے معی زکر سکے , طرف زیادہ متوجہ هو جاے ہیں ۔ یہ ان کے ایمان 


... اگزجد گرکان سے زرق برق رنگوں والے ظروف 


کے اعلی نموپے دستیاب نہیں ھوے؛ تاھم یہاں کے ٠‏ 
بمض درخہاں,یرتن رے؛ کاشان یا علوہ کے ان , 


ظروف کے عین مطابق ھیں جن کی یہاں تقلید کی 
گئی سے ۔ دوسری طرف گرگان کے ظروف لمایاں 
طور پرگھٹیا نظر آے ہیں؛ گویا یہ سطح مرتفع کے 
سراکز کے برتنوں کی ے تی سی ثقلیں هیں یا انھیں 
اکاق سہارت رکھنے والے سہاج رکوزہگروں ےۓ بنایا 
ہے ۔ بہت ہے برتنوں کے نقوش اتنے بھدے اور 
ے سلیقق ہے بناۓ ھوے ھیں کہ انہیں مقبولیت 


اور احساس فرض کا نتیجہ عے؛ جسے وہ ذاتی عیش و 
تنعم پر ترجیح دیتے ھی ۔على اہن محمد ے ۲م٢۱ء‏ 
میں مشہد میں حضرت اىام علی الرضا کے مزار کے 


ا حجرے کے لیے شاندار محرابیں بنائیں ۔ ایک اور 


کا درجە نہیں دیا جا سکتا - کچھ ظروف بڑے بڑے ٠‏ 


مرتبالوں کی شکل میں ملے ہیں ۔ یه اہی اصلی حالت 


میں میں اور وھی چمک دنک رکھتے ھیں جس کے _ 


باعث یه اسلوب مشہور ے ۔ بہرحال ان سے یە پتا 
لہیں چلتا کہ اس کے لقاش گرگانی تھے . 
خوفناک تباھی ۓ اگرچہ ایرانی کوزہ گری 


محراب جامع ورامہین (ضلع تہران) کے لیے ٠٥‏ ع۔ 
میں بنائی گی (جو اب واشنگٹن کی یشنل گیلری 
میں ھے) ۔ محرابوں کے بچے هوے چوکوں اور 
مزاروں کی چھوٹی محرابوں ے۔ یه قیاس کیا جا سکتا 
ےکہ چودھویں صدی عیسوی میں بھی کافی عرصے 
تک بلند پایه کوزەگری جاری رھی . 

سفا ی ظروف یق پیدا وار میں ساخت کی کیفیت 
میں تنزل هوتا رھا اور سب ہے پر تجمل اسالیب میں 
سے بعض اسلوب یکسر ختم ه وگئے ۔ کاشان میں سوسنی 
روغن والے عمدہ ظروف برابر تیار هوے رےہ؛ جن 


. میں بالخصوص ذخبرہ رکھنے کے بڑے بڑے خوشنما 


کے بلند ترین دور کا خاتمه کر دیاء لیکن رے؛ , 
کاشان اور ساوہ میں یز بعد ازاں سلطان آباد کے , 


علاقے کی چنا کارکارھول میں؛ عمدہ قسم کے برتن تیار 
کوتی رہیںۂ چنانچہ حسن ابن عرب شاہ ۓ ۲۹۰ ۱۲ء 
مویہ 'اشنانِ کی جاسم میدان کے لیے درخشاں کام 
کىئ ایک انتہائی پر تجمٰل محراب بنائی ۔ یہ بات 
ف لام بڑی تعجب خی ہہ کہ اس قدل عام اور 
قاواجی وتیاعٰی ۔کز دورمیںہ جس کا ذ کر ابن ؛لأئیر 
۱ مفلکرانھ) ضوفب دو سال کے اندر ایسا الوالعزمالهہ 
اریوق': قزعت کارنامسرانوام پایا:۔ بعد کے سالوں 
جوا ٰتت ہونی ۔آیادہ شاندلو مجراہیں بنائی گھیں 
پپیؤ نکر اات-برغؤ رخباح یکا دی ز-دورم تھا مسلمانوں 


۔۔۔_۔_۔_؟س]| ۓگ خ ےھ ۔ ٤ذ‏ پ:سشہ۰ے‌۔|۔ٗ‫ ‪‫ س۱٣‏ ٘ ۔م ____ ۔ ‏ ۔ سس سے سس سح شسسثوھ 


مرتبان بھی شال نھے۔ ان تمام ظروف (/ہ (5۷۶۷۷۰ 
۱۶٥۲۰٢٢‏ ج .؛ لوحه ۵۹ ےتا "6ے )کی برنیگ 
تزثین سانچے میں ڈھالے هوے ابھرواں نقوش سے 
کی گئی ھے؛ جن میں چوگان کھیلنے والوں؛ گویوں؛ 
شکار کے مختف جانوروںء مثلا گھنے درغتوں کے 
درمیان سؤروں؛ ھرنوں اور مرغابیوں کی تصویریں 
بدائی گی ہیں ۔ یہ نقتوش رون کی موٹی تہ کے 
باعث بالعموم ھلکے بلکہ دھندلے ہو جاۓ تھے؛ مگر 
اس کا ایک دل خواہ اثر یه هوتا تھا کە ئقش ولگار 
کی نظر افروزی ان دلکش مرتبانوں ی شکل اور ان 
کہ رلگ کے عقابلے میں خالب نہیں آ جلق تھی ۔ 
ہایں ھمه جن ظروف پر روغن کی ته بتلی ےھ ان پر 
سانچے کے نضوش قابل دید چمک دمک دکھاے 


ان کاشانی برتنوں پر اعلٰی درے کے نیل 
سوسنی رنگ کی یہ گہرائی اور صفائی اس امر ی 
مرھون منت تھ یکە کاشان سے تقریبا بیس میل جنوب 
میں کوبالٹ :ا8ہ (- لجو) دھات کی مشہور 
کائیں واقع تھیں جس ے یہ رنگ بنایا جاتا ے ۔ 
اس پر مستزاد یہ که کاشان کے کاریگر اپنی اعلٰی 
مہارت ہے اس دھات سے ایسا رنگ بناے تھے 
جو سفال می روغن کے لیے استعمال کیا جاتا تھا ۔ یه 
ایک دیر طلب اور گراں خرچ عمل تھا؛ جس 
کہ لے پوٹاش؛ سہاگا اور پسے موے شناف 
سنگریزے یا بلوری قلمیں عرق انگوری میں حل 
کرنا پڑی تھیں؛ پھر بار ہار چھان کر جو تھوڑی 
مقدار رہ جاتی اسے پیس کر سفوف بنا لیا جاتا تھا اور 
اسے چہکاےۓ کے لیے اس میں صمغ عرلی ملا دیتے 
تھے ۔ کوبالٹ کا رنگ بناۓ کا ایک مختصر اور 
سستا عمل آور بھی تھا؛ جس ہے کسی قدرمدھم 
سیاہی مائل رنگ بنتا تھا بایں ھمہ یہی ادٹی درجے 
کا رنگ بعض اوقات ایسے مرتبانوں کے لیے بھی 
استعمال کر لیتے تھے جنھیں اتنا اھم سمجھا جاتا 
تھا کہ ان پر تاریخ ثبت کی جاے (میٹرو پولٹین 
میوزیم؛ مؤرخه ۱۲۸۲ء فرئیر میوزیم؛ مؤرغه 
۶ً) 

کاشان ۓ اس روغن کے ساتھ ایک خاص 
خوشنما اسلوب بھی تیار کیا جس میں تمام معیاری 
شکلوں کے ظروف بناۓ جاۓ تھے ۔ اس اسلوب کا 
لام ”لاجوردیه“ تھا جو کوبالٹ کے ام ”لجو“ ے 
سمشعق ھےہ ۔ درشاں سوسنی اور کہیں کہیں 
دھندلا فیروزی رنگ پس منظر کی زمین کہ لیے 
استعمال کیا گیا ہے ۔ اس پر لہابت لطیف سقید یا 
سیاء لہرے میں باریک گل ہوےۓ بٹاۓ ہیں ۔ جدولوں 
کے خط اور وقفے سرخ ہیں؛ جن پر دل کھول ۓ 


او مار 





ملع کیا گیا ہے اور اس سے متقابل ایل رفگ کا 
حسن دوبالا ھوگیا ھے ۔ خاص اھکال (جن مسییٰ 
پرندےء اؤژدے؛ ققنس اور کنول کے پھول, غاملیٰ 
هیں) کی نقشضشکشی حسب معمول بہت اچھی ے ۔ 
اگرچہ ہندسی اور تجریدی لتوش غیر ممیز ھوگۓ 
هیںء تاھم جو بات ان ظروف کو دلکش بناتی ے 
وہ رنگوں کی موزونیت اور گہرائی مے . 

پندرھویں صدی آل تیمور کے زیر سای ایک 
ثقافنی نفاست لے کر آئی؛ جس میں شعروشاعری 
خوشنویسی اور خطاطی؟ مرقع کشی اور تعمبر کے 
فنون ۓ بلددی کے لئۓے مراتب حاصل کے؛ لیکن 
کوزہ گری کے فن میں اس دورمیں کوئی خاص ترق 
نظر نہیں آتیء الہتہ شالدار پچی کاری کے وہ اعلی 
روغنی سفال قابل تعریف ہیں جو اس دوز کے 
کوزہ گروں نۓ بڑی بڑی مساجد؛ مثلا جام مگوھر اذ 
(مشہد)ء مصلی (ھرات) اور جامم اصفہان کے لیے 
بڑی مقدار میں مہیا کے , 

چینی طرز میں بناۓٔ ھوے نیلے اور سفید رنگ 
کے ظروف خوبی اور دلکشی کے اعتبار سے باق تمام 
اسالیب پر سبقت لےگئۓے ۔ ان ظرو ف کو بغض اوقاتة 
ان کے چینی لمولوں سے سی زکرنا مشکل ھوجاتاۓے 
کیولکهہ ان پر صوری اشکال ٹک کی ثقاشی بھی چینی 
استادوں جیسی کی گئی نے اور کلنگ؛ ننس اور 
قدرتی مناظر اسی انداز میں بناۓ گئۓے ھیں ۔ ان 
دور میں یک رلگے ظروف کی تیاری ھمیشه ک طرح 
جاری رھی؛ لیکن ابھرواں کام اور درتشاں رنگون کے 
برتن بنانا قریب قریپ بالکل ھی' سوالوفكة غنوگیا ۔ 

دو مختاف جگہوں کی نقل کے ؟اوجود فیٹی 
اور حفید رلک کے ظروف میں ھی اور +ورھی 
عناصر کامیانی ۓ یکچا: کو دو گے کے ؛۶ گنز 
ایک طرف چینی حامرمی بیعایۓ اھریل سیا ازدلا 
تھے تو دوسری :طرف اس ن کوزاگرولہ ان انان دی _ 


بے ٹہ 


٤ 


کاہتھاے:جالوعد گی تصوبریں اور لہایت صححح 
ای ڈیائنابار نثیرے بھی خالصةً ایرای تھے ۔ یہ 
اھازب بی مونں صدی کے دوران میں بھی جاری 
وھاھ چہما که تاریخ دار ظروف؛ بالخصوص الواح 
ہڑازے تصدیق هوتق ےے۔ یه ظروف یزد میں بناۓے 
گئےموں گے؛ جیسا کہ ایک چاے دانی (موزۂ بریطاليه) 
پر محمود مجمار یزدی کے دستخط ہے ظاھر ‏ . 


صفویوں کے عہد کی ڈرق پذیر خوشحالل ' تھے۔ 
کی بیولت تیموری فنون کی بڑی تیزی ہے توسیع | 


ٰ 
ا 
إْ 


ہوئی۔ .سولھویں صدی کے وسط تک بڑہتی ہوئی ‏ 


بانگ کے جواپب میں کوزەگروں ۓ متعدد لۓ 
اسلوب وضع کر لے ۔ ایک نبٔی قسم کا چمکدار روغن؛ 
جو غالیا کاشان کی پیداوار تھا سب سے زیادہ ممتاز 
اور پر تب تھا ۔ پیالوںء طشتریوں؛ قرابوں؛ 
صراحیوںہ شالدار شکلوں والے گلدائوں کی تزین 
خط لسخ کے جلی حروف؛ زوردار خطوط کے اشجار 
اورہودوں اور پرندوں کی اشکال کے سے کی جاتی تھی ۔ 
بعضں اوقات نقوش ٹھوس درخشاں روغن پر بناۓ 
گۓے ہیں مثٹلا حاتم نام کے ایک دستخطی ظرف پر؛ 
جس میں حیرت الگیز جدت و پخنگی پائی جاتی ے؛ 
زیادہ چکنے روغن کا رنگ بادامی؛ ھلکا سنہری؛ 
سفید؛ ارنجی زردہ سیبی سبز اور بنفشئ یکبود ے ۔ 
یه برنگ اکثر متبادل خانوں میں بھزے جاۓ تھے۔ 
خود روغن کی تاہش قرمزی ھلکے ارغوانیء شناف 
سنہری؛ سبزی مائل سنجری اور طاؤسی ئیلے رنگ 
ي چھلکیاں دِکھاتی تھی . 

ر ضفوی؛ پور میں لیلے اور سفید رنگ کے برتن 
بنا کیا کم چاری رھا اور چیٹی ماہمروں اور 
کھلگر٭دریک پایٹ ہے بجہنوعات تولری پیماۓ پر 
تل لگیں :یہ چمنی ماھرین شاہ عبٰاس ہۓٗ ایک 
مہو آعداد میں بلواے تھے تاکہ اس اسلوب 
کار و یلوا کچ فع ۔عاصل کیا جایے جو یورپ 


فنء نخار 


ےت 
اصلىی چیئی کے نہیں تھے؛ مگر ان پر قدرتی مناظر؛ 
کیڑے سکوڑوں اور پرندوں کی شکلیں اکثر بالکل 
چینیوں جیسی ھی بنائی گی یں ۔ یہ برتن وافر تعداد 
میں خود ایرانیوں ے لقل کر کے بناۓ تھے؛ مگر 
پیندوں پر یورپی گاھکوں کو دھوکا دینے کے لیے 
چینی زبان کے سے معنی دستخط اثبت کر دہے گئے 
ان (جعلی) دستخطوں ھی ہے یه بات واضح 
ہوجاتی ھے کہ ان کے بناۓ والے ایرانی تھے ۔ 
کاھی رنگ کے چیٹی ظروف عہد خلافت ھی 
سے یورپ میں درآمد کے جاے تھے اور انھیں بہت 
قدر کی نگاہ ہے دیکھا جاتا تھا ۔ تیرھویں صدی میں 
ایسے برتن کامیاب طریق ہے خود ایران میں تیار 
هوۓ لگے؛ جن میں بعض اوقات خود اپنا نہایت 
لطیف رنگ هوتا ۔ روغن کے نیچے تقریبا غیر مرٹی 
لقوش نراشے جاۓ یا ابھرواں اشکال (غاص طور پر 
سچھلیاں) بنائی جاتی تھیں؛ جو روغن کے نیچے اس 
طرح دکھائی دیتی تھیں گوپا پانی کے اندر تیر رھی 
ہیں ۔ سکرھویں صدی میں سبز کاھی رنگ کے ظروف 
کی صنعت کو اور بھی ترق دی گنی؛ جن میں مختلف 
رنگوں (مثلّا سبز؛ زیتوئی؛ نیلگوں یا خاکستری) کی 
جھلکیاں دی جاتی تھیں اور اکثر روغن کے اوہر 
سفید پرت میں کمال هرنندی ے رنگین لقوش 
بناۓ جاے تھے ۔ اس تەہ کو کہیں کہیں لیلے 
رنگ ي میناکاری ى بندکیوں ہے بھر دیا جاتا 
تھا ۔ یه نقوش اس دور کے رواج کے مطابق سرو 
کے درختوں؛ بید مجنوں کی جھاڑیوں؛ اژدھوں؛ 
فقنسبوں؛ گل ہھاے عباسی؛ کثبرطغرائی پھولوں اور 
خانوں اور ڈھالوں کی تصویروں پر مشتمل موے 
تھے؛ یعی ویے ھی لقوش جو اس زساے میں 
قالینوں؛ کتابی مرقعوں اور جداری تزئین کے لے 
بناۓ جاۓ تھے۔ کہیں کہیں ان ظروف کی دیواریں 


ان فخار ۳٣‏ 





تاۓ ہائۓ وا یں الگور کی گٹھی ہوئی بیلوں کے حلقوں 
ہے مکمل کی جاتی تھیں ۔ انوی نقوش ھلکے ارغوانی 
رنگ سے بساۓ جاۓ تھے ۔ رنگوں کا یہ امتزاج 
بہت لطیف هھوتا تھا؛ جو اس دورکی پارچە باف می 
بہت پسند کیا جاٹا تھا , 

ان سبز کاھی رنگ کے ظروف ہے بہت ملتے 
جلتے ظروف کا ایک اور مجموعہ ہے؛ جن پر اسی 
طرح کے نقوش بناۓ گئے میں اور غالہا انھیں 
کارگاھوں میں تیار ھوے ھیں جن میں مقدم الذڈکر 


برتن تیار ھوۓ تھے ۔ ان ظروف پر نقوش کے لے سفیك _, 
زہین پر لیلے رنگ کے ساتھ ارنجی مائل ھلکا گلاہی _' 


رنگ استعمال کیا گیا ہے؛ جن میں کہیں کہیں 
کاھی بیل ہوۓ سیاہ دائرے میں بناۓ گئے هیں ۔ یه 
بیل ہوٌۓ اکثر متقابل قطعوں میں نظر آے هیں یا 
ان سب پر گہرے رنگ کا ایک ستارہ لما حلقہ محیط 
سے ۔ یہ ظروف غالبا کرمان میں بناےۓے جائۓ تھے؛ 
جہاں ہے ان کی بڑی تعداد ملی ے ۔ اصفہان میں 
جو ظروف پاۓ گئے ھیں وہ غالبا درآمد ک ےگ 
ھوں گے؛ یا جیسا کہ قرین قیساس ےہ کرسان کے 
کوزەگر نقل مکانی کر کے اصفہان چلےگئے ہوں گے 
کیونکه شاہ عباس کے عہد میں اس شہر کی 
وسعت پذیری کے باعث بہت ہے کاریگر وهاں منتقل 
ہوگۓے تھے . 

پھر چمکیلے یلے؛ زمردی؛ سبز اور تربوزی 
رنگوں میں قسم قسم کے یک رنگ ظروف تیارکیے 
گے ۔ تربوزی رنگ کے برتن تو ساخت میں اپنے 
چینی نمولوں کے تقرببًا ہم مرتبہ هیں ۔ سبز زہردی 
رنک کے ظروف؛ بالخصوص جو صراحیوں یا 
بوتلوں کے طور پر برۓے جاۓ توے؛ عام طور ہر 
حقیفت نما ابھرواں تصویروں سے مزین ھیںء بثلا 
اپنی زنجبر ک وکھہنچتا ھوا شیر؛ لڑےٗ ھوے اونٹ؛ 
پر دار پانڈہ ہا درباری لباس میں ایک فرنگی سفھر کی 


نوہ نلاز 


خوش وضم تصویر . 5 ' 

کچھ اور خوثنما ظروف بھی محفوظ رہگ 
هیں؛ مثلا چوڑی کگر کی طشتریاں یا یم کروی 
پیالے؛ جن پر شوخ سبز یا فیروزی روغن کے لیچے 
سیاہ رنگ کیا گیا ےء لیکن ان کا مقام ساخت عنوژ 
تحتیق طلب ےے ۔ لقوش جلی اور پورے طور پر 
ماھراله ہیں ۔ موضوعات نقش میں سیم مچھلی؛ 
بطخیںء بڑی بڑی ابر نما دھاریاں (جیسی که 
پندرھویں صدی کے اواخر کے ئقش و نگار میں نظر 
آتی هیں)ء درختوں کی شاخوں کے روایٹی لقوش٤‏ جو 
ضمنی طور پر بناۓ جاے تھے نیز قدرے بڑے 
پیماۓ کے ستارہ دار اورگوشه دار تمغے شامل هیں ۔ 
اس طرز کے ظروف پندرھویں صدی کے اواخر کی 
کتابی تصویروں میں نظر آے یں اور چار برتنوں کی 
تاریخیں (ہوم ری ہےم .ہم :۵ م۹م۱ءع) 
اس زمائی انتساب کی تصدیق کرتی ھیں ۔ ان کا 
روغن گاڑھا اور درزدار؛ لیکن چھوۓ میں بہت 
صاف اور چکنا ے . 

ان تمام ظروف کو قباچہ اسلوب کی طرز ال 
میں شما ر کیا جا سکتا ہے کیولکہ یہ سپ کے سب 
ظروف چین کے چمی کے برتنوں اور ان ہے ملتے 
جلتے اسلوب والے ظروف کے ساتھ داغستان کے 
ایک پہاڑی گاؤں قباچہ سے ملے ھیں اور غالًا 
وهاں تبادله اجناس کی شکل میں نفیسس چھریوں؛ 
خنجروں اور دوسرے هتیاروں (جن میں ہے بعض پر 
سونے ہے مرضع کاری کی کئی ے) کے بد لے پہنچے۔ 
ہوں گے کیونکہ یہ علاقه اپنے متیاروں کے لے بہت 
مشہور تھاء جو اسغبان تک پرآمد کے جاے تھے 
ایک اور مجموعهء جیں میں چوگے ار طشتریاں 
دونوں شاسل ہیں رنگوںب کی لہایبی یت یں۔ اور 
خوثیگوار ترتیپ کا حاسل سے م خاکچ.مدھم ہوخ۔ 
زردہ لیلے؛ سبز اور شے‌دار قہرے. کا سےنوالگوند 


میں یہ نی کی جدولیں ھر جکہ سیاہ بنائی کئی 
۷اذ ٰة منخید یرت ہر کھہنچے کئے ہیں جن کا 

زاائنا چٹتتے ھوے شناف رون کے نیچے 
دیدھیت پا علکا زرد نظر آنا ے ۔ نقوش کے 
دوضوعاتہ جو۔بظاحر ماھر اقاشوں ۓ بناۓ تھے؛ 
مختاف ہیںء مثلّا پھلنے پھولتے ائجار کے قدرق 
ثفلارے؛ بید مجنوں ک جھاڑیاں؛ رقاصوں ک چھوٹی 
چھوٹی تصویریں؛ جو استاد محمّدی کی طرز میں نہایت 


عسگ ے کھینچی گئی ھیں؟ پھر زیادہ تعداد میں آ۱ 


سچھلیاں طاؤسء خوش الحان پرندہ جو سب کے سب 
شاہ عباس کے درباری اسلوب میں بناۓ گئے هیں؛ 
جسے مشہور مصور رضای عبٔاسی ۓ مقبول عام بنایا 
تھا ۔ چوکوں اور طشتریوں دولوں پرمنفرد شبیہوں 
کے چہرے عام ہیں . 
یه طشتریاں الا ساوہ میں بٹائی جاتی تھیں ۔ 
یه بات ان سے ہج حد ملتے جلتے برتنوں اور ٹکڑوں 
ہے ظاہر ےہ جو ساوہ ہے دستیاب هھوے ھیں ۔ عام 
طور پر یہ ظروف قباچہ کے ظروف ہے گھٹیا هیں؛ 
لیکن یہاں سے دستیاب عوے وا ی چند اعلی درجے 
کی طشتریاںء ملا وہ جن پر رقاصوں کی یا ایک 
براقب عوف کی ثشکلیں ھیںء یقینًا درباری مصوروں 
کی ساختہ اور اپنے زمرے میں ےنظیر ہیں ۔ سمکن 
ے یہ ظروف کوہ رود اور قمیشہ میں بناۓ جاے 
ھودہ جو امغہان کے قریب ھی جُتوب میں واقع 
تھے.:اور جہلں: سے ان کے نہایت عمدہ ٹکڑے 
إلیدوفٰی الد اور الیسویں صدی عیسوی میں 
خاہبیں مدتہ تک بژد اور ابین کے کوزەگروں ۓ 
قامق یق ماٗی ۔کے:ایسے نظروف اپتے ھان تیا رکرۓ 
کی :کوھیشوں ۔براہر جلری۔ رکھیں جو اس زساےۓ 
نز زجج ید سپوڈه تھے اور فائر باحر وہ اس مقصد 
ُہپواگاپاوبیروئان ۔فید برنگ کے:کانجذ جیسے جیبین اوو 


فن٤‏ فخار 
بہت ھلکے؛ یم شفاف روغن والے برتن بناۓ کی 
حد تک پوری طرح کامیاب ھوگۓے ۔ مذکورۂ بالا 
لوصاف حاصل کرۓ کے لیے وہ ایک قسم کے زجاجی 
روغن کو لپسی میں ملا کر استعمال کرے تھے ۔ 
ان ظطروف کی شاردان جانا ەی ے جو واضح 
اور مستند کیفیت لکھی ھہ اس سے بہئّر کچھ 
نہیں کہا جا سکتا ۔ وہ لکھتا ے : ”جلا والے 
ظروف یا چینی کے برتن؛ جیسا کہ اھل ایران 
انھیں کہتے ہیں؛ ایران میں ہر جگہ بناۓ جاۓے 
ہیں ۔ عمدہ ترین ظروف شیراز؛ مشہد؛ یزد اور 


کرمان میں بالخصوص زرندہ (-> زرندہ) اسی 





: 


گاؤں میں تیا رکیے جاتۓ ہیں ۔ مٗی؛ جس سے یه 
برتن بناۓ جاے ہیں چینی کے ظروف کی طرح 
اندر اور باھر ہے خالص مینا (00:61) کی شکل میں 
ہوی عہ ۔ اس کے ذرات ویسے ھی عمدہ اور شفاف 
ھموے میں جیے چینی کے ھوے ھیں؛ اس لیے 
بسا اوقات السان دھوکا کھا جاتا ے اور ان کو 
چینی کے ظروف سے ممیز نہیں کر سکتا ۔ بعض 
ایرانی ظروف کی جلا اتی تاب اک اور خوشنما ے 
کہ چینی کے برتن بھی ان کا مقابله نہیں کر سکتے“ 
(وزموط جا :ا٥77‏ لنٹڈنے+ی۹ورع)۔ عرصه وا 
ان ظروف نۓ یه سوال پیدا کر دیا کە آیا ایرائی 
کوزہگر اصل چینی بناۓ میں کامیاب ہو گئے تھے ؟ 
کاشان میں چینی کے ردی مال کا ایک البار برآسد 
ہوا ے؛ جس کی خالص چینی کے بارے میں کوئی 
اختلاف نہیں اور یە باھر ہے لایا وا ھرگز نہیں 
ہوسکتا ۔ اس کی تزلین معمولں لیلے رنگ ہے یگئی 
ے ۔ یه ظروف کیمبرون 600008۲000 [> بندر عباس] 
سے برآمد ھوے والے ان ظروف کی بە لسہت زیادہ 
بھاری او رکم خوشنما عیں؛ جو اگرچہ متعدد مختاف 
مراکز میں بناۓ جاے تھے لیکن عام طور پر 
کیمبرونی کہلاۓ تھے اور بہت اصلی قسم کے 





سجں ١‏ ت ہ یق معلق 
مر شکل ۳. چ یی کی لعاف 
کے تار جا ۱ , ' ۔. چوگ؛ جس پر فروز 
سر إىنی عظہروث]) شکل ۲. چراغ حت جس نر :روزی 
0‪ ے۔۔ س ۔ رنگ کا روغن ہوا ہے ء رے؛ 

چا وی صامی ر لیا موارخ ۶۹ ۱ء 

سپ موں ‏ ساٴھ ۰ 7ء" جرنا 

1 موزة دو کتابچی 5 





مکل ۵ آنء ادو یه 





۲ 
البارپلو) خرق × ری 
معدی سے آراستہ: شام 
نرصویں. چنودھویں تیرھویں صدی - برلیٰ؛ 
صدی -- فریڈکفدوٹ 
ر رود عائن.۔ موزهۂ 
فلون صناعی 
18۱۷۶۰۲ 1115ا ن1 
77 





شکل ےےہ. ج:ۂ 7-20 لماںے کل ۸. بریق معدف والا مکل ۹. لعاق رکای مصر؛ 
کو مرا وھ من 
مصر؛ چودھویں صدی - رلن:؛ صلی ۔ قتافرة:؛ چودھویں ؛ پندرض۴ویں صلی - 


موزەھای دولق دار الاآثار العربیة موزەھای دولتی 





شکل .٣‏ لعاق گہری قابحص. نہ 


نہد ”علق ٠”‏ ۰ئ8تل:٤١“‏ چردصوے 


‫َ 





صدی - رن موزنقدی دولتی شکر ےا لعاف بای ۰ الله 





۰ءء تندرغعو بر صدقی ۔ 


شکل ۱. بریق معدف والا ا لی ھی تھی و 


لاق ظرف ٠‏ عالقه 
چودھويں صدی - موزہۂ 
ملو: پارمو ٢۶۰‏ 


۱۴ )۱ہ]31 





فکل یما پر اع ٹکو ۵ آریقاسلذ 


۰ 0 الہ نا و جم 5 7 
ویں صدی ت بران 5 موزدھای و لا ضرف . مانسکو لعف چرٹء ان لم دارھو - 
دولتی 0 ..:: بپدرھوں صدی - سوہ پا وہتشیی 


صدی - بولونپ مو زڈ وطنی 


۱۱۳۱۰ ۱٢۱۱۱۱١ ٠ چم‎ 
3]٣]۰٣٣ )٥٣ 





شکل 4 لماوؤ چوک 
شام؛ بارھویں صدی - 
برلن: موزەھای دولتی 


شکل ۹. بریق معدف والے 


چوکے. ایران . بارھویں صدی۔ 
بران ہس موزدھای دولتی 


[مادہ : کوزہ گری] 








] ٠ 
لیک ۱ ۔. لعف‎ 
3 ٦ 


٦ 
۱۱۱۱ء‎ ۱١۸۸(( جھ ور سب‎ 





-سے: ہے مب اھ 7 ھ 2 آنئ 
شخل ۲. پارفں ٹرانداز شکل ۴۳, دسته داں 


حسورٹ ضناری گ سی 


بلا رون کوزہ 
می ا ا 
ہے مرردنلای فی ]۱0 1)۴۲۳۲) ے بٹھواء از مغرہ (مدائن)-ہ 
۱ ۰ 5 کو 
ص٣٠ <٢‏ رل ہ مسہوردھی ہ وی 


۷ی موزدھای دولتی 





۱ لَٰ سی ک شکل ,٦‏ دستعەدار بلا روغنل 
ہک تہ ہے۔ 7 9او رون“ (ے گملی کوزە- ہین الشہرین ؛ بارھوں ۰ 
: تبرھویں صدی - رلن. موزدھای 


دولی 





رت کا شکل ۹. رنگین روغنی چینی 

مر کے بپباله. تلے ک کگر گہ ساتہہ. از سوس . 7 دم 

تا کی متقش قاب سام 

پرس. لموور نویں صلی - پرلن؛ 
موزەھای دولی 





شکل ے . قرابہ شر 
کی شکل میں جس پر 
کوہالٹی یلا سوسنی روغن 


اورریق معاف ے؛ رے؛ 


بارھویں صدی؛ [قب 
فٹون الاسلامء ٢۲۸]ء‏ 
برلن ؛ موزەھای دولق 





شکل ۸ء6 یق معدل 
وا یل منقش قاب .۔ رےہ 
بارصوین صدی موعہڈ 


ر‫ ر7 
بہور فوپہولویں 


.ان6 فمامٗہ)ء‌جھ باٹاء 


لنٹڈن 





سح ۹4 با باحی ۰ 
نام نہاد ہت کاری 


5 ‫َ 


طرز میں. رے ۔ بارھویں 
صدی . مجموعۂ کیلیکیان 


ہر لے 


.اان) 3٥٣٥ء‏ کا 
نیو یارك 


[مادہ : کوزہ گری] 


قفونيه ٦‏ مدرسة قرہ 


و 


7 
۰ھ 
سح 


شویں ہں؟ ہہ 


: ری 


- 
27 
7 








شکل ۰. لعاں 
چوکے؛ آرکیە؛ 
سارہسویں صدی -۔ 
برلن ؛ موزەھای دولق 


آمادہ : کورہ گری] 


فن؛ فخار 


باریک؛ بلکە قریب قریب غیر مرئی نقوش کھینچے 
گۓ هیں ۔ یه گویا ایک آسودگ بخشۓے والے؛ 
لیکن فنا پذیر حسن کی طرف لطیف سا اشارہ تھاء 
جس سے صوق حضرات؛ جن کی تعداد ان دنوں 
روز افزوں تھی خاص طور پر لطف اندوز ھوے 
ہھوں گے . 

اگرچہ مشہد کی مصنوعات کے بارے میں 
دستاویزی شواھد میسر نہیں؛ لیکن یه بات واضح 
ے کہ وہ بھی کوزەگری کا ایک م رکز تھاء تاھم 
مقامی کارکاھیں ایسی سمتاز لە تھیںکە حضرت امام 
على الرضا کے روضے کے لیے درخشاں جو کے اور 
محرابیں وهاں ہے ہیا هوسکتے ۔ بہرحال پندرھوس 
صدی سے وہاں مقامی عمارتوں کے لیے چو کے بنتے 
رے۔ سشہد کی چھوئی سی خوبصورت مسجد شاہ یىی 
محراب تبله میں پائیں دیوار اونچی رکھی گئی ہے 
اور اس میں چھوۓ چھوۓ ھشت پہلو چوکے لکاۓ 
گئے ھیں؛ جن پر آ بی سبز رنگ کا شفاف زجاجی روغن 
کیا گیا ے اور خفیف ہے درخشاں سنہری رنگ 
کے نفیس و ازک نقوش بناۓ گئے ہیں ۔ ان کے اوپر 
نارنجی زمین پر تراشیدہ کوف حروف کا چوڑا حاشیه 
ےہ ۔ یہ خوبصورتی میں ے مثل ھے اور اس جیسی 
کوئی شے کسی اور علاقے ہے نہیں ملی ۔ اس کے 
علاوہ یه بات غیر اغلب ےہ کھ جامع گوھر شاد 
[ھرات] میں جو ھزاروں من وزی روغی سفال 
بچ یکاری میں استعمال ھوے وہ سب کے سب بڑی 
محنت مشقت سے باہر سے لاۓ گئے ھوں؛ اگرچہ 
اس مسجد کا نقشہ بناۓ والا شمس الذین خود شیواؤ 
کا رھنے والا تھا . 

مشہد کے شمال میں قریب ھی خواجه ربیع. 
(م ٦+‏ ہع) کا روضة ے؛ جس پر اندر اور بپاھر 
بوقلموں اور منقش چوکے مختلف رنگوں کی ترتیبی 


۹ْ"َ۰۵ 


ہاۓ جاۓ لگے تھے بالخصوص وہ جن کی پرت ہر ا کے ساتھ جماۓ گے ہیں ۔ اس کی کوئی سابقہ نظبر 


إ۱ 
۱ 
١‏ 
١‏ 


سس 


کسی دوسرے علاقے میں نہیں می ۔ چوکے اچھے 
بنے ھوے ہیں اور ان میں ہے کچھ غاصے خوشنما 
ہیں ۔ یہ اور بلاشبہکئی اور اقسام کے چوکے لازہٗ 
مقامی طور پر تیار کی ےگۓے ھوں گے ۔ بہرحال فی 
اعتبار سےاھم ظروف تاحال مشہد ےتخصیصًا منسوب 
نہی ںکی ےگۓ حالالکہ سفا ی ظروف؛ جیسا کە شاردار 
٥‏ 8) کے بیان میں حواله موحود ے؛ سترھویر 
صدی میں وهاں یقينً بناۓ جاۓ تھے . 

مخ ؛ 4+۵٠۶, )١(‏ 408 .ء۱۸41 در -واوڑ ۵م 
60 بموافع کببرہ:؛ (م) نصوعطدظ 3۸:۰ : ×ما۶طہ) 
٠٤م‏ ورر| : برم وررع :ك۲عع تل ین ٤٘‏ 6+۳ء |٥٤:‏ ٥د؛‏ ہرس ے ۱۹۳: 
مزید تاریخ دار نمولوں کے لیے دیکھے (م) وھی مصنف 
در٥1؛:/۸۶] [۲٢۷٠٥٢۳‏ .|إلاظء یویارک: دسمبجروم ۹ ۱ع؛(م 


وھی مصلف :ئ٥‏ 7716 2۲8۲ء تاھرہ وم۹ ۱ع؛ (م 


۱ 6ٌ 10016[ (1م|ألاظ؛ بموام عمکرہ؛ (ہ) ی٥ا۷ا‏ 


ایاءدل؛گا 107| ج۸4610؛ یو یارک: ستمبر مو ری لوب 
۱۹۴۸ء و اہریل م۹ ۱ھ۶؛ (ے) 018508 :3۸.3 : ۶٠ہ0]‏ 
۶۱ھ (ہہ :4/06۷۲ گرہە :۸٥۵۸0)؛‏ سیٹروپولیٹن میوزیم 
ایویارک م۹ ۱عء؛ (ہ) صد8 ت۶۸ ا: "۶اا 
روط ں۷ |إوہ6٥؛‏ در ع؛!::ا۷:۱[ ۷٠٥ہ۱آ‏ .|اداق؛ ذدسب 
+٭م۹ ع؛ (۹) 86۵ نا٥طع5!ا]5‏ .1ا : ۶۶۶:!ہ/1 0::9؛ د 
4۱ر ۸0ت رہ (0وک؛ طح ۹كہ۳ .تا ۸؛ آوکسٹڑ 
۸ءء ج :ےکور تاویویم وطبوعۂ ونفا 
٥نا‏ ادھآ چ ۰ہ؛ (.م) وھی مصف  :‏ ہا 'ہا5۷؟ 
رہہ؛؛ەم ہوباإوٹن إژہ ہمااہ/ا؛د4!ا مبا؛؛ در ٭٭ہ1 
:زوہ|ہہہاء۰ن! ا ٥٠٥‏ :و 'ا [01۶۲۵۰۱۵۸۵٠‏ یرم وموی 
لینن گراڈ ۶۱۷۹۰۳۰۵ ( :) 6048:4 ۷۰ : ود؛ول ۷ءہا۳ 
|١‏ ؛وبرا ٥ءء‏ ۵ ۱۶ہبارہز ء4 اوارہہ٥1۷ء‏ در آثار ابران 
ہیرس ےم۱۹۳ء: (:) دماناہ521 ...آ1 .2 : ۱:۸۶ ۱: ہفل:ت6 4 
اووۓز جوےں۸۳ مہا؛ رہ ۶ ہ۱۱ منبرولوڑ؛ مطبوعڈ موڑا 
بریطالیےف ہم و رع (م) صعالەام .5.77 : ۱۷۶ 2 


1 تہ می پپرس ۶۱۹۰۹ (م:) قناط: 0٥‏ .1ا : 
بل چومنگظ می نیرک ءل ہوجبرابصدہ مس‌واہہ۷+:) دجما 
ہو۔٠‏ 


نہیں 


٭ووص]؛ در ود۶ مل رمصواچ مادہبا۷+ہ دہ ۸4:۳۷۰ ج۱۹١‏ 
بہرس ہ۶۱۹۲ (ن ) امعطءت7 .ظ : جہا دنھندہ 48 ٦اط‏ 


بہعوء ۱۲ید ؛ در ولروواہ] 4۶؛ (ر) وهھی مصنف: إ 


ہہ:؛ ۰۱ع ۰٤۵3‏ ۰٣د‏ بو(ا×ء:۷ط ۵ت:ہ0ا؛ در 4۶۱ ہ۲٦ا:ہطا؛‏ إ 


۱+وبرع: (ےں) مصصا۔.ظ : وہ٭ہ٠۱۸‏ ءزنہ٥ەا15‏ زا ہەھا؛ 
للِت ےم۱۹عا (ہ) ابهت:۶ جا : ً٥وامہہہ“۷‏ ما 
ومبراجا0 ۶ء۶ ٠ء‏ ہ۷۸و|:4'[]۶ ۷۰ ۷۲واہبا٣41,؛‏ پی رس ۰٠و‏ ؛ئع؛ 
(وم) 2006 ثاغ.ظۂ : ءنصہہها:ا ہا 4۶۱ ::ہہ0ٴ۳ہ) ‏ ا7 
ویہئا7؛ در 1 4ر رون 0/۶ 1٣5۷ء‏ مطبوعہ وادھ 
طاتااذاةھآ ج م و . ؛ (,.م) وھی سصنف : -+107::ء98؛:5 
ہن:ہ۱[ آج٭ہ:۸۷:1 رہ ہ۱ا1ہ!ز!ہہ41! ٭ا؛ د ف۳ ۱۰۸۶ 
۵٥'٥۶٥!ن70؛‏ در ٣ن٥‏ *111۶؛ محل ہذکور؛ (م) 
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فن فلز کاری 


۹۔ فن فلز کاری 

(الف) اسران کی ابتدائی اسلامی فلز کاری 
(ساتویں ہے دسویں صدی تک) : ساسانی اسلوب 
آرائش کا تسلسل واضح طور پر ایران کی ابشدائی 
اسلامی فلزکاری میں (سانویں ہے نویں صدی تک) 
نظر آنا ے؛ خصوصًا ان نقرٹی ظروف میں جن میں 
ہے بعض کو اکثر غلط طور پر عہد ساسانی ہے 
منسوب کیا جاتا عے ۔ ابتدائی اسلامی زماۓ کی 
متعدد ثقرئی قابیں ملمی ہیں؛ جن پر شکار کے مناظر 
اور دیگر خالص ساسانی اشکال و موضوعات موجود 
ہیں ۔ ان میں سے بعض پر پہلوی میں ان کے 
مالکوں کے ام بھی ثبت ھیں؛ جن ہے تاریخوں کا 
تعین زیادہ صحت ہ ےکیا جا سکتا ےے ۔ موزه ھرمیتاژ 
6٥‏ میں ایک قاب موجود ے (۹۶4؛ ےے) 
لوحه ے۱)ء جو ]1::26١١۵‏ کے بیان کے مطابق 
دماوند کے مُسوغان خائدان کے بادشاء شروین کے 
حکم ہے بنائی گی تھی ۔ اس خاندان کا خاتمه 
۸ے ۔ و دےعء میں ھوا تھا ۔ اسی عجائب خاے 
میں ساسالیوں کے بعد کے زماۓ کی ایک اور سمشہور 
قاب هوجود ےہ (85۶4ء؛ جے؛ لوحہ ۵ء الف)؛ جو 
مازندان کے صوبه طبرستان کے حکمران داد ہزرجمہر 
(ہے تا ہے یا ہے ٹا ہے) کی ملکیت تھی ۔ 
اس ہر ایک دیوی (غالبًا انا ھیت) ک تصویر بنی 
ے؛ جو گرفن 6:8 [ایک اساطیری جائورں جس 
کا سر اور بازو عقاب کے ہے اور جسم شیر کا سا تصور 
کہا جاتا ے] کی پیٹھ پر بیٹھی بائسری بجا رھی 
ےہ ۔ اس کی سطح سپاٹ سے اور جانور کی تصوبر 
واضح طور پر کھدی ہسوئی ے ۔ یہ خصوصیت 
ابتدائی اسلامی فلز کاری میں اکثر نظر آتی عے ۔ 
موزۂ ھرسمتاژ میں ساسانی عہد کے بعد کی دو 
نقرثی قاییں هیں؛ جن پر بہرام گور اور ازدہ کی 





ر 
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فن) نل زکاری ْ۹ فن“ فلز کاري 
مشہور داستان مصور کی گی ھے ۔ ان قابوں پر ! خلاؤں کو پرکرنے کے لیے جو بیل ہوئۓ بناۓ گئے 


بھی پہلو یکتتے منقش ہیں؛ جن میں مالکوں کے ام 


(مہربوژہ اور پیرہ زان) درج ہیں (7::۷۷7۔[ەماء0ء 
تصویر ٣‏ 7 ارمئ؛ 3 ۓ‌ لوحہ ۹+م۔الف)۔ ان 
دونوں کی تزئین روایٹی اسلوب کے مطابق بست 


ابھرواں نقوش میں کی گئی ہے؛ جن کے بیروئی . 
خطوط گہرے ہیں ۔ یہ ساسانی عہد کے بعد کے _ 


متعدد ثقری ظروف ىي امتیازی خصوصیت ے . 
جائوروں اور پرندوں کی تصویروں کے نقرئی 
ظروف ساسائی دور اور عہہد مابعد کی فلز کاری کی 
ایک اھسم لوع ہیں ۔ ساسانی فن کے مقبول ترین 
جانوروں میں ایک خیال یىی پر دار عجیب الخلقت 
جانور سیمرغ تھاء جو کچھ پرندہ ے؛ کچھ شیر 
اور کچھ كتْا ۔ موزۂ بریطائيہ میں ایک نترئی قاب 


(۶ئء ےے؛ لوحہ ے۲) موجود ے؛ جو سمرغ . 
سے نزین ے اور عام طور پر آٹھویں یا نویں صدی . 
سے منسوب کی جائی ےہ ۔ ساسانی عہد کے بعد کے . 


ااکثر نقری ظروف میں کندہ کاری کا کام ابھرواں 
نقوش کے مقابلے میں زیادہ نظر آتا ے ۔ اس قاب پر 
وہ جدید فنکاراله اور آرائشی انداز نظر آے ہیں 
جو اسلامی عہد کے ایرانی فنکاروں کی ایجاد تھے . 

ساسافی عہد کے بعد کے دلچسپ ترین فن پاروں 
میں ہے ایک قاب موزه ھرہیتاژ میں موجود ہے 
(5۶4ء ج ےء لوحه ۰٢)؛‏ جس پرشیر اور ھرن کی 
لڑائی کا قدیم موضوع ثبت سے ۔ اس میں حیوانات کے 
بدن رسمی طرز پرکندہ کیے گئے ہیں چہرے اور 
گردن کے رگ ہٹھوں کی شکل مرتب ھے؛ خط و خال 
واضح طور پر نمایاں هیں اور ان تمام خصوصیات ہے 
ظاہر ھوتا ھے کہ یه قاب ساسافق عہد کے بعد کی 
اور غالبا دسویں صدی کی ہے ۔ اس کا اسلوب قطعی 
طور پر اسلامی ے اور اے سلجوق اسلوب کا پیشرو 
سمجھا جا سکتا ے ۔ اس آرائشی شکل میں درمیانی 


ہیں وہ اگرچه ساسائی لمولوں پر بی هیں؛ تامم 
بعض چیزیں؛ مثٔلا گول پتے اور دل کی شکل کے 
کھجور کے پورے پتے ایسے بھی ہیں جن ہے معلوم 
ھوتا ۓے کہ یہ قاب اور اسی طرح کہ دوسرے 
برتن الا ماوراء الٹہر کی پیداوار ھیں , 

سوزۂ عرمیتاژ میں ساسانی عہد کے بعد کے 
لقرئی قرابوں پر متقاطع غانوں کے الدر پرندوں 
اور گرفنوں کے ج و کھدے ھوے لقوش میں وہ 
قطعی طور پر اسلامی عہد کے ھیں کیولکە ان پر 
دسویں صدی کے کسوف خط میں کتبے ثبت ہیں ۔ 
ایک صراحی چھورۓ کھجور کے درختوں کی ایک 
بی سے مزین ھے؛ جس کے دائروں میں پرندوں کی 
شکلیں یں ۔ یه شکل عہد سلجوق کے اکثر برلجی 
ظروف میں نمایاں ے ۔ یه دولوں قراے سامائیسوں 
کی غیر معلوم فلزکاری کے لموۓ ہوسکتے ہیں؛ جو 
دسویں صدی میں خراسان اور ماوراء الشہر ے 
حکمران تھے۔ علاوہ ازیں یہ فن پارے ساسانی زساۓ 
کے بعد کے بعض دوسرے نقرئی ظروف کی تار 
معین کرنۓ کے لحاظ ہے اھمیت رکھتے ہیں؛ مثاً 
موزۂ برلن کی وہ ہشت پہلو سینی (574ء ج ے 
لوحہ ۲۸)ء جس کے زوایہ دار متقاطع خالوں ح 
اندر عجیب الخلقت جالور ملقوش ہیں . 

تہران کے سوزه گلستان میں نو لقرئی ظروفٴ 
ایک مجموعہ ے (5۶24ء ج ٣ء‏ لوحه نم۱ 
٣۱))ء‏ جو ایران میں دستیاب هوا تھا ۔ یه گلدان 
صراحیوں اور رکابیوں پر مشتمل ہے ۔ ان پر سم 
نقوش میں غخط کوفی کے کتبوں کی پٹیاں یت هو 
جن پر ابوالعْہاس والکین بن ھارون کا نام لکھا ہم 
ہے (ویٹ :ء۹ اس امیر کو وھي ”والکین“ نو 
دیٹا ے جو ےوو۹ء میں آنرہیجان میں موجود تھ 
اس خالصِ اسلابی ان بارے پز جو کو جوا 


ستا 


٦‏ دوج ہیںء ان نے اس کا زماله دسویں صدی ظاعر 
ھرتاے . 


اور رکابیاں؛ (م) صراحیاں؛ (م) جانوروں اور پرندوں 


کی تزئین نمایاں ے یا پست ابھرواں نقوش ھیں؛ 
جو ساسانی یا بعد کے یونانی ذرائع سے ماخوذ هیں ۔ 
اس لموۓ کی ایک امتیازی مثال موزۂ ھرمیٹیج کی 
وہ قاب سے جس پز انگور کی بیلوں اور پٹیوں کی 
نباتاتی تزئین نمایاں ے (5۶4ء ج ے؛ لوحہ ۰۳۵) 
اور جو ایسے انداز میں ڈھا یىی گئی ےہ جواموی 
اور اّلیں عہاسی یادگاروں اور دوسری چیزوں 
میں نمایاں ے ۔ سوزۂ برلن کی ایک ہرنجی 
رکالی (5۶4؛ ج ے؛ لوحہ ے۳ء) پر ایک عمارت 
کندہ ی گئی ے؛ جس میں ایک باغ کا شامیانہ اور 
ایک آتشکدہ دکھایا گیا ہے ۔ اس کے گردا گرد 
نعل اسپ کی شکل کی محرابیں بی ہوئی ھیں اور 
ان پر انگور کی خوشنما پٹیاں اور آرائشی درغت 
بناۓ گئے ہیںء جن میں ساسائی انداز کے شہپر 
بھی شامل ھیں . 

برنجی صراحیاں یا تو سادہ یں یا ان پر 
کندہ کاری کے ابھرواں نقوش بنے موے ھیں اور 
بعض پر تالے ی کوفتگری کی گی سے ۔ ان 
صزاحیوں میں سے بعض کی شکل وصورت ساسانی ےء 
بغض اسی لمونے کی مختلف شکلوں میں ہیں اور بعض 
کا الداز بالکل نیا ے؛ جو آٹھویں صدی کے ایرانی 
فلکازوں ک تخلیق ھے ۔ ابتدائی اسلامی عہد کی 
بولجن مزاول کاہایکن اور +نجموّعہ بہت اہم ےء 
جٰن مین کھدے ھوے اور ابھرواں آرائشی نتوش 
کی ووفق می سر تائ ےی کوفتکری ے افنافہ 


۹۰ 


فن٤‏ فل زکاری 


کر دیا گیا ے ۔ یه صراحیال زیادہ تر موزۂ ھرمیتاژ 





میں موجود هیں اور قفقاز کی ولایت داغستان ے 

ناسنای عہد کے بعد کے برلنجی ظروف تین ! 
گروغوں میں تقسیم کے جاسکتے ہیں : () سینیاں _ 
' کے درختوں اور کھجور کے درغتوں کی آرائش 
کی شکل کے آبخورے۔ ابتدائی عہد اسلامی کی برنجی _' 
رکاہیوں اور سینیوں کک آرائش میں یا تو کندہ کاری . 


دستیاب ھوئی ھی (:۶:۷ ٣اا‏ :0ء لوحه ہے تا 
ہے) ۔ اسی مجموعے کی ایک صراحیء جس پر انار 


پست ابھرواں نقوش میں ثبت ے اور جس کے کچھ 
حصے پر تائبے کی کوفت گری بھی ے؛ بالٹی سور 
٭6٭ کی والٹرز گیلری ۴۷ئ)) ۷۸۱۲۲۹ میں 
موجود عے ۔ صراحیوں کا مجموعہ؛ جس کا زمالھ 
آٹھویں صدی کا هو سکنا ے؛ فن کوفتگری کے اس 
ابتدائی اسلامی سرکز کے کام کی نمائندگی کرتا ہے 
جو غالبا ولایت خراسان میں واقع تھا ۔ 

ابتدائی اسلامی عہد کے برنجی ظروف کا ایک اور 
مجموعه بھی محفوظ ےے؛ جن کے جسم مدور هیں؟ 
گردنیں لمبی اور سستطیل ھیں اور ٹونٹیاں پرندوں کی 
شکل کی ہیں۔ اس نموۓ کی چھے صراحیاں اس وقت 
موجود یں : دو موزۂ غرمیتاژ میں (7۲:۷۷۰-اا:0۲5۰؛ 
لوحه ۵ے تا ہے)؛ تیسری قاھرہ کے موزة العربیة 
میں (5۶۸4؛ جے؛ لوحه جم تا ومم)؟ چوتھی 
سجموعهً حرری 13۲۵۲1 میں) جو اب قاھرہ کے 
موزة العرببیة میں شامل عے؟ پانچویں پچھلے دنوں 
اسکندریہ میں کاونٹس ٹوریلیا کے مجموعے میں تھی 
اور چھٹی میٹرو پالیٹن میوزیم میں ے ۔ ان صراحیوں 
کی تاریخ معین کرے میں موزۃة العربیة ی اس 
صراح یکو خاص اھمیت حاصل ےے جو تین دوسرے 
ظروف کے ساتھ [آخری] اسوی خلیفہ مروان ثائی 
(ممے تا ,دےء) کے مقہرے کے کھنٹر ہے 
دستیاب ھوئی تھی ۔ ساری 58۲۲ کا خیال ےکه ان 
ظروف کا تعلق مروان کے خزاے سے تھا اس لیے 
ان گی تاریخ آٹھویں صدی میں معین کی جا سکنی 
عے۔ حقیقت یه ےہ کہ ان پر محرابوں کے الدر 
جالوروں کی شکلوں .کی جوکندہ آرائش اور ابھرواں 


فن؛ فلز کاری 


فنح) فلز کاوی 


ھ 7 ۱ 
کھجوری بیل بوے ہیں ان سے اسوی اسلوب کے | کے پس منظر پر خط کو کے کتے .منق ھیں ۔ 


تمام مخصوص خط و خال نمایاں هھوے ہیں ۔ ان کی 
ٹوںٹیاں بانگ دیتے هھوے سرغ کی چونچ کی مالند 
ہیں؛ جسے ساسانی فن کی بہئرین روایات کے مطابق 
نہایت کاریگری ہے بنایا گیا ھے . 

ان ایرانی صراحیوں کے ساتھ ان برنجی آبخوروں 
کا بھی تعلق ے جو جانوروں اور پرندوں ی شکل 
کے بناۓ جااۓ تھے ۔ موزه بران میں ایک آبخورہ 
موجود ہے (57۶۸؛ ج ے؛ لوحه م)؛ جس کی 
شکل عقاب کی سی ہے ۔ اس پرکھدے هھوے نقوش 
هیں؛ جن کا الداز قاھرہ کی مروانی صراحی ہے ملتا 
سے؟ لہذا اس کی تاریخ بھی آٹھویں صدی میں معین 
"ذرنی چاہے ۔ موزه ھرمیتاژ میں ایک اور آبخورہ ے 
جو قفقاز میں دستیاب ھوا تھا ۔ اس کی گردن کے 
گرد خط کوف میں ای ککتبه تثبت ے؛ جس کی بنا پر 
ھم ا سے آٹھویں صدی سے منسوب کر سکتے میں . 

(ب) سلجوقیوں کی فلز کاری ( گیارھویں 
سے تبرعویں صدی تک): 
سشرق ایران میں وارد ھوے اور ان کے ورود ۓے 


ے٠ھ‏ میں سلاجقهہ 


ساتھ اسلامی فلز کاری کا ایک درخشاں عہد ‏ 


شروع ھوا۔ 
برنجی ظروف پر تزئین و آرائش کے وہ نئۓے انداز 
عیاں هیں جو سلجوق عہد کے فنکاروں ے تخلیق 
کے تھے ۔ سلجوق لنقرئی ظروف؛ جن کا زمائہ 
گیارھویں سے تیرھویں صدی تک ےہ اکثر و بیشتر 


اس زسائنےۓ کے طلائیہ نقری اور ' 


تزلینات عام طور پرکندمکی.گئی ہیں او ررکہیںکہیں 
ابھرواں بھی ھیں ۔ بعض ظروف سام لضوش:ک 


کوفت گری ے آراستہ هیں, مثلَا بزلٰ ہیں تلیک 


باد ے؛ جس پر ایک مرکزی حلقه بنایا :گیا ںے 
اور اس میں ایک مطرب کی شکل ثبت ے ( 5ہ 
ج٢‏ تصویر ۱۳۵٣‏ ۔ب). ےٌٌَ 
سلاجقه چینی کاری (1ہ٭تمھ2) کا فن بھی جالتے 
تھے ۔ مسلمانوں کی چینی کاری کا ایک نہایت شاندار 
نموئہ ائزبروگ ٥٣ا٥1‏ میں ایک برلجی رکجی 
کی شکل میں موجود ے؛ جس ہر رلگا رلنگ ک 
چیی کاری کے اندر پرندوں اور جالوروں کی شکلی 
تمغا نما دائروں کے اندر ذکھائی گئی ھیں اور ان :کے 
درىیان کھجور کے درختون اور رقاصلؤں کے لقوش 
حائل یں ۔کتبے میں ارنقی سلطان رکن الدولەداؤد 
(ہ۸. تا م۱ بع) کا ام منقوش ).جو شبعا لی 
عراق میں حصن کیفا اور آسد پر خکوہ تکرتا تھا . 
(ج) عہد سلاجقه میں یراجی' زوف“پر 
ابھرواں کام اور:کندہ کازی کی تزشیی۔(گیاوھازیں 
سے تیرمعویں صدی, عسیویٰ ,تكیا۔:ا ابھروام۔لقوش 
والی برنچی اشہاہ مث آلینے؛ لوجیں:او زجانورویاک 


شکلیں ڈھالنے کا. فن' سلجوقیوں :کے تعت:ایران, :اور 


لینن گراڈ کے موزۂ ھرمیتاژ میں موجود ہیں اور 


ان کی فہرست سمرلوف 50:00۷ ے ۱۹۰۹ھ میں 
شائم ک تھی (الواح وے تا ۸۳)۔ ان میں سے زیادہ تر 
ظروف وسط ایشیا یا قفشاز ہے دستیاب هوے تھے - 
اس مجموعے میں بادے؛ گلدان اور شیشے شامل ھیں؛ 
جن ہر برندوں اور جانوروں کی شکلیں؛ بل ہوۓ 
اور ستقاطم خاے بنے ھوے ھیں اور لفیس مرصع‌کاری 


عراق دولوں میں وائج تھا ۔ اس کا إمعاق لموله 
وہ جھوےٗ. چھوۓ آئینے ہیں جن پر ٹھے:مزے 
ابوالہولوں ی شکلیں بئی ھوئی هیں اوو ان پ کو خط 
کے کتیں ثہتیدھیں۔ یھ تقریٔا بارمزیں: صذی کے ہیں 


. اور ان کا ماعغذ الا ایران ے دو ' ایسے آئینے بھی 


نھیں جن پر تاریخیں ثبت ہیں (5۶۸)؛ ج م:+ الواح 
ابرہالفہ ر, + رب : لیک پرمسود ۱۱۵۴ء 


. اور دوسرے پر ۵ے+ھ۸/جے ہرھ۔ يیە دونوں پہلے 


مجموعڈ حرری 112861 میں تھے-اوراب قادرہ ےک 
سوزة العربیة میں موجود ۔جیں ۔-ان۔آلینوت پر بروج 


ین اغز کاری 


سلسلھ منقش ہے ۔ اسی قسم کے نقوش ڈوور 
ووہوە0 (دم+وائط : ۷مما مد ہلا ج ١ٴ‏ 
شکل مم) اور میٹروپالیٹن میوزیم کے آئینوں ہر 
بھی نمایاں ہیں ۔ ایسے ساجوق آئینے بھی موجود 
ہیں جن پر مختاف اشکال و صورہ مثلّا شکار اور 
داستان بہرا مگور و ازدہ کے مناظر؛ تبت ھیں (5۶4؛ 
ج٢‏ ؛لوحه.۱۳۰). 
سلاجقةہ کے ایسے برنجی ظروف میں جن پر 
پست ابھرواں لقوش کندہ هیں؛ روزائه استعمال کی 
ے ثشمار اشیا شامل ھیں؛ ثلا صراحیاںء سماوارء 
کونڈے؛ شمعدان؛ چراغعود سوز اور ڈیے؟ یه یورپ 
اور امریکہ کے مختلف عجائب خانوں میں موجود 
ہیں ۔ ان میں سے اکثر ایرانی ہیں؛ جو ھمدان؛ 
یشاپہور؛ رے اور دوسرے سقامات سے دستیاب 
ھوے یں - ان کی آرائش پرندوں؛ جانوروں ک 
شکلوں؛ لقش و نگار؛ گل بوٹوں او رکتبوں پر مشتمل 
ہہے۔ اس قسم کی اہم اشیا میں سلاجقہ کے زماۓ 
کا ایک اسطواله بھی ےے؛ جو موزه استائبول میں 
موجود ے (شکل م) اور اے آ٭ ا٤ا‏ ےٗ صحیح 
طور پر خراسان ے منسوب کیا ے ۔ خط کوفی کے 
کتبوں کی ایک ہٹی پر گرہ دار حروف نمایاں ھیں؛ 
جن کے آخری سروں پر انسانی اور حیوانی سر بنے 
ھوے ہیں اور پس منظر میں لفیس نقش و نکار کی 
: برص ع کاری کے ۔ 
موجوذ هیں ۔ ان میں ےےایک (۵حسمعصاا : +|00طل ,50ء 
شکل ۹ے) ہر جائوروں کی بچی کھچی ثکلیں ایک 
آرائشی ہئی میں نمایاں حیں: ایک شیر؛ ایک غزالء 
. ایک کتا؛ ان _تینوں کے درمیان تمغه نما دائرے 
۔:اورر یس بنظر میں ناشن و لگلر؛ جو خط کوق کے 
کتہوایا کي پٹیؤں ی ےگھرے هوے ہیں ۔ ا سکونڈڑے 


۹ٔ"ََ٠۰ 


فن؛ فلز کار 





. آسعتانی کی شکلیں اور دوڑۓے ھوے جانوروں کا ایک , کے جائنوروں اور میٹروپالیٹن میوزیم کی اس صرا. 


کے جانوروں کے درمیان؛ جو نیشا پور ہے دستیا 
ھوں تھی (اصوا : ۸:۷۸۶٠‏ ۸4) شکل . م)؛ اسلو 
کی مشابہت ھے ۔ اس ہے معلوم ٭وتاے کهہ 
کونڈا بھی خراسان ھی میں بنایا گیا تھا . 

ایرانی فلزکاروں ے شمعدانوں اورعود سوز 


۱ کی آرائ شکرےۓے ھوے اکثر جانوروں اور پرند 





کی شکلوں میں کھدائی اور کھلے کام کا استع 
نہایت ھرمندی سے انجام دیا۔ ایک سب ہے 
اور نہایت اہم عود سوز ایک بلی کی شکل : 
میٹروپالیٹن میوزنم میں موجود عے (شکل م) ۔ 
عودسوز سم انچ اونچا اور ؛م انچ لمبا ےہ 
افغانستان کی سرحد کے قریب خراسان کے ج 
قصے طے آباد کے پاس کاریز کے کھنڈروں سے دست 
ھوا تھا ۔ اس پ رکھلے کام کی نفیس آرائش ے؛ 
مشقاطع فیتے کی پٹیوں اور دہرے کھجوری پ 
پر مشتمل ے ۔ مزید براں اس پر گول تمغا 
دائرے ہیں؛ جن پر نقش و نگار کی ترصیع ے 
اس کے علاوہ خط کوف کے کتبوں کی پٹیاں ہ 
جن پر مالک کا ام؛ فن کار کا ام اور تاریخ 

ے ۔ کتے میں یہ الفاظ درج ہیں : الامیر الم 
العاقل سیف الدنیا والدین محمد الماوردی؛ فن ک 
نام جعفر ابن محمد ابن علی ے؛ جس نے یه فن 
ےے۸۱/۸۵۵٢٢٠۔٣٢ر۱ھ‏ میں تیار کیا ۔بلاث 
بارھویں صدی کا یه فن پارہ خراسان میں ٹیارھوا 

جو سلجوقیوں کے زماۓ میں اہی لفیس فلز 
کے لے مشہور تھا ۔ اس کے دیگر مشہور مر 
ھرات؛ نیشاپور؛ مرو اور سیستان تھے ۔ شیر 
شکل کے دوسرے اہم اور چھوۓ عود سوز 

٥‏ ما (۹۶4؛ ج ٣‏ ١؛‏ لوحة ے۱۳۹)؛کینساس 
01 دہ مھ( کلیولینڈ ےتعا٥۷٦٥0‏ اور عرم 
مومانتہہ:1. کے عجائب خالوں میں موجود 


۱ 
۱ 


فن؛ فلز کاری 


"۹1۹ 


فن؛ فلز ک] 





(570 ج لوحہ م.م) ۔ آخرالڈکر کو علی ۱ تھا؛ بعض کی کوفتگری تالہے اور چاندی ے ٭م 


ان ٭ محمد المالحی ۓ تیار کیا اور اس پر جزوی 

سے تالبے اور چاندی کی کوفت گری بھی 
7 اروا ہے؛ جو بحیرۂ قزوبن کے پاس 
واقم ےے؛ ایک عمده عودسوز دستیاب ھواے؛ 


جو اب موزه شہران میں موجود ےہ . 


(د) چاندی اور نے کی کوفتگری کے براجی | 


۱ 
ٰ 


ظروف : سلجوق فلزکاروں ۓ برنچ اور پیٹل کی 


اشیا میں دوسری دھاتوں؛ مثلا تالیے اور چاندی ک 


کوفتگری کے فن کو ترق دے کر کمال کو ٴ 


پہنچایا ۔ 
اس فن کا آغاز مشرق ایران؛ غصوصًا ولایت خراسان 
میں هواء جہاںل سے وہ مغرب میں باق ایران 
عراق اور شام تک پھیل گیا ۔ تہرھویں صدی تک 
شعا ی عراق کا شہر موصل اسلامی کوفت گری کے 
فن کا بہت بڑا مرکز بن گیا ۔ حقیقت میں اس کی 
شہرت اس قدر ہو گئی تھی کہ نچھ زماۓ تک 
نالیے اور چاندی کی کوفتگری والے برنچ اور پیتل 
کے ظروف اندھا دھند طریقے پر صرف موصل کے 
کارخانوں ے منسوب کے جاے رے؛ لیکن اب 
چونکە ایسے فن پارے ٭وجود ھیں جو قطعی طور پر 


اس بات کی قطعی شہادت موجود ےے کہ ۱ 


ایرانی ابت موچکے میں اس لے ھم ان کی مدد ےے _ 
کونت گری کے بعض دوسرے برنجی ظروف کو : 


ایرانی قرار دے سکتے ھیں . 

عہد قبل از سلاجقہ کی طرح گیارھویں اور 
بارھویں صدی؛ بلکە تیرھویں صدی کی ابتدا میں 
بھی ایرانیوں کی فلزکاری صرف ہرنچ (تالے اور 
قلعی کا سرکب) تک معدود تھی لە کە پیتل (تائے 
اور جست کا مرکب) پر؛ جیسا کہ سوصل کے کام 


اور بعد کے ایرانی کام کا معمول عام تھا۔ بعض | 


ظروف کی کوقتگری قدیم ایرانی اسلوب کے مطابق 
کی جاتی تھی؛ یعنی اس میں صرف تانبا استعمال ھوتا 


تھی اور بعض میں صرف چاندی استعمال کی ٭ 
تھی ۔ ایک برنجی ظرف؛ جو فن کوف تگری کی ! 
میں ایران کی فوقیت ثاب تکرۓے میں لہایت اھم, 
ایک سماوار (چاے دان) ے؛ جو ہوزۂ ھرمیتاژ 
موجود عہ (574؛ ج ۲م؛ لوحہ ے.۰م۱)ء جم 
له صرف بناۓ والوں کے ام ثبت ھیں بلکە بنا۔ 
مقام بھی مندرچ ھے ۔ کتے ہے معلوم ھوتا ے 
یە سماوار عرات میں محمد ابن الواحد ے تیار 
اور اس کی کوفتگری حاجب مسعود اب احمد 
١۹‏ ھ/ ۱ء میں انجام دی ۔ اس کی آرائش إ 
افقی پٹیوں پر مشتمل ے؛ جن میں دو ہر پہلوا 
اور شکاریوں کی تصویریں ہیں؟ سلجوق ضیافتور 
مناظر میں لوگ شراب پی رے ہیں اور کھیلو! 
بازیاں لگا رے ھیں؛ ان کے علاوہ اچنے اور' 
والیاں بھی دکھائی گی هیں۔ باقی تین پٹیوں پر مد 
قسم کے کتے خط کوف اور لسخ میں ثبت م 
غاص طور پر دلچسپ وہ کتبے ہیں جن کے ح 
السانوں اور حیوانوں کے سروں اور دھڑوں کی 
میں نمایاں هیں ۔ تحریر کا یه انداز غالپا خر 
میں پیدا ھوا اور قریب قریب انھہںی سل 
ظروف میں نظر آتا ے جو ایران سے آۓ تھے . 
سماوار پر تالپے اور چاندی دولوں کی کوفتٰ 
ے اوراس ہے جو مؤثر رنکا رنگی پیدا ہوئی ۓ 
بارھویں صدی میں ایران کے بہت ہے برنجی ظ 
ہے مخصوص ىے ۔ ھرات کے سماوار ھی کے اك 
ہے تعلق رکھنے وا ی بہت سی دواتیں بھی 
جن پر تالے اور چالدی کی کوفتگری موجود , 
ان میں ہے ایک ہیٹروپالیٹن میوزیم میں نے ۔ 
پر شکار کے مناظر دکھاۓ گۓ ہیں (ییکل 
جنھیں دیکھ کر ھرات کے سماوار کے تہ 


|| ی یاد تازہ ہوتی ہے ۔ اس دوات کا زباله ہا 


ےا غینہ فاز کاری 


۹ٔ"۹۰‌۴۳ 


سفانی کا آخر میں معین کرلا چاھے۔ اس پر ' 


فن؛ فلز کاری 
موزۂ طفلس ی ایک صراحی (۸84446) ج ۵)؛ تصویر 


سو کوچ سوچ پوس سے ویو اہ سدوسوس چھھوو سے و چس سس 


کلویگز "کا مام عبدالرزاق ابن مسعود نیشا ہوری بت 
نا 
شمعدالوں اور متعلقه صراحیوں کا وہ مجموعهہ 
.جن کی شکل ہائسری کی سی یا دوازدہ پہلو ے؛ 
ایرانی فلز کاری میں لہایت اھمیت رکھتا ے ۔ ان 
' برنجی اشیا کی امتیازی خصوصیت یه ے کہ ان پر 
ژیادہ تر دائروں میں پرندوں اور جانوروں کی شکلیں 
٠‏ کندہکاری ہے اور بیشتر شیروں کی صورتیں ابھرواں 
- ثبت کی گئٔی ہیں ۔ ان شمعدانوں پر منبت کاری کے 
چھے پہلووں میں لتش و نگار قطاروں کی شکل میں 
بت ہیں اور کنول کے پھولوں اور سات قرص نما 
پھولوں میں چاندی اور تانبے کی کوفتگری کی 
. گئی ھ ۔اس آرائش کے حاشے پر ابھرواں شیروں 
. اور پرندوں کی ایک آرائشی پٹی بنائ یگئی ھے؛ جس 
۰-کی کندہ کاری سلجوق اسلوب سے کی گئی ے؛ پھر 
- بھی ان کا تعلق ساسانی عہد کے بعد کے ”حیوانی“ 
اسلوب ے لمایاں ےہ ۔ اس مجموعے کے شمعدان 
کبٔی عجائب گھر وںء مثلا لوور (ہ٤۷۷1:8‏ : :::ہ/۸ 


وببموں ٥ج‏ ۱ شکل ۹) مجموعھ حرری 


۱ 
۱ 
۱ 


۵)رء۵ھا۱م۱۱۸ءکیک تاریخ بت ھے اور اس 
پر صناع محمود ابن محمود ھراتی کے دستخط ہیں ۔ 
بعض صراحیاں ایسی ھیں (مجموعة حرری 11810۲1ء 
ھرمیتاژ اور برلن میں) جن میں تالیے اور چائدی کی 


کوفتگری بہت کفایت کے ساتھ کیگئی هے؛ ان کی 


تاریخ بارھویں صدی میں معین کی جا سکتی ہے ۔ 
بعض دوسری صراحیوں میں چاندی کی کوفٹتگری 
زیادہ پرنکینف ھے (میٹرو پالیٹن میوزیم کے مجمەعۂ 
مورگن ۵٥‏ کی صراحی : شکل ۹: دو صراحیاں 
موزۂ بربطاليه میں؛ یز موزۂ گلستان اور لوور ٢٥۲۷ا‏ 
میں)؛ ان کی تاریخ تجرھویں صدی کے آغاز میں معبن 
کرنی چاھیے ۔ تیرھویں صدی کی ابتدا کی صراحیوں 
کا ابک صحیح نمولە وہ صراحی عے جو پہلے جے۔ہی۔ 
مورگن آنجہاى کے مجموعے میں شامل تھی ۔ اس 
صراحی کے جسم پر متقاطع فیتوں کا ایک پورا نمونه 
حاوی ۓے؛ جن کے آخری سروں پر مختلف جانوروں 
کے سر بنے هوے میں اور بارہ خاے ھیں؛ جن میں 
بروج آسمانی کی اشکال اور سیاروں کی علامات لُبت 
ہیں ۔ خط وف اور خط نسخ کے کتبے؛ جن کے آخر 


میں انسانی سر نظر آۓ ہیں؛ صراحی کی گردن اور 
اس کے دوسرے حصوں کو مزین کر رع ھیں ۔ 
بعد کے فن پاروں میں؛ جن کا تعلق تیرھویں صدی 
کے وسط اور نصف آخر ہے رکھتے ھیں (وکٹوریا اینڈ 
البرٹ میوزیم؟ پیرس کا مجموعۂ یمہرگ)؛ موصل 
کے دبستان فن کا اثر واضح طور پر ظاھر ے ۔ اس 
لمووۓ کی صراحیال اور متعلقه شمعدان مدت دراز 
تک شما ی ایران یا آرمینیا ہے منسوب کے جاے رے 
یں لیکن اب جو شہادتیں ھمیں حاصل ہوئی ھیں 
ٰ ان کا تقاضا یه ۓےکہ انھیں خراسان ہے منسو پ کیا 

جاۓ۔ بعد کی صراحیاں؛ جن میں موصل کا اثر 

نمایاں ہے؛ غالبا مغربی ایران میں بنائی گی تھیں . 


.8881ا تاھرہ (574؛ ج ۱۲؛ لوحہ ۱٣٣۱)؛‏ 
مجموعۂ ھرمیتاژ ٥8٥8ات0٥11‏ (شکل ۵) اور وائنگٹن 
: کی فریئر :٭ہ: گیلری؛ میں موجود ہیں . 
اس گروہ ی جو صراحیاں ایزان ہے بخصوص 
ھی وہ ے نما یا دوازدہ پہلو هیں ۔ ان ک 
۔ گردلیں لسبی اور ٹونٹیاں اوھر کو اٹھی ہوئی ہیں ۔ _ 
یہ بھی کئی عجائب غالوں: یعنی موزۂ ھرمیتاؤ ‏ 
- موعاتہہتا؛ موزه بریطاليه وکٹوریا اینڈ البرٹ 
. مموزیم؛ سوزه لوورہ موزه برلن اور شہران کے موزۂ 
گلہغان (4ھ938؛ ج ٣‏ لوحہ ٣س‏ قا ۱۷۰۷۰۸) میں 
. سوجودھی۔ ان میں ہے بعض پر تانے اور چائدی کی 
.کوفت کری سے اور یہ بارھویں صدی کی ھیں ۔ 


فنء فلز کاری 


(ہ) عراق اور دبستان موصل کی ساجصوق ‏ 
فل زکاری ( تی رھویں صدی) : آرغائه اور خابور میں , 


تالِے ی بہت اچھی کالیں ھیں؛ جہاں ے عراق 


اور شام کو پیتل اور برلچ کی اشیا تیار کرۓے , 
کے لیے ضروری خسام دھاتیں ہیا ھعوق تھیں۔ ٠‏ 


تہرعویںی صدی کے دوران میں صراق میں 
چاندی کی کوفت گری اور فدز کاری کا اھم ترین 
مرکز موصل تھا جو ے۱۲ , سے ۲م؛ء تک 
خاندان زنگی کے سلجوق اتابکوں کے قبضے میں رھاء 
جو فنون و صنائع کے بڑے مربی تھے ۔ تقریباا چھپیس 


اییء فلز کا 

دبستان موصل کا ایک اور ممتاز فن پارہ مم 
ہریطائیه میں محفوظ ایک صراحی ھے (59۶۸4ء ج ‏ 
لوحہ ۹ ۱٣‏ ۔.م۱۳۳)؛ جو شجاع ابن معن موم 
کی کاریگری کا نشیجہ ے اور اس کی تکمیل ماہ رج 
۹ ھ/مارچ ٣۱ء‏ میں بمقام موصلى ہوئی تھم 
اس صراحی میں موصل کا اسلوب پورے عروج 
۔ سطح کا ایک ایک چپه چاندی کی کوفت؟ 
سے مزبن ہے اور پورے پس منظر پر ایک پیچے 
اوررخم درخم لقشه چھایا هوا ے؛ جو موصل 





فلزکاروں کا ے حد پسندیدہ ائداز تھا۔ اس کی آرا 


فن پارے ایسے ھیں جن پر موصل کے ؛ن کاروں کے ' 


دستخط ھیں ۔ ان میں قاہل ذکر ایک تو چھوٹا سا ڈیا 


ےے؛ جو ایتھنز کے موزہ پیناکی أ٥‏ ہ8 میں عے اور ۱ 
' کونت گری کی گئی ھے؛ موصل کے سلطان بدر ال 


جس یی تاریخ ے ۹۱ع/. ۱ء عے ۔ موصل کے کام 
کا ابتدائی لموله ایک پیتل کی صراحی ے؛ جس پر 
چاندی کی کوفت گری کی ہوئی ہے (شکل ے)؛ یه 


میٹرو پالیٹن میسوزیم میں موجسود ے (0:00400ا : 


ما طا۔لا |1٦۱‏ شکل ۸۵)۔ اس کی شکل سب سے ) 


پہلے موصل میں وضع هوئی اور پھر شام اور مصر 
میں بھی اخضیار کر لی گئی ۔ اس کی سطح پٹیوں 
اور خانوں کے اندر اشکا لی موضوعوں؛ ھندی لمونوں 


اورکتبوں ہے خوب آراستہ ے ۔ اس میں بنے ھوے ‏ 


تفریحی اور سیر و شکار کے سناظر کا اسلوب 
وھی ےہ جو موصل کے کام کی خصوصیت ےہ ۔ 
کتے ے معلوم ھوتا ے کە یہ ظرف موصل کے 
ایک کنددہ کار احسمد الی کے شاگرد ابن الحاجی 
جلاک نۓ ۳+ھ/ہء ۱ء میں تیار کیا تھا . 

کاریگری کے اعتبار سے موصل کے دہستان ےۓے 
کوفت گری کے فن میں نمایاں شرق کی ۔ ایسرانی 
فلز کاری میں کسدہ کاری کے حدودی خطوط بہت 
لمایاں تھے؛ لیکن وہ آھسته آھسته کوفتگری ے 
مقابلے میں کم نمایاں ہوتۓ گے . 








دربار وشکار کے مناظر اور متشکل (00٥08٥ن۵ع)‏ خطا 
[خط تصویری] کے کتبات کے سلسلے پر مشتمل ‏ 
پیستل کی چار اشیا ہر؛ جن میں چاندی 


لؤلؤ(۲, تا ۵۹ ۱ع) کا نام درج ے ۔ اس؟ 
کا ممتاز فن پارہ ایک ظرف ے؛ جو میولئخ کے س 
سلی میں موجود ے ( 3۲:6 : تل ء5ااہ۸8:1 ہنا 
سوزهۂ بریطاليه کے ایک ڈے اور ایک فلکیاتی ! 
(٤٤80۶۲۰ء‏ الواح ٭ تا ہ)؛ یمؤرغعه ۱۳٣۹‏ 
؛م۔+م۱۲ع؛ پر بھی بد الدین لؤلؤ کا 
درج عے ۔ میئروپالیٹن سموزیم میں دہستان سوم 
کے ایک شمع دان کا لفیس پایة موجود ے اور 
بھی اسی بادشاہ کے عہد سۓ منسوب کیا جاس 


ے (لذصدصنتا : ؛اہہەط۔ا مو اط ء شکل عہ۸)۔ اس 


آرائش میں چار بڑے بڑے تمغا لما داشروں : 
سلطان ک زندگ کے بعض مناظر دکھاۓ گئے ؛ 
اور بارہ چھوۓ دائروں میں بزوج آسمافی کے شا 
اور سیاروں کی علامات لبت ھیں؟ دو پشموں ؛ 
اؤ نوش کے مناظر دکھاۓ گۓ ہیں جن ا 
مرد اور عورٹیں ساغر و پیمائے نے شراب بی ر 
میں اور کچھ لوگ مججرے اور بروط و چیہ 
رے میں؛ جن کی تال پر رقاصائیں نلچ ۔رھی جس 


اچ فلز کاری 


سائچۓے کے جوڑوں کے درمیان اوپر اور نیچے دو تنگ 
سی پٹیاں بھی قابل توجہ میں جن پر صناع ے هر 
قسم کے چالور؛ یعئی مرغابیاںء خیا ی پرلدے اور 
گوئن دکھاۓ هیں اور انھیں نہایت کاریگری ے 
اقش ولگار میں کھہپا دیا ے . 

دہستان موصل کے فن ے تیرھویں صدی کے 


دوران میں بعض بہت لفیس ئن پارے تخلیق کے ۔ _ 


موزه گلستان میں ایک چلمچی اور صراحی ے؛ جن 
پر سوئۓ اور چاندی سے کوفت گری کا کام کیا گیا 
ے؟ ان پر موصل کے علی ابن حمود کے دستخط ہیں 
اور تاریخ ٭ے ۹ھ/۰ء ٣‏ ١ء‏ درج ےہ (۶۸ی؛ ج ١۳‏ 
الواح م۱ ۲م٣۱) ٠‏ 

(و) شام اور مصری ایوبی فلز کاری (تیر ھوبں 
صدی) : تیرھویں صدی کے دوران میں موصل کے 
فلز کار ترک وطن کر کے شام اور مصر جاے اور 
دمشقء حلب اور قاھرہ میں سلاطین ایٰوبی کے لیے 
کام کرےۓے رےے ۔ فن کا جو اسلوب وہ اپنے ساتھ لے 
گۓے وہ دہستان موصل ھی کا اسلوب تھا اور جب 


تک کتے پر اس ی وضاحت نہ کی گئی ھویه ۱ 


پداا اکثٹر مشکل ھوتا ے کہ فلاں ظرف کہاں 
تسار کیا گیا تھا ۔ پیتل کی ایک صراحی لوور 
.۶06 جتص] 46 ۷۰::ہ۸8؛ شکل ۹ہ) میں 
رای سو وک شر اتی 
سلطان ملک الناصر یوسف کا ام اور ے ۷۵ھ/۱۲۵۹ء 
کی تاریخ درج ے۔ یه صراحی موصل کے ایک ف نکار 
ے دمشق میں تیار کی تھی ۔ لوور کا ایک گل دان 
”بر برین یگل دان“ کہلاتا ے؛ لیکن اس پر بھی اسی 
سلطان کا ام ثبت سے (٥ہ٠ج۸1(‏ : ۰٥۷٢۷٥ص]‏ وك ۱۷۷:۰۰ 
کل ۸م) . 

اسلامی غلیز کاری کا مطالحمه کرے والوں 
کے لیے وہ ظروف خاص دلچسبی کا باعث ھیں جن پر 
نسیھی سوضوعات تثبت ہیں اوز جن میں ے بعض 


2گ1ع٠ہد(‎ 


فن؛ فل زکاری 


پر سلاطین ایوبی کے ام مشدرج ہیں ۔ بعض ایُوبی 
فرمالرواء خصوصا دمشق کے سلاطین؛ عیسائیوں کے 
ساتھ روا داری برتتے تھے اور بعض زمالوں میں تو 
وہ یروشلم کی ریاست کے حلیف بھی رعے تھے ۔ 
ظروف کے اس گروہ میں ایک چلمچی عے؛ جو پہلے 
برسلز میں (ساری و مارثٹن تصویر )۱٦٦١‏ رئیس آرن 
ہوگ (ج دنات:۸:۲ ٥۶‏ 0) کے مجموعے میں شامل 
تھی اور اب واشنگٹن کی فریئر گیلری میں موجود 
ےے۔ اس پر مصر اور دسشق کے ایوبی سلطان 
صالح ایوب (., م۱ تا ۹ م۱ع) کا نام ثبت ے ۔ 
ایک اور قابل ذ کر چیڑ؛ جس پر مسیحی مناظر نمایاں 
هیں؛ پجرس کے ہموزۂٴفنون  4۸:۰۱۹(‏ ەل ہ:ء:ہ)۸ 
٥٥‏ +ہہ0) کا شمع دان ۓے (ساری و مارٹنء تصویر 
ےءۓم۱)؛ جس پر صناع کا ام داؤد بن سلامہ سموصلی 
اور تاریخ ۹م۹ھ/۱۲۲۸ء درج ہے ۔ برنچ کے 
ایک لاجواب توشہ دان (شکل ۸) پر؛ جو پہلے 
یومورفوپولوس 5 0٥101666‏ کے مجموعے میں 
تھا اور اب واشنگٹن کی فریئر لائبریری میں ے؛ 
اس زماۓ کے اسلامی ظروف کی عام آرائشوں کے 
ساتھ ساتھ مسیح عليه السلام کی زندگی کے مناظر اور 
مسیحی اولیا اور محاربین کی شکلیں بھی ثبت ھیں ۔ 
بعض جنگجو یورپی کمانوں سے تیر ادازی 
کر رے ھیں اور ان ہے غالہًا صلیبی محاربین ىراد 
ھیں ۔ ممکن ہےکه یہ ظرف کسی مسیحی شہزادے 
ھی کے لیے غالبا دمشق میں اور تیرھویں صدی کے 
وسط میں بنایا گیا هو . 

(ز) شام اور مصر میں مملوکوں کی فلز کاری 
(تیرھویں صدی کے نصف آخر ے پندرھویں صدی 
تک) : شام اور مسر کے سلوک سلاطین ے 
زیرحکومت دمشق؛ حلب اور قاھرہ میں فلز کاری کا 
بہت اچھاکام ھوتا تھا ۔ پہلے ان شہروں میں موصل 
کے صناع کام کرے تھے؛ لیکن بعد ازاں مقامی کاریگر 





فن؟ نل ز کاری 
بھی اس میں حصه لین لگے ۔ مملوک فلزکاری سلطان 


ناصرالڈین محمد ابن قلاوون (۹۳م تام۱۲۹ءو 
.۳,۹۳ تا .م۱۳ع) کے عہد میں اوج کمال 
کو پہنچی ۔ ایسے متعدد نن پارے موجود ہیں جن 
پر اس مملوک سلطان یا اس کے درباریوں کے ام 
بت ہیں ۔ اس زماے کا ایک شاندار فن پارہ ایک 
کرسی ے؛ جو قاھرہ کے موزۃ العربیة میں موجود 
ے(۷:۴۲۱: میم ہم ںہ ءزان؛ء الواح 7 ۲ اور اس 
پر سوۓ اور چاندی کی کوفت گری کا پرتیٔف کام 
کیا وا ھے ۔ اس کرسی پر ہے ھاے ۱۳ء کیک 
تاربخ درج اےے. 

ممسلوکوں کی فلز کاری کی بعض اىتیازی 
خصوصیات ہیں؛ جن سے وہ باسائی پہچانی جائی ےہ ۔ 
پراۓ لقش و لگار اور بیل بوٹوں میں نے آرائشی 
نمونوں کا اضافه کیاگیا ے ۔ ان نمونوں میں اکثر 
خانوں میں پرندوں کے جوڑے بیٹھے دکھاۓ گئے 






"۹۵ 


هیں ۔ ان خالوں میں کبھی کبھی مرتب آرائش _ 


بھی نظر آتی ےء بثلّ انھیں پتوں اور شقائق النعمان 
)٦٥۶٥٥٥0۷8(‏ کے پھولوں سے آراسته کیا جاتا ے۔ 
بہ چیز چینیوں کے فن ہے مأخوذ ھے؛ جو مغلوں 
کی فتح کے ساتھ مشرق قریب میں پہنچی ۔ حکومت 
کے لقیبائےہ )]٥7910:(‏ شائسات اور تمغوں ک_کے 
گرد اس قسم کے پھول بووۓ اور سرغابیساں بنائی 
گئی ہیں ۔ ان پر ابتدائی مملوک سلاطین اور 
ان کے اسما و القاب بھی لثُبت ہیں ۔ اس نموۓ کی 
ایک مخصوص مثال موزۂ بریطاليه کی وہ چلەچی 
ے جس پر اصر محمد کا نام کندہ ے (8٤:80:7ء‏ 
شکل ۸م) ۔ ایک اور امتیازی چیز وہ تمغے ھی 
جن پر 2 ک شکل کے پیچ در پیچ نقوش نمایاں 
ہیں ۔ لین پول ٥اہہ80-2]‏ کے نزدیک یه چیز 
مملوکوں کے عہد میں کوفتگری کے دمشتی دہستان 
کی ایک امتیازی خصوصیت تھی ۔ دمشتی اشیا کے 


ہمد ٔلمیشَشمسشیپویوپٗہٗہسىسُص‌پْتتتٔسجہچےم 


فن؛ فلز کاری 


گروہ سے معلوم ھوتا ہے کہ ان لوگوں ۓ فضفن 
کوفتگری کو غبر معمولی طور پر کمال کو پہنچا 
دیا تھا ۔ پیتل کی اشیاء مثلا قلمدالوںہ عود سوزوں 
اور قابوں (شکل ۸) پر چالدی اور سوۓ کی لہایت 
پرتیلف کوفتگری کی گئی هھے ۔ اس گروہ کے کئی 
عمدہ فن پارے میٹرو پالیٹن میوزیم (4ھہ2:ا5 : 
860050) شکل ۸۹))؛ موزۂ بریطاليه (ااہ:ءہھ؛ 
شکل ے) اور دوسرے مجموعوں میں موجود یں , 
پیتل کے کئی بادیے اور چلمچیاں؛ جنھیں 
شکار اور جنگ و جدال کے بڑے بڑے مناظر ہے 
مزین کیا گیا نے؛ مملوکوں کے عہد ہے متضصوب کی 
جانی چاھئیں ۔ اس گروہ کا سب ہے مشہور فن پارہ 
وہ ے جو ”اصطباغ خاله سینٹ لوئی“ (٥ہ‏ ۲۷)وام٥23‏ 
٥ذ1‏ .+8) کے ام سے مشہور اور لوور میں موجود 
ۓ (٥ہنا‏ : ۲۷ا:ااو٥ظ‏ عا)؟' یه محمد ابن الین کا 
بنایا موا سے ۔ اس چلمچی پر اور اسی گروہ کے 
دوسرے ظروف پر جو نقری کوفتگری ی گئی ے 
اس میں انسالوں اور جاذوروں کی تصویسریں 
کھہنچتے ھوے تفصیلی کام لہایت لفاست ہے کیا 
گیا ے ۔ پیتل کے ان ظروف کو؛ جن پر بڑی 
بڑی شکلیں لثبت ہیں اور جن کا تعلق حلب اور 
دسشق ہکے چسیتی کار شیشے کے ظروف ہے ےہ 
تیرھویں صدی کے اواخر اور چودھویں کے اوائل 
کے چینی کاریگروں سے ہنسوب کیا جا سکتا ےہ . 
ہوری چودھویں صدی کے دوران میں قاھرہ اور 
شام کی مملوک فلزکاری بڑی لفاست ہے جاری رھی ۔ 
اصر محمود کے زماےۓ میں جو اسلوب پیدا ھوا 
تھا اس میں مزید ترق ہوئی ۔ بعد کے کام میں قدرتی 
شکل کے پھول پتوں کا رواچ زیادہ ھوگیا ) یه چیڑ 
قاھرہ کے موزة العربیة میں ایک قلمدان پر نمایاں 
ے ۷۷:٥۱(‏ : بس طا4؛ تصویر ۵ن۵)؛ جس ہر سلطان 
منصور صلاح الذین محمد (۰ ۱۳٣‏ - ۱۳۶۳ھ )کا لم 


خق: اازکاریٰ 

جا ےی 

٣مھ‏ کے بعد مصر اور شام کی فلز کاری میں 
نایاں زولل پیدا و گیا ۔ بقول القریٰزی (لواح 
_۔م ۱ع) اس وقت قاھرہ میں کوف تگری والے تانبے 
(پیتل) کے کام ى مائگ بہت کم ھوگئی تھی اور 
کئی سال ے لوگ اس قسم کی اشیا غریدۓ سے 
.احتراز برتنے لگے تھے . . .؛ چنالجہ کوفت کری 
کے بہت کم ماھر اس منڈی میں باق رہ گۓ ۔ 
بہت سی ایسی اشیا بھی ملی ہیں جن پر مملوک 
سلطات قایت بای (۹۸م ‏ تا ٭وء ؛ع) کا ام درج 
کے - اس سلطان کے لے قسطنطیليه میں ایک چلمچی 
تیار کی گئٔی تھی (ساری و مارٹن؛ تصویر ہ۱۵۸)؛ 
جس پر ھنلسی فیتوں) متقاطع نتش و لگار اور پتوں 
کی پشیوں ہے آرائش کی گئی ھے . 

(ح) بسن کے سلاطین رسولیه کی فاز کاری 
(تیرھویں/چودھویں ‌صدی) : قاھرہ میں یمن کےسلاطین 
رسولية کے لیے جن کے مملوک سلاطین سے دوستانہ 
تعلقات تھے؛ چاندی ک کوفتگری کی بہت سی اشیا 
(مثلا سینیاں؛ آتشدان اور شمعدان) تیار کی گئی 
تھیں۔ پیرس کے موزه فنون میں ایک صراحی موجود 
ے (دہم٭وزل۷ : آ٥۷×ہ٥ہ/ا۸؛‏ ج ؛ شکل ؛۹م)ء جو 
قاھرہ میں علىی ابن حسین ابن محمد الموصلىی نے 
م٭ے۹ھ/دے ۱۲ء میں تیار ی تھی ۔ ایک نہایت نادر 
اور لفیس آتشدان (شکل . ) میٹروہالیٹن میوزیم 
کے مجموعے میں موجود ے؛ جس پر اسی وسولں 
سلطان کا ام ثبت ےے (۵ ت8 5:0 :6074ء شکل 
۔۹) ۔ اس پر مملوکی اسلوب کے مطابق نقش ونگا 


فن؛ فلز کاری 


میں دو بڑی سینیوں پر سلطان مؤید داؤد بن یوسذ 
(ہہ؛ تا :۰ م) کا نام لکھا ھوا کے 0::14٥9(‏ : 
مإہوہرلن ۶گ لا جاوزاجاںیامہ]ا؛ اشکال ہتان۵)۔ ان مر 





ہے ایک سینی قاھرہ میں حسین بن احمد بن حسبز 


عٔربی تحریر اور جائوروں کی ایک قطار ہے بڑی نفیس ۱ 
ٹزئین کی گئی ے ۔ اس'ہر بانچ پنکھڑیوں کا ایک | 


بھول بھی نمایاں ے؛ جو رسولیوں کا مخصوص نشان 
ۓےکہیونکہ یه ان تمام چیزوں پر موجود ے جو ان 
جلاطین کے لے تیار یگئی تھیں۔ میٹروہالیٹن میوزیم 


الموصلی نے تیار کی تھی ۔ میٹروپالیئن میوزبم مبر 
ایکگہری چلمچی بھی بہت اہم ھے؛ جسے یم قدرق 
پھولوں کے ایک نموۓ سے مزین لیا گیا ھے اور 
اس پر رسوی سلطان علىی بن داؤد (رمس ۔ذ 
۹۳+۴) کا ام ثبت ھھ . 

(ط) ایران کی مغل فلز کاری (تیرھوس صدی 
کے نصف سے چودھویں صدی تک) : مغل عہد 
کی ایرانی فلزکاری پر ا دثر ایسی آرائشیں نماباد 
ہیں جو دبستان موصل اور شام ومصر کے 
مملوق کكکام سے ملتی جدتی ہیں تاھم یہ ار 
اسلوب کی بعض خصوصیات کی بھی حاسل ے 
جو ایران ہے مخصوص سمجھا جانا ے ۔ بعضر 
فن پاروں پر دتبے لثبت ہیں؛ جن میں ایران کے مغل 
ایلخانوں کے القاب یا (زیادہ شاذ طور پر) نام در 
هیں۔ فاھرہ کے مجموع حرری 118۲81 میں (574 
ج ۱ء لوحہ ے٥‏ :) تین برنج یگولے هیں؛ جن پر 
سوۓ اور چاندی کی کوفت گری کی گی تہ اور 
جو قطعی طور پر مغلٔی ھیں ۔ ان گولوں پر سالطذ 
الجایتو خدا بندہ محمد (م.,م۱ تا ہ۱,م۱) کا 
ثبت عے اور ان میں شامی و ایرانی لقوش کا استزاج 
نمایاںن ے . 

میٹروپالیٹن میوزیم کے مجموعے میں پیتل ک5 
ایک بہت بڑی چلمچی ےہ (5۶74؛ ج ٢۱ء‏ لوحا 
۸) جس پر چاندی کی پرتکلف کوفت کری 
موجود ےے؟ اسے چودھویں صدی کے آغاز سے 
منسوب کیا جا سکتا ے ۔ ہادے کے الدر خالوں کڈ 
متحدالم رکز قطاریں ہیں؛ جن کے الدر استادہ شکلیر 
دکھائی گئی ھیں اور ان کے ہاتھوں میں شراب کے 





جام؛ اور تیر و شمشیر ہیں ۔ ان کے علاوہ کہیں 
مطرب اور اھل طرب بیٹھے هھوے هین؛ کہیں 
مناظر شکار اور تخت نشین شہزادے دکھاۓ گئے 


یں اور کہیں کہیں هاله دار ابوالہولوں اور ؛ 


گرفنوں کے جوڑے بھی نظر آے ہیں ۔ یه چلەچی 
مدت دراز تک مملوک عہد سے منسوب کی جاتی 
رھی؛ لیکن اس کے بعض خانوں کے ائدر خم درخم 


نشوش ہیں اور بعض میں قدرق شکل کے پودے : 
ہیں؛ جن کا اسلوب اور خصوصیات مملوکوں ىق , 


ئسبت ایرالیسوں ہے زیادہ مشابه ھیں؛ ے شمار 


ابوالہول اور گرفن بھی ایرانی مأخذ ھی کی طرف ‏ 


اشارہ کرۓے ہیں . 

چودھویں صدی کے نصف آخر میں مغل فلزکاری 
کی امتیازی ایرانی خصوصیات زیادہ واضح ہو جاتی 
ہیں ۔ چولکە بعض فن پاروں پر تاریخیں درچ ھیںء 
اس لیے ھمیں اس مواد کی گروہ بندی کے لیے ایک 
بنیاد مل جاتی ے ۔ مجموعۂ حراری !::118 میں 
ایک شمع دان (57۸؛ ج ۱٢‏ لوحھ۱ے٣۱)‏ قدری 
پھولوں کی تصویروں اور دوسرے بی‌ل بوٹوں سے 
مزین ہے ۔ کتبے کے مطابق یه شم دان محمد ابن 
رفیع الین شیرازی کا بنایا هوا ے اور اس پر ۱ ٦ےھ/‏ 
۱۳۰۹ء کی تاربخ درج سے ۔ چودھوبں صدی 


دو بادے ہیں جن پر مختلف اقسام کی نضرئی اور 
طلائی کوفت گری کا کام ے (5۶4ء ج ٢ج‏ لوحہ 
+وسر؛ .ے۳م تا ءے٣)‏ انھیں بعض اشکا ی 
موضوعات ے مزی نکیا گیا ے؛ جن میں درہار شاھی 
کی زندگی؛ چمن کی ضیافتوں اور چوگان کے کھیلوں 


کے مناظر شاسل هیں ۔ ان مناظر میں قدرتی پودوں ‏ 


کو بھ یکھہایا گیا ےہ ۔ بعض نہایت نفیس فن پارے 
قاصرہ کے مجموعة حراری اور بالٹی مور کی والٹرز 
آرٹ گیلری میں موجود ھیں ۔ میٹرو پالیٹن میوزیم 


غنء فلز کاری 
(شکل ۱ ) میں ان کے دو نموۓ ھیں (فمصسط : 
601 -17609؛ شکل ۹۲۰) ۔ زبائه مابعد کی بعض مغل 
تصاویر یق طرح ان میں بھی اشکال وصور رسم قدیم 
کے مطابی اور اکثر لمبوتری سی هیں ۔ زیادہ تر 
اشکال ایسی اونچی باڑھ کی مخروطی ٹوپیساں پہنے 
ھوے ہیں جیسی خواجو کرسای کے دیوان 
(وم۹ :ع) کی تصاویر میں نظر آتی عیں؟ یه دیوان 
برطالوی میوزیم میں موجود ےہ . 

(ی) ایسران میں عہسد صفوی کی فلز کاری 
(سولھویں ے اٹھارمویں صدی تک): ہیتل کی 
اشیا پر ذقری کوفت گری کے فن میں پندرھویں 
صدی کے دوران میں جو خاصا زوال لمایاں هو چکا 
تھا وہ صفوییوں کے دور میں براہر جاری رھا ۔ 
تالبے کے ظروف پر اکثر قلعی کر دی جاتی تھی 
تاکه وہ چاندی کے معلوم ھوں ۔ لوھا اور فولاد 
عام طور پر مقبول ھوگیا تھا ۔ آرائش میں بھی زماۓ 
کے بدلتے هموے سذاق کا عکس نظر آتا ےہ ۔ ابھرواں 
نقوش میں زیادہ تر بیل بہوۓ بناۓ گئے ہیں؛ جن کا 
نمونه میٹروپالیٹن میوزیم کے ایک مسی ہادے 
میں نظر آتا ےے ۔ اس پر حلب کے ایک کارخاله دار 
صناع الامامی کا ام اور ۲م۱۵۳۵/۸۹۰۔۱۵۳۹ءک 


تاریخ درج سے ۔ ہیٹروپالیٹن میوزیم کے مجموے 
کے لصف آخر کی سغل فل زکاری کا ایک اھم مجموعہ , 


میں ایک اور بادیةه ے؛ جس پر جانوروں؛ پیل بوٹوں 
اور نتش و لگار کے صفوی نموۓ کی آرائش ی گی 
ے؛ اس پر تاریخ ۸:۰۱۰/ .رھ اور 
مالک کا ام محمود خان درچ سے . 

(صفوی فلزکاری کا زیادہ پرتکلف نموله سولھویں 
صدی کی کتابی تصاویر میں ملناے ے اب اس قسم 
کے صرف چند ھی ئن پارے باق هیں اور اعتالبول 
کے عجائب خالۂ طوپ قبو سرای میں محفوظ مین 
(5۶۸ء لوحہ ۱۶۸۰) ڈ لقرہ آمیز دھات کی ہوٹٹون 
پر طلائی آرائش اور کوفت گری دوئوں چیزیں نظر 


ایۃ فلز کاری 

ہیں اور ان میں لعل فیروزہ اور زسرد جسے 
یش بچا جوافرات بھی جڑے هوے ھیں)۔ روایت 
یہ 5ے کہ استالبول کا یه خزانه سلطان سلیم کے اس 
مال غثیمت کا ایک حصہ ےہ جو اس ے ۱۵۱۴ء 


ام 


میں شاہ اسمٰعیل کے زماۓ میں ایرائیوں پر فتح پا کر 
أ (پیالے؛ صراحیاںء طشت وغیرہ) تبار ھوۓ تھے اور 
وینس اس صنعت کا مرکز تھا ۔ان کی ممتاز خصوصیات 
کی جو آرائش ی جاتی تھی وہ ستون نما ھوتی تھی اور 

کا رجحان؛ مرصع کاری مشرق ظروف کے مقابلے میں 


خاصل کیا تھا 
(ضصفوی عہد میں کندہ کاری اور ابھرواں نتوش 


ان اشیا پر تاریخ بھی ثبت کی جاتی تھیں(شکل )٢‏ ۔ 
میٹر وھالیٹن میوزیم کے مجموعے (0:05409] : ۔ل16 
عاەمط؛ شکل ۹۸) میں ایک شمع دان ے؛ جس پر 
۶۹ػ۸۰ْ ۰ء ۹۱۵ء۶۱۵ کی تاریخ درج ھے ۔ اس قسم 
کے شمم دانوں پر جوکتے هیں وہ علی العموم فارسی 
مثنوی شمع و پروانہ سے اخذ کہے گۓے ہیں ۔زان کی 
آرائش میں لقش و نگار اور گل ہوےۓ شامل ھیں؛ جو 
عام طور ہر پوری سطح پر چھاۓ ھوے ھیں؛ لیکن 
کہیں کہیں خالوں کے الدر بھی محدود ھیں . 
سی (صفوی عہد کے فلز کاروں ے لوے اور فولاد 
کی اشیا بناۓ میں خا صکمال حاصل کیل اور بعض 
نہایت عمدہ ان پارے تخلیق کے جو صنعتی اعتبار 
سے ابتدائی کام کے مقابلے میں ھرگز کم پایە نہیں 
ہیں ۔(بعض فولادی تختیوں؛ پٹیوں اور دوسری 
چیزوں پر کھلا کام نمایاں ے؛ جس میں کہیں 
طلائی کوف تگری ہے اور کہیں نہیں ہے؛ لیکن 
دونوں صورتوں میں لقش و گار اور گل ہوۓ لہایت 
اعلی قسم کے ہیں مم طوپ قسو سرای میں ایک پیی 
محفوظ ہے نہن ”پر شاہ اسمعیل ال کا ام اور 
۰۴ ۱۵۰۹ء ک تاریخ ثبت ے . 

.., عیقرھوبں صدی کے اواخر اور اٹھارھویں صدی 
ہیں اھراف فلز ۔کاری ے سولھویں صدی کے صفوی 
اسلوپب کی غن کاری اور روایتی آرائش کے انداز 
کو :جاری رکھا؛ لیکن عمومی حیثیت سے ان کی 


فنء فلز کاری 


صنعت اور کاریگری کا معیار ابتدائی اشیا کے مقابلے 
میں پست نظر آتاھے . 

[(رک)(وینس کی فلزکاری : پندرھویس اور 
سولھویں صدی میں مشرق ممالک: بالخصوص شام 
کے نئمونوں کے مطابق اٹلی میں دھات کے ظروف 





یه هیں : بھرپور آرائش؟؛ نتش و نگار کو مدور بناے 


کم ۔ بعض ظروف پر خاندان کے امتیازی نشانات 
اور یورہی طرز کی آرائش ملّی سے ۔ چند بوتلوں پر 
محمود الکردی کا نام بھی ننش ےب وینس کے 
متعمدد لفیس ظروف ہیٹرو پولیٹن میوزیم میں موجود 
میں . 

(ل) عربسوں کی فلز کاری؛ اندلس اور شعا یف 
افریقه میں : اندلس میں عربی طرز کے بہتربن 
زیورات تیار موے تھے ۔ ان پر لہایت نفیس طلاکاری 
اور بعض اوقات سینا کاری بھی ھوتی تھی ۔ چودھویں 
صدی کے کچھ گلوبند اور کنگن میٹرو پولیٹن 
میوزیم کے مجموعه مورگن میں محفوظ ہیں ۔ سہین 
کے کلیساؤں میں چالدی کی کئٔی صندوقچیاں هیں؛ 
جن پر برجسة کاری اور طلاکاری کی آرائش ے ۔ 
جیرونہ کے بڑے گرجا میں ہیل بوٹوں ے آراستہ 
چاندی کا ایک ملمع شدہ صندوقچہ محفوظ ۓے؛ جو 
الحکم انی ( وو تا ہے۹ع) کے حکم ہے تیار کیا 
گیا تھا ۔ کالسی کے برتنوں میں قصرالحمراء ی 
مسجد کا ایک چراغ؛ جو ۵.ے ۱۲۰۵/٥‏ میں محمد 
الٹ کے حکم ہے بنایا گیا تھاء اب میڈرڈ کے 
عجائب خاے میں سوجود ے اور عربی عبارات اور 
عربی طراز کے لقش و نکار سے مزین ےہ ۔کانسی کے 
بنے ھوۓ کی دروازے (مثلّا قرطبہ اور اشبیلیه 
کے کلیساؤں میں) عربوں کی صناعی کی یادگار ہیں , 





)- برنچی صراحی؛ کندہ کاری سے آرائش؛ 
اپرانی ۔ اسوی (آٹھویں صدی عیسوی) 


در سور عربیةہ: فاشرہ 





ند برنچی استواله؛ گند ذری سے آرائش؛ 


ابرانی ۔ سلحجوق (بارھویںس صدی عیدوی)؛ 
نر سورۂ اسلامی اسنانہول 


٣۔‏ برنچی عود سوز پچ 
ایرانی ۔ سلجوق (مؤرخه ےے دھ/۸۱٠۱۔‏ ۶۱۱۸۲))؛ 
در میٹروہپولیٹن میوزیم آف آرٹ: یویارک 





سسمحجھتڈاگیے۔وجسُدٛ‌ُسُک‌رمچڈسمژمٗعٗپپپو جو سُٗسس۱چوسسرجچجچجتدد- کٛسجچٗجیمْ‫ٌسىو ‌موچجچپپونکٹپسُوچ-تص‫ٌُٗوںسوسسجوا سسسیھ|و|وچسسجممھٗژججپ‌سیسچپچپووپوومسجحسھص-طڈ' کستتتت 





برلجی دوات؛ مسی اور لقرئ یکونت گری؛ ق۔ برنجی شمعدانء مسی اور نفرئی کوفٹ گری۔ 
اوران ۔ سلجوق(بارھویں صدی عیسوی)؛ ایرانی ۔ سنجوق (نارھویں صدی عیسوی): 
در میٹروپولین میوزیم آف آرٹ: یویارک در مجموغه حراری؛ قاعرہ 





ہہ برنجی صراحی؛ نقری کوفت گری؛ ے۔ پیتل کی صراحی؛ نقر کوفت گری؛ 
آھرائی ۔ سلجوق (اوائل تیرھویں صدی عیسوی) سلجوق؛ دبستان موصل (مؤرخه ۹۳۳ھ/۹ء۲ سے ۱۷ء 


۔تخ مہا نا۔ ھ۵ ا قدئاءداءگ دہ اسٹ ہ دہ لہ سە انم آف آٹ؛ لے ىا اک 


لج سیٹرویو 


بن مموزیم آف آرٹ: لیویارک 


شامی ۔ مملوک (تیرھویں صدی عیسوی کا 


نوف 


کے 
2 

ہے۔ 
۔- 


و برلجی قاب؛ طلا 


ٴ۶ 


7 


ہی و نقری 


کوفت گری؛ 





سامی - بحلنوخ۔: دشق ( نہرھویں صدی غعیسوی): 


ہ۔ براجی توٹشھ ۵ا 


ك: رق 


3 





کے سر ھسیں 
چوجڈی‌سوسس-رینججود 


اپ امھ اہ حیدہ 





جوژیڈں 


مہ پہنل ک5 آنندان نر ی وت کری؛ 
مصری و غربی؛ قاھرہ (تبرھویں صدی عیسوی)؛ 
سا کہ براۓ سلطان المظفر یوسف اارسوں ار اج نادجوع): 


در سی روبواا یی مو نہ آفبں آرٹ؛ لبونارن 





بیتل کا شمع دان؛ سنبت کاری:؛ 
اپرانی ۔ صفوی (سولھویں صدی عیسوی), 
در سیٹروپولیٹن سیوزیم آف آرٹ: ٹیویارک 





۱۔ پیتل کا بادیهہ نقری کوفت گری؛ 
ایرافی ۔ مغولی (چودھویں صدی عیسوی)؛ 
در میٹروپولیٹن سیوزیم آف آرٹ: یوپارک 


نن؛ للز کاری 


۹"۹1۹ 


ا ن؛ فلز کاری: 


ما ی افریقہ میں فلز کاری کا کوئی اعلٰی لمولە 
تیار نہیں ھوا اور سرص عکاری کی طرف شاذ ھی توجہ 
دی گئی ۔ متأاخغر دور کہ جو چند لموۓ ملتے ھیں 
ان کی آرائش عربوں کے عام اسلوب پر حے . 

(م) ھندوستان میں فلزکاری ( عنہد مخليه میں 
ەندوستانی صناعوں ۓ گھریلو اور مڈھہی رسوم 
میں استعمال ھوے والے ظروف ی صنعت جاری 
رکھی _ ان میں ثانبا اور دوسری سلاوٹی دھاتیں 
استعمال ھوتی تھیں اور آرائش کی غرض ہے عموبًا 
چاندی کی بپڑی جعائی جاتی تھی ۔ سوے چاندی 
کے زیورات میں آرائش حواھرات اور سیناکاری سے 
ہھوق تھی ہ۔ میٹرو پولیٹن سہوزبم میں ان زیورات کا 
خاصا ڑا مجموعهە م . 

(ن) ھتھیار اور زرھیں : میٹرو پولین میوزیم 
میں رکھے مجموعه مور 8600۲ میں مشرق قریب 
کے اسلحہ کے کی لموۓے موجود ھیں؛ جن میں 
سترھویں صدی کا ایک ایرانی خود اور صنوی عہد 
کا ایک فولادی سینه پوش قابل ذکر ھھ ۔ مؤخرالذ کر 
پر سوۓ کی مرصم کاری ےہ ۔ اس عجائب خاے میں 
ایران؛ ھندوستان؛ ترک اور قفقاز کے بنے هوۓ متعدد 
خود؛ ڈھالیں؛ سینە ہوش؛ تلواریں اور خنجر محفوظ 
ھیں] . 

ماخحل ؛ () فداج×ہ233:::::10: ۸۸:۸۰۱ ٢٥٥٥ہ|:1‏ 
ججریرم جیں۷ جائااز+ھظ در مز مامو”و و رورع؛ () ۷۵ل" 
1وص:ٴ0]ا: 41ھ ×م!۔وجوووراب ۸۷ رہ اہ مال وق 4ء 
نیوپارک ےم ۹ ۱ع ساسانی اور اسلامی فلزکاری پر تبصرے 
کہ لے دیکھیے (م) وھعی مصلف : گہ زنک 4 
ہیر بروزومعط؛ در ٤و۶‏ :01| 4٤۳٤‏ ہ : ۲ ور ٹام۱ئ؛ 
(م) وھی سصنف : ۷ہا؛ إہ م٢٠۷۰‏ |ئ٥:/4(‏ لءبادزاطاوہتا 
رصبم رہ دٴتم؛ادػگ اااں: و ٢‏ در ہبرہ؛لا|٥م۱۲۶0ہگ2‏ 
فع الیک دبء مل م ( ٭ہور۔ ‏ +وبع): وع تا 


ے۔۳ہ؛ (ی) وھی مصنف : 6× ٥×ظ‏ ازداہ ‏ ++انٹ 4ے 


یەم0٠/مجرییگا‏ 6ج٢‏ ۷ا یں محایہ وبمااراصبل جازا ہووییں 
ہما/٤ااہ0‏ دہا؛ در ؟تا۲سماا +:+4:؛ ر (م۱۹۳م): 
ےو تارم؛ (بہ) وهھی مصلنف : ہر ۰مھ زوا 
:])۱ در ہاادأأفاق ۸۸۳۱ إ۱ ؛ببء ییا۷( ہا ٤۱۰۷ء۷یڑء‏ 


ج سب لوسبر ۵م۹؛عء؛؟ (ے) وھی تنصلف : )لازنو5 4ے 





مہم بط ۶۷ ہں٥ئأ؛‏ در :۸4۶۲ زہ ہہب /( ہہ:/2)۷:۱۴۶۷۰ 
07 ج ہر جنوری ۹۵۲ ۶۱: (ہ) 11۶۵۲1 طجلمظ : 
/وز,وظ مئربرمہای(ڑ راہوط ‏ ؛ ء :اہ ہ٭ ([9ج1(؛ در 
)7ر ۳210ء۶ گرہ (۷۱+ ۳ا5 4؛ طبع ۶۱۲۴ صعحاون تنطائمف؛ 
سطبوعة ۸81٥105411016‏ ج ۹ھ ۱۱۲ (۹) 20۵1 ::0:ظ : 
۸۷:۶ ۲ا۱ ۷۶۷۸ ہ7۷۸ ہ۱٣‏ مااود ۸۴۱ 2۷:1۱ در :ہ۸ رام۰دٗجٔ+باول 
و ہیلو م150 ماگ مہا دا١ص‏ .ںہ (رہویع): 
+ہوتا ,م؛ (۱,۸) 3 ہ۴يج1ة( صہاہہ6 : ماامو×7ظڑ 
إ۱ ك۶+وءت(1] 4۶۱۶ ب۴ ت۶ کدگ ہمہ جسوجبرلو‌یبہ ٢۲م‏ رما 
پیرس ۰۳ ۶۱۹:(ں) وهی سصسنف : ایاگ 0۶1۱۸۱/]ء 
در ۱م 'ل داب وط |٥,‏ ال ٥۶و‏ گاز؛ دو چلدیں؛ 
پیرس ۲ ۹بع؛ (+م)وھی مصلف : ؛ہی ۷ث اہ ہو4 
١۱٤1ی‏ ك1 ٤‏ دعلا6!ایواع ۸۲٤۶‏ : ۸ہ لیگ : دو جلدیںء 
بار دومء؛ پپرس ے ٥٢۱۹۳‏ (۱۳) نادحاء0 .7 ؛ ہہمتق5 
+۸۱[ن (۷۲۸‏ ::صا۶[ 570(۲ اررو؛ در ٭ ]7۰2٠ھ‏ : 
767۶1٥0۸۷۸ 41‏ گرہ ۲۷٥۵‏ ک5 4؛ لنڈن و یویارک ۹ ۱ی 
رو ہے تاہےے؛ م : لوحهہ ۳م تا ,۵ٌ):؛ (م؟) 
نإہاء0 آ ر:۷٤٦:6.'۲۲٠‏ : :ءز0 ::1؛مودہ؟ 0:/۲۰۱۰۶۱۰۷ 
:"جو٤‏ ءق '| ءا وو )(٥‏ ء×بروجط :ہ :ہج عو ہہ ٭من؛ 
ساسکو و لیننگراڈ نم۹ ۱ء؛ (۱۵) ما3 .68 : ئاط 
ببربءرں/) صد:اءادوالاہظڑ >هہ ہءومیرابددسھە؟ ٤٢ج‏ ح؛ٴ 
۹.۲ ئع:؛ () ٴ نت .3 .3ا : وہ۸۷ 161:86 :::٤]ہ‏ 2710 
5 42,0 پ[ء۲۱1 7116ء در چو ں4 ہن۶1 ہا|+٭ظ ہ71 
بی رو ممسم تارمم! (ےر) ومی مصفش: جا 
زیر ۶ بزوگ5 عا 5۶1۱۶۶۰ا1مہ8؛ ۹۵۱ ۱ء:؛ (۱۸) ٭7تعة .ا : 
۔راہءرالاہوروک5 باہ : برجہأإا:ہجہ۷ برا طعًطادواہ:ہ۶ھ 
ءرجوو +جراءىكواظ ؛ ذر ہمبل: وی۲ ج۱ا بجموٗاجلد3ذ 


۰ئ (۹۳۰ع): و۱۹ :؛تام؛ہ؛:(وں) 
ری مصلخفب : ہو :)۸ بہ/]ااد) :ہا مہما::ٴ"ءھظ ءا0ا 
ینک جا مہہںںوبد4۷ا ہہوراء :نو4۴ ؛ہ] 7]؛ در دی 
ومنسوال ر (مم۹وخ) ‏ رتائں؛(,.م)٭ہ59۔5ر 
>ععطء×ضصظ ٣٥٢‏ 87 /( : ×ماء(ج: ل۸, ×ءل برمماءوا([٦۱‏ :۷۷( 00۶ا 
ژبرمگ۔ ب۱ باب۱ح؛ ذر ٭ہہءل|اظ ‏ :/ رام باہ 7‏ :ہہاء :۷۔7 
اوموز بہ۱41 ے وری ص ہ۱ تاےم؛ (م) -دت:4 ءاط 
روہریں:٣ڑ‏ ہمرز‌رجرو الاو جب ہام۷ :۶ء ×۷ ١١٤ئاہ:7۸ ۱٠۶٢‏ جہطاااء! 
0 بپمباءئۂ/۸ ۱ا غلبم 59۲۰ .تٌ د مڈا۶٥۰۷٣,ء؛‏ مہمولخ 


رو رعئۂ (ہم) ٭ہہندہ5 ۹۷۰٠.‏ : ہ07 ۸47۶5:۱۸۱۰۱۲۰(۰ 


کسمے۔۔سسلے..س..س سب شس تس ں ا _شہا س٠ل‏ ہا مہ.۔-سبی‪سہ 


”ۓ؛؛ ۹,ہ بم؛: ۔مم) [۷۵ہ(7.,1,۱۷۰۵۸۵: 44100020 


ااروراماوظ ,9ڈڈ .ہز ,۸ !ا :و :و ہ7 مز ہم ال۸٤:ہ٥"‏ , 


و ا؛ءءإانت؛ در ٣زج‏ ا۰ہ را۶۰ ٦٥٣۷ادءباظ‏ ہہ ڈاںا۱!" ۱۸۷ ۱ 


شمارہ ٭حج؛ ۱۱۰ ؛ع؛ (مم) ۳۷1٤۲‏ دہ ادہ0 : !ا "٭اطاا۸ 
۵ه با۵ ط4۴۵ ٥ءء‏ سطبوعۂ سوزۃ العرببة القاھرہ؛ 
٭+وبع؛ (وم) وھی مصلنف ۰٥۷۲ا‏ دہ ۰اہزیا0؛ در 
:+ایں) :ا“ ئل :×ودگ ہا و +ہہ6 ءہاج دا×؛نن؛ 
تاھرہ ۹۲۳ ؛ع؛ (وم) وھی مصنف ! ہ٥ا:ہ5×7']‏ 
٥6 1‏ ۶ وی۴ سطبوعهُ ہوزة العربیة القاھرہ 
۳۳ء 


(5ص0۸۸ط .۹ 3۸۶۲) 


٣۰ ._‏ فن پارچہ بای 
[رک بە لسیج] , 


۰ 


+دو۱رامق ود 


ُسمیسموھموت وووچوپوبُووچپیچو+صسستَِِْسَسيۂييْث سم .- 5 


فن؛ قالین بانی 


١‏ فن؛ قالین بای 

قا ی یا قالین ایک قسم کے فرش کا نام ہے 
بالخصوص وہ جس پر پھندے دار رؤاں هو ۔ 
مشال کے طور پر یه لفظ [قای] لائہزگ کے موزۂ 
76 میں محفوظ سٹرھویں صدی کے 
ایک طویل و عربض قالین کے ایک کتےے میں 
استعمال ھوا ے ۔ یاقوت کے قول کے مطابق لفظ 
”فا لی“ ارض روم کے ایک مقام قالیقلا سے ماغخوذ 
ےے؛ جہاں اس قسم کے بڑے بڑے فرش تیار ھوے 
تھے؛ لیکن چولکە یہ ام لمبا تھا اس لیے ان کے لیے 
ایک مختصر نسبت استعمال کی جانےۓ لگی (معجم)؛ م : 
۰) ۔ قالین کے اور بھی کی ام ھیں؛ لیکن ان 
کے کوئی مخصوص معی لہیں؛ لہذا وہ ایک 
دوسرے کی جگہ اکثر استعمال کے جا سکتے ہیں ۔ 
بہت سی صورتوں میں ان الفاظ نے یہ مترشح نہیں 
ھوتا که بناوٹ کی کونسی خاص ةسم کا اظہہار 
مثصود ے اور یه بھی نہیں ظاھر ھوتا که قالین 
اپنے موجودہ مفہوم کے مطابق سراد بھی سے یا 
نہیں ۔ بقول [٥۷۷۲۲؛‏ ”بساط“ اور ”ُولید“ کے معنی 
”پڑے قالین“ کے ہیں؟ ”طنفسہ“ گرہ دار پھندوں 
کے روئیں والا قالین ے؟؛ ”زربیه“ دھاری دار متعدد 
رنگوں کا قالین ے (غالبا وہ جس کے پھندے ہاریک 
ھوں)! ”محفورہ“ ایسا قالین عے جس میں حتیتی یا 
ظامری مبت کاری هو (یاقوت کہتا ۓے که 
”'حفورہ“ اور ”زولیه“ فدیم لفظ ”نطیفهہ“ ی 
جگہ استعمال وۓ لگے تھے)؟؛ ”سجادہ“ جانماز 
' سم“ چھوٹی جانماز هے؛ ”لمَط“ چھوٹا 
قالین ے؛ جوفرش کے اوپر بچھایا جاے؟ 






۴+ 


فن؛ ەہین باق ۴" 


الفاظ ”رش“ ”فراش“ اور 'افرشہ“ جن کے معنی ھیں 
کوئی ایسی چیز جو بچھائی جاے؛ قالین کے معنوں میں 
استعمال ہوۓ ہیں ۔ اور ”قطیفہ“ اور '”'فرطفہ“ کے 
معنی ہیںگرہ دار پھندے والی بناوٹ کا پارچە ( ۷.11 
]ں۳۹۷ : ''چبرجز'' ہوز وجورمں٣'‏ ے۸۶۱ ہزص٥ی‏ بری0؛ 
در 1۰100::6 ۱۲4۳۶ (م مو ع) ور تا ممو 
۲ (۹۳۵ ۱ع): ٠۵‏ تا ۹۸) ۔ فارسی نام یە هیں : 
زیٔلو حاجم؛ تخ؛ پلاس اور کلیم؛ جن میں ے 
آخراذکر بالخصوص منتش الین کے لے استعمال 
ھوتا ےے . 

ہمسیں منقش قالینوں (یعنی جن کی سطح 
ھموار ھو) اور گرہ دار پھندوں کے قالینوں (جن 
میں اونی یا ریشمی تاگوں کو ایک روئیں دار 
سطح پیدا کرۓ کے لیے ایک؛ دو یا ان سے زیادہ 
”نانوں“ کے گرد گرہ دے دی جاتی ے) میں امتیاز 
کرنا چاھیے ۔ گرہ دینے کا سب ہے زیادہ مرقج ( گو 
غالٔا قدیم ترین نہیں) قاعدہ وہ ہے جس میں اوئی 
تاگے کو دو تانوں کے گرد گرہ دے دی جاتی ے 
یه عمل دو مختلف طریقوں ہے هو سکتاہے : ایک 








ٰ 
۱ 


طریقہ؛ جسے ”سا“ 5۵8 گرہ کہتے میںء زیادہ تر 


ایران میں استعمال کیا جاتا ے؛ دوسرا؛ جسے 
زا گنز کہتے ھیں؛ بالسعموم آنا طولی میں 
سستعمل ے (طریق کار کہ لیے دیکھے کو : کی 
اا8٤٥))۲3'‏ : ۸4ہ ومن :مہ۷ ۲ مہ ۔أ ۰ مہ۸۷ 


؛ ۱۷۱۸ء مطبوعة وکٹوریا اینڈ الجرٹ سیوزیم؛ 


لنڈن ے+۱۹ع) ۔ صناعی کے لقطه نظر ہے قالینوں کا ١‏ 


جائزہ لیتے وقت یاد رکھنا چاھیے کہ وہ معاشرے 
کہ مختلف طبقات کے لیے شیار کیے جاۓے تھے اور 
اس لیے مختلف معیاروں اور ضرورتوں کا لحاظ رکھنا 
پڑتا تھا ۔ عام طور پر ان کی تین قسمیں هیں : () 
درہار شاعی اور امرا کے لے؟: (م) جلیل المنصب 
عہدے داروں؛ صاحب ثروت تاجروں اور برآمد 


ن سیت برای 


کے لیے؟ (س۔الف) شبر اور قصبات کے زیاذہ 
سادہ زندگی بس ر کرۓ والوں کے لیے اور (۔ب) 
خانہ بدوشوں کے لے۔ ایک چوتھی قسم وہ ھے. جو 
سموجودہ زماۓ کی صنعت قالین باق کی پیداوار ے . 
صرف سولھوبی صدی اور اس کے بعد کے قالین 
اچھی خاصی تعداد میں محفوظ ھیں ۔ سب سے اھم 
مجموعے لنڈن کے وکٹوریا اینڈ الپرٹ میوزیمء وی انا 
کے ٭0ا :05:6 ء ھنا ١۵۵1ا۴‏ ۸۵ ددہء۶ 00ء برلن کے 
٥دا‏ ٭طہ ادہ5 ؛ پپرس کے 5اعش 1686 :3)0 
٥انه‏ مت4ط اور لیویارک کے صەانام7ہ:٤3۸‏ 
70 میں ھی .۔ نس چھوۓ ذغیرے میولخ؛ 
لیونز ٥00]؛‏ میلان؛ کرا کوک ٭٥٥د٥٥)؛‏ استالبولء 
بوڈاپسٹ؛ بوسٹنء فلاڈلفیاء واشنگٹن اور ڈلرائف 
:ا0 کے عجائب خالوں میں اور ایران میں قہہ 
اردبیل اور مشہد کی مساجد میں موجود یں ان 
قالینوں پر کوئی دستخط یا تاریخ شاذ و نادر می 
پائی جاتی عہ؛ٴ تاھم تاریخ کی تعیین کے اسکائات 
مشرق قالینوں کے ان لمونوں ے پیدا هو سکنے میں 
جو یورہی تصاویر میں دکھاۓ گئے ھیںء جہاں 
وہ چودھویں صدی کے قدیم زماے ھی سد فرش 
تخت یا میز کی آرائش کے لے استعمال هوۓ یا 
کھڑکیوں کی چوکھٹ پر آویزاں نفاۓ آےَ تھے ۔ 
اس سے زیادہ سشکل کام مختاف اقسام :کے قالینوں 





۱ کا ان مخصوص صدنعتىی مراکز سے منسوب کرنا 





ہے جہاں وہ تیار کے جاۓ تھے ۔ یہ صحیح ےہ 
کہ مشرق مصلف اور یورپی سیاخ بسا اوقات کسی 
غاص جگہ پر قالین بای کا ذکر تو کرےۓ هینہ 
لیکن اس امر پر بہت کم روشنی ڈالتے ہیں کہ ان 
قالینوں کی شکل و صورت کیا تھی ۔ گزشتة صدیوغ 
میں قالین با کے روبه زوال عوۓ؛ اپنے جَتَّی 
مراکز میں ان کی عدم موجودگیء:قالین باتؤں 
کی نقل مکائی اور والیان ملک کے احکام کی ساتحعه 


ان قالین بای 


فا ایک مرکز ہے دوسرے م رکز میں منتقل موے 
رھناء ان تمام وجوہ کی بٹا پر بلاد مشرق سے بھی 
سکتی ہیں جن کی رو ہے کسی قالین کی صنعت کو 
کسی خاص مقام کی طرف منسوب کیا جا سکے ۔ 
علاوہ ازیں یه امر بھی مشتبهہ ےکه جو قالین قدیم 
ایام سے اب تک اپنی اصل صورت میں محفوظ چلے 
آرے ہیں ان کی مدد ے ھم کسی اطمینان بخش 
لٹیچے تک پہنچ سکتے ہیں . 

اگرچھ منقش پردوں (٥٥::ا58٥٦)‏ کا علم مدصر 
میں ۵۰م قا۔ م ے ھوتا ے؛ تاع مگرھوں والے 
روئیں دار قالینوں کے قطعات کا جو بالخصوص 
اسلامی مشرق کی کاری گری کا نمولہ ہیں؛ سراغ 
صرف عیسوی سن کی ابتدائی صدیوںل سے ملتا ہے؛ 
مثلا وہ قالین جو سر آرل سٹائن 5:610 ان۸ 8:۶ ۓے 
چیئی ترکستان (لولان ۸ص ٥ا؛‏ نیا ەزالم اور 
ی هو الگ 08٥8‏ 0-1ہا5) میں دریافت کے تھے ۔ 
گرہ دار قالین کا سب ہے پہلا بڑا ٹکڑاء جس کی آرائش 
بھی بخوبی محفوظ ے؛ انطنو 100٥م۸‏ (مصر) سے 
حاصل ھوا ے اور یه چھ٘ٔی صدی عیسوی کا ےہ 
(میٹروپولیٹن میوزیم؛ نیویارک) ۔ اس کی زمین ھندسی 
اشکال ہے اور حاشیہ انگور کی بل کھائی بیلوں سے 
منقش ے؛ جو صاف طور پرکسی پچی کاری کے فرش 
کی نقل معلوم ہوتی عے ۔ اس کا طریق بافت؛ جو 
متاشر زمایۓ کی سنائی گرہ ہے مشابےہ ے؛ اس 
پھندے وا یں بافت (علاصا٥٤؛ت٭۵۲٥٦۱)‏ کی ترق یافتہ 
شکل ےہ جو قبطی پارچه بای میں عام طور پر مستعمل 
تھی ۔ مصر اس وقت ہوزلطی سلطنت کا ایک صوبه تھا 
اور ھو سکتا ےےکه اس سلطنت کے دوسرے حصوں 
می بھ یگرہ دا قالین تیا رکے جانۓ ھوںء خاص طور 
پر اس لے بھ یکه ادبیات میں بعض عبارات ے اس 
نیوۓ کی طرف اشارہ مفہوم هوتا ے؟ تاھم اسے 


"۹"۹‌َّ۲ 


أ 


فن؛ قالین بائی 


قالینوں کا کوئی اصل ڈکٹرا تاحال دستیاب نہیں 
ھوا ۔ ابھی تک قبل از اسلام کے گرہ دار ایرانی 
قالین بھی کہیں سے حاصل نہیں ھوسکے ۔ ساسانیوں 
کا مشہور ترین قالین ”بہار خسروٴ“؛ جو ے ۹۳ھ میں 
فتح مدائن کے وقت ضائع ھوگیاء زربفت کا تھا اور 
اس پر جواعرات ٹکے ھوے تھے؛ لہذا یہ کوئی 
گرہ دار قالین لہ تھا ۔ سٹرھویں صدی عیسوی کے 
ایک انگریز سیاح سر تھامس ھربرٹ 700:088 5:۲ 
۷ نے اس بات کی تصدیق کی ےے؛ اس قالن 
کی یاد صدیوں تک تازہ رھی؛ لہذا اس نے معن 
کے لموے یا ر کرۓ والے ثأاخر کاربگروں کو 
لامحاله متاثر کیا ہوگا۔ بقول ھرزفلٹ 2۵ء11 
ان قالینوں کو گرہ دار قالبن قرار دینا سمکن ہے جو 
طاق بستان کی ساسانی سنگ تراشیوں میں اور اس 
نقری جام پر دکھاۓ گئے میں جو پیشتر ازیں 
8۲۵8٥۱)‏ کے ذخیرے میں‌موجود تھا ۔ سامانی 
عہد کے منقش پردوں کے ٹکڑےء جن میں جانوروں 
کو موتیوں کے جڑاؤ حنقوں میں دکھایا گیا هے؛ 
محفوظ ہیں زاین گراڈ؛ ہوزهۂ ھرمیٹاژ 1::0:1386ا 





اور نیویارٹ کے مجموعۂُ سور ۱۱۱۱۷۷۸۰۰۲۰ ۸۲۰۰۱۷۷۰ 
میں) ۔ ساسانی عہد کے اخشتام یا عہد اسلا۔ءی کی 
ابتدا ے ھميیں حیرہ کے قالیخوں کے بارے میں 
محض ادبی حواله جات ملتے ہیں اور ان کے 
بارے میں کہا گیا عے ”لە ان پر ھاتھی؛ گھوڑے؛ 
اونٹ؛ شیر اور پرنددرے بنے هوے تھے ۔ ابن رستهہ 
ہے بیان کے مطابق حیرہ کے ان نمولوں کی نتل 
العمايه میں کی گئی ۔ ایک اور اھم قالین چھٹی 
اور سانوں صدی ہجری کا وہل ڑا ےہ جو ی کاک 
۹٥٥ا‏ لو قزٍیل (چینی تر کستاں) میں دستیاب ھوا 
تھاء جس میں اوئی تاگی تاۓ کے صرف ایک ھی تار 
کہ گرد لپٹے ھوے ھیں؛ یہی لمولہ ٠.‏ ٢۱ء‏ کے 
قریب کویڈلن ہرگ 009115078 میں تیار شدہ ایک 


تہ ےی 


قالین میں اور پھر بعد میں چودھویں تا سولھویں 
صدی عیسوی کے تیار شدہ الدلسی قالینوں میں پایا 
جاتا ے ۔ المسعودی کے بیان کے مطابق چند قالینء 
جن پر ایک ساسانی بادشاہ کی اور ایک خلیفه ک 
تصویر تھی اور فارسی کتبے تھے عباسیوں کے دربار 
میں استعمال ہوتۓ تھے ۔ چہار مقاله کی ایک حکایت 
میں ۔ذکور ھے کہ چند عباسی قالین بھی ساسانیوں 
کے قالوں کی طرح زربفشت کے تھے اور ان پر 
جواھرات ٹکے ہوے تھے . 

فرون منأخرہ میں فن قال۔ین بافیق ۓ مختلف 
ممالک میں مختلف طربوں پر رق كی؛ لیکن فی 
کاریگری کے لحاظ ہے اس کے عروج کا زمالهُ شہاب 
تقریبا هر جگه پندرھویں ہے سترھواں صدی عیدوی 
تک رھا ۔ اٹھارھویں صدی کے آے ھی ایک عام 
انحطاط رونما ھوا؛ جو الیسوسں صدی میں اس 
دسنکاری کے کارخانوں کی افزائش کی وجہ سے اور 
نمایاں هو گیا اور یه انحطاط تاحال قائم ہے . 

مصر : فسطاط میں کھدائیوں کی ہدولت بعض 
ایسے قالین کے ٹکرے پکلے ہیں جن پر کوق خط 
کہ کتبے ہنتوش ہیں اور جنھیں عہد فاطمیین ہے 
منسوب کیا جا سکتا ھے (موزة العربیة القاصرہٴ 
۸٥۵٥‏ 1٠٥1ء‏ واشنگٹن) ۔ الیعقوبی نے ےو 
کہ قرمزی قالینوں کا ذکر کیا ے؛ جو ارسنی 
قالینوں ہے سشابہت رکھتے ھیں ۔ المتریزی کے هاں 
فاطمی محلات کے سرخ قالینوں کا ذکر خاص طور 
پر ملتا ے ۔ پندرھویں صدی عیسوی کا ایک اطالوی 
سیاح باربرو ٥‏ :٥ء88‏ تبریز میں مصری قالینوں کا 
ذکر کرتثا ے ۔ سواوس صدی میں مصری 
مصنوعات کا شہرہ اس قدر عام تھا که [سلطان] 
مسراد ال ےۓ ۱۵۸۵ء میں حکم دیا که گیارہ 
قالین بافوں کو بہت سی اون کے ساتھ مصر ہے 
قسطنطیليه روانه کیا جاۓ  ۷8٥|‏ 106 106 ۱۹۷۵ء۶ 


۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 
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ی۔ -۔سںپ جچی 


میں ییان کرتا ے کہ جو نفیس قالین ”تری قالین“ 
(٥ا‏ و٣70‏ 16 )٣890::‏ کے ام سے مشہور تھے وہ 
اس وقت تک قاھرہ میں تیار موے تھے اور وهاں 
سے قسطنطیليه اور یورپ کو برآمد کیے جاۓ تھے 

اسی طرح اولیا چلبی بھی مصری قالینوں کا 2 
کرتادے ۔ ساری 8:۲6 پہلا شخص تھا جس ۓ 
سولھویں سٹرھویں صدی میں قاھرہ کے ان قالینوں 


کا تعلق ان قالینوں سے قائم کیا جو قبل اڑیں 


ا 
. 


”دمشقی قالین“ کہلاے تھے اور مملوک فرشوں کا 
چربه معلوم ھوے تھے ۔یه سرخ؛ لیلے اور 
سبزی ىائل زرد رنگ کی چمکدار اون سے بنے ھموے 
میں اور ان پر ایک ہندسی شکل بنائی گئی ے؛ 
یعنی ایک مرکزی مشمن؛ جس کے گرد نسبُُ چھوٹی 
کب رالاضلاع شکلیں ہیں ۔ یه لمولہ سب سے پہلے 
پندرھویں صدی کے آخر کی اطالوی مصوری میں اور 
اس کے بعد سولھویں صدی کے وسط کی تصاویر میں 
نظر آتا ے ۔ اس قسم کا سب ہے زیادہ مشہور 
قالین صد ہا سال تک سابق آسٹروی شہنشاہھوں کے 
خاندان کے قبضے میں رھا اور اب وی الا کے 
سرکاری عجائب خاے میں محفوظ سم ۔ استالبول 
میں ابی والدہ جامع کی فہرست؛ بابت ے۹ ۱ع؛ 
میں مصری جانمازوں کا ذکر ے؛ جن میں قطار 
در قطار محراب لما خاے ھیں؛ سب سے بڑی جالماز , 
میں +م اور سب سے چھوٹی میں  .‏ خاۓ ہیں . 

ایشیاے کوچک اور قفقاز : سب ے پہلے 
ارسینیا میں تیار هوۓ والے قالینوں ہے عالم اسلامی 
005 حاصل کیا ۔ لہایت ھی قیمتی اشیا _کے 
طور پر ان کا ذکر بنو اسّہ کے عہد ہے ہراہر 
آتنا رھا عے ۔ انھیں یه عام پسندیدگی ایک تو 
ان کی لفیس اون کی وجہ سے حاصل تھی؛ جو 
الثعلبی کے بیان کے مطابق صرف مصری اون ے 
دوسرے درجے پر تھی اور دوسرت ان کے سمخصوص 


ئا“ سی اور ئزہری رلگ کی وجہ ے ۔ 


ژؤنء !فی با 
اس سلسلے 


ای رای 


۱ 


نہیں بار رکھپول وک شہادت خاص طور ہر وزن رکھی ' 


ںے۔ وہ کہتا ےہ کہ ارسئی یوانی دیہات و قصبات 
_میں؛ جن میں مشہور ترین؛ قونیه؛ سیواس اور قیصریه 
ہیں؛ جو لوگ تجارت اور دستکاری کے پیشے اختیار 
_کےھوے تھے؛.وہ دلیا کے لفیس ترین اور خوبصورت 
ترین قالین تیار کرے تھے ۔ ان کے علاوہ دسویں 
صدی میں دوین (دَبِیْل) اور بارھویں تیرھویں 
صدی میں وان اور قالیقلا (ارض روم) کا ذکر آتا 

ے۔ یاقوت ”لفظ قا یی“ کو قا ی قلا سے منسو بکرتا 
ےے (دیکھے اوہر) ۔ سترھویں صدی میں اولیا چلبی 
بھی وهاں قالینوں ی صدعت کا ذکر کرتا ے ۔ 
ابن بطوطه آق سرای کے قالینوں کے بارے میں لکھتا 
ےۓکہ وہ دور دور تک برآم د کے جاے تھے۔ القزوینی 
طفلس کو قالین بانی کا سرکز قرار دیتا ھے . 

یه امر لپایت اھم ھے کہ ایشاے کوچک 
میں چولکہ قالین بافف کی روایت بہت مستحکم تھی؛ 
اس لے بلادِ مشرق کے کسی اور حصے کی بە لسبہت 
اس خطے ہے متعلق ایسے شواھد زیادہ موجود ھیں 
جن کی بنا پر یه کہا جا سکتا ےکه یہاں قالین باق 
ابتدائی زماۓ ھی ہے ہو رھی تھی ۔ قولیه کی مسجد 


ملاؤالدٌین میں اور بکشہری کی سمجد اشرف اوغلو , 


۱ ہیں سارٹن؛ آغا اوغلو اور اط٥!٥)ذ٥‏ کو نہای تکہنه 
قالینوں کا ایک مجموعہ ملاہ جو سلجوق دور کے 
نہیں تو کم از کم ان کے بعد کی صدیوں کے 
ںوز میں ۔ چولکه ان کے لقشے سیدے سادے 
عتدمی.انداز کے ھیں؛ اس لے غال یه وہ قالین 
نہیں میں جن کی تعریف میں مارکوپولو اس قدر 
رطب اللسان ے اور جو شاید سیواس اور اماسیه کی 
فپیکارالہھ سنگی منبت کاری کے لمونسوں ے زیادہ 
ماب جیں؛ .جن میں اکثر قالسسی خاکے موجود میں . 
ر, قالطوف کی ایک دوسری قسم کا تعلق ترون 


فن؛ قالین باؤ 





وسطّی سے سے اور تیرھویں صدی کے اواغر ے 
پندرھویں صدی ٹک یىی اطالوی مصّری کے نمونور 
میں دستیاب سے ۔ ان قالینوں کی بابت یه تسلی 
کر لیا گیا ھے که وہ مشرق ایشیا ےکوچک میں ؛ 
قوی ترگمان یہ ے کہ قفقاز میں تیا رک ےگۓ تھے. 
ان میں ھمیں جانوروں کی تصویریں ملتی ھیں : آ3ا 
پرندے؛ پھر چوہاۓ اور بالآضر چھولئۓ چووۓ 
میدانوں میں جانوروں کے جھہننڈ جو ٹائلوں ١‏ 
لمونۓ پر بناۓ گئے ہیں ۔ اس نەونۓ نے جول جور 
ترق ی؛ یہ حجم میں دم ہونے گئے اور قالبر 
زین پر ٹزئین کے لیے علحدہ علحدہ ہ پھہلا دے 
گئۓے؛ یز حاشے کی اھمیت بھی نسبة زیادہ نمابار 
ہوتی گئی ۔ اس نوع کا قدیمٹرین لمولہ؛ جو محفو: 
رہ گیا ے؛ قالین کا ایک ٹکڑا ےے؛ جس پر فنک5راذ 
طرز میں خاندان منگ کی علامت شاعی (یعي 
اژدغے اور قفقنس کی جنگ) بی ہوئی ھےہ ۔ اس ؟ٴ 
تاریخ کا تعین ہو سکتا ھے 'لیولکہ اس کا چرد 
سینا 5۲٥۸‏ میں بارتولو (٥٥أاء82‏ ال ٥0:00:٥٥‏ 
کی آبی رنگوں میں تیار کردہ ایک دیواری تصود 
میں ملتا ے؛ جو ,ہم ,ے اور مم ,ے کے دربیاا 
بنائی گئٔی تھی ۔ قالین کی زسین کو مریع حصوں سج 
تقسیم کرۓ کی توجیهە یا تو یه کی جا سکتی ہے ؟ 
وہ مختلف الالوان یا ٹائل نما فرش کا چربے تھ 
(جیساکہ میٹروپولیٹن میوزیم کے قبطی قالین میں) 
یا پھر انھں پھندے دار قالینوں میں ان دائروں ٤]‏ 
تبدیل شدہ مستطیل شکل قرار دینا چاھے جو بغم 
گرہ کے ہوزنطی قالینوں میں جانوروں کے نقوش ۔ 
گرد بناۓ جاتۓ تھے . 

ممکن سے ان پراے قالینوں ے ان قالینوا 
کے لے فضا تیار کی هو جس میں قالین کی ”زمین 
کو لوزی وضع کے قطعوں میں تقسیم کر کے انھع 
ہسا وقات چینی طرز پر روابی جانوروں اور جانورود 


نء قالین بافق 





ل ٹولیوں ہے پر کر دیتے ہیں (عام طور پر اژدھا 
ور عنقا کی جنگ کا منظر کھینچا جاتا ے) ۔ بعد 
کے نمولوں میں جالوروں کی جگه بڑے بڑے 
ہل بوٹوں ۓ لے ی ۔ ایک قطعۂ قالین؛ جیسا کہ 
س کے ارسنی کتبے سے ظاہر ہوتا سھے؛ گوہھر ۓ 
ارم ارسنی/۱۹۹۹۔, ہے اء میں ڈیار کیا 
نھا؛ اسی طرح ایک دوسرے قالین پر (جو برلن کے 
وزۂ 8:٥٤٥٥‏ میں محفوظ ے) ایک ارمٹی کتے 
ى ایک نقل ہے پته چلتا عے که یه ارمینیا میں تیار 
موے تھے ۔ ایک تیسرے پرہ جو غالہٰا ایک کردی 
چربہ ے؛ حسن بیگ کا نام درج ہے اور تاریخ 
۱۱۰ھ /۹ہ۱۹ء دی کی مے (۸٢٢ن٣٣۱۷۷۷ ۸1:1١۰‏ 
راشنگٹن) ۔ یه سب کے سب قالین؛ جن کا ذکر 
دہببات میں اژدھائی قالیعوں کے ام سے آتاھے؛ 
غالبا ارمنوں ۓ مشرق ایشیا ےکوچک یا قفقاز مین 
نبار کیے تھے؛ بعد کے نموۓ یقیًا قفقاز میں تیار 
کے گۓے . 

ایک تیسرا مجموعه بھی ے؛ جو جانوروں کی 
نصاویر والے ابتدائی قالینوں کا هم عصر معلوم هوتا 
عے اور انھیں ی سائند یورہی مصوری میں اس کی 
بکثرت مثالیں نظر آئی ہیں ۔ ان کا ایک عندسی خاکہ 
عے؛ جس میں مربع قطعات د تھا ۓ گئےھیں۔ چونکہ 
اس مجموعے میں بھی اسی سم کی نقاشی پائی جاتی 
غے جس کا سراغ پندرھوںس صدی سے ملتا ےے اور 
جس کے بعد کے نموۓ برغمہ میں تیا رک ےگئے؛ 
لہٰذا ھم قیا سکرسکتےهی ںکە دراصل وہ پہلے وھیں 
تیار ھموے ھوں گے ۔ انھیں عام طور پر اس جرمن 
مصور کے ام پر؛ جس کی تصاویر میں وہ نظر آے 
هیں؛ ”بڑے نئموۓ کے منتش ھال ہبائن داہحالہ11 
قالین“ کہا جاتا ے ۔ ایک دوسری قسم کے قالین 
بھی موجود ھیں؛ جن کی تاریخیں پندرھویں صدی 
کے وسط ہے سولھویں صدی عیسوی کے اواخر ٹک 


۹:۵ 


فنق؛ اتی بلق 


متعین :کی جا سکتی ھیں+ اور ا میں۔ءستارہ: اور 
صلیبِ دوٰنوں-کے نقوش بنا ۓ گئۓ مین ٴل یه زیادەالز 
'چھؤنۓ ,لموۓ' کے منخقش عال:ائن قائین“ کہلاےة 
ہیی ۔'آخرائذ کر کا تعلق طلی-عدٴنک-لەہ صرزكذ 
ان قائیلوی۔ چ' می جو وسط .ایشیا میں''ق رکا 
قبائل: تار کرات گھنء )بلکہ. ان جے' بھی سے جن 
کہ لموے پنفیعوبن-صدی + >> اواخر: یہ دبسفانِ 
هرلت کی امیناتؤریٰ'تمناؤیر“ میں ئظرا آۓے لین پ٠‏ 
> ایک او قِسٰم: اپٹنے۔مخصویٰ-للشے (یعیٰ 
مرح زمں ہر رد کونے دار عزلیمنوش) :کی واجہ سے 
”آناطوں خیل بجزۓغ دار-قالماین“کبلوق لے - ان 
قالیوں کی تاریخ :سولھنڑزیں: صتدی- گی لبعد( ہے 


اسقرعواں دی کا اواخدر ٹکتا معیندی۔ وی 


ہیں و او و ا تل 7 
:ایک اور اھملوع وھ 7 0 
بالخصوص صرخ لکل اڑا غیفی لال /لیۓ: رنگا 
کے بڑنۓ بڑے۔ستعارون ھا قمغلوں (808111003ت) کی 
قطاریں موق ھیں ہہ انی ترکیب: اور تمخٹنے کی 
تتاصیل۔ کے اختباواسے اھں لوعیمیں ابر‌انی او نمایان 
ان کا اتعلق,عشلق, سے ھے چو نترحوبیەصدی 
اور اٹھارمویں,.صدی میں ١‏ صنعت ۔قالمین سازی کہ 
اہم؛ مراکز میں ے ایک تھا؟ چٹالچھ :استالبول ق 
پنؾی والیه جاسم کی فبھرست)؛ باببق ۶ے ۱۹ع) "یں اٹھھی 
”عشاق“ ھی کہا گیا ے ۔ ایک ستاررت والے 'عشاق؟ 
کے حاشتے پرء:جو خواہ اصل هو ھا اس کا,انگریزی 
چربے؛ باؤٹین 0ہ87و×ەھ کے مر ایڈٹورڈ بُولٹیگو 
رمندہ۸( :501۷1 ۲ن8 4 4٢‏ اج خانملی 
نشان ہے آرائش ک گئی۔ بے لق تاریخ م مد یھ 
درج ے؟, ایپ دوسرے۔قالیث پر بھی ھہی:لنشان 
بلیاگیدے اور تاریخ یہد عے ۔(دولوں٠اہ‏ اتا 
باء ٥1ہ‏ مھ کے مجموعے ہیں ہوجود ھیں) سولھواں 
صدی کے وسط سر :حسترھویں صبی ے اواخر تکس 





٦ 


قیہ قالین بای 


یورپی مضوروں کی تصاویر میں ستارے اور تمغے 
والے”عشاق“ قالینوں کے مختلف لموےۓ نظرآے ہیں ۔ 
سترعویں صدی میں اور اس ے آگم ”عشاق“ قالینوں 


"۹۲۲ 





کا ذکر بندو گاہ سمرنا [ازمیر] کے ام سے کیا جاۓ _| 
لگاہ جہاں ہے وہ برآم د کے جاۓے تھے۔ ذرا چھوۓ ' 


قالینء جن پر آمنے سامنے لماز کے لیے دو محرابیں بی 
ہوق تھیں اور جو سولھویں صدی کے وسط سے لے 
کر سو سال ہے زیادہ مدت تک تیارکیے جاے رےے؛ 
”عشاق“ قالینوں کی ذیل میں رکھے جا سکٹے ہیں . 

ان دہری جانماز کے قالینوں ہے بہت سشابه 
ان ے بعد میں آۓ وا ی ایک اور قسم ے؛ جن یق 


معین کی جا سکتی ہے ۔ ان قالیٹوں کا نششہ لسبة 
مسادہ ےے اور اکثر اوقات انھیں ” ترائسیلوانی “ 
(دمندد۱۷۰۰:ص۵؟آ.) ۳٣8ق‏ ۶ل طا ت۷ ٥ا:8“)‏ الین کہا جاتا 
ۓےکیونکە ان میں ہے اکث رترائسیلوانیا ٥؛ٴ۷ال308۷٦٣_‏ 
کے کلیساؤں میں پاۓ گئے ہیں . 

سترھویں صدی کی باق اقسام کے قالینوں کے 
دو مخصوص نموۓ هیں : پہلا وہ جو ایک جڑواں 
پرندے کی طرح نظر آتنا ےء لیکن دراصل وہ 
گل ہوٹوں کی ایک خیا ی ترکیب ے؟ دوسرا وہ 
جس پر افقی لہریا پٹیوں پر تین گولوں کو ایک 
ترکیب ہے رکھا گیا ےے ۰ 

ایسران : پندرھویں صدی کے اختتام تک ھمیں 
تقریبا كلّی طور پر عرب جغرافیه نگاروں کی سہیاکردہ 
معلومات پر اعتماد کرئا پڑے گا ۔ چودھویں صدی 
ہے ایران کی کتابی تصاویرمیں قالینوں کے لموں ۓکسی 
حد تک هماری مدد کرےۓے ھیں اور پندرھویں صدی 
کے ااختنام سے آگے تک ھمیں خود اصل قالین بھی 
بلتے حیں اور یورپی سیاحوں کے ىیانات بھی ۔ 
ہرے۔ ۹مھ میں مایسرخ طوموہتن348 اور بخارا 


فن؛ قالین بای 
سے قالین چین کو برآسد کہے جاےۓے تھے ۔ 
الٹرشخی کے ہاں دسویں صدی میں بخارا میں 
قالین باق کے کارخغادوں کی موجودگ کا ذکر 
ملتا ے ۔ نویں صدی ہے صوبۂ نازندران, 
بالخصوص آملء صدیوں تک ایک اھم م رکز رھا ۔ 
دسویں صدی سے لے کر ایک طویل عرصے تک 


خوزستان (بصناء تسٹر)ء فارس (داراب جرد؛ فسا؛ 
ٰ فرج اور بالخصوص جہرم اور غندجان) اورکوھستان 


(لاصر خسرو کے بیان کے مطابق تون میں چار سو 
کرگھے تھے) قالین باف کے مشہور مراکز تھے ۔ 


سولھوبں صدی کے بارے میں؛ جب کە ایران اپنے 
تاریخ یوری مصوری کی امداد سے سٹرھویں صدی _ 
کی ابتدا ے ل ےکر اٹھارھویں صدی کے وسط تک کيی ٠‏ 


لفیس ترین قالین تیارکر رھا تھاہ ھمیں آئین اکبری 
میں ایک کارآمد بیان ملتا هے؛ جس میں کہا گیا ہے 
کہ باوجود ‏ بی ہندوستانیق صنعت کے قیام _کے 
هھندوستان میں جوشثقان ؛ خوزستان؛ کسرمان اور 
سبزوار کے قالینوں کی درآبد بدستور جاری ے ۔ 
سولھوبں صدی میں تہردز اور کاشان میں بھی مشہور 
ایرانی قالین تیار ھوۓ تھے ۔ ےہ۵ !ء میں [تریق 
سلطان] سلیم ثانی کے درہار میں ایک ایرانی سفارت 
کی بابت ایک بیان سے ھم یه لیتجه نکال سکتے ھیں 
که ھمسدان اور درغزن اپنے ریشمی اور داراب جرد 
اپنے منتش قالینی ہردوں کے لیے مشہور تھے ۔ 
سترھویں صدی میں اصفہان صفوی دارالحکومت کی 
حیثیت سے نمایاں ھ۔وا اور یہیں سرکاری کرگھے 
نصب کے گئے (۵٣٦۱ء‏ کے قریب) ۔ اولیریس 
٣ء‏ ہہ ان ھراتی قالینوں پر زور دیتا ے؛ جنھیں وہ 
ایران کے بہعربن قالین قرار دیتا ے؟؛ لیکن ان کے 
علاوہ جوشقان؛ کاشانء کرمان؛ اور سیستان بھی 
قالین بای میں نام پیدا کر چکے تھے۔ لائپزگ کے 
مسوزه ٭ا۶٥٥۷٤عئ؛‏ ٥0٤ا‏ میں سترھویں صدی کا ایک 
قالین موجود ےے؛ جس کا کتبمہ ترکی طرز کا ےہ 
اور اس ہے ظاھر ھوتا ے کە یه آذربیجان میں تیار 


قانین بای ے۲ 





تھا ے 

کتابی تصویروں میں سب سے قدیم قالیٹوں 
,(اگر ھم سادہ دھاری دار قالینوں کو نظرانداز 
دیں) م رکزی زسین میں رنگ برنگ ہے ستارے اور 
برالاضلاع شکلوں کے نلقوش ملتےہیں؛ جنھیں ایک 
دے دار بناوٹ کے ذریعے آپس میں ملا دیا گیا 
اور حاشے پر بگڑے هھوے خط کوف کے حروف 


۔ پندرھوس صدی کے اختتام کے ساتھ ھی اس ' 


ز بافت کا بھی خاتمہ هوگیا اور اس کی جگە ایک 
سی طرزۓ لے لی جس کی خصوصیت یہ تھی کہ 
کز میں ایک بڑا تمغه یا بڑے بڑے تمغوں کی 
ار یا خاۓ ہوئۓ تھے اور ”اراہسک“ طرز کے 
وش اور بیل بوٹوں کے لموےۓ بناۓ جاۓے تھے . 


صفوی خاندان کے عروج کے ساتھ ایران میں _ 
۱ آزادائه ترکیب لقوش میں موجود ے؟ ان میں 


نعت ٹالین بای بھی اپنے منتہاے عروج کو پہنچ 


یىی اور یه سلسله سٹرھویں صدی کے وسط تک ' 
ٹم رھا۔ .ےھ کے بعد کا زماله کلاسیکی عہد | 


کے بعد کا دور متصوّر ھولا چاھے ۔ صفوی عہد کے 
اندار قالینوں ےۓ قالین بای میں ایران یق شہرت 
دو چار چاند لکا دے اور اہے استحکام بخشا ۔ 
نا کی شہرت اور ترق اس صدعت میں صفوی 
نکمرانوں کی دلچسپی کی مرھون منت تھی ۔ انھوں 
ۓے سرکاری کارخاے قائم کیے؛ جن کی مصنوعات 
کو وہ اس قابل سمجھتے تھے که اپنے سفرا کے 
وسط سے یورپ کے شاھی خاندانوں کو بطور تحفه 
هیجیں ۔ یہاں یه بات بھی قابل ذکر ے که 
داہ طہماسپ قالینوں کے نقشے خود بنایا کرتا تھا . 

ایرانی قالین کثبر تعداد میں محفوظ ہیں اور 
ان کی درجە ہندی تاحال زیادەتر تصاویر ھی کی بنا 
پر عمل میں آ سکتی ے؛ کیولکھ ان کی صرف چند 
اقسام ھی ایسی ھیں جنھیں یتین ے مخصوص 
صنعی مراکز کی طرف منسوب کیا جا سکتا ےے؟ 





چنائچہ ادب میں تمغےء شکار؛ جانور؛ گلدان اور 
باغ کے لقوش والے قالینوں کا ذکر آتا ھے ۔ ہایں همه 
یہ امر یقینی ے کہ ایک ھی ہے لقوش کے قالین 
مختلف مراکز اور مختلف اسلوبوں میں تیار هوے 
تھے . ُٰٔ‫ 

اس عہد کے تقریہًا تمام قالینوں کا (اور بنابریں 


. بعد کے ادوار کے قالیٹوں کا بھی جو فن کاری کے 


نقطة نظر ے اس عہد پر انحصار رکھۓ تھے) 


". بنیادی موضوع پھولوں؛ انگور ی بیلوں اور درختوں 
' کے لقوش ھیں ۔ انھیں بعینہ اسی رواہتی یا رسی 


شکل میں بنایا جاتا ےے جو سولھویں صدی کے 
شروع میں شمال مغربی فارس میں تیار هونۓ والے 


تمغے دار یا گلدائوں والے قالینوں کی پر شکوہ 


ترتیب میں؛ یا پھر ھراتی قالینوں کی لسبةً زیادہ 


ایسے قالین بھی شامل ہیں جن میں پورے کے 
پورے باغء جنگل؛ شکار کاھیں اور مختلف قسم کے 
جانوروں کی تصاویر منقوش ہیں ۔ شاہ طہماسپ 


. کے حکم ہے قالینوں پر خاکہ کشی کے لیے بہت 


ناہل نقاش ملازم تھے اور انھوں ے اپنے نتشوں؛ 
بالخصوص بڑے ”شکاری قالیئوں“ میں السالوں اور 
جنوں کی تصاویر کا اضافه کر دیا تھاء لیکن حقیقی 
تصویری موضوعات شاذ و نادر ھی ہاۓ جاۓ هیں 
اور وہ قالین جن میں شبریں کو لہاے هوے؛ یا 
لیلی کو مجنوں ے ملاقات کرۓ موے دکھایا 
گیا ے (٥ازا۵ءہہہ0‏ داع۸ 3۸0٥٥٥ 1٥٥9‏ میں)ء یا باغ 
کے ایک کوشک کا منظر؛ جس میں بہت سی ستاز 
شخصیثیں موجود ہیں؛ پیش کیا گیا عے (ہوڈاپسٹ 
کے مجموعة ھ٥٢118 8٥:٥٥‏ میں) معض ستشی 
لموۓ ھیں ۔ قدیم (کلاسیکی) دور میں چہنی 
موضوعاتہ مثلّا اژدھا اور ققنس کی جنگ ”کان“ 
اور بالخصوص بادلوں کی ہنی (”چی“) اپنی مخاف 





فقہ گائیں باق 


صسورتوں قیں عام عیں۔ کتبانی آرائش صرف ملفوی 
لھعیت :رکھٹی تھے اور بالعموم حاشے تک محدود 
ہوی ے؛ جہاں میں خوشخط لکھے ھوےے فارسی 
کے,اشعار ملتے ھیں ۔ اس ہے فقط قالیی جانمازبی 
مسعلی ہیں جن پر لسبة زیادہ خوبصوری ہے آیات 
قرآنی منقش ہوتی ہیں . 

سئرھویں صدی کے بعض قالین ایسے میں جن میں 
ریشمی پھندے ہیں اور بناوٹ میں نقرئی اور طلائی 
تاگہ بھرے گۓے ہیں ۔ یه کسی حد تک یورپی 
ذوق ہے مطابعت رکھتے ھیں؛ جیساکە ھمیں ان میں 
ے بعض قالینوں کی تاریخ سے معلوم ھوتا ے ۔ وہ 
عام طور پر شاہ کی طرف ے یوری درباروں کو 
تحفةً ارسال کریۓۓ کی غرض ہے یا بغرض تجارت 
باھر بھیجنے کے لے تیار کیے جاے تھے ۔ انھیں 
بالمموم پولش (٥:ند”ہاہ۶)‏ یا ”پولینڈ“ کے قالین کہا 
جاتاےکیولکہ اس قسم کے قدیم قالینوں کا اکتشاف 
پولینڈ کے ذخائر ہے ہوا اور غلطی سے انھیں اٹھارھویں 
صدی کے ایک پولش کارخاےۓ ے منسوب کر دیا 
گیاء جو 2ت5 میں قائم تھا اور جہاں ایرانی طرز ق 
زرہفت کی پیٹیاں تیار ھوتی تھیں ۔ یورپی ار سترھویں 
صدی کے ان ادر پرتگیزی قالینوں میں بھی لمایاں 
ے جن میں جہازوں اور ممتاز یورپی شخصیتوں 
کی تصویریں بنائی گی ھیں . 

سترھویں صدی میں مجر بإنت (-ضاو ہما 
)۷٥۷۵‏ کے مشہور قالین بھی تیار ھموے؛ جو نی 


اعشبار ہے بہت اھم میں ۔ یه قدیم پھندے دار 


قالینوں کے نموۓ پر یا اس وقت ہے الفرادی 
آرائشی نقشول کے مطابق بناۓ گۓ تھے ۔ تاریخی 
لچاظ. ے .ان میں سے وہ تین قالین بہت اعم 
ہیں)۔ جن پر ۷٥٥۶‏ اہ کا کسی قدر بگڑا ھوا 
غباہدانی نان موجود ۓ (موزہۂ 2 ٥٥٥1ء‏ مہونخ؛ 
یز ۔ذخائر پرلں زویرخٹ خنامہء جو ٥۶0۰ء‏ 


۹۰۰۸ فنء قالین ہا 





بویریا و ۵٥168ء1‏ .>۱ ۔0)؛ برس) ۔ ایسا معلر 
ھوتاہے کہ یه ایران کے تیا رکردہ هیں اور پولے 
کے بادشاہ سجسنڈ 4 موم ک بہم 
شہزادی 4٥١5۴۰۶۱٥٥ ٥۸۰1٥۵176‏ ٥ھ‏ کے جہم 
میں شاہل تهے؛ اس کی شادی ماع مب 
صا‌ءط ۷۷ ماائطۃ ہے ھهوئی تھی جو بعد ب 
٥: :>6‏ ۲ہ ۶۱:٥۴‏ ھوگیا تھا ۔ برلن ے 
موزه 8:8٥٥‏ میں ایک قالین ے؛ جس پرلف 
"پادشاہ“ درج ھے؛ ظاھر ھوتا ہے که وہ ابران ۔ّ 
شاھی کارخاۓ کا بنا ھوا تھاء لیکن ارد پیل ) 
”زیارتٴدہ“ میں اس قسم کے تبن قالین موجود هبر 
جن سے بہ ثابت ھوتا ے کہ وہ ایران میں استعما 
کرے کے لیے بھی تیار کے جاے تھے . 

”کلاسیکی دور کےکئی ایرای قالبنوں پر دستذ 
موججود هی اور تاربخں بھی دی گئی میں :١ں‏ 
اردیپل کی مسجد سے؛ جس میں صفقوبوں کے مزا 
ہیںء حاصل شدہ ”تمئے دار“ قالینوں کا ایک جوڑ 
تار کردہ یا فرمائش کردۂ مقصود کاشانىی؛ د 
٭م۹ھ/۹ ۵٠ء‏ (.ھ٣۶:۰‏ ۷۸ ۸۱5۰۲۱ ۷۷٤٢٠٢٠٢ ٦۸4‏ او 
قلاط ٥٣3ا‏ ٥00۷ء‏ لنڈن):ٴ(م) ایک :ڑا”شکاری قالین؛ 
تیا رر کردۂ غیاث الدین جامی؛ در ۹م۹ھ/۲م۵ 
یا شاید ۹+۹د/ممّنح:ءے (سہ٭ہ۸۷ :اإہ×:وط۔:زا۱ط 
میلان)؟ (م) ایک ”پھوددار قالہین“ء جو گداز 
قالینوں کی تبسدیل شدہ شکل ےء تیار کردۂ استا 
موسن بن قطب الذین مامانیء درے۰۹:ھ/۵۹٦۱‏ 
(موزۂ سراجیوو ۷٥‏ زن:ہ5)؛ (م) ریشمی قالینوں ٤‏ 
رک ایک قالین؛ جو گل ہوٹوں کے نقوش ے 
مین ے؛ ہزار شاہ عبّاس ای ق ہے حاصل شد 
جسے نعمت اللہ جوشقای ۓے ۰۸۲ ۱/رے٦رء‏ ب٣‏ 
ٹیا ر کیا (تین آخری قالینوں کا ذکر سب ے ہم 
۸.۸.٥‏ ۓ کیاے) . 

ترکیە : شالدار قالینوں کا ایک مجموعہ جمر 


فن؛ قابین بی 





تعلق سولھویں صدی عیسوی کے اوائل ے سترھویں 
صدی عیسوی کے وسط تک سے ے؛ ایک ترک 
سرکاری کارخاۓکی طرف ملسو ب کیا جاتا ے کیولکە 
وہ اسی زساۓ کے آاطولں قالینوں ے یکسر مختلف 
ھیں ۔ ان میں پودوں کے وھی نلموے موجود ھیں 
جو اس دور میں ت رکیہ کے گلی ظروف میں سام 
طور پر ملتے ھیں (بالخصوص لالە؛ قرنفل اور سنبل 
کے پھول اور نیزہ نما دنداله دار ہتےٴ تر ان 
عنابی: زرد مائل سبز اور ئیلے رنگوں میں) ۔ ان کی 
صناعی کو ان مصری قالین بانوں ہے منسوب کیا 
گیا ےہ جنھیں سلطان مراد ثالث ۓ استالبسول میں 
بلوایا تھا (دیکھیے اوپر) ۔ ایک اور قالین وکٹوریا 
الپرٹ میوزیم (عدد ۵م ۱۸۸۰ءع) میں موجود 
ۓۓ؛ جس پر اسی قسم کی پودوں یىی مخصوص 
آرائش ہے اور وھی مخصوص رنگ میں جو عم 
ہندسی انداز پر بئے هھوے مصری قالینوں میں نظر 
آۓ ھیں۔ ..ے اع کے قریب ایسی قالینی جا نمازیں 
تیار کی گئیں جن کی خصوصیت محراب کی زمین کا 
گہرا سرخ رنگ ےہ اور حاشیے میں تر انداز پر 
پیولوں ے آرائش ک گی ہے ۔ انھیں اٹھارھویں 
صدی عیسوی کے ان آناطولی قالینوں ‏ یکثیرالتعداد 
انواع کا نتش اڑؤلیں سمجھنا چاھے جو غیوردرس؛ 
قولہ؛ لاذقیە وغیرہ کے ناموں سے موسوم ھیں . 
ھندوستان : علامه ابوالفضل ۓ آئین اکبری 
میں لکیا غے کک اکجر ے متعدد شہروں؛ 
ہالخصوص آگرے؛ فتح پور اور لاھور میں قالین باف 
آباد کیے؛ جہاں انھوں ۓ اس صنع ت کو خوب ترق 
دی؛ لیکن اس ے ایرانی قالینوں کی درآمد غیرضروری 
قرار نہیں دی گئی ۔ لاھوری ساخت کا ایک قالین 
لنڈن کی ([۸٥٥دہ٥ ‏ ::6::01 کی ملکیت ےے ۔ اس 
ہر پھولوں کے نتش و لگار ھیں اور زمین پر ا سکمہی 
کا مخصوص نشان منقوش ے ۔ دستاویزی شہادت 








کے مطابق یه قالین لاھور میں تیار کیا گیا اور اس 
کمہ یکو م ١ء‏ میں تحفةً پی شکیا گیا تھا۔ عرات 
کے قالینوں اور ان کے نقشوں کی قلیل تغیر کے ساتھ 
ہندوستان میں لقل کی گئی ۔ فارسی نمولوں کے ان 
ھراتی قالینوں ہے بالکل مختلف کچھ اور قالین ھیں؛ 
جن پر ایک مموراله انداز میں؛ لیکن زیادہ آزادالہ 
ترکیب کے ساتھ اور زیادہ فطری طریق ہے؛ جالوروں 
اور بعض اوقات هندو دیو مالا کی عجیب و غریبی 
مخلوقات اور کبھی کبھی شکار کے مناظر؛ عمارات 
اور ممتاز شخصیتوں کی تصویرکشی ہوئىی ے ۔ 
جنوبی ایران اور شما ی هند کی ترق پذیر تجارت ے 
یقَيًا قالین بای کی صنعت میں ایک صاف ستھری 
پارچە باق کی طرز پیدا کرۓ میں مدد دیء جس کی 
خصوصیت ایک ھی لموۓ کو سخت پابندی ہے 
دہرانا ے؛ جو ایک قسم کے ھندومتانی قالینوں کا 
خاصّٰہ ے ۔ بعض انوام میں تداسب کا فقدان اور 
بعض میں اس کی افراط؛ بیادی رلنگ کے تعین 
کے لیے بعض قسم کے سرخ رلگوں کے استعمال کو 
ترجیح اور ثالوی آرائش؛ مثلا زمی ن کو بارول قیکرۓ 
کے لیے سفوف کی افشاں یا انگوری بیلوں کے استعمال 
کا فقدانء اور بالآخر پھول پتیوں کے چند مخصوص 
خیا لی خاکے؛ یه ایسی جزثیات ھیں جو ہندوستانی 
قالینوں کو ایرانی قالینوں سے؛ جن ہے ان کا رشمه 
ے؛ ممیز کرتی ہیں , 

السدلس : یافوت لکھسا سے کہ اَل میں قالین 
تیار ھوے تھے ۔ ان میں ہے جو قدیم ترین قالین تاحال 
محفوظ ے وہ چودھویں صدی کا ے ۔ یه قالین 
عدیم اللثال ے؛ لیکن اس کی وجہ ساری 52:6 .کے 
بیان کے مطابق اس: کے زیبائشی نتش و لکار ہیں 
جس میں یہود کی خانقاہ ثوری 70٥:9‏ کا نتشہ پیش 
کیا گیا ےہ ۔ اس ے معلوم ھوتا ےۓ کھ بے 
یہودیوں کے عبادت خاے کا قالین ہہ ۔ بعد کہ 





خنہ قائیں جافی 


زماۓے کے نمولوں میں عمیں اکثر مغربی خدو خال 
نظراے ہیں ۔ ایک قسم بہت لمے قالینوں کی سے ۔ 
ان کی سطح ہر بڑے بڑے خالدانی نشاات منقوش 
میں؛ جس کی وجھ ہے انھیں پندرھویں صدی کی طرف 
منسوب کرنا اممکن هو جاتا ے ۔ پندرھویں صدی 
کے اواخر؛ یز سولھویں صدی کے قالیخوں کا ایک 
مجموعہ ”بڑے نمونوں کے ھالبائن 0ذ٭ااہ11 قالینوں“ 
کا چربە معلوم ھوتا ے (دیکھے اوہر)؛ ان کے نقشے 
بالآخر مغربی ذوق کے مطابق تبدیل کر دے گے 
(الکرازہ ٥ء‏ ہ اھ کے قالین) ۔ قالینوں کے ایک 
تیسرے مجموۓے میں کم و پیش مکمل طور پر 
ہم عصر اندلسی ریشمی پارچہ جات کی نقل ک گی 
ععے اور کچھ اور ایسے یں جو ترک مشرق ایرانی 
اور دوسرے مشرق قالینوں کی نقل ہیں . 
مآخحل : مقالے میں مندر جکتاہوں کےعلاوہ دیکھے: 
(الف) فہارس مآخذ: () ط8ذ (٤.‏ .31 : ۶۱ا5 ۸ 
یں إو؛برما0۴ رہ بب ا؛ک عط؛ مز امہ۰۶ ہ:اذاظ 
و جو ہ۵ہہ ۶<ودااڑ ا:؛:ہ:ں]4٠ءٴہہا‏ ۲ء؛: ۷ا لیویارک 
۰۹ ع؛ (م) ھ5:0100900 .(؛ در 88:76 و ۷۵۸۱۷١‏ ت::٥۲‏ : 
٭:اجبہ7 م٭:ل:داا١؛٥٥ا۱::؛ا4؛‏ ج ٠+‏ وی انا و لائپزگ 
۹۹ ۱ع (م) وھی سصنف: در :۶۶[0٥( 4۲١‏ 7آ [(۲۷۷۱ناک ۸4 . 
(ب) پندرمویں ہے اٹھارھویں صدی کے قالینوں ہے 
متعلق کتابچے: (م) 108٥ة]آ‏ .[؛ تاء1م ب7 ٭(اء۹ا1أا٠٥٤071؛‏ 
برلن ۹۱وہ؛ع؛ (م) اعەن نھ : پاءدئااہ:ٴہاءہ؛ا4 
٥ء‏ و طہ7؛ لائہزگ ۹ئ (و) صنائ۸0( 4:۶۰ 
00 تول/ہٌا ۰<؛٥ٗٴوہم)‏ :ئ0 زہ رہماداظظا؛ وی انا 
.۹ب۶ا ڑے) وئٹھا ۰ا : مبایاوحمہ٣‏ ورائ(|ا1:ء:۴ت۸411؛ 
لائیزگ ہ۹۰ بث (ہ) 806 ۴۷۰ وا تط0کا .5 : ۷۵۸۶۶۰ 
!او 8+۷۰۱ جیتھ راوج !۵۴ھ عبادا۱ہاہ؛ بار سومء؛ 
لائھوگ ۱۹ء (انگریزی ترجمہ از اطەاەل نظ .4( .3ء 
نیووار کہ جج 2ئ (و) ج6نڑفم ملا 7 ۸م را لے 
آتوزتی ؛٤+و]'‏ - فو لااہ۷۶۰۱) ہ مود ٘۰٠+ف‏ ہکا 


۹َ 


فن؛ قالین ہ 


۸ہء ج۶ م؛ لنٹن ۹۰۳ )٠۶ً‏ ہ89۶۲ ۰ ر۔باہ0ء!۔ 









4 : ۶۰:اوص 7 ء(ا:+(ان؛٤7ہ[+4]10؛‏ لائپنگ و وی 
۱٦‏ ۔ ۹ ۲ءء (انلگریزی ترجمە از ۵4۲1۴عا ٣.‏ , 
بعنوان ۰ :م۴٥‏ ا0؛؛:]ہ0 ا0ء وی انا و لالہ 
۷٦۹ر‏ تا وو ع)؛ زاله حال کی اھم ترین کتاب . 
جس میں مشہور ترین قالیئوں کی بہت لفیس تصاویر 
(ج) زسانۂ حال کے قالینوں کے بارے میں کتابچ 
(ر) جا٥5٤٥:1٠ا٠٥ 05٥0٥‏ ۷۷۰ : ,۸ء م۶۱۷۲۶۰۸۸ث٢۰0۶ ٣‏ 
۷۳۴ا ابظ ٭با:57 موررں حا( :ام0۰ بداء؛ برلن مو 
(۱۳): ۶۳ سدەدا٥8‏ "ا ۸ و اا0٢٦‏ 5: ۲ء بط یطلہ 
وو ہریبا ا۱مہ7 بەل:ھ/(۷٥0:(۱۷ء؛‏ لائپزگ ,۳ع 
(د) ذخائر : (۳) ۴ا1۰ 0۵8ہک ۰ھ ھ -ا٦٦‏ .5 
۷:٢٥٢٠٤-- : ۱6۴1‏ برا :11و۴ ہٴ) إہ ہط٠ا۱ہ۰‏ أاہ) ۱۸۷۷ ہ٥‏ ءل! 
روا۷۷۱۲۶۶( ۱٥ء۸4]5‏ رو واءء؛ بار سوم لنٹن مر (م 
صصدت: 5:0‏ ذ۱ ٠:‏ +١١6:مطل‏ راز ُہہا:] ,:۶ا/۳۱۶۰٣۵+:٠٠٦]‏ 
:ءء۸۷۷ مہا اااەە؛گ 41 رہ بران جم۳ ۱ئ (ہ 


آچ نا .ظ۸ ؛: ہا جچیا۔ صراءامٌ‌م +7 دورامء۰:إ|و! ہیع[٢٥۵‏ ١۲ہ!‏ 


٤۶‏ را۲ وا ۸ع ؛ورا ب‌ر(/۶۳٤|۸,‏ ۰ہل <اٴو ق۱ در را(عی‌جاءا 


7۸ ۸1ہ 530٥۷۸۸‏ جبدراء۳۱۰ووزر(روجریں)] ۱ءا؛ وی انا +وہ 


پ+ریےوم ببعد؛ (۹ر) ٥۷۸۷۵۸۵۲۸‏ ۔کا .[ : ٢ل‏ ہ 


ِ رو ری إویوروزمن زم وواءء٥اادل؛‏ لنڈن .جو ظء؛ )۔ 


دہہج؛ا۷( تا : ہہ ٭ہ١ا‏ ,مواہءاہ|:۴ا ۰:۷ :لام 
.. وامہ٥؛‏ پیرسص ۹۰ وء؛ (ہ١)‏ اه8 لد ذا۲۲٥۸۷.‏ 
ہو_+ز إو:برہ(×0 زرں ہوٴان:ااہ0 ۲۵ دااەظ ٣.‏ 1۶(ول ١١‏ 
نیویارک ۱۹۲۳ء:؛ (۱۹) لزما ۵آ ۸ وصاہ,وک ٠۷٢‏ 
مال رہ٣‏ بوراء15/٥۱٥ء/۳٦)‏ بران ۱۹۲۳ھ 

(ہ) قالینوں کی لمائشیں : (.م) 8۲٥‏ .۲ 
۸۷3:٤‏ جز ج : بہن:]ءہ" 1۰۷ !ہل( ٢ 4:٥د51ء1|لہج ۲٢٢‏ 
0 رروزم رویز ب: ؛:حعج××ڑ( ‏ مباء×!×ہ1ا۸:۵۱۷۷۷۸۶۰ ۷1۷ ج 
میولخ ۶۱۹۱۲( ہ) ۷۸۱٣٤۱٢٥٠٢‏ 8 ۷۰ : ٭لاوماہ١‏ 
×وسۃ اد؛مہہا<0 رزہوء إہ ہن اظاءظ ہەما ٥ہ‏ 


نے 
٥‏ 1 0ب رر شس ےس 


اج 0000س رر رس رر ہے ۔ ہہ 


ہس سے بے پیا خوا کہ ہی سس مہ ہے ہش سس 
پا ای ا 1+“ 91 


وع کر ا ا ا ا ا ا ا ایج ٢‏ ہد 


ال و سد ی۰۔ 


1 
١ 
وه‎ 
1 


ھے تم دہ در بدکاے 


جے رھ !تق حر ےا ےت ھر یہ 


جہ ہے 


ممے تہ ڈج۔ .س0 
و ا سی سے کو وس ویفشووہو رہ ۔ 
می ہے ہہ رس یی کہ 8 کے ٹڈ .ہہ 


حعہ ا رے سے 





مکل ١‏ اُوذ ک> گر دے کے بُنا ھوا قالین (کاکمل ٹکڑا) جس میں اژدر اور 
تنس کی لڑائی دکھائی گئی ے -۔کاکیٹیا (یا ایٹیاے کموچك)؛ اوائل 


0 در ز5 


”محاف کھل" 


یر 


ھ اخ ذدے مْ۔ ہمہ 


ظ ۔- .کے۔ 
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کا۴ 1ھ 
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ذٍ 
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+43 


ءا ا ۱۔ں ‏ انا انگات 


(صمامچسملتا اہ 


ا٦‎ ۱۱ ۶۱ 


1 


1 
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ر بن ہوا قالین. معروف بهە 


. ٣ مکل‎ 


اون ک گرەدا 
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ایدورڈ 


رپ ' 
ہرس 


او ہاؤن 





۱ ہے ‏ ساہا عق و15 0 مر 
و رت سی ۲ ۶۶۸۔ ہر کخو نیت ۱ ث٠‏ 





و 
٠‏ 


ب" 


. جی ۱ ا < 
۰۰.۵ 

۱ ی0 7- : 7 ۱ ٠‏ ٌ ا 

۲ 4 کے 27 نوہ : ' نس 


ي رہب 
9ی دس وہ 


کون کا 
ےم بر ڈگ حا کن 
٠ 5‏ کے 6ی 


سے دہں جج کے 





وی راہ یں رپ مت پا و می ال ات کے ای کو کی کو رما بک 





ات 


٤ 
وی‎ 
٤ 


"+111 








سی 2 کچ کھئ کیب 


۳ امنیس 





ا 
اص امرف یالہاں شکار - سو 


بیجن ٭ ریشم ٭ می۵ ہہ لف یں حھروف 
نے مو کے یر دہ ے۰ ٥١٢٠۹۱۳۱۸۰‏ ۱01101 ۱11(<1کا 5۳۱۱۱٦1 ۱۱۱١‏ 
7 رت) 


ۓ در ۱۰۹۶ھ 


ھ٦‎ 


) 


سد 


صى ‏ ا 


مسوزة ہےر حمدا و 


امہ ۵ہی ہر 


-۔ ابرافیف قالین معروف ہہ 


+002 


3 
جے 


رم ٭ 


لہ 


ے۔۔ 


و 
0 


چؤ! 


4 





ات 6 ۰ ۱۷ء ,]۹ 













کچ ہے+ ھچ و 


جج ۳ سے ل8 
: .. ا و 7 
8 ریہ استف رقتھ 


ھ 
0 


ےچ ہوں چجد جد۔ پر رھ وت 


۷ 
۶ 





1 


یں 

پر سے 

7 ای 
مسج 

-٦‏ ہے 

بی ہے 

حم 


+ 1 
7 
غ میڑا ۔×. 


۳ 





کے 


لہ ا سے کو رھ اھ کٹ کرتھر سی اھ و مه پا وتوہ کو او کے 


پےسے 
7 


5 


5 ری جات ےگ جع ھی ہے 
یں نا اد شید زا سا را دا سیا ےنڑرے 





لک ٠6‏ 7ھ کا وج کا 
-- 
رم !سے ٭ -- د٥‏ 
)٢۰۱۱٢۷۱٢١٢'۰ )':۱۱۱۱(×١٦١۱٢ (‏ ےہ 
ہے 2 ٦‏ "۰ ہے -۔- 
جے . 
' 
(اا١۱ا 0۱٢۱۶۱٢‏ ہر سے 2 
3 رو کے سیا ہے ہے۔ م7 ٌلا- 
(ژڑھور ),. سے حسد ۳× کت 
1 
وی! 0 1 
شدل ۹ ریشم ٠‏ ہی دہ ‫سٹت 
> ص۱ 8۰ و 4 
یو فنص ےا ماد ماس م ےی ے ففر ے 
' ٰ 
راقع قفم .٤‏ عز اسدد سیت لی 


حوشفنف 2ر ۱۰۸۳ھ ماع 





( باجازلبت سروتے و پرمان ارص) 





رہ بجنب٥مہ1‏ ہہ؛االەمہ46:1۶؛ لیوپارک . :۹ !ھ:؛: 
۸٥۰١ ۳ہ٢ہ )٢‏ : ہ۷٥ا؛اجائط×گا‏ ہووئ.] ہ ۵ علاوما۱٥0٥۷‏ 
وء0 ئرہ ۷۴ا ۶۱۶ر ,:ء؛:مءج٥‏ ٠۱۰وہہ(+0‏ براجوہ ‏ ۶گ٠٤؛‏ 
اگو +۹ ء؛ (مم) 4ددذ:5ا .۹ ٥۱۰٠۱۷۸‏ :4اںن6 4 
٣٥× ۱۱|‏ ۷۱ہ“ جِوظ :م0۳۱ ز٠ہ‏ بمہئ؛لطاما×تا ہو 
۸ر إہەہ :4/۷( ہو؛اا۸ہ۱:۱۸ء4۶؛ یویارک ج۹۳ ۱ع 
(و) متفرق موضوغات پر : (مم) 58ٴہ؛م] . : 
:ا::!|١ا ۸4۱٤۷۱۳۱٥۱٢٢۲١‏ 
مل ہمراج مه[ .]۲۷ ءنط ۴۷۰[ ۰٥۷ا‏ بر(ہ|ہہج/0۲۷ء برلن 
,ہ١‏ (انگریزی طبع؛ لنڈن ۹ےہ ؛ع و فرائسیسی طبم؛ 


سی ۹ےہ۶۱' (ح٣)‏ دہ(دا×اد8 ذ۸ : ×1 ۲۷۶۶۱۷۸۰۸۲۶'.] 


صب بمءل|اظ ہ٭ ۷ه ہاہ: مہ٣‏ 


أذان|5 :4 مہ((ا۔۷۱٦7 (۷۱۶۷٤:‏ ۱ا ا وامہ؛؛ در 
ارکدذ؛ +, (مص۹ورع): ٹس تا جےم؛ (ہم) 
۱ ."ّآ : ۶ ۸ءومہ(+۷+۸:ا0+۶ ۰۰ :07:00۰۲۷۷۱۸۳۷؛ 
ہزگ .۱۹۳۷ء 

(ز) مخصوص تصائیف : (1) ابتدائی دور کے قالین : 
۲ أ6؛5 ۸۱۲٢۱‏ 81۳ 11۰/ 8۱ء آوکسنڑڈ ۱ع 
اض عکثبرہ و الواح ےم م؛(ہء) وھی مصنف : -007:] 
د4 1 ۶؛ و کسنڑڈ ۸ بمواض عکثیر, والواح مم 
ر؛ ۸۳۴:۲٥۵ )٣۹(‏ ۔ط : ہو مہ٣‏ ۶60مک ۱۸ در 
4ر .××۷۰ مٌگ ]0:۱//۷۲١۰‏ .4۲1 ء:ا؛ رہ .]ااظ5؛ یویارک: 
( ۵۔۹ رع) :متا م؛ (,م) 01:030 3۷۸۷۹۰ : 41 
١رک‏ وبرہو :گر چر:؟ ×|رم۔۱یہ لبوتع؛ در دیاگ۷( 1۷نا ٠1۱م‏ ۸۷ 
اماک مم (م۳مور۔ "وع رم تا +ہر'؛ (ام) 
دا:ات:ڈا .۷۸ ذذ : ۱۱۸۰۲۰ ہو510ة ود راءا جوم اموۂہ)] از 
:۸۷:۶( ۰۲۷٥::/|۱م۷+۱۲۳(‏ ہا 17ج گر ۶ات 1۱!۱۷:/ مہ7 
۷٣۱‏ ں۷( یٴد؛ ڈر ,.051] ]ب۷٤۸‏ برعبلع: ؛ ہ10 ,1 .۸4۷::1 
وارہرئی4 ما 5ئ ہم (م۳وع) ہے رتا ءج؛؛ 
+) ۲۰و5 ,” ر ع۶ ہاو ((3 ٠۰.‏ : کررِ۔ ٣×”‏ <ہ(ۂء/ ا7 
٤ء7١7‏ ۔رل,وزروبرنر() مبا(ن ۲ہ۸ہ م۶ /(ء|مرجرہ! ؛ در 
:یراز ا:5 رورض ,ررتاء۔ں!- (تزن) 
ہر : (مم) علی بہجت بے و [161]تا36) .,ش : 4'8 ١ہاااہ‏ 


؛ئاہ41+5؛ قاھرہ ہ٦‏ رھ لوحہ رم؛ (ہم) 00وا ,الا: 
نو رجرن0] رہ اجرجبوت0 0< جا اآریا کا یہ(عوابوروتا ماتا 
یب امم ٣۔جیعب‏ در ۲چہہیںگا وئموبہااظھ +۷ پاعیلمو رنہ 
۲( ۹بع): وے ببعد؛ (مم) وھی مصدف : :اط 
عبأ|ہ ام٣‏ بہمجل۶ا؛ت×ع٤ا؛‏ در ہمبا۷:!؛ن!:] ل4 4 جلمناءمنڑ 
اەمئل (م۹۰بم) :۹, ببعد؛ ۔۔ (ززا) ایشیا ےکوچک و 
قنتاز ؛ (وہم) 589۲6 .3 : ؛عمی:]ہلہ])ڑ مڑیا|لہال۸:۷اء3ء 
ذصل : مزاہمكہ:/م8]] ٢‏ لائہزگ ۱۹۰۹ءہ؛ (ےم) 
٭٤٣‏ ۹ : ۔براہائظ ہا اوصہ؛/رمۂ٭ ۴۷( جااءا|/٢۱٠:::۱٣74۱‏ 
زرہہں(ہء ڑ مرو امو ہی جەر|ء:(؛واوہ؛ ذر ؛:۸ہہ۷٣(‏ 
۰٥وا‏ روا۶۱ ہمان ۷۱ت؛ ۱.۰ ڑے,.۹ظع): ۳م بہمد؛ 
(ہ٣)‏ آ8 ا8انےظ . ہ+ج: ٦:‏ رہ عیواڈۃ ٢::؛٣ہط‏ 
مخاعبایرەظ رہ ''میبرہم)]“ و بو:ہ/۸ ىءہا؛ ئ ءمو:؛ در 
بااەاللاظ ٤4۶؛‏ ۳(" ع)اےےرتا.ہء؛ (؛۹م)( 
2.20 : ہ۸۰۶۸ اظ ۴ن درا أٴجٍرم۱۰ہہ٦7‏ :راءھا1١:۶/(۱)أ0‏ 


٣‏ ءا ہراجا نہ ,۲۷ز ہہ .1۷ز جول؛ در ہل راء×”ٗط ا3 


مٌواہ ہہ س٣ت(‏ ہموا:ء:ا۵۰:٥۲۶۷؛‏ ٭ح (۹؟ ضم): 
وپہورتار۹م؛(ام) 2٥006‏ .تا ۸ش ؛ ھج(ا ٥ہ‏ لاو 0+ 
_٥٥٥من۲ع00)‏ بج( بر ٤ؤ‏ ؛ در ٭ل باءہاہبزول 
)۰ا( بمر 1٤40ا‏ ؛ م (۹۲۵ بعا؛: ےمم ببیممعد؛: 
(ام) صوەونەداعلعة ث۸ : جصه|ا ؛٭ ی×وع ںا ۹ داجہا دع 
عجرورب ز4 مہ ٭منواہہ:؛ در ۱ا۲رگ؛ و (ہ ۹۰ ۱۶ع) :ہم ٹا 
+ہھم؛ (ہم) وھی مصنف : سا جررہ ء۷٥۳۷م‏ ع1۱۵1 2ھ] 
وإںذزو ؛٭۷٥1[۳پڑ‏ ری 7۳۷۰۰۰؛ در ۲۷۰ھ ۳| مل مبہن!؟ڑ 
۸70407۸۷٥‏ ۱ء :۶جك ےم (جون +۹ ہع) : ۱متاہم؛ 
(ہ٭م) حصصەدتھف 2 ا : عموىمہا دمادہ۰۷×ہ۷0 ھا 
:وءوءی؛ در ماا|مصكا؛ ہم (م٭+۹بم) : ۱م تاحم؛ 
(مم) ۲عاکاندئناڈ ہگا : فمتاماوجچہ 7 مبامدنامارواہ:ہ!1ا4ا 
رمع بازومطما5 ہا لائپزگ مو۶ (وم) .کا لت 
۵٥[([‏ ا٥81‏ : ہیا ءط 70۲ 4مم ءوب طز ''فعلظ''جعنصطاسییق 
در مااەالھ 4۶۶ء۱ ے (۸ ۹م رو ہیسا.۔-۔ (ئ) 
ایران : (وم) ع[٥ك٥تا۵:‏ ما .1 : جاعبہ( مباءیل سج ما 


پا سض ۸ہ 0٭ا .- 
0 کم ار 
کو 


یی" ۸۲ پیر 


ا ”ای 


ڈیہ 


0 
ا 


آچہ 


تی‪* ھی بیس 


پڈھیجشسبو یوبیزی : لائہزگ مہھ؛ (ےم) 


تھووئت ہو یھمویہ‌ نماد اہ اما ؛ در 


الد صواسباز آوف یرک 4؟ ز(بہم) رىی ہسصف ۱:۰۰ما: وط 
'یوڈوجوئز:جباژ' جبریرٹاڑز ںہ وہیںت ]یی / ب۱ ٭راء!وحہ۱:ء:ف۸ا+گ؛ 
کو :فسہتے+یجلنل: جم (:۹۰بمہ): رم ببعد؛ (وم) 
بوھی مصنف : نم ۹21 إمل ممم ہیر ؛مچہ؛ 7ت 
لاوت:۲/ا۱ ہہ ں۸8؛ در داماہ0ا؛ ے+و رف ص مہ 
ببعد؛ (. ج) عدەّہث :5 .× : نو۶ ؛؛ءممہ٣؛‏ در 
دامل۷ط؛ +ر (ہ۔و عاےے تاہجے؟؛ (رح) .3( 
۵صھع((1 : ظءال-؟ک ۱(۶ /ہ ۱ى بر اہ بہ(؛اذباء×ظ ہوہ1 
و؛بیوھوں ۷ رب؛زإ|ە ۷:٥‏ ءبا؛ ہا ےج5 باوااہ۶؛ ‏ یویارک 
٤٤۰‏ (۱:ج) صدمہہ31۹ ۷۰ : ؛ءو ہہ ہہ!۱و ہہ مہا7 
عو مججہوڑا گزہ وبیخ'قز وجط؛ ئگرہو؛ در .جار و ا؛ ۶ہ ,اابھ 
۶۱ھ × ہز ۰؛۱۷ا1دہ0]؛ شمارہ ے؛ م۹ اع ص سم تا 
ہر؛ (م+ج) 3×۶  : ٣.‏ مہا+::ن×٭×+وّ ہ۰۶ ۱۷یہ ہل :2۷ 
ءا مج ہ7؛ در ہ۱ءہ۱(۶۰٢۷٥۱۶ے‏ (م۱۹۳ع) :مم تا ٴم؛ 
(ہی) ءامحق مر :٭٘ءمم) ''ورمیوز وط “۱۸ در -ررظ 
٭منعدوہگڈ ہہ۶1ہاا ہن (۱ ۹۳ ۱ہ) : بر تا۹م:ٴ (وم) 
ععمعمصصال ظز( : -ہرمد رہ3 ہا مرا:مرمج:: ٢۱٢:‏ مرءرار+٭ہ‌ط 
زاآت: ذر ۱۶٥۳٣٠۱۰٥‏ ۱۰ (۱۹۳۲ع): ےہ تارمئ؛:-(م) 
منلنوستان : (ہون) ب٥‏ ا۵ت٭1 ٦۰1٦.‏ : ,”۷۱۲ ا۶ھ 
صیدچرز یذ وط؛ مہ٣‏ یبروات٥‏ ہی ۸؛ زإمپر- ط۸؛ ز× 
ون۱7 لنڈن ح . ۶۱۱ (ے ن) علەاءا ۵ک .7 .ھ۸ : 10ا71 
بیرسںی 'ہءہ۔(اءن2: در با۔0 ۲ں ہ1۷ ؛٤ء4؛ ۳٣‏ 
(م, و )ےو تا وو؛۔ہ (اہ) مسباليه : (ہن) ۳۲.۰۹ 
موو: لیا : ىی؛٭٥جءت‏ پبیبو:ہہہرہں/۸ - مبہوو:ار ؛ در 
پولویووہگز رہ وہ ۷ظ ۱۸۰۱( ۱۹۱ع) .13 بعد؛ (وم) 
حلمنعقدماا ٠ا‏ بر : :؛موءوت ہا[ جاوامووک؛ در یہن 
یبال ہڑے ہ۹ بص۶)): مم قاہم؛ (, )٦‏ امصط٥کا‏ .تا : 
ہووجیواز حا و ادہ2 بران م۲ ہہ الواح ۱۵٣‏ تا ۵ن؛؟؛ 
(+بہ) ہہغةة :۶ ر چمنہ:!٣‏ .تا : وورہء زاووہ!1بدوک کي 
بی پیووںو مججر9۹ ڈاراہٹوگ8؛: در وو یڑ ب×ہ؛ءبرااہ+بھ 


٢ 


مد 





یں “تفص ×۲ 
مجاع؛ ج(.۱۹۳ع): وہ تان۹؛ (مٹہ) :7۰585۳ : روہ 
و؛ءج٭ہ) باواہوج؟ ر+ب؛ہہ:) ب(؛/۷۱:٥/!۴؛‏ ڈز ہ٤٤‏ ہا/× 
مجادعەعچہەگا؛ . +( ۹ ظع): وم ببعد؛ (م۹) ۷۵٢ 4٤6‏ 
,۶ : داءمجةہ)) باداہەّ7 بر ہہ جا١ہہ‏ ؛آزاگڑ ١گ‏ 
مبندہوہ/۸( ۶/٥۶۱٠۶‏ ۷ھ ۱۹ ( ۱ ۹صںع):ممم؛ ری 
وھی مصنف : ؛ءوہوٴ) بدزہہەمة رہ :ہت ٣:٣۷۱۸‏ ۱ 
در :1۷ہ وگ۸ ۱۰۷٥۶۰۱٣۷ا/‏ ئووظ؛ ہ۱ (م۹۲ع): ہرم بع 
(۹۵) ا٥صطن×‏ .2 : ۸1:٥۵‏ دہاں :ا۱و م :”7 ٭ا:د:ام/ 
در بہ 01ہ (, مو۹تع) :رم ٹاے ہم؛۔س (از 
دیگر سمالک : (۹) 3:3:۵ ۶۰ : ؛٥ط0ۃ‏ 1 :ام۵٣‏ 
٣‏ ماف بررزاہاارۃ ؛٭ رممٴطا وظ ۸::۱۰ء ۸۲‏ د(۳ا5:ہء 
٣۶‏ 1۲ن ۸۹٥۷۲۱۰۷‏ دلاللا اغآ ٠٥1ا٭إڑ‏ وہ۸ 11۱۴۷۱ء×آ م (۹۰+۳ ۱ء 
۵ ببعد؛ (ےہ) وھی ہمصنف ؛ وامن؛ د٥ا‏ عدلامہ< 
۱٥۷۶٥۱۰۵٥‏ ج ۱ : ؛وطماا ٥ا‏ دامہ]؛ پرس ۱۹۲١‏ 
(ہ۹) ۵۱۷ہاآ۸٥اہ808‏ .۸ ؛ ٥ا۷۱٥؛‏ ہہ :ہ۸4 "ا ا ءاود' 
سینٹ پیٹرز برگ؛ ۰۸ ۱۹ء۶ . 


)<۰ 51115106141۸ 10550۷( 


٭+ 


۷۲۔ فن؛ طراز 

لفظ طراز [یا تراز] فارسی زبان ہے مستعار لیا گیا 
سے اور اس کے اصلىی معنی سوزنکاری؛ کشیدکاری؛ 
کارچوبی یا زردوزی کے ھیں ۔ بعدازاں اس کے معی 
اس لباس کے ھوگئے جس پر بڑی محنت ہے سوزن کاری 
ہے آرائش ک گی هو اور خغصوصا ایسا لباس جسے 
کشیدہ کاری کی خوبصورت پٹیوں ہے آراستہ کیا گیا 
ہو جن میں کچھ تحریر بھی هو اور جسے بادشاہ 
یا کوئی صاحب مرتبہ شخص پہنتا هو ۔ آخر میں 
اس سے مراد وہ کارخاله بھی ے جس میں اس قسم کا 
سامان یا لاس تیار کیا جاتا هو ۔ ”کشیدہ کاری کی 
ئی“ ے ایک انوی معنی ”تحریر ک بی“ یا 
بالعموم حاشِے یاگوٹ کے ھوگئے اور اس کا اطلاق 
لە صرف ان تحریرات پر هوۓ لگا جنھیں کپڑوں 
پر بن کر کشیدہ کاری سے یا اوپر سے سی کر 
لکھا گیا هو بلکہ عر قسم کی تحریر وا یف بی ار 
بھی؛ خواء یه تحریر پتھر میں کھودی کی هو 
یا پچی کاری؛ شیشے یا چینی سے بنائی گئی هو 
یا لکڑی میں تراشی گئی هو (دیکھے ۔ثلا 
المقریزی : الخططء ریت ۱× ہے .م)۔ اس کے 
بعد طراز ان تحریروں کا مخصوص نام ھوگیا جنھیں 
اوراق بردی ک_ کارخاذڈوں میں سیاھی یا رنگوں 
(سرخ؛ سبز) ہے اوراق کے تھانوں پر سرکاری طور 
پر چھاپ دیا جاتا تھا اور آگے چل کر خود ان 
کارخانوں کے لیے بھی استعمال هوۓ لگا ۔ یه آخری 
دو معنی محض چند جگه آۓ میں (دیکھے ۷ ۔ 
۸52۲33٥‏ ؛ ھاإ١٠٥۱٣م‏ بی نرروظ .ا٥۲٣٦‏ ءا0ا)٢‏ سص ہ 
ببعد؛ چصھھجاہ۲ک ی۸ : زہ ر8۵ ج۱۱٥ ۶١7(٣ 0٥٥‏ قلا/ہ۷0)) 
ج ١/ہ‏ عند ٹے|ء م.٣؛‏ ۱م؛ ۳۹۵؟؛“ .ے٢‏ 
[صس ےےإ؛ .,.م؛ ۹١٣؛‏ ۹مم ہمم]: جب 
اوراق بردی کا استعمال دسویں صدی میں مٹروک 


ھوگیا تو طراز کے یہ معنی بھی غائب ھوگئے ہ“ 
ایسے کہڑوں؛ پردوں اور لباسوں کو جن :تر 
کچھ تحریریں بن کر ؛ کاڑھ کر؛ یا اوھر ے سی کر 
لکھی گئی هھوں؛ تحریروں کی لوعیت اور پہننے 
والے کے مرتبے کے اعتبار سے دو قسموں میں تقسیم 
کیا جا سکتا ے : ایک قسم میں تو افراد کے اپنے 
غیالات اور مذاق کا اظہار ہوا ھے؛ جس کی التہائی 
مثال ان تحریروں میں ملتی ے جو کتاب الموششی؛ 
ص.ہ, ببعدہ میں جمع کی گی ہیں اور جن ہے 
خوش پوش مرد اور وضعدار خواتین اپنے لباس کی 
زیہائش کیا کرے تھے؟ دوسری قسم کی حیثیت 
سرکاری ےہ اور کسی حد تک همارے ھاں کے 
سرکاری مراتئب اور اعزازت کے مشابہ ے ۔ اس 
قسم ی مدقر تحریریں یا تو حاشیے کے ساتھ ساتھ 


کاڑھی جاتی تھیں اور انھیں بعض اوقات دو؛ یا 


اس ے زیادہ پٹیوں کی شکل میں اوہر کے لباس 
میںء یا گردن اور آسٹٹیوں کے گرد؛ یا بازووں 
اور کلائیوں ہر بلک سر کے لباس پر بھی 
ترتیب دیتے تھے ۔ یہ صرف زیبائشی حاشے ھی 
ئه موے تھے؛ بلک کپڑے میں بن کر 
بھی بنا دے جاۓ تھے ۔ ان کی چوڑائی بہت 
مختلف ھوا کرتی تھی اور اگرچھ عاي ٥۲80ھ‏ 3:۷۰ 
(5900496[10+ا5؛ ص ۸۰ بعد حاشيه ۵۹؟ ۶ ۶مہ 
وا(وماء؛ء+دء ص ) ان کی چوڑائی ٢‏ سینی می سے 
ون سسشٔی سیٹر تک بتاتا ے؛ تاھم اس ہے دیگر 
امکانات ختم نہیں هو جاے؟ مصری قبروں ہے 
کپڑے کے جو ٹکڑے دستیاب موے میں ان ہیں 
طراز کے حاشیے چوڑائی میں ایک سینٹی میٹر ے بھی 
کم هیں ۔ 1 _ 

رابن خّلدون کو طراز کے بارے میں بڑی 
معلوبات حاصل ہمی"ں ۔ ان کے قول کے مطابق 
بادشاہ کے چاو جلال کا اظہار اس۔ طرح -ہوقا .تھا 





0 ھی 


کہ .اس کا نام ا نشان (علامت) شاھی ان کپڑوں 
کے حاشھے (ظراز) میں لکھا هو جو اس کے ریشمی 
یا زری: کے لمباس کے لیے استعمال ھوے تھے اور 
یه تحریر کپڑے کی بناوٹ میں سوے کے تاگم 
یا شوخ رنگ ہے سوت ہے اس طرح لکھ دی 
جاق تھی که کپڑے کی سطح پر نمایاں نظر 
آۓے ۔ شاہی ملبوسات میں یہ امتیازی لشان اس 
لے رکھا جاتا تھا کہ اس ہے بادشاہ یا اس 
یخص کی حیثیت نمایاں هو جاۓ جسے بادشاہ یه 
لباس اہی خاص مہربانی کے اظہار کے لیے یا اعزاز 
عطا کرۓ یا سلطنت میں کسی اعلٰی منصب پر 
ماسور کرنۓ کے لیے دیا کرتا تھا ۔ بنو امہّه اور 
بنی عباس کے عہد میں کپڑے کے وہ کارخاۓ جسو 
ان کے توشهہ خانوں کے لے پارچات تیار کرتۓ تھے 


دارالطراز کہلاے تھے/. 


سیل 


ا 
ا 


عن؛ طرا 








کپڑوں سے ہوتی ےہ جو مصر کے مسختلف مقاماد 
(ہالخصوص میم انطنی ٭۸تنامٹء ارنت؛ لہ 
اسیوط کے قریب العظم) سے دستیاب ھوے ہیں او 
جن کے ئموے برلن (0٥ون‏ ہ٥‏ ہ1كاء۹؛ موزۂ تیم 
فریڈرک اور 3:ن٥٥ن۵٥٢٥8:۷٤8ھنعا)ء‏ لینن گراڈ 
پیرس(لوور اور ھ1 ٥‏ ٥3۸:۷)ء‏ لنڈن (واء:زا 
٥۴٦0ھ ٥۶٤‏ ا1خ )٥۱51‏ اور وی ا (٥طاہا۷٤٤ٴ؛:(۔‏ 
161105366 ون ۱551ء1 ٢٣۵0۶‏ تہ٥۷۶‏ ر عمناآ0ہ: 
2٣۶۸٥۶2۶0 7۲‏ ۵نارمع در کتاب خانة سی 
کے علاوہ کی نجی مجموعوں اور یورپ بھر ٍ 
گرچاؤں اور مسیحی خانقاھوں کے ذخیروں میر 
محفوظ ہیں ۔ ابن خلدون کا بیان صریحا اس ح 
اپنے ذاتی مشاعصدے پر سبئی ے؛ کیونکە ار 


کپڑوں کی تحریریں بلا استشنا اپنے شوخ رنگود 
ان کے اپنے محلات ھی میں ھوا کرے تھے اور ؛ 


۱ کتان (٥٥0:ا)‏ کے 


یه کارخاۓ ایک افسر کی لگرائی میں ھوۓ ۔ 


تھے جو صاحب الظُراز کہلاتا تھا ۔ 
فرائض منصبی میں يے بات داعل تھی که وہ 


اس نے _ 


کاریگروں کی نگرافی کرے؛ مشینوں اور بافندوں کی ' 


دیکھ بھال کرے ان کی اجرت کی ادائی کا انتظام 
کرے اور دیکھےکه کام ٹھیک ہے چل رھا ے 
یا نہیں 
قابل اعتماد افسر ھی مقرر ھوا کرے تھے ۔ اندلس 
کے اموی خلفا اور ان کے جائشینوں؛ یعی مصر 
نے سملوک سلطانوں اور مشرق میں ان کے معاصر 
ایرانی بادشاھوں کے هاں بھی یہی دستور جاری 
تھا ۔ جب بٹڑی بڑی سلمان سلطدتوں کا زوال 
ھوا تو اس کے ساتھ ھی طرا زکا دستور بھی متروک 
ھوگیا. ۰ 

. این غلدون کے بیائات ک؛ جن کا یہاں زیادہ تر 
تع کیا گیا ے؛ پوری بوری تصدیق ان اسلامی 


کی وجہ ہے ف الواقع نمایاں نظر آتی ھیں؛ مث 
جو لکڑے وی اا کے مجموعا 
۲ میں بڈیل عدد , و و ؛ عربی پارچات 
محفوظ ہیں؛ ان کا حاشیہ سرخ ریشم ہے بنا گیا ے 
(عدد ہ۱۹ کی تصویر ۵۴٥۵م‏ .1.۷۰  :‏ :را۸ 
ص رپ و 2| ۱۱٥۷۷۷]‏ مر رمں]؛ ص پہرم؛ مد 


دی گئی ے)ء مگر اس کے برعکس اسی مجموع 


کے عدد ہ۱ میں طراز کی تحریر زمین سے نمایار 
۔ اس عہدے پر صرف عا یىی مرٹبجہ اور إ 


اور سیا ریشم ی ے ۔ اسلى قسم کے باریک 


|_ کمخواب میں طراز کی عبارت اکثر سنہری تا 


سے بنی گئی ےہ ۔ طراز کے جو نموۓ محفوۂ 
یں ان کی حبارتوں سے بھی ابن خلدون ١‏ 
بیانات کی پوری توثیق ھوتی ىے : اقلّا جہاں تک 
حکسرالوں کے ناموں کا تملق ے؛ پاریيات حٍ 
کئی ایسے نموۓ موجود ہیں جن میں حکام کا صرف 
نام ھی دیا گیا ے ۔ سبز ریشم کے ایک ہوۓ دا 
ٹکڑے پرہ جو العَظُم سے دستیاب ھوا اور اپ وکٹورں 
و الپرٹ میوزیم میں بذیل عدد و ہے تا ہ۱۸۹ 


محمد 


رت 





محفوظ ۓے (اہ٥60ء؛‏ عدد و؛ صض ووم ببعد؟ .7.ھ 
عاہ: لوءہ<× : :|1 ؛ب ٣:‏ برہاوجبببوبارگظ ۴ہ .٦٥ہ٥)؛‏ ص 
۹)ء حسب ذیل عبارت ے : ”ناصرالدنیا والدین محمد 
قلاوون“۔ کتان کے ایک ٹکڑے پرہ جو لیننگراڈ کے 
عجائب خاۓ میں محفوظ ےء فاطمی غلیفه العزیزباللہ 
(یہھ تا ج×ربجھ؛ٴ ؛٥٭‏ 0٥ء‏ در 7۸845) ۱۹۱۸ء)؛ 
ص مہہ عدد ) کا نام سرخ ریشم ہے کڑھا هوا 
ے ۔ جیسا که ابن غلدون ۓ لکھا ے (دیکھیے 
نیچے) بادشاہ کے ام اور عام القاب کے علاوہ دعالیہ 
کلمات بھی نے ہوۓ تھے؛ مثلّا سوزۂ قیصر فریڈرک 
میں کتان کا ایک ٹکڑا 
سرخ رنگ میں 7- ہسوئی ھے اور اس کے گرد 
حاشیہ ےء میں بے م۱۹۷ میں نقل کی تھی : 
سم ال الرحمن الرحیم؛ رك ِن اللہ و کراسة 
خلیفة عببدائتہم المطیع پ لہ امبرالمؤمنین َطْال اللہ 
بقا [ّه]“( > شروع کرتا ھوں میں اللہ کے ام سے؛ جو 
بڑا رح مکرۓ والا سہربان ہے اللہ کی خیر و برکت 
ہو خلیفہ عبداللہ مطیع لہ امیرالمؤمنین کے لیے؛ جسے 
خدا عرصۂ دراز تک سلامت رکھے؟ لیز دیکھیے 
(عںوطتعز ظط : جہواتاء مم : ج۳ہ۸) ۔ فاهھرہ ے 
موزة العربیة میں سیاھی مائل لیلے رنگ کا ایک ریشمی 
لکڑا ےء جس پر ھلکے لیلے سرمئی رنگ میں بیلوں 
کی ہاریک شاخیں او رکنول کے پھول دکھاۓ گئے 
ھیں اوراڈِ کے گرد حسب ذیل حاشیه ےہ : 2 
لمولانا السْلطان الملک الناصر ناصر الینا والدین 
سد قلاووں“) - عزت هو ھمارے آقا سلطان الملک 
الناصر محمد قلاوون کے لیے؛ جو دین ودلیا کا مددگار 
ے4“؛ نیز دیکھے 2-86+ :11 : ۱۷۷4٦ہعاه٣‏ .[6٥/٥٥؛‏ ص 
ہے وشکل ہح؟ ٥۔اہ‏ : ؛ہہءط۷۰ہہ4اء5؛ جچ ٢٢‏ 
شکل ہوس؛ عاءا:ا ھ2 ۶ذ۸ : -سدطدل۸( زہ .ا٥اہ‏ 
رءإإ ہ7 ہودمو ص ؛مولوحہ ہر صء۹۵)۔ 
ڈلزگ عاتەەط میں ایک پارچەہ ے؛ جس پر طوطوں 


ہی ےم 


ے؟ اس کی يه عبارتء جو . 


ایت“ 


کی تصوبر ہے اور جو غالٔا چین میں بنا گیا اور 
سلطان محمد بن قلاوون (م ۰م۱۳ء) کہ لے تیار 
ھوا تھا ۔ طوطوں کے بازووں پر یه عبارت ے : 
”ىر لمَوْلَانَا السلطان المُلک العَادِل الْعالم َاصرالدین4 
(-عزت هو همارے آقا سلطان الملک العادل العالم 
ناصرالدین کے لیے؟ لیز دیکھے ٭ ال٥‏ 0۰.۷۰ : ء5 
أوہوز:ءرول ؛ ج +؛ شکل ممم؛ ل٥ہ‏ ٥نا٥۳ھڈا‏ .1.۷۰ : 
6+۲ ۷۷۶ال] ::٥؛‏ ص ہہم)؟ موزۂ ساؤتھ 
کنسنگٹن ٥٥ہچ‏ داہدم طادہ58 میں اطلس کا ایک 
ٹکڑا ےے؛ جسے ملا ٠۰۷۰‏ ۓ شائمع کیا 
(؛۶:ءطہ٭5010:04۷) ج ۳ء شکل ہ ‏ حس؟ ما تصا 5 .۶۰:ھ: 


رء|ز؛ ء٣‏ ہم بوبمو اہ /ہ ٭0٤ج‏ ہ(ہ1)؛ ص وم) ۔ 
اس میں شاھی نشان کے دونوں طرف دائیں اور بائیں 
جانب یه عبارت ے : ”عز لمولانا السلطان الملک؟“ 
اور گلاب کے چار چھوۓ چھووۓ پھولوں 
میں/ جل دائیں اور بائیں طرف کاڑھے هھوے ھیں؛ 
الاۂ شرف' اھر ے۔ یہ کہڑا سملوک سلطان الملک 
الاشرف قایت بے (ہ۹م, تا ہو م۱ع) ہے منسوب 
کیا جاتا عہ ‏ اسی طرح کے رسمی جملے بعض اوقات 
طراز میں بڑی جگہ گھیں لیتے ہیں ؛ مثلا ارمنت 
سے دستیاب ھوےۓ وا یىی کتان کے ایک غخلعت پر 
جس ےگیسٹ (؛٥60)‏ ےٗ شائم کیا (3545) ۱۹۰۱ئ؛ 
ص ‏ وم ببعد؛ فہرست موزۂ ساؤتھ کنسنگٹن؛ 
عند ہرم ض تا ہرس 1 عاہ۳۷ا مم ۶۰ھ : .له:ہ٥‏ 
رہ|1؛ "٣۰۷‏ :لہ ہم راگ ز٥‏ عدد , ہ) اور جس کے 
حاشیے رلگین ریشم سے بنے ہیں یہ عبارت ھے : 

اللہ الرْمٰن الرُمیٔم لا لے للا اللہ مد 
رسول اللہ علْ وی اللہ صلرئم المستنصر بالہ 
امبرالمؤمنین صلواۃ الله لی وعَلی الہ [الا ہین 
الطُاھرین و ابنائه ہ رین (- شروع کرتا ھوں 
اللہ کے نام سے جو بڑا مہربان اور رحم کرۓ والا 
تے۔ اللہ کے سوا کوئی معبود نہیں اور محّّد الله کا 


دودرم نہ سد سچد نہ پھرں نے جسلے ہی ۰ 


شوہ اورعل ٢‏ لل کا وی ے ۔ درودوسلام 
فیچ التتمر باللہ امیرالمومدینء اللہ ی 
وحضت ہو اس پر اور اس کے بزرگوں پر جو بڑے 
'مکوم اور پاک تھے اور اس کے بیٹون پر جن کا 
ابھی انتظارے) . 

بعض اوقات ان رسمی لمات کے بعد اس 
مقام کا نام بھی دے دیا جاتا ے جہاں یه سامان 
تیار ھوتا تھا اور اس وزیر یا افسر کا ئام بھی 
جو خزاےۓ یا طراز کے کارخاےۓے کا معتمد هو اور 
کبھی کبھی اس کاریگر کا نام بھی ہوتا ۓے 
جس ے وہ کپڑا تیار کیا و ۔ اس طرح کتان 
کے ایک بتلے ہے ٹکڑے پر؛ جو وی انا میں 


مجموعۂ رائر (صەناہ٥|اہ٥)‏ :8ء عدد ۱۹) 


-. ےں 





الرٹیع موی امیرالمومنین“ (- شروع کرتا ھوں ال 
کے ام سے ۔ برکت ہو اللہ کی عبداقہ الامین محًّد 
امیرالمومئین پر؛ جس کو خدا دیر تک سلامت رکھے۔ 
[یه وہ شے ے] جس کی تیاری کا حکم دیا مصر 
کے کارخانة عامہ میں الفضل بن الربیع امبرالمؤمنبن 
کے آزاد کردہ غلام ے) ۔ الفضل بن الربیع .مم 
میں پیدا ھوا اور .مھ میں فوت ھوا 
ابن تغری بردی :١(‏ 


۔ بقول 


۸) وہ خلفه ھارون الرڈید 


ٴ' کاحاجب اور وزیر تھا۔ خلیفه کی وفات کے بعد اس 


میں محفوظ ےۓے؛ یے عہبارت سرخ ریشم سے . 


کاڑهیکئی ھے: : زسم إ اللہ الرح] من الرحسم ہرک 


بالّہ امیرالمومنینِ اطال اللہ بقال تن آمرانوزیر ابو 


حمد الْمّاس بن الْحَسَن“ (- شرو عکرتا ھوں اللہ ے 
ام ےە جو بڑا سہربان اور رحم کرۓ والا ے ۔ 
خیر و برکت اور خوش بختی هو عبداللہ جعفر 
الامام المقندر باللہ امیرالمومنین کے لیے۔ خدا اس کی 


ےۓ توشه خاۓ (خزائن) پر قبضه در لیا اور بغداد 
میں اس کے ولی عہد الامین کے حوالے دردیا ۔ وہ اپنے 
ساتھ اس کے لیر نشانات شاھیء یعنی قباہ عصا اور 
شاھی انگشتری بھی لایا تھا ۔ اس خدمت کے صلے 
میں الامین ہے اس کی عزت وتکریم کی اور اپنے 
کاروبار کا انتظام اس کے سپرد کر دیا ۔ الاە ہن کے 
وزبر ی حیعثیت سے اس کا یہ فرض تھا کہ خلیفہ 
کے استعمال کے لیے پارچات کی تی۔اری کا انتظام 
کیا سو لا رس دف راس 


کا نام خائهٴئعبہ کے دو غلافوں کے طراز میں بھی آنا 


عمرلمبی کرے۔ [یه وہ ہارچه ے] جس کے لیے وزیر ا 


٭لبو احمد العباس بن الحسن ے حکم دیا . 

نیز دیکھے عاد دہاد:دا 1.۷۰ : ہاااہ۱ہ×وسرمہط؛ 
ص پرم) ۔ قاھرہ کے موزة العرییىةٴ میں طراز کے 
جو پارچات محفوظ ہیں ان میں ہے ایک اھم 
غصوفد وہ ے ہجو الفسطاط میں دستیاب هوا تھا 
۔(دیکھسے بچمطاہہ 7ا : ءدجمداہہ .اہ٥ہ٥؛‏ ص ہرےم؛ 
'یسطنت؟ا .ظا در:.اماء ۶ :: ۸۳) اور جس پر یه عبارت 
کاڑھی ھوی ہے : 'یسم اللہ برکۃ من اللہ بد اللہ 
الام محمد امیں‌الومنین اطال اللہ بتالہ؟ یا مر 
بمسلتدلنْ طراز الَامَة پبصر عَلی بدی الفضل این 


وا کو کیو تموٗیٌچھم٭مپمہلشیسیسمسرممسججبکسجیپپببہہىہہسج”-پهيسيٌی ھت 


ےے؛ جس کا ذکر المقریزی (الخططء 6)۴( 
ےۓ کیا ( دیکھے با٥ 8٥٥58:‏ ۷۰ .[ : ۰٣)م7۰۳۰ك۷ط‏ 
٤اا‏ :اہ؛٥ہ؛‏ ص وس ببعد) ۔ اس سلسلے میں ھم کتان 
کے ایک اور ٹکڑے کا ذکر بھی کر دینا چاھتے 
ہیں؛ جو سامرا ہے دستیاب ھوا اور جس میں 
سرخ ریشم ے یه عبارت بنی کئی ہے (دیکھے 
۵ منانکا ٤)5.‏ در .|8ا) ٣‏ ع۵۸ شکل٣)‏ : ”برکة 
بن اللہ ! لعند ال ے الامام المتمد یی اللہ امیرالمؤمنین: 


(آیدم) للہا ماعیل پىیّیس على او یزیید لی 
[,] امرالمؤ[منین]“۔ اسی طرح ایک ٹکڑا ایم 
بھی ہے دستیاب ھوا ےہ اور اب برلن کے موزۂ 
قیصر فریڈرک میں محضوظ ےہ (امصاىٌا .2ظ : 
کتاب مذکور؛ ص نہ شکل )؛ اس میں آیات قرآنی 








وہر؛ نیچے اور وسط میں.ھیں : : '[بسم الل] برکة 
سن اللہ لعبّد اللہ عارون امیرالمؤینین“ اور 'صنعة 
روان بن هادی (؟)“ ۔ آخر میں ھم بارھویں صدی 
میسوی کے ایک طراز کی عبارت کا ذک رکرۓ ہیں 
جو صقليه (سسلی) کے ایک اسلامی طرز کے کپڑے 
ر لکھی ہوئی ےہ اور جس کا ذکر ط٥٥۵۵اہ:‏ ۰ : 
بط( ۷و6 +4 ۸۱۷۰ہ۱۷ء0۷ء) لوحه مم ووم ؛ میں آیا 
ھے (ا سے ۶8 تانا:ہئ: کے ہاں شہنشاہ ھری ششم 
تی قبا بتایا گیا ے) ۔ اس کی دو درمیانی دھاریوں 
ہیں ”الع و اضر وَالالبال“ لکھا ے اور ایک آٹھ 
کونوں والے ستارے کے وسط میں یه عبارت 
ے : ”عمل استاد عبدالعزی؛“ (دنکھے لیز .7ھ 
ل65 >1 : ۷۱|۱٥۶‏ +7 ف/۸ن :۱۱۰::اد۸۷ ز0 داب ں|١٠‏ 4 ٢)۰‏ 
ضآ ۹۹). 
طراز کی عبارت میں ا٦نثر‏ اوقات بادشاہ کا رسمی 
لتب ھی ھوا کرتا ے؛ اس کا ام نہیں ھوتا؛ 
علاوہ ازیں اس کے ساتھکبھی دعائیه جملے هوتۓ ھیں؛ 
اور بھی نہیں هوے؛ یا صرف دعالیةہ جملوں ھی 
پر اکتفا کیا جاتا ھے ۔ ییہاں صرف چند مثالیں کائی 
ھوں گی ۔ برنزوک ‏ ا ٭808 کے سوزۂ دوکل 100٥٥‏ 
میں اطلس کا ایک پارچہ ہے؛ جس پر گلاب کے 
پھولوں کی گلکاری کے درمیان ای عبارت ۴ہ : 
'عزڑ لمولانا السلطان علد اکم“ (ہ ا[ ٥۷.‏ : 
۲1ء ا:۱۷ہءا(٥۹٢‏ ج ۲ شکل +مم) ۔ موزة العرییة 
القاھرہ کے ایک ریشمی ٹکڑے میں ھم یه مارت 
”عسز لمولانا السطان عز نصرہ“ 
(دیکھے ٠-8‏ 1(۰[ : ذہہمداہہ ‏ ا٥٥اہہ٥ء؛‏ ص ہے؟م)؛ 
وکٹوریا الیرٹ میوزیم میں ریشمی پارچه باق کے 
ایک لموے (اە٥دن؛‏ در ۸45/)؛ ,و رع؛ ص 
۵م) پر حسپ ذیل عبارت ے: عرٌ لمَوْلّانا السطان 
الملک الخاصر (عاد ات۵ ۸۰ : .4اگ /۰ .١٦٥ء0‏ 
اسی عجائب خاےۓ میں غرلاطہ 


دیکھتے ھی : 


رم ٤ء‏ :٣ء‏ ی۔ م .۔ 








کے ایک ٹکڑے پر بار بار یه عبارت ے 72 لمولانا 
السلطان (:عا[ةظ 0.٢۰‏ ۱۰٣۶ء‏ ۱8۵۱4:00۸۶ ج۲٣١‏ شکلی 
)٣۲‏ ۔ گیارمویں صدی کا ایک مشہور لمولهہ 
برسلز میں ےے (مۃا[8 ۷۹۸ : خ"ہمادەمواہک؛ ج١‏ 
شکل ہے :)ء جس میں پرندوں کے بازووں پر دونوں 
طرف یه عبارت ے : ”العرٌ الدائم والمہر والدوَلَة 
لصاحجه“ ۔ اس عبارت کا صرف ایک حصه ”الع 
الدائم“ ایک اور پارچے (فہرست وکٹوریا البرٹ 
میوزیم عدد وب۔ب ۱م تا م۹ہء در :60069 : 
5ء ۱۸ ,ع؛ ص ب۹ ۲ 1 ما۷( 1مک 7۰ ھ: 

۶ء|1/××ء7 ہا ب:٥و:ا:۸4‏ ۶ہ ۷۰ئہ١ا۱١٥و0‏ ء ص مم) 
پر بنا ھواے؛ جو شام یا مصر کی ساخت ےھ 
(گیارھویں بارھویں صدی عیسوی) ۔ مذکورۂ بالا 
عبارت ”العز والتصر والاقّبال“ اکثر اوقات علحدہ 
بھی پائی جاتی ے (دیکھے 781٥‏ ۰:0۰۷۰ ۸۰ہء/ء5 
ا٥ءطء)‏ ج شکل پر مس سجسں؛ مس جمم؛ 
۸,۰۶۶ : ٭ر:٣‏ ول٤‏ ۰ہ( مراب:گ۷۷( ۱رہ ٭۷١ر٥ا۱٥ین‏ 
:1ء ص وہ و لوحه ۱ م) ۔ یە دعاء یعنی 'نصر 
من الله“ (> فتح خدا کی طرف ہے ے) کئی ہارچوں 
پر ملّی ے؛ جو اسی عجالب خاۓ میں ہیں اور جن کا 
؛:٥ں06‏ ۓ ذک رکیا ےے (3۸848) ۱۹۰۷ی ص ہ۹ 
؛ لیز عامائعلتہک ۰ھ : لہ .اہاہ٥)‏ 
رہءاز؛برہ7 برہلہ ہروجولا/(ء؛ صم۱) اور یه جہمله 
”العر لک الَاقبٔال المجد“ ( نصیب هو تجھے اقبال 
عزت اور بزرگ) سرخ ریشم ےکتان کے ایک پارچے 
پر مع نشان شاھی کے کاڑھاگیا عے اور موزة العربیةہ 
قاهرہ؛ میں محفوظ ے (لا٭-2: :11 : لاچ ہاہاہ0 


عدد +م تا ١۵‏ 


ۂرومئنہءء ص مےم) ۔ بادشاہ کا رسمی لب موزهۂ 
قیصر فریڈرک؛ برلن؛ کے ایک پارچے پر موجود ے ۔ 
اس کے ساتھ گرفن 6:1818 کا ایک جوڑا بھی کاڑھا 
گسا ے ۔ گندھی ہوئی گوٹ کے دائروں میں یە 


عبارت ۓ : ”العادل العالم العاقل“ اور شاھی نشان 


ن 


نے خیاز )۲۸ فن؛ طراز 


گی ظرزپر جو خاے بنے موے میں ان کے دائروں ہیں (کتاب ذکوں ص ۹۹م) ۔ اس قسم کا 


"لے دزمیبائی قطروں میں ”السلطان المظفر“ کے الفاظ 
سوجود ھیں (٥نا(ہ۴‏ ۔۷٢0.۰‏ : اہمطہ٭وہہا5۵ء ب :سم 
اور شکل مہم)۔ ڈائرگ ونعصہط (چودھویں صدی 
عیسوی) کے ایک پارچے پر ”السلطان العالم“ تحریر 
ۓے (١٢(:ڈ‏ ؛ :٥۸٥۲ء‏ ط+5۹10:۷)؛ ج۷ شکل ۸ م؛ 
۹دم) ۔ برٹن کے رجہ تہہہظ ۷7۱۶۶۷۰۶ میں ایک 
مسہالوی ریشمی پارچے 0.٢.]7۴۵[٥(‏ :۲۱۰۱ء 10:00۷۰۵ء5ء 
ج ؛ شکل ےےم) پر ”اللطان الملک “ کا لقعب 
لکھا ہوا سے ۔ قاہرہ کے موزة العربیة میں ایک 
منقش پارچہ ے؛ جس پر ”السُلطان“ کا لفظ ریشمی تاگے 
سے کاڑھا گیا ے (رعھ-تب:1] : /ر”×مامہ ددو۱اہ٥ئین؛‏ 
ص ےم بعد) ۔ آخر میں ہم ناظرین ہے ان کلمات 
کا ذک رکرلا چاھتے ہیں جن ہے اکر اوقات طراز کی 
تمام عبارت پر موق ے؛ مث ٭۵:::٥٥٥۷۵(‏ کے نموتے 
پر شیر ہبر کی ایک تصویر ےہ اور اس کے سی پر 
”الملك مہ“ لکھا ے ٥١.٢۰ ١[1۰٥(‏ : ذہہہطء ء:/|ء:3ء 
ج ؛؛ شکل ۵۳؛)۔ دوسرے لمونوں پر الارللہ“ 
ے؛ جس کے بھی وھی معنی ھیں (کتاب مذکوں 
ج و؛ شکل ے۱۸و؛ و ۱)۔ ایک کلمە؛ جو بہت 
زیادہ مستعمل ے؛ ”البرکة الکاملة“ ے (جو شاھی 
نشان کی صورت میں دائیں بائیں جالب ترتیپ دیا 
گیا ے؟ دیکھیے ١.۰۷. [1٤۰‏ : :ءءءامبرہہ:لا:ک:؛ 
ج ١ء‏ شکل ۵,. م) یا ”صرف برکة“ ( تاب مذکور؛ 
39 وہ شکل ۰۰ء) ۔ موزه ساؤتھوکنسنگٹن کے ایک 
پارچے (فہ+رست؛ عدد ۱۳ تا ۹۰ا٠‏ 0؛ 
در 7۸4۶ء ہ, وری ص 1۱۹م) ناہا۶اہ٥۴‏ ۸۰۶۰ : 
مسوٰەآۃایء ص ) میں ”ماشاء الہ کان“ (> غدا 
جَوهاختا ےہ ھوجاتا ے) کے الفاظ ہیں۔ اس کے علاوہ 
كئْی دیگر لمات بھی ھیں؛ جن کے صرف مختاف 
ٹکڑنے تحفوظ رہ تکے تھیں: اہم املیٰ مجموعے کے 
دونترۓ پارچوں میں یه مکمل صورت میں موجود 


ا 
ا 
أْ 
ْ 
۱ 


بہترین لمونهہ غالبا موزۂ کلوئی 0٥ ٥1:8((‏ ٥٥:ن۴()‏ 
سحفوظ ے (فہرست)؛ عدد ہم +نہ؛ جو 8170٥86‏ 
میں مل2) ۔ یه اسلامی کلمے کا ایک حصہ ے, 
جو بالشت بهر چجوڑے حروف میں لہایت 
خوبصورق ے بنا گیا ے ۔ بعض اوقات ان 
عبارتوں کو چچند حروف حذف کرکے مختصر 
کر دیا جاتا ہے (دیکھے ٠۰ ٤8٥۵۵٥36‏ .ل: 
۲) ءہاء:۲:۰:؛؛| ۰٥0۱ء‏ ص ہم بہعد)۔ یه 
بات بھی قابل ذکر ےہ که طراز کے بعض نمونوں 
پر تاریخ بھی لکھی ہوتی ے؛ بثلا وہ قطعہ جو 
0٤‏ ے شائع کیا (7۸۹5؛ م۱وع ص...م) 
اور جو مجموعه 2081-0108 میں محفوظ سے ۔ اس 
میں 'بسم الله“ اور تاریخ مم تحریر ے (دیکھے 
٭+ )۰ھ : 
5ھ و لوحه ۹) ۔ ایک اور طراز؛ جس پر خلیفه 
الەعتضد کے نام ہے ساتھ برمھ لکچا ھوا ے؛ 
موزهۂ ساؤتھ کنسنگٹن میں محفوظ ےے اور 
8٤8‏ (45 7۸8 ہورع ص ,۱ وم) کی طرف ہے 
شائع ھو چکا ے (دیکھیے ؛4اء۸۵۲۱٥ک‏ ۶۰ ۸۰ : 
٥٠‏ د8۷ 2010/0ء سص جس ؛ ذ٥‏ ا54 .0 و ۱ن|881 .۸۷۰۱ : 


۷٥ ٥٠‏ ٥أ|١٥0٦۳)ء؛‏ ص .۱؛ عدد 


ورووررؤں!؟ ۷۷( ہر01 '] ول وررںز۱٤ءاانں0)‏ دعا؛ ص ہے). 

اس امرکی طرف پیشٹر اشارہ ہو چکا ھے کهھ 
طراز کی پٹیاں؛ جن پر عہارتیی ف هوئی عوں؛ ایک 
لحاظ ہے ھمارے اعزازی منصبوں اور تمخوںل سے 
سشابهہ هیں ۔ خلعت فاخرہ کا عطا کرلاء جس پر طراز 
ھوںء تاجدار کا اسی طرح شاھی حق سمجھا 
جاتا تھا جس طرح کھ سکوں کا ضرب کرنا۔ 
مشرق میں اس قسم کے خلعتوں کے عطا کرتنےۓ کا 
رواج نہایت قدیم زساۓ سے چلا آتا ےے ۔ فراعنة 
مر اپنے وفادار ملازموں کو خلعت ھاے فاغرہ 
اور طلائی طوق اور دوسرے قيمّی تحائف دیا کرے 


ن؛ طراز 


لپےء مگر اس دستور کو بہت زیادہ رواج سب 
ہے پہلے اسلامی عہد میں حاصل ھوا: چنانچہ اس 
ماے میں له صرف اعلی عہدوں اور منصبوں پر تترر 





"۳۹ 


فن طرلز 


استعمال کے متعلق هر قسم کی احتیاطی تدیبر اغتیار 


ٰ کرے تھے ۔ طراز اور اس کی تیاری کو جو اھمیت دی 


۱ 


کے وقت شاھی فرامین کے ساتھ غلعت دیے جاے ' 


نھے ہلکە دیگر عہدے داروں کو بھی سال میں 
کم از کم ایک بار خلعت ضرور ماشا تھا ۔ مملوک 


ملاطہن کے دربار میں مملوک اور اعلی عہدے دار ۱ 


پنے اپنے سراتب کے مطابق سال بھر میں دو بار 
ایک ایک علعت پاۓ تھے؛ یعنی ایک موسم سرما 
ہیں اور ایک سوس مگرما میں (دیکھے: 00ء٥1‏ ۵۷۰: 
0 ےم تا ممم؛ التَفْمندی ؛ ۰ 
صبح الاعشیء م : ۵۵) ۔ بقول ابن جم 
صم۹ مکۂ مکرمه یق کے مسجد (اور 
یقینا دوسری بڑی مساجد) کے اىام سیاہ عبا پہنتے 
تھے؛ جس پر سنہری کام هوتا تھا 'ور اسی طرح کا ایک 
پارچە سر پر باندھنے تھے؛ جو ایک لہایت عمدہ شرب 
کتان سے بنا ھوتا تھا ۔ یه لباس خلیفه کے خزائن 
میں سے سلطنت کے سب غطیبوں کو ملا کرتا تھا 
یعنی یه ایک قسم کا سرکاری لہاس تھاء جو بادشاہ 
کی طرف سے عطا ھوتا تھا ۔ امرا کے خلعتء جو وہ 
ش‌ھی تقریبوں پر پہنتے تیے؛ اس ہے کہیں زیادہ 
شاندار هوا ٴکرے تھے ۔ بنو فاطمه کے غلعتوں کا 
کپڑا دیق سے آتا تھا اور سرخ عماموں کا حاشیه 
سنہری طراز کا ھوتا تھا ۔ یه لباس اسرا کو خلیفه 
کے دارالکسوۃ ہے مل تھے (المتریزی : الخططء 
!۹م ے۲٣م۴)؛‏ نیز ءم) ۔ الققشندی لکھتا ۓے 
که امرا کے خلعت فاخرہ میں ایک عمامه شامل 
ہوتا تھا جس کے حاشیوں پر سلطان کا نام کڑھا 
ہوتا تھا اور خلعدوں پر بھی اسی قسم کی عبارتیں 
وی تھیں (صٔح الاعشی؛ م : ۵۲ ببعد) , 

یه ایک قدرتی بات تھی که غلفا اس مخصوص 
حق شاہی پر خاص زور دیٹے اور اس کے غلط 


حہر (رحاےة؛ 


جاتی تھی وہ اس واقعے سے ظاعر ےک ھارون الرشید 
ے اہی وصیت (۱۸۰۹ھ) میں ولایت خراسان المأمون 
کو ودیعت کرۓے هھوے خراجء برید اور غسزالوں 
کے ساتھ ساتھ طراز کے کارغانوں (طرز) کا ذکر خغاص 
طور پر کیا (دیکھے الازرق : اخبار مکقہ ص 
٣۲‏ تا ٦٦۹‏ ) ۔ طراز میں بادشاہ کے ام کا ذکر 
اس کی بادشاعت کی علامت ے؛ جس طرح کہ خطبے 
میں اس کا ام لینا ضروری عے ۔ جب المأمون اپنے 
بھائی الامین سے منحرف هوگیا تو اس ۓ پہلا کام 
یه کیا که خلیفه کا ام طراز ی عبارتوں میں ے 
اڑا دیا (ابن تضری بردی : النجوم الراھرةہ ۱: 

من: دیکھے مزید عبارتیں؛ در عا٥٥٥٥٥تھا‏ .۷ ۔[1: 

"/ان؛ا٥٢٠٣م:ہ+۲رمك۶٣‏ ص ۵م) ۔ اسی طرح جب کوئی 
جائشین نامزد ھوتا تھا تو اس کا ام طرازمیں داخل کر 
دیا جاتا تھا (٥ا٥ہ‏ 8ا۵ ۰٢.ا؛‏ محل مذکور)' یه 
قاعدہ صرف پارچات کی تحربروں اور اعزازی خلعتوں 


کی عبارتوں ہی میں نہیں ہلکە اوراق بردی کے تھانوں 


میں بھی جاری تھا (دیکھے 8۱۷۰۶۱ ٢٢٣۰‏ ۷۰٣م0ہ)ء‏ 
ج رام علدے ۵ر رون ص صم بعد من 
ببعد) ۔ اگرچه وزیر کا نام سیاسی دستاوبزات میں 
اکر مذکور ہوتا ھے؛ لیکن طراز کی عبارتوں میں 
اس کا نام شاذ ونادر ھی آیا ہے اور اگر استعمال ھوا 
ہے تو اے خاص امتیاز سمجھنا چاہے؛ مثلا بنو فاطمہ 
کے امام عزیز باللہ ۓ اپنے وزیر یعقوب بن یوسف 
بن کایں (م ۸۰مھ) کا ام طراز کی تحریروں میں 
شامل کرایا تھا (المتریزی الخططء ‏ :۹۰م۸ء)؟ 
اسی طرح فاطمی خلیفه المستعلی باللہ (م۹ی تا 
,:ع) ے اجازت دے رکھی تھی کہ اس کے 
وزیر الفضل کا ذکر بھی طراز میں کیا جاۓ؛ جیسا 
که یورپ _ےکتاب خاله ویٹیکن ٢٢ا۷۵‏ میں لیک 





پایسے یں طراز ی عبارت ے ظاھر ھوتا ے (دیکھے 
ئئئولوو: ا .٢٦‏ : علاہا:مءبصہ+رب۲؛ ص ۹م)؛ 
لیکن اس صورت میں وزیر کے نام کے بعد یہ الفاظ 
‌ِ لیکھے جاے تھے : ”اسم الامام“(> امام کے ام پر)؛ 
جس یں:خلیفہ کے حقوق سلطنت کا مکمل تحفط 
هھ(ر جاتاتھا۔ یه بھی سچ ے کەاہمعد 
کے زسانۓ میں اعلی صہدے داروں ۓے اپنے اپنے 
طراز خاۓ قالم کر لے مثلا علی بن احمد 
الراسبی (م۱.مھ) ۓ جس کی عملداری ایک طرف 
تو واسط ہے جندی ساہور ٹک اور دوسری جائلب 
سوس ہے شپرزور تک پھیلی ھوئی تھی ۔ وہ طراز 
کے کم از کم اسّی کارخانوں کا مالک تھاء جن میں 
اس کے اپنے استعمال کے لے کہڑا بنا جاتا تھا 
(این تغری بردی : النجوم الراھرة؛ وڈ 
جموہ:لا ۸.۷۰ : ۰اءاا::ءو+ہامطا : +: موم)۔ 
مر (دسویں۔بارھویں صدی عیسوی) سے آۓ ھوے 
ایک ریشمی ٹکڑے پر؛ جو وکٹوریا والپرٹ سیوزیم 
میں محفوظ ے (؛ة٭دان)؛ در 7۸45) ۱۹۰۰ء ص 
موم؛ عاز ۶٦×‏ 7۰ذ : ہھفدم وہ۸ إہ ٭وہا١اہ)‏ 
,وعل11ا×7) ص مم بہعد) :ختب ذیل عبارت ہلی 


: : ”السید الآجل یمن النوَة آیوشُن آطال اللہ 


قن (ے سردار والا شان 2 الدّوله ابویمن؛ خدا 
اس کی عمر دراز کرے)۔ موزه لوور ٭× 1٦۷‏ کے 
ایک شاندار ریشمی پارچے میں؛ جو 3418095 ٥.‏ : 
مصرقف ب (مبورع) :ہم تاجم؛ میں اقاغ 
ھو چکڑے) یھ عبارت ہے : ”زیو اِقَبّال للقائد 
اہی ینصوز کین اطال اللہ ینا [له]“ . 

خلفا کے شاھی حقوق کا اظہار صرف طراز کی 
بعبارتوں می ہے نہیں ھوتا تھا بلکه خاله کعبہه 
پر غلاف چڑھانا بھی ابتددا میں خلیفۂ وقت ھی 
کا مخصوص حق سجھا جاتا تھا (القاقشضدی : 
بح الاعشی؛ م :ے) ۔ عیاسی خلفا ہر سال بغداد 


جے مکہ معظمہ میں ایسے کسوۃ؛ بعنی غلاف؛ 
بھیجا کرے تھے ۔ یے غلاف عام طور پر مصر 
میں تیار عوے تھے ۔ اس کے بعد ی٭ەفرض 
حکام مصر کو منتقل هو گیا۔ القلقشندی کے 
زماے میں یه غلاف (کسوۃ) ساہ ریشم ے 
سمشہدالحسین میں بنا جاتا تھا اور اس کی عبارت 
سفید رنگ کی ھوتی تھی ۔ الظاھر برقوق کے اواغر 
عہد میں اس پر زرد رلگ کی عبارت ہوتی تھیء جو 
سوےۓ ے مطلا ی جاتی تھی ۔ ٢۷٥٥ء٥ 7.٠۰‏ 
(۱ا|مماہ؛ہءوسارمەط؛ ص جس تا ۹م۳) ےۓ غلاف 
کعبہ کی مختلف اقسام کی عبارتو ںکو جمع کیا ے؛ 
جن سے معلوم ہوتا ھے کہ کسوۂ کعبە کے لیے 
خلیفه کے احکام صادر ھوے تھے اور وا ی کا 
دبیر سال جو طراز کے کارخانۓ کا بسراہ راست 
انتظام کرتا تھا؛ کسوہ تسار کراتا تھاء یا اس 
کہ لیے خلیفه کا وزیر احکام جاری کرتا تھا 
(دیکھیے ۔ذ کوره بالا عبارٹیں) ۔ یه بات بھی قابل 
لحاظ ھے کہ با:٥: 6:٤0٥‏ ۓ جو متن دے ھیں ان 
میں ہے ایک طراز ایک علوی کا بھی ے؛ جس بے 
المامون کے ععہد میں بغاوت و تھی (کتاب مذکور؛ 
ص ےم بیعد) ۔ یہاں ھم مختصرا اس نذر کا بھی 
وکیا کرھئن وو الس ای ےپ بر ہیں ایک 
رنگ برنگ کے ریشمی شجر کہپڑے پر رکھ کر 
بھیجی تھی اور جس کا حال الەقریزی (الخططء ‏ 

ےرم س ۲ بعد) ے بیان کیا ے (لیز دیکھے 
عاہ×ە اد د>ا ۸۷::::۱'۰٠[.٢.‏ ۸٭٣‏ :۶۰۸۷ھ فبراماہ ممزتا 
ا:6 ءبل:اءء؛ا؛ ص ۰م) ۔ اکر صورتوں میں 
عبہارت وھی ے جو پارچات پر عمومَا منقوش ھوق 
ے اوراس کی تصدیق الکسلفی کے ان مشاھدات ے 
ہوتی ھے جو البیپتی ےۓے کتاب المحاسن والساوی؛ 
ص +وم؛ میں نق لکے ھیں ۔ اس امر کی طرف بھی 
خاص توجە سہذول کراے کی ضرورت ے که 


؛ طراز 





ندائی انمالوں پر مشتسل مملوک سلاطین کے 
ساےۓے ک جو تحریریں پائی گئی هیں (دیکھیے 


٠... ۷۱‏ : ۔برمماں]| وو ہەف مەومہ؛//اء؟گ 0+۶۰ 


۱ء۹۴ ۱ اق××طزاز 


وااآىی؛ ڈر ۶1 ٥٥٣ا‏ .4810۸ ٠1.‏ .جا ؛ مج ریف ص |إ 


ر×رتاےہ) ان میں اور طراز کی کثیرالاستعمال 
ارتوں میں اقابل الکار تعلق پایا جاتا ے؛ مثلا 
ے جملے اکثر تکرار کے ساتھ آتے ھیں : 
زلمولاٹا السطان الملک وغعرہ؛ نا تن 
طراز کی عبارتوں میں چھوۓۓ چھوۓ جملوں؛ 
لا ”الب ركة الکاملة“ کو اکثر اوقات اکٹھا رکھا 





تا ے: ایک دائی طرف اور ایک بائیں طرف؛ جس 


ح که حیوانات کی تصاویر (مثلا دوہرے عقاب) 
و امرا کے خاندانی لشانات میں ترتیب دیا جاتا 
.۔ اس ہے خیال پیدا هوتا ےک طراز کی عبارتوں 
ترتیب میں کسی حد تک وھی الداز کار فرما رھا 
, جو خالدانی علامات میں مرج تھا بالخصوص 


ڈھال نما شکل کے الدر اس کی مرکزی پٹی میں 
ھا جاتا عے؛ء جو خاندائی لشان کے مشابہ ھوتی عے 
یکھے ]ا81٣‏ .0.۷ : ؛۶:۱٠5:4:۸۷۰؛‏ ج ٢؛‏ شکل 
۰)۔ ہم اس ہے پہلے ذکر کر چکے ہیں کهہ 
بار شاھی یا اعلیٰ حکام کے لیے؛ یز خانڈ کعبہ کے 
ژۃف کے لیے بھی جن ملبوسات کی ضرورت ھوا 
رتی تھی ان کی تیاری عام کاریگروں کے سپرد نہیں 
جاتی تھی بلکہ یہ کام لازسی طور پر سرکاری 
خالوں میں اور بسا اوقات بڑے پیماۓ پر سرانجام 
ا تھا ۔ کتان کی بہم رسانی کے لیے مصر ال درے 
تھا اور بڑی حد تک ریشم بھی یہیں ہے سہپیا 
تا تھا ۔ کتان کی بافندگی کا کام زیادہ تر زیریں 
ہر میں ھوا کرتا تھا؟ چنالچه لیس؛ تولہ؛ دمیاطء 


بھی جاری تھی : دبیق؛ بنشاء القرمه آور٥‏ جرہ 
(جو غلم تمریی میں مے؛ لە کہ دمیزرہ جیخاٴ که 
۶۶ا1 ۓ لکھا ےۓے) ۔ اعلی قسم کا کتان دبیق۔یا 
شرب کی طرز پر تیسار هوتا تھا۔ سامان آرائش کے 
غلادوں کے لے موزوں کہڑا گواگوں چمکدار 
رنگوں کے نمولوں کا ھوتا تھا (یاقوت : معجم؛ 
۱ ۲ہہ)۔ اس قسم کا مال گراں ‏ رخوں پر 
بکتا تھا اور جو کامدار له هو وه بھی سو دو سو 
دیٹار تک بک جاتا تھا (الادریسی؛ ر :.م)۔ 
بقول ابن عبدربّه (العقد ٣‏ ۷) تنیس 
ہیں؛ جہاں پالچ زار کھڈیاں تھیں ایک 
کارخانہ خلیفہ کے کام کے لیے مخصوص تھا ۔ 

کی تصدیق له صرف غلاف کعبہ کے بارے میں 
المتریزی (الخطط؛ ۰:۱ ۸۱)) کے بیان سے وی ے 
جو وهیں تیار ھوتا تھا (دیکھیے ٥٥٥٥۵ك۵:ی/ز 1.٢.‏ : 


ا و(ا,/۱٥۶۶۱۷۱:ہ۳‏ رمع : ص جم))؛ بلکەه اس سلسلے میں 
شاہ کا لب بعض اوقات پارچے کے حاشیے میں ' 


لا اوراسکندریە اس صنعت کے بڑے بڑے مرکڑ , 


۔ ان کے علاوہ یه صنعت ڈیل کے مقامات می _| 


سامرا ہے دستیاپ شدہ مذکورۂ بالا پارچه بھی پیش 
کیا جا سکتا ےم بقضول اصر غسرو؛ ٹنیس میں 
زیادہ ٹر عماسوں؛ ڈوپیوں اور زناله ملہوسات 
کے لیے رنگین قصپ تیار هوتا تھا۔ و یه بھی لکھتا 
ےہ کہ شاھی کارخاےۓ کا تیار شدہکپڑا عام آدمیوں 
کے ہاتھ فروخت لہ کیا جاتا تھا ایک ایرانی 
شہزادے ۓ ٹٹیس میں بیس ہزار ڈیٹار اس کپڑے 
کی خرید کے لیے بھیجے جو بادشاہ کے استعمال کے 
لیے مخصوص تھا لیکن اس کے گماشتوں کو کچھ 
بھی لہ مل سکا لم ٹنیس کے کپڑوں میں ایک غاص 
پارچہ بدنہ تھاء جو صرف خلیفہ کے ڈاقی استعمال کے 
لیے تیار ھوا کرتا تھا ۔ یه ایسا لاس ھوتا تھا جو 
کھڈی ہر ھی ے تیار هو کز اٹرتا تھا اور !ہے 
قط م کرۓۓ یا سینے کی ضرورت ۳۳ھ 

ہے 76 ۸ہ ہوا۲ 161ئ6 ص”ص بسضمو ۹۸ 
و4( ۸ : دب4( وواب بروجاو:ص ھ(تا+ ص ببس ہا 


چھو سر سک نے 


یس شاز 
. ٹٹیس کے مال کی برآسد بھی خاسی زیادہ تھی اور 


٭حھ تکبد یبا بیس تیس ھزار دینار کی قیمت کا _' 
رمالضیء بھر جال ملک ہے باھر بھیجا جاتا رھا ۔(توله 


کے گاؤں میں بھی؛ جو تنیس ھی کے ضلع میں ہے ؛ 
اسی قسم کا مال اور غلاف کعبە تیار ھوتا تھا 
(المٹریزی : الیخططء ۲۱:یٰر؛ ظعوطد۶دڈ ۷۰۔1 : 
کتاب مذکور؛ ص ہم) ۔ یہاں بھی طراز کا ایک 
کارخاله تھا ژڑ دمیاط میں لە صرف تئیس جیسا کتان 


"۹6۴۴۰۴ 


فن؛ طراز 


[احسن التقاسیم فی معرفة الآقالیم]؛ در20:4ء؛ م: م۱ م؛ 
دیکھیے 3٤‏ ۸ : :؛9140] 169 6+:3001690 06ء ص 





۸۷۰م ع:ظە:ظ ٥.11.‏ : ہ۸ ادھداتا: ص ۰ہ)۔ 


'. کپڑاکھڈی پر چڑھتے ھی لگرانی شروع هو جانی تھی 


وغیرہ تیار ھوتا تھاء بلکە بالکل سفید بھی۔ اس کے ' 


علاوہ وہاں لە صرف طلائی کمخواب اور ایک سم 
کا کپڑاہ جسے بلخ یکہتے تھے؛ بنتا تھا (علی بن داؤد 
الخطیب الجوھری؛ مخطوطھ .7 .۸: عددم٣؛‏ ورق 
۹ والف؛ نیزدیکھے00۲ ہل ۸۰۷۲: :1۱اء(١۷۳-۰۹ااە٥)؛‏ 
۴ ۹)(بلکه اور قسم کے کپڑے بھی تیار موے 
تھے۔ شطا میں بھی غلاف کعبہ کے علاو ہایک دیگر 
قسم کا کہڑا تیار ھوتا تھاءء جسے شطوی کہتے تھے 
(المقریزی : الخططء :ہم س و ببعد)؟ کسوہ ی 
باہت یه بتایا جاتا ے کہ وہاں کے ایک کارخاے 
میں تار سوتا تھاء جو حکومت کی ملکیت تھا 
یہی بات همیں ان عبارتوں ہے معلوم ہوتی ے جو 
المةریزی نۓ نقل کی میں ( دیکھے ۴۲:٦۵٥ ٥‏ ؛٣:‏ 
وزا !۶۳۱ا زہ۶۷ ص ۹ م)؟: شطوی کے متعلق 


میں کوئی یقیی بات معلوم نہیں ۔ مجموعه رائر : 


۶۰٥٥ھ‏ ے ایک ورق بردی (عدد ۹ہ در 45۱١١‏ 
وطا:' یز دیکھے 168 ۷۰ .آ :م۵ ۳رافء ص 
ےمم) کی سطر ہ میں پارچ سر کے ایک ٹکڑے 
(”مندپل شطوی معلم*) کا ذ کر ے؛ جس کی قیمت بیس 
قبراط سونا تھی۔ یہ قیمت خاصیگراں ےکیولکە شطا 


داقسو (دیق) اور دمیرہ کے پارچات ٹنیس کے کپڑوں ‏ 


جسے لفیس له ہوںے تھے (الادریسی؛ م ؛٢.م)۔‏ 
وچاں یە کام قیطی جلا بے کیا کرتۓ تھے اور ان پر 


اور اس پر فورا سرکاری مہر لگا دی جاتی تھی جو 
مجموعۂ رائٹر کے ایک کتانی پارچے (فہرست پارچات 
کتافی؛ عربیء عدد ) پر ملتی ےہ اور جس میں یە 
عبارت بی مسوٹی ہے : ”الملک المسز“ (دیکھے 
۸1091۲١۶۶1‏ ۰م د۱۲مہہ٥)‏ ؛ م؛ ۸۲۵۱ 50۲۰ ۱ 7 َ۹ 
ببعد و شکل م) ۔ یه مال صرف حکومت کے مقرر 
کردہ دلّالوں کے ذریعے فروغت هو سکتا تھا 
اور ایک سرکاری افسر کو اس کاروبار کی جمله 
تفصیلات کو محتوظ رکھنا پڑتا تھا۔ یه سب هو 
جاۓ کے بعد مال ایک کاریگر کے حوال ےکر دیا جاتا 
اور وہ لے تهە کر لیتا؟؛ پھر یہ دوسرے کے پاس 
جاتاغ غو اد نت (قشر؛ جس ہے غالٔا اوراق بردی 
کی موی ثہ وغیرہ یراد ۓے) میں لپیٹ دیتا؟ پھر 
تیسرے کے پاس جاتاء جو اس کی گانٹھیں تیار کرتا 
اور آخر میں چوتھے کے پاس جو ان گانٹھوں کو 
باندھتا تھا ۔ ان سب کی اجرت مترر تھی ۔ اس کے 
بعد گانٹھیں بنسدرگاہ پر پہنچائی جاتی تھیں ۔ یہاں 
بھی کچھ ادائی کرنا پڑتی تی اور ھر شخص 
اپنا اپنا نشان گانٹھوں پر لگا دیتا تھا ۔ اس طریق 
من سے معلوم عوتا ےہ ”نہ یه کارخاۓ سرکاری نھ 
تھے اور کم از کم زیریں مصر کے علاقے میں اس 
قسم کی گھریلو صنعت غالیا سرکاری کارخائوں کے 
ساتھ ساتھ جاری تھی ۔ کاریگروں کی حالت بہت 
بری تھی ۔ عورتیں کاتی تھیں؛ مرد بنتے تھے اور 
وہ کراے کے کمروں میں رھتے تھے ۔ روزائه اجرت 
نصف درھم تھی؛ جو قوت لایموت کو بھی کافی ئه 
تھی؛ مگر مزدوریاں تو مصر بھر میں بہت کم 


سرکارکی طرف ہ ےکڑی نگرانی ھوتی تھی (الخدسی : . تھیں۔ -|ریشی کہڑاء زربفت اور اعلٰی قسم کے باریک 


فنء طراز 


کتان زیادہ تر اسکندریە میں تیار ھوا کرے تھے 
گو تنیس؛ دمیاط اور شطا میں بوی اس قسم کا کام 
هھوتا تھا (دیکھے ٥٥۰‏ :کا . ۸۱۷۲ : ا:۸( ۶ا۸ ۶:اںن؛ 
۵۳:۱م) ۔ رومی عہد میں بھی شطا ریشم بنئے کا 
مشہور مرکز تھا اور وهھاں بوزنطی دربار کا ایک 
زنان خائه (دہ٥ہ٥٤6۷08)‏ تھا ۔ اگرچە اسلامی عہد 
میں پہلے زساۓ کے مقابلے میں لپڑا ایسا اچھا تیار نە 
ھوتا تھاء تاھم آٹھویں اور نویں صدی میں اسکندربہ 
سے بوزنطی دربار میں اور پاہاے رو م کو کپڑا بھیجا 
جاتا تھا (٥ا([وط‏ ہ١٥‏ : مم طٗ۰ ہ۱۸٢۹‏ ۱ ہم 
۱ ء۱ بہت ے پوپ ایسے خوبصورت کہڑے 
گرجاؤں میں بطور عطیه بھہجا کرتۓ تھے جن پر 
سوار کا لشان هوتا تھا۔ تس اسکندرنہ اور دمیاط 
کے سرکاری کارخانوں میں زیادہ تر فاطمی خلفا 
(المٹریزی : الخططء ؛ 
صبح الاعشی؛ ۳ے م : إ:٥‏ ٤ا٤‏ ۱۴۰۷۷ ہاا6:77)؛ 
صدے | ببعد) اور ان کے اخلاف کے ملبوسات تیار ھوا 
کرے تھے ۔ ابوالفداء کا بیان ہے (تاریخ الخمیس؛ 
"٣‏ ) کےھه اسکندریه کے دارالطراز میں 
بادشاہ کے لجی استعمال (غےاص الشریف) 
کے لیے کپڑا تہار ھوتا تیا (دیکھے 
كا٥ت: ٥٥‏ دا١۸۳کا‏ .۷ .[1: ٣۲ہ۰۸۵۸10٠:۳)‏ ۶۱:::۶۱۱٢۳ا:].]‏ دا0اء 
ص ۱۹۵)۔ دبیق؛ جہاں فاطمی خلفا ے تخت کو 
تقریبات پر آراستھ کریۓ کے لیے پردے تیا رکیے جاےے 
تھے(التلتشندی : صبح الاعشی؛ ٣۳‏ ْ) کتان اور 
عماموں کے کہڑے کے لے بھی مشہور تھا4 ادب کی 
کتابوں میں اور خصوصا المریزی کے ہاں دبیق کے 
کپڑے کا ذکر ا کثر آیا ہے ۔ یه صنعت یہاں مدت 
دراز سے قائم تھی ۔ قبطی زماۓ کا ایک پٹکاء جس پر 
بہت عمدہکشیدەکاری ے؛ آسٹریا کے عجائب خاے 


عو ۔دىدھ- 
: س+إام؛: الفذقشندی ؛ 


"9۳ 


اف طیاز 





ظدمدتا : ءدادستۃ ہبمطد×' زہہق ‏ مہہ مال جدد 
ے۲م) ۔ بنشا کے شہرکی بابت؛ جہاں یەکہڑا بنا:جلتا 
تھاء ھمیں اس کے ام کے سوا او رکوئی بات معلوم 
نہیں ۔ ریشمی طراز کا ایک قطعهء جس پر سیاہ 
کشیدہ کاری ے؛ مجموعۂ رائٹر میں محفوظ ے (.۷ 
۰ط 4۲؛ عددم )ء جو عا: ۵ ۲۱د ۷۰[ :٭.×ہہرمہ ۶ 
|اہم|0؛+م) ص۳۹ میں؛ شائع ہو چکا ےے۔ اس میں یه 
عبارت ھ : ”ھذا ہما اہر پعمل [بعملھ] يّ طراز الخاصّہ 
بنشا“ (-٭ یه جزو عے اس مال کا جسے بنشا کے شاھی 
طراز خاۓ میں تیار کرےۓ کا حکم ھوا) ۔ اس سے 
ظاھر عوتا ے کہ وہاں ریشمی کپڑے کا کارخانہ 
تھاء جہاں صرف خلیفہ ھی کے استعمال کے لیے کپڑا 
تیار ھوتا تھا اور وہ کارخاله حکوست کی ملکیت 
تھا ۔ اس جگہ کا نام ھمیں اوراق بردی سے بھی 
معلوم ہوا ھے ا بالائی مصر میں فیسوم کے علاوہ 
الاشمولین بھی پارچہ بافی کے لیےمشہور تھا (دیکھیے 
الاصطخری : [مسالک والممالک] در۸:۱۱۵۶64ہ؟ 
ابن حوقل؛: در 564) ۵:۳. مٴ الادریسی؛ ر؛ممں؟ 
(۲٥۲‏ ۸.۰۰۰ : تال الہ دالان؛ ۷ : م+ہم)؟ 
اسی طرح لَخا بھی آونی کپڑے کی صنعت کے لے 
مشہور تھا (دیکھے 3۸02 ۸ : :ہ4 ل9۵ ا:۸ 
45ا:|) ص إ+م) ۔ اس سلسلے میں الَہہَنسا کو غاص 
اھمیت حاصل تھی؛ جہاں بقول الادریسی (۱:ہ٢ّ۱)‏ 
بڑا قیمّی مال تیار کیا جاتا تھا اور اس پر شہر کا ام 
بھی بنا ھوتا تھا ۔ اس کے علاوہ معموى قسم کے 
کہڑے بھی یہاں بنے جاے تھے ۔ تھادوں ی 
لہائی .م ایل (لاہ) اور ایک جوڑے کی قیمت دو 
سو دینار ھوا کرتی تھی ۔ کپڑے کے هر تھان ہر؛ 
خواہ وہ اونی هو یا سوقء اس کی قسم لکھی ھوتی 
تھی تاکه خریدار کو معلوم هو سکے کہ وہ کیا 


میں محفوظ ھے ۔ اس کے حاشے کے اندر قبطی | غخرید کر رھا ے/۔ مجموعۂ رائٰی ( وواادہ*۸؛ 


میں دبیق شہر کا نام لکھا ۓے (دیکھے ٥ھک‏ .۷ 9 عدد ومہ) کے آ 


بردی ورق ہے میں متیں 





۱ ےوہ از م۹ فنء طراز 
آک مععلق بھی کچھ معدومات حاصل ہویق ہیں ' جو صوام النساس کو بھی کپڑا سہجا کرتا ہو ۔ 
علا ملا کی ایک لیے عسامے ("مندیل بہنسی | بہرحال عم کسی کارخاےٗ کے متعلق بھی یقین ہے 
اویل۶) کی قیمت ایک قیراط سونا تھی ۔ بدقسمتی ہے | .ید نہیں کہ سکتے کہ اس کی ملکیت کی کیا صورت 
الادریسی ۓے بے شیب بتایا که یه مال؛ جو ۱ تھی ۔ عام خیال عا٥‏ تد ناہ: کا کی تقلید میں آج ٹک 
دربار کہ لیے مخصوص تھاہ کسی طزاز کے کارخاۓ | یہی رھا ےہ کہ طراز کہ کارخاۓے کلی طور پر 
میں بنا جاتا تھا ی کسی یر سرکاریکارخاۓ کی ناف" تاجدار کے اختیار میں هھوے تھے؛ مگر ہمیں اس ہے 


تھا۔ علی بن <اؤد الخطیب الجوھری (مخطوطہ ۸۲؛ 
عدد ۸ءء ورق ؛۹ب) نے ایک طراز سعید اصعید ؟] 
کا ذک رکیا ے؛ لیکن یه نہیں بتایا کہ یه سرکاری 
کارخانہ بالائی مصر کے کس حصے میں واقع تھا ۔ 


بہرکیف قاھرہ کے کتاب خانہ مل ی کے دو بردی ٠‏ 


اوراق اس معاملے میں ھماری کچھ دستگیری کرے 


میں کیونکە ان میں ایک شخص رماح بن یوسف , 


کو ”المتوگل بطراز آشمون و ألصنا“ کہا گیا ے؛ 
جس ے ظاھر ھوتا ے کہ وہ اشمون اور انصنا کے 
کارخالوں کا سہتم تھا اور دونوں کے کاروبار کی 
دیکھ بھال کیا کرتا تھا ۔ اس سلسلے میں یه بات یاد 
رکھۓ کے قابل ے کہ ابتدا میں اس ام کے دو 
النگالگ اضلاع تھے؛ جنھیں بعد میں ایک کردیاگیا 
(دیکھے ہمواجوتا .کا ٌَ : ا جوب(((ہ 0۱۱٠‏ ا5۰ ۷۲۲۱م٥۶:‏ 
: .م) ۔ قاھرہ (الفسطاط) میں عبامیوں کے عہد 
2 طراز خانڈ عامه (طراز العامہ بمصر) تھاء 
جیسا کە قاھرہ کے موزة الصرلیة کے ایک قطعة 


التخاب کیا جاتا تھا ہے 


پارچه ہے پہلے ھی واضح ہو چکا ھے ۔ ظاھر ہے کہ ۱ 


یہاں لفظط اعامہ'“ لفظ ور کے 'مقارنے میں وج 
لعتہاز پہدا کرتا ےء یعنی اغاصہ' سے وہ کارخانہ 
مراد ے جو صرف غلیفه کۓکاموں کے لیے مخصوص 
تھا ۔ اس کا یه مطلب نہیں تھے کہ الأمین کے عہد 
میںقاورہ کا کارغانہ خالصة ایک غیر سرکاری کارخانہ 
اع کر زہ گیا تھاء جو سرکاری اور غی سرکاری 
لوگنوں یئ ضہوریات ہوری کرتا تھا: هو سکتا 


ٰ 
ٰ 
۱ 


اعتلاف ے . 

گو بنو اىيه اور بنوعاس ھمشیه طراز 
کی صنعت اور اپنے حقتوق کے تحفظ کا خاص 
خیال رکھتے تھے؛ لیکن ان لپڑوں کی اھمیت 
فاطمی بادشاھوں کے زساے میں بہت زیادہ 
بڑھ گئی ۔ اس اسر کا پورا پورا ثہوت المقربزی کے 
یبان سے ملتا ہے؛ جس ۓ اپنی معلومات ایک باخبر 
مصنف ابن الطویر سے حاصل کی تھی (الخطط؛ : 
؟ہم)۔ اسکندریه کے مشہورو معروف سرکی 
دارالطراز کے علاوہ اسی ام کا ایک اور کارخانه 
قاھرہ میں بھی تها؛ جو خایفه العزسز باللہ کے 
جانشینوں کے زماے میں وزیر ابوالفرج یعقوب بن 
یوہمف ابن کلس (م ہہ ھا ۱۹ع کے ام سے قائلم 
ھوا تھا (المقریزی : الخعاط ع یم س۵ 
بہعد) ۔ ان سرکاری کارخانوں کے انتظام کے لیے 
صیغۂ قضا یا فوج ے ھهیشه اک ایسا اعلی افسر 
خاص طور پر خلیفه کا 
اعتماد حاصل هو ۔ طراز کے تیار کرده مال کو 


۱ پہنچاۓ یا لے جاۓ کے لیے اس کے ماتحت چیدہ 


آدمیوں کا عمله اور باربرداری کے وسائل موجود 
رھتے تھے ۔ جب کبھی وہ شاعی ملبوسات کا سامان 
ل ےکر دربار میں پہنچتاء جس میں چترء خلعت (جنھیں 
بدُله اوربَله کہتے تھے) اور خلیفہ کے ذاتی مابوسات 
وغبرہ شال ھوا کرے تھے تو اس کی التہانی 
عزت و تکریم کی جاتی تھی اور خلیفه کے اصطبل کا 
ایک اسپ خاصے اس کے زسٹائہ قیسام میں اس کے 


"١‏ سرار یم 


پہلے بیان هو چکا ےہ کہ ان کارخالوں کی 
× قیسّی پیداوار سے حکوست کو بش بہا آمەی تھی ۔ 
دروازے کے بالمقابل منظرۃ القزالہ میں ہوا | .یہ امر معنی غیز ہے کھ تٹیس؛ دمیاط اور الَفمون 
رتا تھا (یه دونوں عمارتیں المقریزی کے زماے ھی کے شہروں ہے فاطمی وزیر ابن کلیں کہ زساۓ 
ں گر کر کھنڈر ھوچکی تھیں)۔ صاحبالطراز ی ' (مہءمھ) میں روزاله ایک لاکھ دینار خزائۂ سرکار 
ھی خاطر ومدارات ی جاق تھی جو غیرملی سفرا میں داخ ل کے جائۓ تھے (العقربزی : الخططء ۹:۲) 
کے لیے روا رکھی جاتی تھی ۔ جب قمتّی ملبوسات کہ اور طلائی تار پر عموبً اکتیس هزار دینارخرچ ھوۓے 
ٹھے اندر آ چکۓے؛ تو وہ خلیفه کی خدمت میں حاضر تھے۔ الأآمر باحکام اللہ کے عہد میں یه خرچ ٹینتالیس 
وتا؟ اے خود هر قسم کے سامان کا معائنہکراتا اور هزار دینار تک پہنچ گیا تھا (کتاب سذکور؛ 
ر قطعۂ پارچہ کی طرف اس کی توجہ مبذولکراتا۔ ‏ : : ۹٦م)‏ ۔ مملوک سلاطین کے زماۓ میں حالات 
ھر یه سامان حاجب کی معرفت محل میں بھجوا کچھ تبدییل ھوگۓے؟ چنالچه ابن عُلّدون ١(‏ : 
یا جاتا تھا ۔ معاثنه ختم ھوۓ پر خلیفه اے +م) لکھتا ے کہ ماسراز کے پارچات و ملبوسات 
نلوت میں بل کر ایک خلعت فاخرہ عطا کرتا تھا اس کے زماے میں شاھی کارخانوں یا محل سلطائی 
ور اس اجلاس میں عام لوگوں کو بار نہیں ہلتا کے کارخائوں میں تیار نه٭ ھوے تھے اور لھ 
ھا یه عزت افزائی صرف اسی افسر کے لے حکومت کے اھتمام سے سرکاری عمارتوں میں بناے 
خصوص تھی ۔ اس کے بعد وہ اپنی قیسام گاہ میں جاۓ تھے بلک حکومت کو از قسم ریشم یا زربفت 
واپس آ جاتا تھا۔ بعض مخصوص سواقع بر جیسے کپڑوں کی ضرورت ھوقی وہ بافندوں سے 
جس کی صراحت پہلے ہ ےکر دی جاتی تھی؛ اس افسر ؛نوا لیے جاۓ تھے ٠‏ 
تی جگہ اس کا بیٹا یا بھائی بھی پیش هو سکتا تھا ۔ طراز کے شاھی کارغالوں کا قیام کچھ مصر 
اس کا عہدہ بڑا ممتاز ھوٹا تھا؛ ا سے سّر دینار ماھوار تک می محدود نە تھا بلکه ان کا رواج دوسرے ملکوں 
تنخواء ملّی تھی اور اس کے نائب کو بیس دبنار ہیں بھی تھا ۔ اگر ھم مغرب ک طرف توجە کریں 
ماھوار ۔ جب صاحب طراز سامان لے کر روانه ھوٹا نو وھاں بھی پالرمو 31٥:0٥‏ (صقليه) میں ایک طراز 
نو اس کی جگے اس کا ناب کام کیا کرتا تھا کا سراغ ملتا ھے؟ چنانچه ابن جبیر (رحلة؛ ص 
اور گانٹھوں کی بندھوائی کے وقت بھی بطور شامد ۷+م) ۓ ایک کشیدہ کار یا زر دو ز کا نام لکھا ے 
کے سوجود ھوتا تھا ۔ چتر اور لیفہ کے ذاتی ٠‏ جو شاھی کارخائۓ میںء جسے طراز الماک کہ تھے؛ 
استعمال کی دوسری چیزیں دارالطراز کے عام کمرے ؛: کام کیا کرتا تھا ۔ اس کارخاے کے کام کا سب سے 
میں لائی جاتیں تو اس تقریب پر حاضرین کھڑے اھم نمونہ وہ چوشہ ہے جو ۵۲۰۸ھ/٣۱۱۳ھ‏ میں 
هو جایا کرے تھے ۔ صاحب الطراز انی جگھ بیٹھا , روجر :88 انی کے لے تیار ھوا اور بعد ازاں 
رھتا تھا اور اس کا نائب کھڑے کھڑے اپنے | آسٹریا کے شاھی غزاۓ میں داغل ھوکر بطور 
فرائض منصبی بجا لاتا تھا (دیکھے نیز القَلتمُندی : غلعتِ تاج پوشی استعمال ھوتا رھا ۔ طرازک عبارت 
صبح الاّعشی؛ ۳ ٦ےم؟ٴ‏ ١٥ا٥؟٥٥اذہ‏ ۲۰۷۷ : ۰٠2جہ:6‏ ۱ میں اس کارغخاۓ کاام ”خزانة الہلکیةٴ کاڑھا گیا ے 
۱ (دیکھے 30× : بوزدەداہانۂء ص ۹ء) ۔ اس شاھن 









تعمال کے لیے مخصوص کر دیا جاتا تھا ۔ شہر میں 
ں کا قیام بڑی نہر کے کنارے جامع ابن المغربی 


اناو ص ۵ے ببعد) . 





گاوخالے یں اعلٰی .قسم کا ریشمی کپڑا تیرصویں 
صد یھر ٹک تار ھوت رما (دیکھے .6۰۷ 
معازہظ حكاد دک اء5؛  ()۲۹٠٤‏ ائنلس 
میں المریہ جہہاں الادریسی کے زماۓ میں .ھ۸ 
کھڈیاں تھیں اور جرجان اور اصفہان کے لموے کے 
بیشي یپا کمخواب؛ سُقلاطون اور روپہلی ہارے 
تھار ھوا کرےۓ تھے؛ اس صنعت کا بہت بڑا مرکز 
تھا)۔ اس سلسل میں سرسیه؛ اشبیلیہ؛ غرناطهہ 
اور مالقه کا ذکر بھی ضروری ھوڑ مالقه میں زریفت 
کا ایک کارغائه تھا! (دیکھے کے۷ ۵۳۵٤ا‏ ۷۰.[: 
رماءاا+٭٥:|ہ(:١٠:؛٠ہ٥‏ ۲۳ زصاہہ٥٥:ظ‏ ۶ وچ۸انباء ۴٤ن‏ 
۵٥٥0ء‏ ص ٭ 3۸81[6٥‏ .[ .3/۸ : :وہ :ا5ء صضمح؟ 
۴:۷۷١1: : ٠۰. 83001‏ ۰ج۶٢۱||‏ ہل بہ+ااءزہاء×:ہ:62؛ ص۹ 
ببعد) ۔ ایشیاے کوچک کے سلجصوق دربار میں 
بھی ایک طراز کا کارخائه تھا؛ جس میں تیار 
کردہ زربفت کا ایک نمونه لیونْ 100٥‏ کے مورهۂ 
منسوجات (ہ ۸۸۵١۱۷‏ ٥اذا×٦]‏ 8ھہ۷]) میں محفوظ 
ے۔ اس کے حاشیے پر سلطان کیتباد بن 
کیخسرو (۹ ۱ تا ٭ممع) کا نام لکھا عوا 
تھا مارکوپولو ردیکھے ۲۵۱۸ 0.٢۰‏ : ۸۰:/اء5 
نمددء)؛ :ہے ١)(سلطنت‏ سلاجقه کے ارمن اور 
یونذائی ہاشندوں کی صنعت کا ذک رکرتا ے؛ جو 
نہایت اعلی قسم کے قالین اور بہترین قسم کے 
شاندار ریشمی پارچات تیار کرےۓے تھے ۔ شام میں 
دبشق اور ائطاکیہ کے شہر پارچه بافیف کے لیے 
سشیہوں تھے (ء٤اہ۶‏ ؛۲ کتاب نہذ کور:؛ ر: ہ۰۸ ٴ 
عاجمعوطہ+ لا .1۷۰ : ۶ہ6:۷85۸ ۷۲۶۰:ااءا0ا؛ ص٠‏ :)۔ 
عراق میں بغداد سب ے اعم مرکز تھا ۔ یہاں کا 
بنا ھوا مفید مروزی کپڑا غخاص طور پر مشہور 

' تھا (این الفقيه: کتاب البلدان: در ۱۵64 ۲۵۲۰۱۵)؛ 
لیکن یتہاں ریشمی پارچات اور چوپکار زربف تکہڑے 
بھی تسار موۓ تھے؛ جو تمام مغرپی ملکوں میں 


"6۴/٦ 


۱ 
۱ 
ات 
۱ 


غن طراز 
٤9‏ تا ٥ۃ‏ ا٥ا‏ اور ۹ن ۸ا٤ا:4‏ 580 کے ام سے مشہور تھے 
(عا[78 .۷ ٥۰‏ : کتاب مذکور؛ ہک ١)۔‏ یہاں ریشمی 
کہڑا بننے کا پتا بافندوں کی اس آبادی ہے چلتا ھے جو 
یہاں دسویں صدی کے وسط میں تسٹر ے آکر 
آباد هو گئے تھے 1>٦٥۵۸۰٥۰((‏ ۷۰ 1[ : عواماہ :اڑا 
وراء‌ ‌ہ:ق بجنامءإا ع:|وا۸۷۸۷1۱۱۰ ہ :ج ۷۷۷۸٦۷۷۰ء0ً)؛‏ ص ہ)۔ 
ایک ریشمی ٹکڑے کی تصویر ٥۵۸۲:۴‏ ۴۰۸۰ ے 


۶ ۷۹( ۶پ را/٤:5ق؛‏ ۹۹م : 








دم تاےہئ؛ میں 
شائع کی ے؛ جس کے اوپر کے حمے میں ذیل کی 
عبارت موجود ھے ( دو بار؛ جس طرح امرا کے 
خاندانی نشان میں ہوا کرتی ہے): ”الہر کة من اللہ و 
الیمن و . "(> الله کی برکت اور غوش بخی اور 

+ہاہ اسی ترتیب سے اس کے نیچے یہ الفاظ ہیں : 
”بصاحبه رلصاحبه ؟] ابو ضر متا عمل فی بغداد“)( 
ا الاو سر یی خرفداہ نین اگ 
بندھر یہ کسی سرکاری طراز کی ساخغت سے ۔بغداد 
کے دربار میں بہت سا لپڑا مصر ہے بھی آیا ڈرنا 
تھا؛ لیکن فاطٰكی خلغا کے عہد میں وہاں 
مال برآمد تکرے کی سمالعت ھوگنی تھی (2٥ص۷‏ :۸ : 


۸۶)“|/×]| :ع|/) :0|۶ (۱ں8)( 016]) سس ۳+). 


سے 


معلوم ھ۔واا ہے لہ ابسران میں ریشم بافقف ک 
صنعت کی ابتدا اس وفت ہوئی جب شاپور ثائی ے 
عصشراق؛ آسد اور دوسری بوزذطی ولایتوں ے 
کاریگرو ںکو للا کر سوس؛ تستر؛ اسواز اور دیگر 
مقامات میں ہسابا (دیکھیے المسعودی : مروج: ١‏ 
م۶ )٣‏ مصر کی طرح فارس کے صوے میں بھی؛ جو 
تکتان کی ساخت کے لیے مشہور تھا کپڑے کے 
کارخاۓ تھے؛ مثلا فسا کا کارخانہ بادشاہ اور ناجروں 
دونوں کے لیے مال تیارکرتا تھا اگرچہ بادشاہ کے | نے 
ا کارخاۓ بھی شئیز) چنابہ؛ تواج ا اور الغندجان میں 

موجود تھے(ابن حوقل: : المسالک والممالک؛ در864؛ 
برح ببعد' با و ا۲3ص 3.۷۰ : لہارل:5۷۲0۱۸34) 





فصہ,ر بیعد؛ الادریسی؛ : :۹۹ء بعد)۔ 
دازانگازِ رون جسے ایران کا دمیاط کہتےهیں ؛ کتان 
صنعت کا سب ہے بڑا مرکز بن گیا اور .۵ھ 
قریب (یعنی بارھویں صدی عیسوی کے شروع 
ں) اس پر ایسی کڑی نگرانی شروع ھوگئی کہ 
ہر رھہان؛ جو سوت بناۓ اور تیار شدہ مال ک 
ربرداری کے لے ضروری تھی اور شاھی ملکیت 
بی؛ صرف ان بافندوں کے لیے سخصوص کر دی 
ی جو امیر کے لیے کپڑا بنا کرۓ تھے ۔ معلوم 
وتا ہے کے ایران میں بھی کپڑے کی ساخت پر 
كکو۔ىت کی نگرانی تھی (دبکھے ۷۰۰ .ھ۸ ٥٥:‏ 
رؤ|:[ جمل۷۱ءہوء:ا0ظم۸ء ص معم) ۔ پارچه باق 
کے لحاظ سے خوزستان بھی فارس کے عقابلے میں 
لچوکممشہور ە تھا۔ تستر میں؛ جہال لفیس ریشمی 
ارچات,کمخواب کے علاوہ مخملء پشمبنے کی لنگیاں؛ 
ردے اور موۓ رشمی لپڑے بھی تیار عوا کرے 
هے؛ ایک سرکاری کارخاله تھا؛ جس کا ایک سہتەم 
,صاحب) ھوتا تھا ۔ کعبه شریف کے پردے یہاں 
کے ”ثمخواب کے بنتے تھے اور شم دیکھ چکے ہیں 
لە انھیں یہاں ے دربار بغداد میں بھیجا جاتا تھا ۔ 
اس سے ھم ابن حوقل (المسالک والممەنک؛ در 864) 
ص ۵ے ,) کے اس جملے دو بخوبی سمجھ سکتے میں 
که جو شخص بھی عراق میں بادشاھی کرنا تھا 
اس کا نسٹر میں ایک کارخانه اور ایک نگران کار 
(طراز و صاحعب) ضرور ھوتا تھا (دیکھے .۷ ۔ل 
>×ا “ا حادء کا ۸۰س۱۸۷۰و[11۱اجر ورء یں یرجرہ رق ٭‌جار:انا ہءکالا 
:؛۸.+ع)) ‏ مرا۱:ا؛ ص ام تا ٭م) ۔ الادریسی کے 
وت میں غلاف کا سامان عراق میں بننے لگگیا تھا 
(نزھة المشتاق؛ صم۸م)۔ اسی طرح دو اورشہر؛ یی 
سوس اور قرقوب بھی سر کے مقابلے میں کچھ کم 
اھم نە تھے ۔ سوس میں؛ جہال سرکاری کارخاله تھا؛ 
رکا کپڑا اور بارب ککتان بنا جاتا تھا (الاصطخری : 


اع ا لم ًر 


المسالک والممالک: در 20,4ء ص م؟؛ این حوائل: 
المسالک والممالک؛ در ۱۵6,4 صدے م؛ الےگلسی: 
اأحسنالتقاسیم فی معرفة الاقالیم؛ در04ھ) ص ۱۷م)۔ 
قرقوب میں بھی اسی قسم کا ایک کارغاله (طراز 
السُلطان) تھاء جہاں سوس کی شاھی غلعتہ بیشرقیمٹ 
کمخواب اور دھاری دار کہڑے نے جاےۓ تھے اور 
جنھیں‌اس شہر کے ام پرسوس یکہتے تھے(الاصطخری : 
المسالک و الممالک؛ در864؛ ص س۹ ؟ ابن حوقل : 
الەسالک والممالک؛ در ۵64 ص ہے ؟ الادریسیء 
۱ مرس ببعد؛؟ :؛۶٥۵۸٥۵٥۲ھ٥‏ .۷ .[ : ٤5۷:000::1::0‏ 
ص ے.) ۔ آخر میں یە ذکر کر دینا بھی مناسب 
ھوگا کہ سجستان میں بھی ایک کارخاله (طراز) تھاء 
جس میں بادشاہ کے پیش ہہا پارچات تیار موے تھے اور 
بادشاہ ان کے عطا کرۓ میں بڑا کشادہ دل تھا 
(یاقوت : معجم؛ م۳ : ۵۸م). 
طراز کا دستور کیونکر شروع ھوا؛ اس کے 
متعاق عمیں یقینی طور پر کچھ معلوم لہیں ھو سکا 
×٠ 2:8۸‏ 1 (,ہ/آماہ٥۶٥٥۳مہبرودط:؛‏ ص ے؟) 
ۓ اس کی ابتدا کے متعلق یہ ثاب ت کرنۓ کی کوشش 
کی ےے کہ اے قدیم ہابلی اور شامی اشرات کا 
نتبجہ سمجھنا چاھیے اور اس ہے یه غیال بھی ظاھر 
کیا ے ےکه فارس میں پارچھ بافی کے بہت سے کارخانوں 
کو؛ جن کی اجارہ داری حکومت کے ھاتھ میں تھی اور 
خرائن الکسواۃ کی بڑی بڑی عمارات کی تعمیر کو 
ایک ایسا شاھاله دستور تصور کیا جا سکتا ھےہ :جو 
انھں ساسانیوں ہے ورۓےغ میں مىلا تھا (وچاہاہ انا 
(مط۷۸۰مء6 رور(ءزا ]و [ئ1) اور و ءوصلاۃ0: 23:55 ۳ص ۲)۔ 
اس سلسلے میں ما٥ہ‏ اہی ۓ ابن خلدون (۱: 
+م) کا صحیح طور پر حواله دیا ے کہ عہدماقبٹی 
اسلام کے ایرانی بادشاہ ملبوسات کے حاشیوں ک 
آرائش و زبائش میں یا تو بادشاھوں ق شیچیں 
استعمال کرےۓ تھے؛ یا ایے نموے اور تصاویر ٭٭ 





جج 


او خیاز 
خاص اي مقصد کہ لیے بنائی جاتی تھیں؛ مسلمانن 
بادشاھوق ۓ اس کی جگھ اپنے ناموں اور دعائبه 
لمات کو رواج دیا ۔ عاەعوا:عمز یه بھی بجاتا ے 
کہ اس معاملے مض مسلمان امرا بوزنطیوں سے بھی 
متاثر ھوے؛ کیونکہ طرا زکا دستور ان کے ہاں بھی 
موجود تھا اور ایران ے آیا تھا اور اس کا مأخذ بھی 
ومی لوگ تھے ۔ اسی طرح 9 ٤تاا ٤)1 6٥۸ ( 0٥.‏ : 
۵(" بھی طراز کا تعلق ؛ن٥٥اء‏ [اودے رنگ یىی 
دھاری؛ جو رومی اسرا کے لباسوں میں ھوتی تھی] سے 
بعاتا ے اور ۰ا[ .ہ0 (ٴٴمطٴہہا4اء5؛ ر:ےے) 
کا يہ خیال ھے کہ اہعدائی اور اصلی نموے کو 
اہرائیوں ۓ بھی پانچویں یا چھٹٹی صدی عیسوی 
میں یزدجرد (قبل ازم ہع؛ دیکھے ١۱ ؛ء٥( ٢‏ : 
۳ وشکل )٠۵‏ کے مشہور و معروف خلعت پر 
نقل کیا تھا ۔ بادشاء کے لاس میں دھاریاں بی 
هھوتی تھیں؛ جو کندھوں ہے نیچے کی طرف جاتی 
تھیں اور اسی طرح پشت کی جالب ھوتی تھیںء جس 
طرح کہ عام طور پر اخمیم کے بنے ھوے کپڑوں 
میں ہسوتی ہیں ۔ :ا٥‏ کی راے میں لباس پر یه 
کلیدی لمونه اختیار کرۓ کے بعد ایران میں ایک 
نئے لموۓ کا رواج شروع هھوا (ص ۵ہ) اور اگر 
اس کا ساسانی خلعت ہے مقابله کیا جاۓء؛ جس 
پر ٹھوڑے کی تصویر سے اور جو برلن کے 
03 06ات٠‏ ا٣٣۷٦8‏ 1٥با‏ میں محفوظ ے ( و 
:شکل ے۱۰) تو اس مفرومے کے'غلاف شکوک 
پیدا هو جاے ھیں کہ کلیدی نموئه ایرانی لباس میں 
باھر ہے مستعار لیا گیا تھا ۔ اس کی وجه یہ ےکه 
فنکار ۓے اس نموے کی جس بےترتیبی ہے نقل اتاری 
ےہ وہ رومی مذاق کے بالکل برخلاف سے ۔ ہو سکنا 
جےکہ دولوں نمونوں کے درمیان کچھ ایس یکڑیاں 
سوجود عوں جنھیں حم پورے طور پر ابھی نہیں 


۹۴۸ 


ات جس صسُممسیں‌صشرت تس کت تسحصح-ش.ستتححہت2-ح-.شتت:تتطت :0تت سیت ت:تت:ح:ت ت:ت:ش::::ت نشیس سےجہے۔_۔ت 


۱ 


ٰ 


فن؛ طراز 


کہ روسی ×٭ەاء -- جو روم کی مجلس عظمی 
(ہوت5) کے ارکان اور امرا کا نشان تھا۔-- گی ابتدا 


بھی دراصل اٹرسکی (د٭ہ٥5::0)‏ اثرات کی مرھون منت 


ٍ 
1 
ٰ 


مجھ سکتے؛ لیکن یہ بات بھی یاد رکھنے کے قابل , 


ے (دیکھیے مادہ ٥۷٦1ء‏ در ٥01-۷۷۱۱۱١۷۰‏ : 
ات50 ا٥+۸۰)‏ ج ے؛ عمود م ببعد)؟ اس لیے یه بات 
اممکنات ہے نہیں که یه اھم دستور مشرق ھی 
ے نکلا هو ۔ قدیم ؛۷٥اء‏ کی یادگار تو قرداب کے 
زماۓ تک طراز کے حاشیوں کی ظاصری شکل و 
صورت میں قائم رھیء مثلّا عہد ایونی اور عہد 
مملوک کے دو ٹکڑوں میں (عدد , ۹ وم +۹)؛ جنھیں 
ا .۶ .یم : جرں ا۰ بہجبوہاں ۷ گر ۱۸۱۱۷۰ 
۶ء ا7ء لوحه ے؛ ے شائع کیا) وھی بیادی 
شکل محفوظ عے جو قبطی کپڑوں میں مل۰ی ے؛ 
گو زیبائش کا طریقہ قدرے مختلف ے (دیکوے 
١. ×۷. (|6‏ : و ا٥۷‏ /ا:5٢‏ ج ١؛‏ شکل ہ۹م)۔ 
اسی طرح اسلامی طراز کے حاشیوں میں آلسی 
تصویر یا آرائشی گوٹ کو دو عبارتوں کے 
درمیان رکھنے کا جو رواج اکثر دیکھنے میں آتا 
عے وہ بھی ساتویں صدی کے قبطی تپڑے کے 
حاشیے میں پہلے ہے موجود تے (دیکھے 8:686 ۹.۰: 
ئئگزا|٤×:٦1‏ ۸ك۸۷ء۶ا مك ة 01ء لوحه ۹؛ بائمقابل 
ص رم)۔ یہاں جو عبسارت استعمال ہسوئی سے وہ 
بائیپل؛ کتاب المزاموں رم :ار ببعدہ میں ملی 
عے ۔ چونکہ اسلامی ز اۓ میں پارچات کی صتعب 
زیادہ تر قبطیوں کے ھاتھ میں توی؛ اس لے پارچاٹ 
کی قدیم شکلیں اور دستور قائم رعے ۔ یه بات یاد 
رکھنے کے قابل ے لہ اسلامی پارچھ بافی میں بەی 
عبہارت اثر اوفات سرخ ریشم سے بنی یا کاڑھی 
جاتی تھی ۔ شاید اس رنک کو اس وجھ سے /رج 
دی گنی ھوکھ رومیوں کا امتمازی نشان (۷:ا) 
بھی اودے رنگ میں بنایا جاتا تھا ۔ روسی حاکم 
(ەوٹں0:+ھ) کو یہ حق حاصل تھا ک وہ چوڑی ای 


طراز 

ان (ت ۳18۷ ٤0٦٥ع1)‏ مجلس عظمی کے اراکین 
عطا کرے اور اودے رنگ کے استعمال کا عق 
؛ بادشاہ کی حد تک مخصوص رکھے۔ علاوہ ازیں 
ھ کے بعد طلائی ہئی کی ساخت صرف زنالہ 
نوں تک محدود ہو گئی ۔ ان سے ملتے جلئے 
سی قسم کے طراز کی تیاری اور اسے عطا 
کا حق صرف مسلمان غلفا کو حاصل تھا؛ تاھم 
کارخانوں کے بارے میں مسلمانوں ےۓےۓ ان کی 
نہیں کی ۔ صرف قاھرہ میں تھوڑے عرصے کے 
س قسم کا ایک کارخانه قائم ہوا تھا؛ جس میں 
وقت کے ملبوسات میں خفیف سی ترمیم یا 
ع کرنۓ کے لیے تیس عورتوں کا عمله رکھا گیا 
جو ایک عورت ھی کی نگرائی میں کام "کرتا تھا 
٠: ٥۰09‏ ۷4168ا دواد ہہ بعد)۔ 
م میں طراز کا رواج بہت قىیم زنىاے؛ یعی 
یب کے وقت ے پایا جاتا ے؟: میں یه بات 
ائی کے ذریعے سے معدوم ہولی ے؛ جس ے 
ملک کے عہد کا ذکر کرۓ ھوے سکوں کی 
م اور سرکاری دستاویزات میں عربی زبان کے 
ال کا حال لکھا ے ۔ بہ سچ ے ”لہ اب تک 
بئوامیّه کا صرف ایک خلیفه (غالبا مروان ثانی) 
ظر آتا عے جس کا ام ایک ربشمی پارچے پر؛ جو 
کی ساخت ےے؛ اس عبارت کے ساتھ تحریر ھے: 
]اللہ سروان امعرالمؤڈآٹن“] (00091 ۰ ۸۰ء 
5ء پ۹ اع ص .وم ٥٣ا٦٥‏ ٥ڈ‏ ۲ھ : 





تب سئصف'[8٭ہ×۷٥مہ|ص‏ ۸۷4 0۶ ۶×وم|(٥٥0؛‏ صسص ۵)۔ 
ںی ساخت کے پارچات بڑی متدار میں یورپ 
مچے جاے تھے؛ جس کے باعث طراز کی تحریری 
کیا عام ھوگیا۔ رو وط (ص مب س ہ) 
سے پراۓ زساۓ میں بھی :ط٥٥۸‏ اپنے سر کے 
پر ایک عربی طراز نما بی لگائۓ نظر آتا عہ 
بات تعجب غیز ے که گرجا کے اعلی 


۹۹ 


ا 


فؿۂ طراؤ 


منصب داروں کے چوغوں پر جس زرد دوز طرازک 
آرائش ہوق تھی اس میں کلمۂ طیبہ لکھا ھوتا تھا ۔ 
حضرت مریم' کے غلعتوں اور اطالوی مصوروں 
کی تصویروں پر جو عربی عبارتیں هیں الھیں 
8:11 ے جم ع کیا ےے (7845ء ۱۹۰+ صم۱۹)۔ 
یه بات بھی قابل ذکر ےے کہ نامزڑھھ 1٥‏ ٥ء‏ 
راہجۂ ‏ ہبہ" :ہ6 ۷ذ ۱۶/۱٢٢۷‏ (ڑے نم۶۱ کے بعد 
لکھی گئی) کے خوبصورت قلسی نسخہ میںە جو 
وی انا میں محفوظ ے؛ کیوپہڈ ام (عشق و 
محبت کا دیہ۔وتا) کو ایک یلے رلگ کی قمیص 
میں دکھایا گیا ھے؛ جس کے حاشیے میں نیسلی 
زسین پر طلائى دھاگر سے عربی عبارت لکھی ہے۔ 
اسی طرح سولھویں صدی کے دو مشجر پردوں 
پر؛ جو برسلز میں محفوظ ھیںء حضرت ابراعیم٣‏ 
کی جو تصویر بنائی گی ے اس کی کلائیوں اور 
پہلووں پر سنہری طراز کی عبارتیں هیں ۔ مزید براں 
عربی کتبوں کی اس بھدی اور بھونڈی نقل ے تو 
سب واقف ہیں جو شما ی اطالیاکی ساخت کے ریشی 
پارچات پر می ے . 

مآخیل : () الاصطخری در ۵064ء ۷۵۳:۱ ۹۲؛ 
+و؛ (م) ابن حوقل؛ در ۱:204 ۲ : ۰۵ٴ؛ ۵ء ۲١۴٢۶١‏ 
بابعد؛ (م) المقدسی؛ ۱۵864 ۳ :ہ٣۱١‏ ۱م ظم؟ 
(م) ابن‌الفیقهالھمدای؛ در ۸094ء ۵:۵ء؛ (و) الادرسی : 
لزھة المشتاق؛ مترجڈ 600۲[ .۸ء ص مم ء, ہم 
ہیس ببعد؛ چرم بہ۔بعد؛ حہ_؛ ؛بم؛ ۳۹۹؛ خ +م؛ 
ےجم؛ ۹ہم؛ (ہ) ابن جییر: رحله طبع ۷۴٢ع:۷۷۰۷۲؛‏ 
لائہیٹن ہمہ ےی ضص ہیں مو پئ؛ ہیں۱ 
۹ء؛ (ے) یاقدوت : معجم) طبع وسٹشفاٹہ ۹:۱م۸؛ 
جم تاےہم؛ ؛+ر.ں؛ :مہؿەم؛ (ہ) المقریزی: 


احخطلط بولاق حےجره رح:یمرء 1ط مم ۳۹ا وخ 


پام؛ اما ےم مم پجم؛ وم ببعل وچاشأ 


بعد وی ہے ره ۳ر ہرپن ےك 


سے 
رچھن 
الا 








۶+ مہ ےم؛ (ہ) التدٹشندی : صبح الاعئٰی 
گظھرہ سی, ٤اض‏ ہے ۹۹م دم :۳ن بعد ٤۵۵‏ ےہ؟ 
() السمودی : مروَع الَكَعْب بولاقی جم رھار: 
چیا :) ان خلدون : کتاب المّں بولاق مہ ++ھیہ :١‏ 
٣ء‏ ۰(4 ۱) الارزق: کتاب اخبار مکہ؛ طبع وسٹنفلٹ 
سص جہر؛ وہم؛ جہ؛ (مم) ابو الفداء: تاریخ 
احالبول ۳۸ھ م :۱,م؛ (مم) ابن تغری بردی: 
النجوم الظاھرہہ طبع 11٥]ھ1707‏ .0.7 .1) لائیلن دہ ۱ی 
؛ (0)) ابن عبد ریه: 
العقد الفرید بولاق ۹مھ سم : مہم؛ (ہہ) البیہتی : 
کتابٴ المحاسن ‏ والساوی؛ طبع 1+ ۴۰ء دہ:: اہ 
+. وروی ص ووم؛ (ے؛) الوشاء : کتاب الموشٰی؛ طبع 
3:08٣‏ ...8ء لائیڈنت ہہ ری ص ےہر بعد؛ (ہ١)‏ 
:7 3۸( : ۔ہو ۷ ۶٭ا ع؛ا)|٘+ج:!۴) ٭: ۰::ہ۷٣۱اءظطظ‏ 
ط47 جح ل/ا؛ سیرلخ ہ۶۱۸ ۱:و؛(۱۹) علوبن 
داؤؤد الخطیب الجوھری : ری : نتر اس ر الثصین المنظوم ق سا 
وَرّدَ ی مصر و اعمالمًا بالخصوص و العموم (مخطوطه 
.ھء عدد ہہ م؛ کتاب خانة ملی؛ وی ااء فرق ٦٦‏ الف 
وب ہرےالف ؛والف؛ (.م) الجوالیقی: معربء طبع 
تھطاء::3؛ ضص ۲ ں؛ (۱م) وٹناٹ 
رہ مرو ×ہ ٤ہا:/ہ‏ ٢٢٢۔ص“‏ منص گوٹنجن وےہ ١ی‏ 


١ئ‏ مس٭-جخ؛ ۹۸م و١٢‏ 


!إ ۔و ج0٥0‏ اط 


سص ۓٍے, بجعل؛ ۹۳ ۱؛ ے۹ ؛؛ (مم) وهھی مصنف: 
ہ]:اءط٥)‏ ہبہء-ء4)::٠١٣‏ ہہ ۰!اءلراء:ہ:یق؛: کوٹنجن ٦۱ء‏ 
ص .مر؛ (م۱) ناعەااطمہ: ۔٣‏ : ۰مف 0۳7:١٣‏ 
ہ6 گوشوارہ ہد پر الوب وب و الف 
وب ہر و ہہتا جج وس سجبس تا پپ؛ےم 
الف و بہ مہ بہ رےے دے الف نو؛ ہو الف وب 
ے۹؛ ۹۹)؛ .,ر الف مر الف پرروپ ےا 
الف و ب؛ ۹+ الشکفوبوجوى رصرالفوبو 
جا ۵م الوب یبور ء ےھ ج؛ (مم) بلمچھ : 
تفب١‏ ہباعونستہ جیڑااعا دم ہونڈخمیوزوإبڑ ور 
ہ۸۷ جںووق: ص۹٣(‏ م)رھی مصئف: :ماءزاوی0 


۰ھ 


ا 


فنء طراز 


وہ ؛لوم1؛(ھی ج مل 7:۷81۶ بجراء:او :ا ہ۰ل4؛ بون 








۹ء ایھیۓ؛ "ص ۳۴؛ ےم؛ ۹م بجمدۂ؛ (ہم) 
اہ عوجادعیَٰل ۱,۷۰ : اہ 60۷٣۸107‏ بمراء5۶ ۳۶۱٦ا‏ ام 
٠‏ مراءء(:ا ہہاءہ)( ‏ ہا ×ہہ ۱/۱۱ رادہ( جہمماءہزطموہ 
0۶ا .کر.حدۃ۸۷ .۶+:۸۲۰۷.0۰۷۱ ۶۰ہ۸2۷۰۸ا:ت۶۰۸/71:11::ب0ہ 
6 دا ےہ۱ جب رم قاےمی: ۱1و تقام,م: 
(ےم) وعی مصنف : ۸ہ۰۶۱|ہہا:۷۰۸ مہا مھ اط 
5۷04 لالہزگا یر ری ص ےہ جہ تاہی,: 


اا٣‎ ٣ (ہمم) وھی مصنف : مُئابا‎ ١٤ ٦ 


مجام.‌ہ7) حو٘ر۱!۱۱اء۱|]و(ء۱ ور برمج ررہ۶5بءھ؛ وی انا 


۱ 


۸۰۴ :و بعد متا مءم؛ (وم) وھی مصنف : م(ا 
۶۶۷ء۸۶ ۰ص؟؟۶٣٠٘۸00مع‏ ہوہہام: "ہم ہہ ہور(ٴ؛ وی انا 
برع ص رب ممب) ہم؛:(,م) وھی مصنف ! وماو١ں)ا‏ 
(؛اجرں ‏ برز ءا۷4٣‏ جرمراء: رو6 ء۸۰۰4٣‏ ۶ء وی انا 
ہر ری ص وم بعد؛ , ن ۸م( .۴۲ا ئعل ہچ مدااہا۷:۱۱/( 
1۷4۷۱۰٢‏ ,۱؛ 7۶۷ہا)آ گر .۶؛ ۷ ,09۶10+7؛ ٣ی‏ ١ف‏ ہ٠١‏ 
وو ببعد؛ ۳ن )! (م) وھی مصنف: ۰۸:|ء:۷/1٥۸:٥1ء‏ 7۷7 
-ح۶۱۸+ می٣‏ زرط برمرواران+ح ۶( ۰ ١]‏ ع/ وی :(۸۱1:۲۱۸۷۰۷۶ 
:ء|[إر|ن1۱؛ در ۸4.۱۷1٥۱۸‏ ۱۹.3 ۱۹۰۸(۱۹۰۱ع) متام 
تاے ہہ وم تا وم (دیکھے اس پر ٤6٤اء*8‏ .11 )٥,‏ در7/4, 
ہو (ہم, و۹ رعا)ائےہر(تا,۹۰ا): (مم) وھی مضلف؛ 
:اد اہ برلا ۰ہ ہا] ہ,ء :۱×ظ جہ ۳۰+ اء ىا سصبرمہط 
۵|//ء یا وی انا ہورع ص ےم بعد عدد ۹مہ! 
(م+م) ۶٭ ”ہ٣‏ کا ۸.۷۰ :0۱:۱۶ جدل :۱:۱ زرل :ان 
ب ہززاںرا جوا ۴م ہی وی انا وےیہرہےےہ رع ار :مد 
وا و تا مہب بجرب! م۹م؛(مم) د:8 ٥0.506‏ : 
:ہروا وںەبر ابص !ان وہل رہد ٥:‏ ؛ 
ٹٹٹ گارٹ وہررف رہ من؛ ۵.م؛ (۸م) ائاہڈ ۸: 
ل|٥۶ء؛وںٗ‏ ٹپ( ۴ڑ جوا ولیجوااز؛ ین بمیاءئاٴاوروۃ ٢اذ‏ 
بسوموی/ز؛ ری انا رر ص ہى و لوحه ۹؛ بالحقابل 
ص بہم؛ (ہم) علی بہجت ے : روہیدرم نگبتینہ٠ہ‏ ٤٤۔ا‏ 


!ا جا رہ ہیں پہوروگ بو وبقوش در 5[ظ؛ ہ۰٠۹؛١:‏ 





ھےدستیاب نہیں ھوئی)! (ےم) 3.12 و علی بہجت ہے 
برول وؤوومہرو <1 وجبرر رجہ دء ۂ ۳۵۱۲۱۸۲۷ ۰0۰٥|٥!ام0)‏ 
٭ج ۲۱ھ !101 00110001 6اموہ؛ بار دومء قاھر, ۱۹ع 
نم تاےے)! (۸م) :6068 .۸.3 : وہ :ا۷۱ 
ںو وز؛ ؛و جہ!|:؛×ع؛ ہ0 ۷۶٥۱/۱م۰۰۷۶۱٢۲٣|‏ ء۴۳۰ ؛۱۷؛: 
۶ ۷ہ ۱۱۳ ج ۳۶۷۶:0 ذر 45 بچزتلء ص مر متا ۹م؛ (۹م) 
١‏ مصنف ؛ وہ|۱ء بہ وجبروز!جز7۶۳۳| ۸۶۵۶1١۰‏ ء(۷۳۱٥۴؛‏ 
4ء و رص وہ تا و ۹۲۳ص ۵م 
ر.م؛ (.,م) 86۷۰11 .۹ڈ :؛ ہہ <ہمااما٣۸۶۰٥|‏ ۰ط4۸۶۵ 
۷۷×عا؛ در ۱/7۸45 ے ٰیرعے ص +ئم؛(ام).0 
۰٠ ٣:‏ وحم ٗ+مومرہلامگ ٢٤٢‏ الا ۱۰۷ء1 ۶ٌء+جءو رریںی]؛ برلن 
۱۹ ۵ئ ےم ببعد ردھاےے؛ جم تاہہ؛ 
٤ہ‏ رہ ہورر تا رمر و شکل ہ8 
+١۵۴ (١‏ ٣۹١ا‏ ئے(؛ ےہ۱۸١؛‏ ۱هم8)۹إض؛“ .8 
نے اوج شکل موب رم تاےہسم ‏ مم 
٢‏ رحس بعد مب وس وم ہے ےےم؟ 
؛) ل:اہ٥:ثء۲-1 ۷۷٥(‏ ۔ذ : ۶۰ا١‏ ہا دہ(٥ء::‏ را ہا 
ا اامہ:) ومزوتا ہءجمدت؛ در ہن4000 ٢ا‏ ۸۲ھ( 
(۹۵بع): ہر مو تا می ..م تاہ+٭+ەاوم 
۹مع) : سم تا +ح؛ (مم) 461٥٥ 8:٥٥‏ ٥040ص۸‏ : 
۷ ,و ہاق۱ّ٥‏ ہم روب ملودوو‌ٴ مہ رہ| ءا روٴ[اوا[:ظا 
دصہبر ىر ووںہ 7ا مز(طائط ۱۷۷۸۲۰ :ا٥ن‏ :0؛ ۳ (۱۹۱۵ع): 
رتا مہرم (مجھے دستدیاب نہیں ھوئی): (مم) 
ہو8 ہي : إ۵ ناومموہ]: :٠۰ہ‏ ١اء:‏ ٭إہ؛: ع]ا 
5٤‏ 0 ||: ] :4٥م‏ بررت)؛ ذر ع۴۶۲ع4ھ 'ال ١۱؛:ءاا5۰؛‏ 
رہیرع) ؛ برجم تا ےؿیم: (دم) 346۶( ۸ : 0:۱ 
ادا :٥ا‏ ٥ء‏ مو:ہ٥٥۸60؛‏ ھائیئل برگ +ہوریف ص 
+١‏ مہم تا مسم؛ (وم) ۱۷:8٥‏ .9 : بءو/؛ را 
٥4‏ بر عؤویپبر برو م[عغز؛ ۲۶۹[ بل بروو ٹم ء٠‏ ٭ل؛ 
؛ا رگ م(م ۲'ء۴)): ١م‏ تا ٭م؟ (ڑےم) اعتا 0اظا .کا؛ 
45ء بمہوعے ص سہٹاےم؛(ہم) ۴ھ 
گلا : -۲۱ەممف تبررب سیگ۸ ۸4۸|6:۲۱ اآ××ہ جو۷ 


! بروثیی وجیوورورڑیدگ۷ آ۵ صاع ۵٥٥۵(٥‏ ,5ا/؛۷اء؛ آہ ۲ہمہم 


4٤م‏ زوملم عط؛ ئہ؛ دنٹن ۹ء (نیز دیکھے 
0) در 4ل و, ء(ن :۹۱ ۱ءع) :مم اممء)!ز(زوم) 
:"لدع .لا .نا : ہمل ہو :ء۷ اؤہ بجول ہ۳ بب ہ۷ 
١٢‏ داز سەاداف در و ال ۷سادا لائہزگ موم یء 
ور +ہجمم تا مہ۱ٛ؟؛ (,ھ) ا صا8ا تا : ت)ہ؛::7::4 
660:1 ه(٤؛‏ در .اطظ؛ ہم (۵؟۹۰ )ہہ ٹامہ؟ 
(رن) دھی سصنف : ہمبا+ئاٴ:ورم ة دہ ٭آزز١٠5‏ ہ:ا۷:٠1:1:۷‏ 
۳| ٤ئ‏ ہیا أ٥‏ :بی ؛اذربیث ہںراءواوو ائا ٦ل‏ برز ءطزق 0 
۶:اء: :ہو بای ۰كا حجسہ:|؛ :اک ہل۵؛ برلن 
ے۔٣۳‏ ع؛ (ہج) ا(٣‏ ل٥م(‏ ۶۰ .۸ : جاہہ/ اہ 4 


۴ اہااابوظق ٤ع‏ ہ×و؛ در معجاد وج٥۸4۷‏ ہو1 بر/ا]|جوظ؛ ‏ ۳۹ 


(وہورےع) : روم تا ےەم؛ (م۳ھ) ٥ہ‏ الہ5 .۹6 +4 
ادااد8 .[ ۷۸(  :‏ ہا ٣,‏ ہا االا ۸۱۶۵م ۶ب7( 
رو ہ/::۱؛۷] +ب 0+۱ ٭ا عل ۶اا عااتن؛ پیرس ہر وف 
ص ہے تاٹے. 

مذکورۂ بالا مقاله مکمل طور پر مرتب کیا 
حا چکا تھاکہ قاھرہ میں پپروفیسر 6.۷۷۱٥‏ ے 
ازرہکرم مجھے اپنے طرازی تحریروں کے بیش بہا 
مجموعے تک رسائی کا سوقع دیاء جس میں لیا مواد 
بکہرت موجود ے؟ اس میں ے کچھوتو 
سوداگروں پا انفرادی طور پر جمع کرۓ والوں 
کے پاس ے اور کچھ متعدد عجائب خالوں 
میں محضوظ سے ۔ قاضصرہ کے سوزة العربیة کے لیے 
یہ امر باعث خر ہے کہ گزشتہ چند سال کے 
اندر اس کے قابل قدر مجموعة پارچات میں ایسے 
نفیس قطعات کے ایک مکمل سلسلے کا اضافه ھوا 
عے جس پر طراز کی تحریبریں میں۔ ایت 
میں اس ے دوسرے درے پر ایتھنز کا لاانی 
نطعدەظ عجائب گھر آتا عے ۔ میں اس لئے مجموعے 
میں ہے؛ جو ایک سو ہے زیادہ تحریروں پر مشتمل 
ےء اس مقالر کی حدود کے اندر رم ھوے 
حسب ضرورت صرف ان تحریروں کا ذکر کز سکتا 





۱ وہای ماج ے: 


اوہ از 


خؤں چو نہایت ھی اعم میں لیکن بے تحدید اس _ 
وجہ ہے اور بھی زیادہ قابل قبول ےہ کە 09:۳ ۱ 


خیود میزششومہ+و+وڈ "لا مہو!وماہہومل :۶ءء( 
ےہ میں طراز کی ان سب تحریروں کو شائع کرےۓے 
کی ٹیاری کررے میں اور صاہہ .2 بھی 


:موزة العرییة میں طراز ہے متعلق سارے مواد کو 


شائم کرۓ کا ارادہ کر چکے ہیں . 
طراز کی جن تحریروں میں حکمران کا ام مع 


اور عباسی عہد کے چند اور لئے نمونوں کا اضافه کیا 


"9۲ 


جا سکتا ے ۔ موزۃة العربیةء قاھرہ؛ کے تین طراز ' 


[عباسی]عہد ہے متعلق ھیں : عدد +ے ت۸ عز سن 
اللہ لخلیفہ جعفر ےا [اس کے بصد دو الفاظ ساقط 
هوگۓے هیں] الامام السشْتّدر بالّہ امیر المؤمنین سنة 
عشًر ثلا ثمائه غغراللہ له (8) وَلَالنْه عر من اللہ 
للخلیفہ“ (< عزت هو اللہ کی طرف ہے خلیفۂ جعئر 
کے لیےء اس سے جس کا امام المقتدر باللہ امیرالمؤمنین 
ے .رھ [میں حکم دیا ؟]؛ خدا اس کی اور اس 
کے والدین کی مغفرت کرے؛ عزت ھواللہ کی طرف 
ہے خلیفهہ جعفر کے لے؟ بظاہر یه الفاظ تحریر میں 
دہراۓ گۓ هیں)؛ عدد ۹۹ے میں بسم اللہ کے بعد 
یه عبارت ے : ”[ہرکه من اللہ لعبد اللہ اصإٍ العباس 


ہُسلاد الامام الرٴاضی باللہ امہرالمؤمنین آیدم اللہ ۱ 


مة,.,,“ (٭ اللہ یی ہ رکت عبداللہ ابی إإلعباس محمد 
تالی دکرے؛ سٹه . 


امیرالمؤمنین باللّہ پر هو؛ خدا اس یق 
..)۔ اسی قسم کا ایک لمول جو : 


قاھر میں 7عتم 15۵ +8461 کے مجموعے میں ےے؛ اس ٠‏ 


لے قابل ذکر تہ کہ باوجود مکمل ھوۓ کے یہ 


اَم کے الف کے بعد خت ھو گیا ے؟ تیسرا نمولہہ ۱ 
چو لین عبید عباسی :کی بای مالدہ چیزوں میں ہے شیع الممنتْمْدری نون امب رالمومنین سنه سبع و 
می آشریں رما ک جیز ےۂ عدہ ۱۹۳ مع ۱ ثلائمالة ہ رکہ“؛ سوزة الصرییةء قامرہ 7 گ٤‏ 


و سمل اق 
مدحیہ و دعائیہ کامات کے مذکورے ان میں فاطمی , 


فن؛ طراز 
برکة بن اللہ زلعّد] اق آ (ی] العباس الامام 
القادر باللہ امیرالمومٹیں آبٰد [4] اللہ (دین یا چار 
الفاط ساقط ھیں) . 

اس ہے اگلا طراز ہد فاطمی کا ہے ۔ یہ 
بب قاھرہ کے مجموعہ تالو ٥ھ٥٦‏ ہے لیا گیا 

۔ اس کے دو ٹکڑے ہیں : ؛ (الف)ٍ ”ألمدک] 
ت المبین الیقین ( کذا) الحمدِ انم ارب العالمین 
٠‏ (ب) (ا] سر المعزٌ (لیین) الله 
امیر المومئین؛ صلوات الہ عَلَيٰه و علىی ابناءہ 
الطاھریٔن“ (- سچا واضح اور یقینی بادشاہہ حمد ے 
اس خدا کی جو تمام جہانوں کا رب جے اور اللہ 
07 .؟ (ب) الامام المعز (لدبن) اللہ 
امجرالموسنین؛ خدا اس پر اور اس کے پاک بیٹوں پر 





رحمت بھیجے...) ۔ ایک دوسرا طراز؛ جو پیرس کے 
۱٥۶0ءا‏ 1 0۸'٤۶‏ 5" سے لیا گیا ےہ اس طرح 
: (الف) ”ِسٔم اللہ الرْحْٰنالرّحیٔم؛ 1ل اِله الا اللہ 


“ً8 فرلک له . (ب). .. بركة سن الله 


لمَبْد الا وولّے 7 [ابی الْمْصور الامام العزیز 


اللہ امیرالمؤمنین“] ۔ خلیفه اور اس کے وزیر کے ایک 
ساتھ ذکر کے لیے مندرجة ذیل مزید مثالیں دی جا 
سکی ھہیں : مجموعہ ۱۷:]:030ء قاھرہ : "سم اللہ 
الرحمن الرسی رز سن ال لم ات مخرالاقتام 
لمعدر باللّہ امیر المومنین اعزہ امت اس 
الَوَزیر غل بن عُی بمله ثلاث و ثلصائة“' 

سوزۂ آا٥ہھ‏ ایٹھنز : ”سم اللہ الرْحمٰن الرحیم ۔ 
الحمد لله رب ] العالمْن ۔ برکة من اللہ لخلیفہ جعفر 
الامام لشُتدر جال تر اضرتی+ اطال اھ بقاء 
ما آمر الوزیر حامد بن العبٰاى اآعزہ اہ بمضر یدی 


ہم اللہ الرحین الیحیٔم [”'بم لل الرْحْمٰن الرحیٔم؟ ل9 إِلْه اِلأاللہ ود 








.ا (م) صلوات الف علبہ.., وعل آہتام 
مُعظرین بما آسر بععلے الوزیر الاجل ,4 
بہی تحریر جزئی طور پر ا تطا8 ٠.‏ : ا تاەہا: 
بورز0 +9 بء(۶۵:ا!م(عۃ ا6ص ًژہ:5؛ ص ب؛ عدد 
رم ولوحہے؛ میں محفوظ ے اور بیچ کی خالں 
گھیں بطریق بالا پر کرنا چاھثیں) ۔ رسل باشا 
عو ارہ (٦‏ بسم اللہ الرحمن ن الرحیم؛ 
اه او الله وحدة لأ شریک هللا بل الله 


(ب )..۔ لعبد اللہ و وليه مع (الفەم) 


.امھ با انال وی شارت الہ ف2 


.,(ب) [و علی اباءہ الطاھرین و] آبناءہ الا کرمینء 
ُا اسر ہعَمليه القاضی الا [جل] . ,. .“۔ قاھرہ میں 
وزۃ العرییة کا ایک طراز (عدد ٦‏ وے) غاص اھمیت 
کھتا ے؛ جس میں الظاھر اور المستنصر فاطمی 
زیر الجرجرائی (م ہم+مھ) کا ذکر کیا گیا ے ۔ 
سل عبارت یوں ے : ”الوزبر الاجل ص المؤمنین و 
الصة [ابوالقاسم على بن احمد], , ,“(> وزیر 
بل امیرالمؤمنین کا متعمد علہے اور دوست 
اص [ابوالقاسم علی بن احصسد]) ۔ اس سلسلے میں 
ہاء الدوله ابو نصر ا'ہوبہی کے ایک طراز کو نقل 
لیا جا سکتا ے (دیکھے ۶داد 5ا20 ۷۰ : ہ1 ۸/٥۷٥۶‏ 
0۱ا0970) 
11.2۷ کے مجموعے میں ایک ریشمی چوۓ ہر 

لے اور جسےعراق میں بنایا گیا تھا: ”(الف) [عز و اقبال 
لک الملوک , . .؛ (ب) بھاءالدوا و ضیاء الملة 
یاثِ لا اوت عَضّد؛ (ج) الدّوله تاج الّة 
ال عے ہےئ؟ (د) استعمال ابی سعید زادان فروخ 

آزاد مرد الخازن“ (-عز و اقبال بادشاھوں کے 
دشاء کے لے عے کر . بہاؤا۔دموله و غسیاء الملة 

غاد الام ابو نصر بن مل الڈوله و 
اج الم خدا اس ی عمر دراز کسرے:... 
ازن ابوسعید زادان فروخ بن آزاد مرد کے استعمال 


ط 
:مم م)ء جو واشنگٹن میں 0:۲٤‏ 


ہا اس ا مات میومیر بہت سا ک5رمہپججھوھےاویواہ 


کے لیے) ۔ اس عصے کا خاتمہ دو متاتوؤں پرکیا جا سکتا 
عےہ؛ جہالں طراز میں بعض ایسے حکمر5الوں کا ذک رکیا 
گیا ےء؛ جو بغداد کی حکوست سے آزاد تھے۔ ان میں 
ے ایک طرازہ٥ح٤:‏ ( (ادم5 :۱ ۸۳۰۰ !۳۱۱:٭9+٤ظ+؛ض‏ 
م۵ء)اور ٥۵‏ ۵۸0ھسۂ (ہہ۷امص:ہ ×ەہٴ 5ء 
ص ہم۱) نے شائ عکیا اور اس میں الدلس کہ اموی 
خلیفة ہشام ثانی کا ذکر ے؛ بسم اللہ کے بعد اسل 
عبارت یه ے : ال رکة سن م اللہ اہن والدول 


للخلیفة الامام عبداللہ ہشام الَموَيد باللہ امپرالمؤمٹین“۔ 


دوسرا جلی حروف میں مزین کوف خط میں کہڑے 
کہ ایک ے۵ ×۲ سینٹی میٹر پر قاضصرہ کے 
مجموعۂ 11800000 ا:60 میں ے اور زیدی امام 
المنصور یوسف بن یی 2020 ۰: 
۰) سہ تعلق ے ٥:‏ . الذاعی 
ای الحق امیرالمؤمنین یوسف ان یحٰی بن التاصر 

. احمد بن رسول اللہ صلی اللہ علیہم اجمعین“۔ 
ہو سکتا ہے کہ یہ صنعاء کے طراز کے کارخاۓ سے 
آیا هو جس کے وجود کی بابت مزید شہادتیں پیٹ 
کی جائیں گی . 

مصر میں طراز کے کارخانوں کی باہت ھمارے 
پاس تحریری شہادت موجود ے کہ تنیس کے اس 
کارخاۓ کے علاوہ جو شاھی دربار کے لے کام کرتا 
تھاء ایک کارغاله عوام کے لے بھی تھا ۔ شاھی 
کارخاے کا ذکر ایتھنز کے سوزه بناکی ائاە٥ءظ‏ میں 
ایک پارچە پر ے؛ جس میں مندرجۂ ذیل ا 
سٹہری سروف میں لکھي هوف, ھی : 
(لا الإ الا اللہ' لعبر مِنْ اللہ لعبد ذرت زار 
ابی الو (الامام العزیز با] ٠‏ سی 


ھ6 


ار ۔ [الامام لمزیز باقا ‏ - لوت ال لمع 


۱۷۷6۸۱۸۶۱ م 


.کہ عوامیکارخائۓ کا کسی 


قاھرہ* جک مجموعہ 18080 کے دو پارچوں ہیں 


ہ-ٔے٭ 












دھے؟ ایک پر یہ لکھا ھ : ”ہم اللہ 
الرحمن الرحیم ۔ برکة سن اللہ مد اللہ جسفر 
الامام القتدر اللہ امیر المژمنین اید اہ ما [امر 
آلوزیر] علی بن عیسٰی بمعلِه نی طراز العاہ پتیس 
لی دی شفیع موی امیرالمؤمنین“؛ دوسرا؛ جس کے 
صرف کچھ ٹکڑے محفوظ ہیں : ”[حامد ین] العباس 
مل فی طراز الغائہ دّیس علی يد شیع مولی 
امچرالمؤمٹی .. ۰ اسی مجموعہ کے ۹ھ کے ایک 
ٹکڑے میں طراز کے کارخانۓ کی تعیین زیادہ ٹھیک 
طور پر نہیں یگئی۔ اس کی عبارت يہ بے  :‏ . 
الامام المقتدر باللہ امپرالمؤمنین 20 الله ما أَر 
الوزیر حامد بن العّاس یسل ق طراز تتیس علی يد 
شفیع موی اسیرالمؤمنین سنة تسم وتلثمالہ محمد“ 

طراز کی تعزفرون میں آب میں ند می ایک 
عام کارخاۓ کے وجود کی طرف دو اشارے ملتے 
هیں ۔ یه دونوں ایتھشز کے سوزه بناکی میں 
ہیں ۔ ایک پ رکوفی خط میں کتان پر سیاہ تاگے ہے 
بنے ہھوے مندرجه ذیل کامات ہیں: ”... منصور ابی 
على الامام الحاکم بامر اللہ امیرالمؤمنین صلوات الله 
عليہ و على ُباہ الطّاھرین و ابناءہ الا کرمین الاخیار 


ہےٛے۔ سحم دےٹو۔ 


وسلم تسلیتا ما آمر بععله فی طراز العامه بتونه 





فنء طراز 
الرحٔم! ال لا اللہ الَمملک الع لمبین الحمد لله 
کس العالمینہ نر مِنْ اللہ لعبد اللہ و وه النصور 
وغیرہ (جیسا کهھ اوہر ے)؛ٴ یف طراز العامه ہٹوں 
سنہ تسعین و ثلثمالہ ۔ لأإِله ال اللہ ... ان شاء اللّه٠۔‏ 
دسیاط کے لیے همارے پاس مندرجۂ ڈذیل ١١‏ 
سیت تار لمی بی عو تغریرے/ جو ایک نجی 
مجموعے میں ے اورکوق حروف میں سرخ رلگ کے 
ریشمی تاگےم ہے کاڑھا گیا عے ”, , . [دو الفاظ ساقط 
ہیں] سُا اَسَر یہ [الوزیر او]والحسن علی بن محمد 
[دو لفظ] ف طراز الحٌاسه بدسیاط وَجر[] 
علی یدی بشرالحادم 2 اسجرالمؤسنین سلة 
ست و تسعین و بِأنین“ ۔ البھنساء میں بھی طراز کا 
ایک عوامی کارخائه تھا؛ جیساکە ھمیں موزۃ العرییة؛ 
قاعره کے ایک نموۓ (عدد .ہے سے 
معلوم ھوتاھے: ' اس پر مندرجة فیل ارت 
کڑھی ے: " علق ظز الخامه ہمدینة 


البھناساء“۔ تو (بدتسمٰی ہے ام وْوق ے نہیں 
. پڑھا جاتا) میں طراز کے ایک عام کارخاۓ کے وجود 


ٰ کی شہادت منوجوہ ضم 


(کذا) سنة ثُمَان و مالین و تُلعمائه؛ لا إِله الا ال 


.., ان شاء اللہ والتوفیق باللہ؛ الاقبال ہن اللہ“ 
(- منصورابوعلی الاما م الحاکم بامراللہ؛ امیں‌المؤمنین؛ 
اللہ کی رحمت اس پر؛ اس کے پاک آبا پر اور اس کے 
شریف و لیک بیٹوں پر هو اور خدا اے سعادت دے 
(یہ اس کا ایک حصہ ے) جس کے تیار کرتےۓ کا 
اس ۓے ۸مھ میں تونہ کے طراز کے کارخالے میں 
حکم یا اللہ کے سوا او رکوئی خدا نہیں . بج آگی 
الله لن چاہاء توفیقیٰ و اقبال اللہ کی طرف سے ے) ۔ 
دوسرے طراز ی عبارتء جو زیادہ مکمل طور پر 


بػفوظ ے؛ یہ ے : 'بسم اللہ وٗبالّہ (کذا) الرحمٰ 
یی یا 


کی بابت ھمارے پاس قاہرہ کے سوزۃ العربیة نے 
چوۓۓ (عدد ۹,۹) ایک پر نفی سںکڑھی ھوئی تحریر 
. دو نعمة ػكملة 
سے بنا علق 7 9-. رل8 
من کورٰة الفیوم“ ۔ طراز کے دو اورکارخانوں کے ام 
قاعرہ کے موزة العربیة میں موجود کہپڑے کے ٹکڑوں 
(عمند ہہےے و مے؛ہ) ے لے گۓ میں؛ 
لیکن ان ی قراءت ابھی قابل ولوق نہیں ۔ پہلے میں 
ھمارے مطلب کے مناسپ عبارت یوں ہے : :ما عمِل 
بالسد [8] لی ید محمد بن هلا‌ل سنه [ست) خسبین 
ماتین:“ دوسرے میں [ف] لی طرازالعامه باسسمون [8] ف 
سنه ثلاث و عشرین [...]“۔ مؤخرالڈکر نام میں اگر 
دنداے تعداد میں اتنے زیادہ لە هھوے تو اے اشمون 
پڑھنے کا غیال پیدا هو سکتا تھا ۔ قاعرہ میں طراز 


طراز ۹۵ 





کارخاۓ کا (جسں کی جگه کی تعیین زیادہ صراحت 
ساتھ نہیں کی گئی ے) علم اس زماۓ؛ یعنی 
اچھ) ,ھ٥٤‏ جح ,۳ھ) .سڈجھ؛ وس‌بمھ ٣۵ھ‏ 
ہارچوں کے ایک پورے سلسلے سے ھوگیا ے؛ جو 
دہ تر مجموعه ٥٘٥‏ ::/:۸10 میں محفوظ ہیں ۔ 
مجموعے کے طراز کی تین تحریروں میں (, مھ 
رھ اورایک نوشتے پر تاریخ نہیں دی گئی) 
راز عامہ بمصر کا ذکرے ۔ میں یہاں صرف 
ک کی پوری عبارت دیتا ەوں کیونکہ اس میں 
لاف کعبہ (کسوہ) کا ذکرے: ”سم اللہ الرحْعنِ 
حیم ۔ برکة من اللہ لب اللہ ہ جعفرالامام ألستدر 
کوک ایند اللہ ۔ ما اَمَر الوزیر علی بن 
مد فی طراز العالہ“ ہمضر علىی یی شفیع مولی 
برالەؤمٹین سنة عشر تُلائثمائة [ایک یا دو حروف] 
سوة,,,“۔ یہ بات کہ اس عام کارخاۓ کے علاوہ 
ا زکا ایک اور کارخانه بھی تھاء جو بادشاہ کی ذاتی 
وریات کے لی ےکام کرتا تھاء قاہرہ کے موزة العرییة 
کتان کے ایک ٹکڑے (عدد ۰۸۵ء) سے 
ضح ھے؛ جس پر یه تحریر هے: ”... [امیرالمؤمنین 
رہ اللہ ۔ ا مر ہمملدہ فی طراز الخاصة بمضر سنة 
م و خمسین و ماتین:“ ئیز ایتھٹز کے موزۂ بناکی 
,ایک نموے سے بعهی واضح ھویق ے؟ 
سک اصل عبارت یه ھھ: ”[امپرالمؤسئین 
اھ ان اتد [اعادہ اللہ بعمله فی ط 027 
ضر سنة خمس [وں۔]تین و ثلاثمالہ“ ۔ یه اھم بات ۓے 
ہ مصرمیں طراز کے ان کارخالوں کی ہابت ان نی 
ہادتوں کے علاوہ اب ھمیں اس صوبے ہے باھر 
راز تیا رر کرنۓ کے دو اور مقام کا علم هوگیا ھے : 
)١‏ ریہ جس کا ذکر ایک غالیچے ۲٣٣×۱۱۵‏ 
بنٹی میٹر پر مسطور ے ۔ یہ ایتھنز کے موزۂ بناکی 
نے ۔ اس ک ۹۵ سیٹی سٹرلمبی دو 
طروں میں؛ جن میں ہے ایک بالائی حصے میں اور 


. غغعن طرا 


دوسری زبریں حصے میں ھے؛ عمدہ کوفی خط میں 
گہرے بھورے رنگ کے بڑے حروف میں مندرجۂ 
ذیل عبارت دو بار دہرائی گئی عے : ٭برکة کمنہ 
ولا ور 7ت ا 
خی ذکر ایک دماری وت 1 
میں ےےہ؛ جسے قاھرہ کے موزة العربیة ے حال ھی میں 
حاصل کیا ہے ۔ اس کی عہارت یه ےے : "سم اللہ 
الرعین الرحیم والحعد لہ رب مین وَصلّی] اللہ 
علی محمد عم و رسولہ [دو یا تین لفظ] اللہ وہر کہ ۔ 
برکہ . ِنْ اللہ یمن ومعادّہ و نعمة لد اللہ الخلیفہ 
جعفر الامام تفر باللہ اء[یرالەؤمئین] اطالَ اللہ 
فا وٴآدام آعسزازہ و سلامتة سُا اثر ہممیع فی 
طراز الخاصة پضّلماء سنة احدی عشرہ و ثلاثمائۃ“۔ 
اس ہے ثابت ھوتا ے که یمن کے دارالحکومت 
میں بھی جو پارچه بافیق کے لیے اس قدر مشہور تھاء 
عباسیوں کے ذاتی کارخاے موجود تھے . 
(31۸(ط030ھ۸) 
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چسرچسی نہ ۱ ا ےعغفاطی 

رٹ ہی ...۰| سک قرآنمجد رھاےء جس کی خوش لویسی و 

ت- ۳- رف ختطاطی خوش نممائی اور آرائش و زیبائش کہ لیے گوناگوں 
لیے رک دای بد وا ؟امی ہے | طریقے اختیار کے گئے . 

َطي؛ ماقوطدد عطاط اور ععملی ہے الفاظ وشم قرآن مجید ہے اس خصوصی تعلق کے علاو, 

ھیے ذ ملإله خط میں رسم الخط کی تاریخ آچی ھۓے | یہ غن کتابوں کی کتابت میں بھی بروے کار آیا۔۔ 

[اور اس کا کچھ ذکر یہاں بھی آۓ ک]]۔ موجودہ ا شعرو ادب کی کتابوں میں بھی اور افساله و حکابت 


مقالے میں دراصل حسن خط یا حسن کتابت یا 
خوش نویسی ہے ان کا ذکر کیا جا رھا ے۔ 
کتداہت ایک عام کاروباری عمل سے اور 
خطاطی اس کی خاص جمالیاتی لوع ے؛ جس میں 


میں بھی ۔ ایسی کتابوں میں بعض اوقات حسن غط 
اور تصویر دونوں جمع بھی هو جاے تھے اور صفحے 


کی شکل: الفاظ کا جلی یا باریک هونا اور سطروں 


مسلمالوں ے کمال حاصل کیا اور اسے ایک برتر . 
فن کے درجے تک لے گۓ ۔ یہاں اسی نوع ئن _ 


ہے بحث ےہ ۔ اگرچہ اس کے ساتھ؛ اسلامی خط کک 
عہد بە عہد تبدیلیوں کی تاریخ بھی مجملا آۓ گی؛ 
تاھم اصل مقصد اس فن کی کہانی بیا نکرنا ہے جو 
بقول ابوالفضل ”لوعے از تصویر“ ھے اور جس کا 
اظہار ایگ جمالیاتی تخلیمی جذڈے کی تسکین کے لیے 
کیا جاتا رھا ذ یه فن اس لحاظ ے مقدس بھی ےکه 
خطاطی (خط کی مصوری) کا سب سے زیادہ جمیل 
استعمال قرآن مجید کی کتابت میں ھواء جس میں 
مسلمان خوش لویسوں ے؛ انی بھرپور صلاحیتیں 
صرف کیں اور جب اس کے ساتھ تذھیب اور 
گل کاری؛ نقاشی اور رنگ کاری بھی شامل هو گی 
تو اس ہے لکھے هھوے الفاظ (و صفحات) پیکر جمال 
بن کر سامنے آے ۔ یہی وجہ ے کہ اس ئن پر 


بحث کرے والوں ےۓ اس کے بیان میں حسن و ۔ 
محبوبی اور فن تصویر کے استعارے اکثر استعمال ‏ 


کے میں . 
یہاں یہ اس محتاج تفصیل لہیں کە بعض 


ڈیگر اقوام کی طرح مسلمانوں کے ہاں بھی جمالیاتی ) 


فن بالمموم دی جذبوں اور عقیدتوں کے زیر اثر 
'ظہور پاتا رھا ے اور اس کا سب ہے بڑا مرکز توجه 


کی ترتیب و ترکیب اور زین و آرائش (ملًّ 
تذھیب) بھی اس کے ساتھ شال ھو جاتی تھی 
[نمونۓ آگہ دے جا رعے ہیں] ۔ خطاطی کا استعمال 
مسجدوں اور قلعوں کی پیشانی پر اور بعض اوقات 
اندر بھی؛ پھر روضوں اور مرقدوں کی دیواروں پر؛ 
قالینوں میں یز فرامین میں ھوتا رہا ھے . 
مسلمانوں کا عام رسم الخط بھی اہی عملی 
خوبیوں, مثلا اختصار وکفایتء کے علاوہ اپنےجمالیانی 
خصائص کی وجه ہے امتیاز رکھتا ے؟ چنانچه ابتدائی 
تدریس و ٭طالعه میں یه بچوں کی ترغیب و تشوبق 
کا ذریعه بنتا رھا عے اور اسی وجه ہے خوش خطی 
کو ایک اہم مضمون کا درجه دیا جاتا رھا ۔ 
خوش خطی سے متعلم میں تنامسپ پوزولیت اور 
ھم آھنگی کا احساس بیدار ھوتا ے ۔ گزشته دور کی 
ابتدائی تعلیم میں اس کے ذریعے جو ذوق حسن اور 
شوق ہم آھنگی پیداهوتا تھا وہ آگے چ لکر فن تعمیر ؛ 
فن شعروادب اورفن نتش وتصویر کے 
جمالیاتی ادراک میں بھی سمد ابت ھوتا تھا ۔ 


أآ| وجہ ے یسویں صدی عیسوی کے ربع اول تک 


مسلم ممالک میں خوش نویسی پر ے حد زور دیا 
جاتا رھا ىعے (اور ابتدائی فرجوں میں اہے ایک 
مضمون کی حیثیت حاصل تھی)؛ مگر اب پرنٹنگ 
پراس کے فروغ کے بصد اور بعض دوسرے عسلىی 


؛ خطاطی 


۹ِ٤ۓ‎ 


فنء عطئطین 
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ہوہ کی بنا پر خوش خطی کی اھمیت میں زوال آگیا '.| کے علاوہ رنگ کاری+ طلا کاری؛ (تذحیب) ووعھلی 


حس ن کتابت (خوش خطی) کے موضوع پر لکھنے 
وں ۓ حسن خط کی تعریف میں بہت کچھ لکھا | 
7 چنانچه عربی وفارسی کی کئ یکتابوں میں حسن خط ! 
, متعلق بڑیکثرت ہے کلمات مدح ملتے ھیں ۔عرلی 
اک فا ھا سا سے ھا 
؛؛ جس میں حسن غط کہ سلسلے میں ستعدد 


ریفغی کلمات آۓ ہیں ۔ فارسی کے رساله خط و سواد ۱ 
۔ دیباچے میں بھ یکئی اقوال نق لک ےگئے ہیں؛ مثلا 
خظ نصف العلم؛ ؛ اکرموا اولادد کم بالکتاباۂ علیکم . 


سو می . ؛ العلم یل و الکتابة 


ے ‏ ے ےت شعر میں | 


وش خطی کی عمدہ تعبیر آئی ‏ : 

ور چشم آدمی روشن شود از ھشت چیز 

گر میسر گرددت در وی نظر کن هر زمان 

در زر و در مصحف و شیخ کبار و شاہ عصر 

خط خوب وروی خوب و سسبزہ و آب روان 
ں سلسلے میں سلطان علی مشہدی اور ابوالفضل 
غیرہ ے جو کچھ لکھا عے وہ آگے آتا ے . 

فن خطاطی کے اصول : ہایں ھمهہ اس ے یه 
ء سمجھنا چاھے کہ قدیم تصئیفوں میں خطاطی کہ 
نعلق اس قسم کی محض تخثیلی تعریفیں ہیں ۔ حقیقت 
دے کہ یه ایک اصولی فضن ےے؛ جس کی اساس 


سازی اور کاغذ سازی جیسے فنون ستعاقه ے ‏ می 
خطاطی کے ضن می تریغ پایا سرد 
اصول النمخ؛ در رسالۂ غط و سوادۂ 5 
آداب المشق], 

یہاں یه امر لائق ذکر ے کہ استاذی مولوی 
محمد شفیع لاھوری نۓ خطاطی کے ماصرین کے 
سوانح اور اس ن کے قواعد و اصول کے بارے میں 
و مسسیسے ای روا یہ 
اھ بر ور کر ماما ہو کۓے ہیں؛ 
دیکھیے مقالات مولوی محمد شفیعء طبع احمد ربانیء 
شائع کردۂ مجلس ترق ادبء لاھور) ۔ راقم مقالہ 
(سید عبداللہ) نۓ اس مواد کے بعض ضروری اجزا 
ے استفادہ کر کے کچھ اصولی باتیں اخذ کی ہیں 
جو یہاں دی جا رھی ھی . 

استاد مرحوم نے جن مآخذ کے اقتباسات دے 


ہیں و یه ھیں: () تحفة ساحی؟(ء) واقعات باہری! 


ندسی واقلیدسی ے ۔ اس عظیم فن کے اصول و قواعد ما 


لا تدوین وترتیب میں غیں معمولل توجہ صراگ 
ل گئی سے اور یه مسلمالوں کے تشکملی (تصویری) 
نون میں سم رکزی اھمیت رکھتا ہے ۔ اس میں علم عدد 
لسبتیں)ء علم ہندسہ (خط واٹوس و دورو صعود و 
زول) اوو فن تصویر (کیونکە اکر خطاطوں ے اعے 
مصوری کے انداز پر سوچا اور ترق دی) شامل عجے اس 


(م) مجنون : رسالڈخط وسواد؛ (م) خلاصة التواریخ؟ 
(و) تذکرۂ طاھر نصر آبادی؛ (و) بختاور خان : 
مرآۃ العالم؛ (ے) سجان راے : غلاصة المکاتیب؟ 
(ہ) آنند رام مخلص ؛ ؛ مرآة الاصطلاح؛ (۹) باباشاءع 
رسالۂ آداب الە المشق . 

ان مآخذ میں ہے بعض کے سندرجات کے 
ضروری حصوں کا خلاصہ فائدے ہے خا ی نہ ہوکا۔۔ 
سب ہے پہلے رساله آداب المشق کو لیا جا رھا ے؛. 
جو شاہ طہماسپ صفوی کے مشہور خطاط اور مصور 
باہا شاہ اصفسہانی کی تصنیف سے ۔ اس کی چھے فصلیں 
ہیں اور اس میں مصنف ے ان خطاطی کے آداب ھ 
اصول بیان کیے ھیں ۔ پاھا شاہ اصفیائی ک راے مچذ 
غطاطی کا دن قدیم خطاطوں کیا نخر عو گالواي 








اینسائئن 

چنىالن:ماببد۔حتیقی“ کی بجعتجو کا ایک راستہ تھا ؛ 
چوانچنیہ انھیں مط. میں ۔حبوبی وخوبی کے اکثر 
الداز نظر آےُ۔ پاھا شاء اصذہانی (م بعد از ےے+ھ) 
وسالىۂ آداب المشق میں ملطان على مشہدی کی 
شموشن نویسی کی تعریف کرے ھوے لکھتا ے”... در 
نظر از ہر چە گوئی خوب تر آمدہ الفاتش (یعنی اس 
کے حروف آالف) چون قامت شمشادقدان آرام جان و 
چشہای صادش (یعی اس کے لکھے هھوے حروف 
صاد) چون چشم دلبران فتان؛ دال و لاہش 
چون رلقَینِ مجوبان دل آویز و دائر ھای نون 
(ن) چون ابروان خوبان فتنه انگیز هر نقطۂ آن 
چون سردم دیدۂ سیه چشمانوھر مد آن چون 
آب حیات در ظلمت مداد روان , . .“[آداب المشق؛ 


اصفہانی ے اس فن کی جمالیاتی بنیادوں کے علاوہ 
خود خطاط کے کردار کا ذکر بھی کیا ے ۔ 
اس کا کہنا ے کے فنکار (غطط) ے لے 
طہارت لفس اور ہپاکیزگی کردار ضروری ہے ۔ 
غطاطی میں مشق کی اھیت کے بارے میں 
باہا شاہ ۓ لکھا ھے کہ مشق تین طرح کی وق 
ےہ : نظریٰء قلمی اور خیا ی (اس کی تشریح آگۓ 
آیۓ) ۔ نظری مشق پر گفتگو کرۓّ ھوے لکھا 
ہے که مشق نظری کے معی ”مطإلعه کردن 
خط استاد“ ےء جس کے لے ضروری ےہ کہ مشق 


۹۵۸ 








لنء خطاطی 


می باید کرد زسراکهھ صفات ذمیمه در لفس علامت 
ہی اعتدالی است؛ حاشا کە از نفس ہی اعتدال کاری 
آیدکہ درو اعتدال باشد .. .“ ۔ یہ تصور آج کل کے 
بعض نظریات فن کی بالکل ضد ے؛ جن کی رو ے 
فن کار کے لے یە بنیادی وصف ضروری نہیں اور 
سمجھا یه جاتا ے کہ ذوق حسن کے لے فن کار کی 
طہارت نفس لازىی نہیں ۔ اس جدید تصور ک رو 
سے فن آزاد ے؛ یعنی اس کا شخصی وسماجی اخلاق 
مسلمانوں کے فنونء؛ زندگ اور دین و اخلاق کے 
معاملے میں ذمےدار فضن تھے اور فضنکار اوروں 
سے ہیں زیادہ اس ذمے داری کو قبول کوتا تھا؛ 


اسی لیے ایک ذےے دار خوش نویس کے لیے لازہی 
درمقالات مولوی محمد شفیعء ١ع‏ ٥م]۔‏ بابا شا 


کرۓ والا استاد کے خط پر مسلسل غور کرے؟ : 


اس ہے اے ایک لذت روحانی (070 :1ظ ٥اد‏ ۷ا٥و:ہ)‏ 
میسر آۓگی ("”مبتدی را یک چند این مشق ہفرىایند 
تاطبع اوابلڈّات روحانی متعلق شود“) . 

ہیا که۔پہدے بیان ھوا ے؛ باہا شاہ کے نزدیک 
ککمالن ٴقیٰ کے لینے ئن کار کی ذاتی پاکیزگی اور شخصی 
ظوارعدففی لازمی ھ ۔ وہ اپنے رسالے کی فصل اول 
' می لیکھتا ے< جات راز صفات ذمیمہ احتراز 


تھا کہ ٭,.. کسب صفات جیله کند تا آثار 
انوار این صفات مبارک از چہرۂ شاھد خطش 
سرزلہا.ے“. 

مشہور خوش نویس سلطان علی مشہدی ے 
بھی اس موضوع پر لکھتے ھوے پاکیزگ لفس پر زور 
دیا ے؟ چنانچه لکھا ھے : 

اے که خواھی که خوش نویس شوی 

خلق را ہونس و ایس شوی 

خط نوشتن شعار پاکان است 

ھر زہ گشتن نە کار پاکان است 
اور باہا شاہ اصفہانی تو یہاں تک تلقین کرتاے کہ 
”*کسی را آرزوی این مقام (یعبی کمال خط) ہاشد 
او را در جوانی از ہمضی لذات لفسائی احتراز باید 
کرد“ . 

ہاہا شاہ کا یه رساله اصول خطاطی وقواعد 
کتابت پر ایک عمدہ و مکمل دستور العمل کا درجھ 
رکھتا ے ۔ باہا شاہ کے نزدیک اجزاے خط کی دو 
قسمیں ھیں : () تحصہلی اور (م) خیر تجصملی ۔ 
تحصیلىی یہ ٴھہ کہ تکفقنب اے سارست و مداومت 


خطاطی 


حاصل کرے اور خط کو پختہ کرے؟؛ 
تحصیلی خط تحصیلی کے بعد [ذوق نظر اور 
.اع طبیعت ہے] خود بخود حاصل هو جاتاے ۔ 
الڈکر اقل الدُکر ہے بلند تر چیز ھے . 

مصنلف ے تحصہلی کے بارہ اجزا بتاۓ میں ۔ 
() ترکیب : اجزاے حروف مفرد میں اس 
ترکیب پیدا کی جاۓ کہ اصول اعتدال کے 
ىی هو جائیں ۔ اس کی دو قسمیں ہیں : جزئی اور 
(تشریح کے لیے دیکھے رسالۂ مذکور)؟ 

)۲( کرسی :کسی عبارت یا مصرع میں جہاں 
؛حروف هھیثت میں مشابہت رکھتے هوں تو ان 





۹ھ 


ایک دوسرے کی ”برابری“ پہدا کی جاۓ مثلا ۱ 


مصرع میں : 

من دوستدار روی خوش وہوی دلکشم 
ہیں نہ یء ش؛ ی؛ ک گولائیاں اگر ایک طرح 
ہوں تو ۂصر آھنگ (هط؛(طہ ا٥ہ٥ا۷)‏ پیدا 
جاتا ے؟ اسی طرح دہ و اور ر هیں ۔ اصول 
عے کہ مشابہات میں قرینه درنظر رے ۔ 
کو آج کل کاتب یسوں ادا کرۓے ہیں کە 
ی ٹھیک رھ ۔ جس طرح تصویر میں دو آنکھوں 
دو رخساروں کی کرسی ٹھیک بٹھائی جاتی ے 
طرح خوش خطی میں بھی کرسی کا ٹھیک بیٹھنا 
جے؟ 


(م) ئسبت : یه بھی مشابہات میں براہری کا 


ے؛ یعنی سطریا صفحےکا هر حرف اس طرح 


محسوس ہو کہ 23 خشکی ے !ابھر رھاے ء ءثلھ 
مدوں کے آغاز میں رپ 

((ے) ذوْر: جب ناظر دیکھے تو ایے محسوس 
ھوکه حرف رطوبت میں وہا غرا ےگ طلامدات کے 


اواخر میں؟ 
(ہ) صعود مجازی : ۴ زیر ے بالا کی 
طرف حرکت ۔کرلاه لیکن یه حرکت سفتقیم لە عوٴ 
جیسے کهہ دوائر کے آخر میں؛ جسے ”شفرہ“ بھی 
کہتے میں ؛ ۱ 
(۹) نزول مجازی : قلم کا اوہر ابی 
طرف حرکت کراا ؟ 


(.س:) اصول : مندرمۂ بالا لو قواعد کی 


۳ ترکیب ہے؛ بعنی ان پر عمل کرئنےۓ ہے؛ جو اعتدال 


پیدا ھوتا ے اسے اصول کہتے هیں اور یه خطی 
صفت کمال ےہ ؟ ۱ 

)۲ مت : ”وآں حالتی است کہ طبم را 
مسرور و مروح می ساژد و چشم را لورانی و 
بی تصفیه قلب نحصیل آن ‏ تواندکرد . .. واین' 
صفت را در خط دخل تمام مایا زری اس 


ى. ہر چند که موزون باشد و صفا نداشتہ باشته مرخوبٴ 





لکھا جاۓ کہ کوئی چھوٹا اور کوئی بڑا لہ | 


باے اور لسہت مساوات قائم رے؟ 

(م) ضعف : دائروں کی التہا (آخری لوک) 
ارک کو حسین بنانا؛ 

ُ( قوت : مدذات کے کدولون کو حسین 


(۹) سطح : جب ناظر نظر ڈالے تو لے 


نخواہد بود , , .“؛ اصول و صفا ے جو حعظ حاصل 
ہوتا عہ اسے مزہ یا اثر کہتے ھیں؛ و 

(+) شان: 'وآن حالتی اس تکھ چون در عظ 
موجود شود کاتب از تماشای آن مجذوب گردد: از 
خودی فارغ شود .. .؛ پر تو الئوار جمال شامه 
حقیقی در نظرش جلوہ دھد“؛ 

یہاں تک تحصیٹی غخط کی بحث تھی --ابٹ 
غیرتحصیلی کی بحث آتی ہے ۔ اس کے پانچ اجزا یں 
(ر) سواد؛ (م) بیاض؛ (م) تشمیر؟(م) صعوٰدِ حقیقی 
اور (ی) نزول حقیقی ۔ جیسا کہ پہلے ذکر آیا هے ٢‏ 
ان اسور کے لیے مشق گی ضرذرت نہیں ن جیا“ 
تحصیلی کے بارہ قواصد کے مطابق کمال حاصلی! 
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عؤ:جاقظانھ تو یه لیوں عود بخود جزو ذوق بن 
جاے ھیں ۔ 
.ماف اباہ ہے مشق کی تین قسمیں بتائی میں : 
(و) نظری؟ (م) قلمی اور (م) خیالی ۔ نظری (جیسا 
کہ اوپر بیسان کیا جا چکا ے) خط استاد پر غور کا 
لام یے؟ قلمی خط اسصاد کی اتل ھےہ اور غےا ی 
”کتابت لە بطریق نقل بلکە رجوع بقوت طبع خویش“ 
سے اور اس کی بڑی اھمیت ے . 

باہا شاہ اصغفہانی کے رسالے میں قلم تراشی کے 
طریقوں ہر بھی ایک فصل سے اور اس کے چھے اجزا 


:چ۹ 


بتاۓ گۓے ہیں : فتح؛ مشق؛ انسی؛ وحشی؛ مغز؛ قط۔ ۱ 
قلم تراشی کی یه صورتیں حسابی نسبتوں پر قائلم ‏ 


میں . 

_ باقف اصطلاحاتء مثلا محرف؛ جزم اور ان یق 
مختاف حالتوں کا بیان بھی رسالےمیں ملتا ے؛ ہے 
(سیامی) بناۓ کے اصول بھی دیے هیں اور ت رکیہیں 
بتائی ھیں؟ اس کے بعد مناسب حال کاغذوں کا ذکر 
آیا ے اور کاغذ کی قسموں (عادل شاھی اور دولت 
آبادی پا سلطانی) کا تذکرہ تھے اور لکھا ھے که 
بہرین رنگ خطائی عے اور اس کے مسالے میں حناء 


مداد اور زعفران کا استعمال ھوا بیان کیا ے؟ پھر ! 


آصار اور مہرے کا ذکر ے [آھار اس مادے کو 
کہتےہیں جسے کاغذ کی مضبوطی کے واسط ےکتابوں 
پر چڑھاۓ ھیں (فرھنگ آصفیدء ج١)ا‏ 

یه باہا شاہ کے رسالے کا خلاصہ ےہ , 

رساله خط و سواد: اب ایک اور اھم 
تینیف کا ذ کر آتا یعے؛ یہ میر علی الکاتب مجنون 
بن پجمود الرفی (م ۰م۵۰۹/۸۹۰:ع) کا رسالہ 
اہو بہوادڑے (طیم غلام یاسین خانِ نیازی ءدر 
ہ۱ ٹھریننٹل کالوریگزین؛ غروری ۹-۵ رء؛ٴ نیز دیکھے 
ہز سواللتدہراری یشنم لاعوری؛ ۱ :مم یعد)۔ 
ا امھ الہ قواعد مہمنا و تعلیق ہے متعلق ے؛ ےی 


نہ خطاطی 


چھے اہواب پر مشتمل ھے : (؛) دربیان خطوط و 
سطح ودور؛ () در ذکر استادان و مخترعان و 
سان سرتبه ایشان؛ (م) دربیان آداب کتابت؛ 
(م) دربیان قواعد خط؛ٴ (۵) باب در شکل عر یک 
ازحرف و وجه تسیه هر شکل باسم مخصوص؛ (ہ) 
در حسن خط اتصال حروف و مداد . 
اس رسالے میں لکھا کہ حسن کتابت اچھے 
کتابت خانےۓ اور عمدہ ادوات (ساز و سامان) پر 
موقوف ے ۔ مجنون ے سات فصلوں میں اس معاملے 
پر بحث کی ے : سیاھی بناے کے طریقوں اور ت رکیبوں 
کے بعد شنگرف؛ زنگار؛ حل طلا؛ تعریف کاغذ 
خوب و رنگ کردن آن (اس ضمن میں حنائی؛ زعفرانی 
سیاہ؛ گلگونی رنگ تیا رکرۓ کا ذکر اور رنگ نارنجی 
گل ناری؛ جوزی؛ گل خشخاشی؛ رنگ مادی؛ رنگ 
زرد؛ ارنحوانی وغیرہ کے تیار کرےۓ کے طریقے بتاے 
ہیں)؛ قلم بنانۓ کے طریقے؛ قٌط قلم کی قسمیں (جزم؛ 
محرف؛ متوسط)؛ قواعد خط (جن میں طہارت لفس؛ 
یکی؛ عبادت گزاری دواھمیت دی ے)ء خط میں 
(جسے لفظوں کا مجموعه لہا گیا ے) حروف تمجی 
میں ہے رر ایک کے لکھنے کے اصول حسائی اور 
جمالیائی نسبدوں ہے (نسز دیکھے آگے؛ بحوالة 
کلیمان ھوار 11:۲٥‏ ؛د٭ہ٥٥۱))'‏ مرکپ خصرف کے 


۱ لکھنے کے طریقے (اس میں فن خط کی بہت سی 


اصطلاحیں آئی ھیں) اور آخر میں حسن خط کے آٹھ 
اوصاف (اصول؛ ٹر گت +؛ کراسء لىيث:مَتوة 
تشمیر؛ نزول اور ارسال) کی تشریح ےے اور 
فم الاسد؛ فم اثعبان اور فم الشعاپ جسی 
اصطلاحوں کا مطلب بیان کیا ےہ . 

خطوں اور قلموں کا ذکر : یه مقاله خط ک 
تاریخ ہے متعلق نہیں [تاریخ کے لیے رک یه خط] 
بلکہ اس میں خطاطی (یعنی ٹین حسن کتابت) کا 


|| مختلف انەاء ا ذک کاحاط ھ؛ تام یه مجمل 





کر ےجا نہ ھوگا که اسلامی دور میں عربی خط 
١۱‏ جس شکل ۓ سب سے پہلے آرق کی اسے عرف 
ام میں کوق کہتے ہیں ۔ زماۓ کے اعصتبار ہے 
لوق قدیم اور کوق جدید دو قسیں میں۔ عہد 
وائیّے میں عبدالحمید الکاتب (وزیر) ے دنثری 
رورٹوں کے لے اس میں شاسب ترمیمات کیں ۔ 
بدید کوفی کی ایجاد ہارون الرشید کے زمانے کے 
اور فاضل خلیل بن احہد عروفی سے سوب کی 
جاتی سے . 

بنو عسہاس کے زساۓ میں اسحق بن حماد 
ممہ۵٥١٥)‏ ۓ اے زیادہ سے زیادہ ءملیے؛ کاروباری 
ور سہل الاستعمال بناۓ کے لہے اس کی کچھ شکلیں 
پیدا کیں؛ علا عخط طودار (ءساحد و عمارات کی 
پیشانی کے لے)' ؛ ےعلات (دفتری دستاودزات کے لے؛ 
درھم و پیچیدہ؛ ناکە ان میں تصرف نل ەکیا جا سکے) 
اور عہدہ (فرامین و احکام کے لیے) . 

کوی خط چونکہ تمام تر سطح تھا اور سیلھی 
لکیروں ے مرتب ھونا تھاء اس لیے عام 7۲" 
کے لے یے پابندی ىالم ثابت هوق تھی۔ ان 
ضرورتوں ے ترسم پر مدجور کیا؛ چنانچە کہا جاتا 
ے کہ مختلف مقاصد کے لیے کوی سے ےم قلیں 
(شاغیں) ایجاد ھوثیں . 

ابن مقله نے اس ہے بھی سہل تر خط ایجاد 
کہا اور اس کا ام محنق رکیا۔ اس ے ربحان اور 
ثلٹ نکلا ۔ نسخ کی ابندا بھی ابن مقله ےۓے ک؛ جہے 
ابن البواب ے تکمیل تک پہنچا کر اے ایک 
ریاغہاتی فن بنادیا۔ اس کے انداز خط کو کتابة المنسوب 
یا عط لسب کہا جانا ے۔نسخ اےاس 
ہے کہتے میں کە یه کرف کا اسخ, ابت موا 
(تفصیل کے لے دیکھے راقم (سید عبداللہ) کا مقاله 
خط کی کہانی سخطوطات کی زہانیء در نذر رحمن؛ 


طبم غلام حسین ذوالفقار؛ لاھور ۹۹۹ ۶۱) ۰- 






کر لزں شیع ےی ابد نشی لس مود ۰7 
نمایاں اقسام یه میں تیںءابنصیں عو؛) _" 
شکتہ؛ شکستہ آبہز؛ شلیمد (اہجادکردۂ محمدشطیھالۃ 
جو مرتضی فلىی کا ایک اھل کار تھا) یہ ...۱ے) 
غطوط کی اھم قسمیں ہی ھیں؛ لیکن یه یاد 
رے کہ عر قسم کے اندر درجنوں چھوئٹی قسمچھ۔ 
بھی میں؛ جنھیں قل م کہا جاتا نھا۔ ان میں قدیم ترف۔۔ 
تلموں کا ببان قدیم ترین کتابوں میں ہے ابن الئدیم 
کی کاب الفہرستِ میں آیاے ۔ ابن البواب کے ایک 
رر نٹ ذکز 
۔ اس کے علاوہ مختلف کتب تراجم؛ مثلّا ابن. 
سی یٹ الذھبی: سپراعلام النبلاہ! الصفدی: 
الواؤ, ىالونیكات؛ ابن العہری : تاریخ؟ الضوطی : 
معجم الالقابٴ؟؛ حاجی غلیفه : شف النون؟. 
ناش زی زادہ : مفصاح تام السعادة! کحاله: 
معجم آلؤلفین !؛ الزرکلی : الاعلام؟ الزبیدی: 
حکمة الاشراق؛ لیز دوسری کتابوں میں مختاف 
تاب (خطاطوں) کے حالات کے ضمن میں ان قلموں 
کا ذکر آیا ے . 
ابن البواب کی (اور اس زساۓ تک ک) 
قلموں کا خاص ذکر (لمونوں سمیت) لویں صدی کے 
اواخر اور دسویں صدی کے رع ازل کے مصنف اوو . 
مشہور خطاط محمد بن حسن بن محمد بن احمد بن 
عمر الطیبی الشافمی کے ایک رسالے جاسع ىہ م محاسخ... 
کتابة الکتاب و لزمة اوف البصاثر والالباب میں 
ے؛ جو۸ ۹۰ھ/۵۰+٭ میں لکھا گیا تھا - اس ٴ۲ 
میں خط کی اصطلاحات بھی ھیں اور اموٰے تھی" 
(یە رساله صلاح الذین الد ے دارالکاپ السنپیر,: 
بروتہ ے ۹٦٦‏ ١ء‏ میں شائ عم کردیا چ)۔ ان ھوله 
کی فصیل بے : ) ر) قلو العت السساوڈ لی کپ ٦‏ 
قلم المتور: (م) قلم الظرن* ۔(ج) تل اجواق* 
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ك۵ لم اننیار؛ () کلم الخ النضاح؛ 
(ررزاخظام یل خت٤.(,‏ ) قلم الریحان؛_(۰) 

روڈ (ؤی) نلجاریٹسی؛ (۔:) قلم الرلو' 
(وم) لم الحواضشی؛ کو ) فلم الامعار . 

٠‏ وائی ع وکہ یه قلمیں چوتھی پانچویں صدی 
مجری تک رائج هو چکی تھیں کیولکہ ان کے ام 
قدھیم کعابوں میں سل جائۓ ھیںء لیکن صلاح الین 
الحنجد کا خیال یہ ے کہ الطیبی کی کتاب جامم 
محاسنَ میں ابن البواب کی سب قلمیں شامل نہیں؛ 
ملا قلم الطومار ۔ المنجّد ۓ اس مطبوعہ نسخے کے 
آخر میں فی الفاظ کی فہرست دی ے؛ جو بہت مفید 
ثابت ہو سکنی ے ۔کتابت کے مہ لموبےۓ ہیں ۔ طببی 
کا لسخه استالبول کے کتاب خانۂ طوپ قپوسرای 
ہے حاصل ھواے 

ابوالفضل : ابوالفضل ہےۓ رسم الخط کی مختلف 
الواع (ھندی؛ سریانی؛ عبری؛ قبطی؛ معقلی؛ کوف؛ 
کشنیری؛ حہشی؛ ریحانی وروحانی)ک مختصر تشریح 
کے بعد لگھا ھے کہ رائج الوقت خطوں میں سے 
مندرجۂ ذیل آٹھ خط ابن مقله ۓ معقلی و کوفق ے 
اخقرا ع کے ھیں : )١(‏ ثلث٠‏ (م) توقیم؟ (م) محقق! 
(م) لسخ (جو بعض کے لزدیک یا قوت الستعصمی کی 
اتراع ے)؛ (۵) ربىحان؛ (ہ) رقاع؛ (ے) تعلیق 
(ہتول ابوالئضل رقاع و توتیع ے مأخوذ)! (ہ) 
نععیق (لخ + تعیق) . 
- وَسَألة خط و سواد؛ مصلفة سجنون بن مَعََوَّۃ 
الرفیقیٰ (جس کا ذکر اوہر آ چکاے) کے مطابق معقلیء 
کوقڈ ثذۓہ محقق؛ توقیع؛ لسخ؛ ریحان؛ رنام؛ 
تم از رتمصلی مروج و معروف خط میں , 
مع محمد اکوام نے چند اور قلموں کا ذکر 
کیا جو خندوستان کی ایجاد قرار دیتے میں 





لی یا بنی () غط راز 





قلم المرمی؛ تلم 





(م) خط غبار؛ (م) خط ریحان؛ (م) خط پیچان؛ (ہ) 
خط ناخن . 

تذکرۂ خوش وبسانء مرتبه غلام محمد راتم 
دہلوی (م۹مھ)؛ میں بھی قلموں کا ذکر آیا بے ۔ 
ان میں ے بعض تو وھی ھیں جو الطیبی کی فہرست 
میں شامل ہیں اور جو اس میں نہیں وہ یه ھی: 
قلم الدیباجء قلم المجلات؛ قلم الطوسارالکمییر؛ 
قلم الثثین (شاید مراد الث المعتاد اور جلیل الثلث 
هو)ء فلم الزنبور؛ قلم الەفتح؛ فلم الحرم؛ قلم العہودء 
قلم القصص؛ قلم الحرفاج ۔ ان کے علاوہ 
السمخ؛ قلم الریاسی؛ قلم الرقاع اور 
قلم غبار الحليه کا بھی تذ ئرہ ے اور لکھاے که 
مسا" ان میں مندرجۂ پیل چھے ”رسم القلم“ 
معروف و مروج ھوے : () لُلث' (م) ئسخ؛(م) 
نعلبق؛ (م) ریحان؛ (۵) محقق؛ (۹) رقاع . 

ھندوستان اور تر یه میں خوش نویسی (خطاطی 
حسن کتابت) کی مسنتقل ناریخ سے ۔ ترکیہ میں 
غطاطی کے لے دیکھیے کلمان ھوار : 
۷۰۱ا ہ نا ۶:۱٥۶‏ 4۷۱۸(۷( دعا ۱ء دعەاوہچنڑاں رما 
۶۸۱//ید۸10 ۔ صلوہتان لے عہد ہفلیه می 
جو بڑے بڑے خطاط ھوے ان کا تذکرہ آجۓے 
چل کر عبسداللہ چغتائی کے مقالے میں آ رھا ے؛ 
اس ے علاوە دی بے محمد حامد علی مرصع قلم : 
اصول النسخ؛ لکھنشو ۵مم ہم مھ ؛جس میں 
دہلی اور لکھنٹو کے خوش نویسوں کا ذائرے: 
یز شیخ محمعداکرامخ إ٥‏ ءئہاابلا ا٥‏ لی ٭7۸ 
۶]۸) باب زبام٥ءوااه)‏ ۔ 

مختاف قلموں کی تشریح و تحدید :۔ 

١۔‏ خط معقلی : مجنون بن محمود الرفیقی ے 
رسالۂ خط و سواد میں لکھا ھے کہ اہ معقلی اس 
لیے کہتے ہیں کہ محل تعٌل ے؟ لیکن یه تشریح 
اطمینان بخش نہیں , 









مجنون کے نزدیک اس کی شکلی خصوصیت یه 
کے کہ بنہ تمام ٹر سطح تھاء بعنی دور ہے بالکل 
خالں . 

ہ خط کوف ؛ اس کی شکلی خصوصیت یه ے 
کە یه ایک دانگ دور ے اور باق سطح (رسالۂ 
نط وسواد یز ألھاے أبوالفضل) ‏ خط کوف تقرببا 
انچ سو سال تک کتبات اور قرآن ن۔ویسی میں 
ستعمل رھا ۔ ڈیمنڈ 06:000 (مسلمانوں کے فنون؛ 
ردو ترجمه ازشیخ عنایت الله مطبوعۂ لاھور) کے 
طابق قرآن مجید کا ایک نہایت ھی قدیم لسخہ 
س خط میں لکھا ھوا قاسرہ کے کتاب خاۓ میں 
ے؛ جس پر وقف ىی تاریخ ۱۹۸م/مہءء لکھی 
سوئی ے ۔ کوق غخط میں لکھے ھوے نسخوں 
ا ذکر ڈیمنڈ ے بە تفصی لکیا ےہ : (,) خط کوق 
طرز ایرانی؛ جس میں عمودی حصوں پر بہ لسہت 
فتی کے زیادہ زور دیا جاتا تھا؛ (م) خط کوف بطرز 
علجوق؛ جس کے حروف زیادہ زاویه دار تھے؛ (م) 
کوفی خط گلزار؛ جس نے بیل بوٹوں کی وجە ے یه 
نام پاھا (اشکال اگلے مقالے میں دیکھبے) . 

م۔ اندلسی یا مغضربی طرز: کوفی ہے لکلی 
ہوئی ایک ترقی یافتہ طرز؛ جو لسخ کی حدود میں 
:اخل ے ۔ ڈیسنڈ ے اس کی ایک خصوصیت به 
سائی ےہ کہ اس کے حروف گول ہیں (شکل اگلے 
قالے میں دیکھے) . 

ابن مقده کے آٹھ تلم : ابوالفضل ے لکھا 
ےکہ معقلی و کوف ہے ابن مقله ۓ آٹھ خط ایجاد 
کے؛ جن کا ایران؛ روم؛ توران اور عندوستان میں 
واج ےہ ۔ یه قسمیں بحوالۂة انشاے ابوالفضل و 
سال خط و سواد مندرجه ذیل ھیں : 

خط تل : اس کی ایجاد ابن مقله نے 
نسوب ے۔ اے لٹ اس لی ےکہنے میں کہ اس کا 
إ(كث) دور تھا ۔ ابن مقله ۓ اس کی بنیساد لقطے 





پر رکھی (ہمہزان نضطہ بای حر سرن ضر 
مقرر ساخت؛ دیکھے رسالڈ خط و :سوادی : 6 مد 

ثلك ے پالچ ٹسیں ٹئی ()) می و 
رىحان : دور میں ایک لقطے کا اضالہ را اور 
سطح کم هو گی ۔ قلم کو باریک (خنی) کیڑ تو 
اس ے ربحان نکلا؛ (م) توقیع و رتقإع : ,دیر 
میں ایک نقطے کا مزید اضافه ھوا ۔ فرامین وغیرہ 
اس میں لکھے جاے تھے ۔ جب قلم کو باریکب کیا 
تو اس ہے رقاع نکلا (رقعات اس میں لکھے جاۓ 
تھے): (م) نسخ : جب مث میں قل مکو اور باریک 
کر دیا تو لسخ ‏ مودار ھوا (یعنی اس ےکتابت میں 
مستقل مقام پیدا کرکے باقق طریقوں کو منسوخ کر 
دیا)؛ (م) تعلیق : ایک دانگ سطح اور پنچ دالنگ 
دور . . .! کہتے میں کھ لسخ ہے متعلق (ھا تعآق) 
هوۓ کی وجہ ہے اس کا یه نام پڑا (بحوالۂ رسالة 
خط وسواد) ۔ اس غط کوغط اه بھی کہا جاتا 
تھا کیولکہ خط اسی میں لکھے جاے تھے ۔ بقول 
ابوالفضل رے رفاع و توقیع ہے استنباط ھوا؟ٴ (۵) 
نستعلیق : یعی نسخ اور تعلیق کا اجتماع؛ جس 
میں ایک دانگ سطح اور پانچ دالگ دور تھا 
(رسالڈ خط و سوآد) . 

ابہوالفضل کی تشریح کے مطابق لثلث؛ لمخء 
توقیع؛ رقاعء ربحان اور تعلیق ھم اصل ھیں۔ جل یکو 
ثلٹ کہتے ہیں اور خفی کو لسخ ۔ ثلث کا دؤر 
دانگ ے اور سطح م دانگ؛ توقیع اور رقاع 
'م دالگ دور اور ر دانگ سطح ۔ جلی کو 
توقیع کہتے میں اور غنی کو رقاع؛ جو لسخ اک 
ایک شکل عہ۔ اسی بنیادی خط ثلث می چم 
دانگ سبطح اور ٍ دانگ دور ھوا؟ ارم 
تو ریحان ادرحل کے رق یت 7 

_ کلمان موار کا بات : اس سات ناش : 
کحٹیی ا وہ؛وا:٭ہمبزاا ۔ یعا ‏ ١ء‏ سواوت یا ٠‏ 











حصرشضمروامبنہ:یموں مندرجۂ ذیل خطوں کے 


نیقدفڈھیننی ٹاٹ راع ررحان تستعلیق؛ 


واقبعہ (اککایتمای وحرایت خانی)ء تعلیقء؛ خط 
١‏ طرلتخحط بحار؛ گلزارء لاؤس؛ ٥‏ غبارہ طغرا؛ منوچہر؛ 
"تخقمء محققء زلف عسروسء شفیعہء ملالفء 
پفرکال: ولایتء بی . 
اعثمای تری کے خط : کوفقء دیسوانی؛ جری(؟ 
۔ دیوانی + تعلیق کا سرکب)ء رفاعی؛ سیاق (سیاقهہ)؛ 
.سخ ترگ؛ نستعیق ترک؛ شکسته تری ۔ ھوارے 
فارسی اور عثسانی ترکی میں لکھنے والے ماھربن کی 
ایک فہرست دیئے کے علاوۃ فن خططی ىک 
اصطلاحات بھی لکھی یں اور قلم کی افسام ؛ مقط ؛ 
قلندانء مداد (چر) ؛ کاغذوں کی افسام اور رنگوں 
کے کوائف بھی بیان کے ھیں ۔ خط شکستہ وغیرہ 
کے لیے دیکھے مقالات مولوی محمد شفبع . 
نسخ و تعلیق ہے نستعلیق برآمد هوا؛ جو دور 
عی دور ے -.ان سب قلموں کے ٴ۔مونوں کا ملا 
دشوار ےے ۔ اسی طرح ان کے تشخص کی صحیح 
:ا اور فطمی تشریح بھی آسان نہیں؛ تاہم ییہاں 
مختاف مآخذ کے مطابق جو تشریح سمکن ےے وہ 
دے دی گئی ہے ۔ ھر قلم کے تحت ذیلی طرزوں 
کیا تذکرہ بھ یکردیا گیا ےہ ۔ ان خطوں اور قلموں 
کے جسوئنموے دستیاب ھیں ان میں ے انتخاب 
: آک رکےکیچھ عکس پیٹ کے جا رھ ہیں ۔ اس سلسلے 
بئیں۔متدرجۂ ذیل کتابوں ے استفادہٗ کیا گیا ھے : 
. (م) الطیبی: جامع محاسن الکَابة؛ٴ(م) 
اسان ھوار یم+واررامنجا6( دہ( ۱ہ داہج زااں +م]ا 
۱۔۔_پچیمجپیشجب5ا ؛۳۸٥0‏ ۴ ۵۰؛ بیرس ہ۹۰ ۱ء؛' (م) 
ا وین پسضمہاعانوں کے خون؛ اردو ترجمٰہ از پچیخ 
' جثلیت لق (م) مقالات محمد شفیع لاھوری! (ن) 
7 . وص مزعیدمید عیداقہ و غلام حسین ذوالنتار 
زرشعہ تہ عیداقٴ: خط کی کہانی سخطوطات 


ا کروی 
ےت میں یں 






کی زبانی؛ (و) آربری : ند ۸+۷ زإہ ‏ ہجحاءءم5 
مو ءج ں ں١۶‏ ں۲۰۲ [عید عبداللہ ۓ لکھا] . 
[ادار ئ 


خطاطی آغاز اسلام ھی ے اسلامی روح یی 
آئینه دار رھی ےہ ۔ اس کی اصل وجه قلم اور 
تحریری وہ اھمیت ہے جس کا ذکر قرآن مجید 
میں مندرجه ذیل مقامات پر آیا ے :۔ 

درا و زریُّی الا'کرمنالُدیٰ علم بأقام (ہہ 
[العلق] : مء م)ء یعنی پڑھو اور تمہارا پروردار بڑا 
کریم ے؛ جس ہۓ قلم کے ذریعے ہے علم سکھایا . 

اڑسٹھویں سورت کا تو ام می ” الم “ ے؛ 
جس کا آغاز اس طرح ھوا ےہ : ن وَافَلم وا 
سطروْن (-ن ن ۔ قلم کی اور جو (اھل قلم) لکھتے 
۵ھٰ۲۹ص7٣؛‏ اس کی قسم). 

واِن یکم لحَظیںن کراما مازِِینل‌يِعلمودَ 
نَا تعْلون (مم [الافطار]: ےہ تا:)؛یعی 
حالانکه نگہبہان (فرشتے) مقرر میں عا ی قدر؛ 
(تمہاری بانوں کے) لکھنے والے؛ جو تم کرے هو 
وہ اے جالتے ھیں , 

لان کنب النجار لی سجینں وسااذرَيك ما 
سچین ن کنب مرقوم (مہ [اللطففین] : 7 ۹ 
یعنی سن رکھو که بدکاروں کے اعمال سجین میں 
هیں اور تم کیا جانتے هو کہ سجین کیا چیز ہے ؟ 
ایک دفتر ۓ لکھا ھوأ . 

بل هو قَران ےہ تج محفوظ (۸۵ 
[البروج] ٢٠۲۰ء))؛‏ بعی (یه کتاب ہزل وبطلان 
نہیں) بلکە یہ قرآن عظیم الشان ے؛ لوح محفوظ 
میں (لکھا ھوا)ا. 

لوم دموا کل انا باامھم نف 
نہ َاولِكَ یفرمونں کِتبومم (ے؛ نی اسرلمیلا: 
١ء)ء‏ یعنی جس دن:ھم سب لوگوں کو ان کے 


بشواؤں کے ساتھ بلائیں گے تو جن (کے اعمال) 
ل کتاب ان کے داہنے ھاتھ میں دی جاۓ گ اور 
رہ اپنی کتاب کو (خوش هو هو کر) بڑھیں گے . 

ہی لکھنے کی دا داد بنیاد ھمیں رآن مجید 
ہے میسر آئی؟؛ چنانچە یە فطری بات تھی کھ مسلمانوں 
ۓ اسلام کے ابندائی زماۓ ھی میں قرآن مجید کى 
کتابت ایسے انداز میں شروع کر دی جو اس کے 
جاودانی حسن کے لے شایان شان تھی ۔ یہی وجه 
ۓ کتابت میں تقدس اور عقیدت کو خصوصی عنصر 
کی حلثیت حاصل رھی مے . 

اگرچە اسلوب تحریر میں مرور ایام کے ساتھ 
کچھ مقامی خصوصیہں شامل ہہوتی گئیں؛ لیکن 
عربی خط می ںکسی قسم کی تبدیلی نہیں آئی ۔ عربی 


خط کے ارتقا کا مطالعه کرۓ کے لیے ھمارے قدیم ذرائع : 


کتے؛ بالخصوص تعمیرات کے کتے اور مزاروں ‏ 
الواح ہیں۔ بەض قدیمی سکوں کے تحریری لقوش سے 
بھی بادشاعوں اور ان کے زسانوں کا پتا چلتا ے اور ان 
ہے حروف کی شکلیں بآسانی سمجھی جا سکتی هیں ۔ کچھ 
مختصر سی یاد داشتیں اوراق بردی (٣٢۷ك۲۵)‏ 
پر بھی محفوظ چلی آئی میں ۔ سب ے بڑھکر 
قرآن مجید کے مخطوطات هیں؛ جو خطاطی کے مختلف 
اسلوبوں کو ظاھر کرے هی ۔ مزید براں دھات اور 
شیشے کے برتنوں؛ چراغوں؛ کپڑوں اور قالینوں 
وغیرہ میں خطاطی کے نموے دیکھ کر بھی اس کے 
مختلف مراحل کا تعین کرنے میں مدد ملتی ےہ 

عرلی ر۔وم الخط کے حسیْن و جمیل لقش و گار 
ےۓ ہمض یوربی مصوروں کو اتنا مناثر کیا کە 
زان وسطی میں ان کی تقلید شروع ھوگئی (دیکھیے 
۲ 66 ۲م : زاوہ۶و۶ةذا؛ ہر(ء+قاط۸+0۱٢‏ بحوالةه 
إءرسجازرا+ڈ: ۸02001071 : اما بیز عزامجمنروبگزا ہل ۹ء 


خطی زےخەہ بصورت ٹائپ؛ ترجمە بە انگریزی+4ھزق 


إ)۔ پھر صقليه اور هسپائیہ میں سسلم ان کارول+عے 























َ 


رابطہ هوا تو اس کی بدولت بش اویرہاھوخ لای_ 


انھوں ے اپنائیںم جرونی کبادشاہ کاچیراس روگ 
جو مخصو صجے پہنتے توےان پر عران عہ رویز موق 


تھیں ۔ قدیم کایساؤں کی بیرونی ددواروں کے ب×ضں ۱ 


حصو ں کو عربی کے مقدس الفاظ سے زیئت دی جای 


تھی ۔ کلیساؤں کی زیارت کو آۓ والے ,عربوں ہے 


ملنے تھے اور کوشش کریۓ تھ ےکم عربی ابجد ہے 
حروف لکہیں ۔ عربی اہجد کا جو پہلا لموِهھ 
پورپ میں طبع ھوا وہ بریڈن باخ ا+٥‏ 8:۵۶0 کی 
”سرگزشت زیارات“ (و رم ع) میں موجود سی ۔ اس 
وفت ے اور بالخصوص انیسویں صدی عیسموی کے آخر 
ہے عربی رسم الخطء بالخصو ص کو رسم الخط کے 
ارتقا کہ سلسلے میں یورپ اور بعد میں شمال امریکھ 7 
میں تحقیقات ھوۓ لگیں اور مستشرقینۓ ابی پوچھ 
کتاب خالوں ہیں محفوظ ذخائر میں ہے بعض کو 
منظر عام پر لاۓ میں صرف کی ۔ بہر حال یه ہواد 
اتنا وم سے کہ سردست خطاطی کے چند نمایاں 
نسونوں پر ھی سیر حاصل تحقیق ہو سکی ہے 
(ردیکھے. ناک5 : رسال4 مذکور؛ ورق .)٢‏ 
خطاطی مسلمالوں کا اھم تہذیبی ورله ے؛ جو 


_ میں قرآن مجید کے خط کوف کی بدولت ملا ےہ ۔ 
خط کوف ان رسوم الخط کا منبع ومأخذ ہے جو ہم 


لکھتے اور پڑھتے آۓ ھیں۔ امتداد زماله کے ساٹو_ 
ساتھ بط کو کا ارتقا ھوتا رھاء جیں کے تجولات 
نا کچھ حال عم ڈیل میں بیان کرۓ ھیں ۔ صاحب 
مرآة العالم ۓ لکھا ےہ کہ ایام سافب میں جرنولا 
ہیں جو غط مشہور اور رائچ تھاء وہ خط معلی 
تھا۔ اس کے بعد خخبط معقلی سے خط کو کا امتخیاج 
کہا گیا لوز یہ غط ممالک عرب و خی سرب مو 
متعاوف ھوا (دیکھے بخخاور خان؛ ورق جا اکم 
مچجتقین کا بیان ے کە ظہور اسلام کی واتد عیب 
میں خطکوی رائج تھا اپراس کی سو ے فا 
















کے ہو تبایغی مراسلے مختاف 
اہ>اغو ارسال فیماقۓے وہ خظ کوفی 
نین ٹون انی ہے بعض کے عکی دستیاب ہو 
گے ھیں(فرمان آنحضرت صلی الہ علبہ و آلہ وسلّم 
ام علغان ننوقسن کے لیے دیکھے لوحه ۱). 
خط کوفی کی وُجہ تسمیہ یہ ۓکہ اسلام ہے پہلے 
عراق گے :ہو مشہور شہر حیرا اور انار تھے؛ جن 
کے قریب ھی ایک اور شہ رر کوفہ آباد ھوا۔ یہاں 
سروانی خط ہے ایک سخصوص خط ابھراء جو اس 
شہر کی اسبت ہے خط کو قکہلایا۔ حرب بن امہ 
اہے کوفہ ہے مکہ لے گیا؛ جہاں یه خط کوق 
ھی کے نام ہے رائج ھوا ۔ عام روایت کے مطابق 
حضرت عثمان ے اپنے دور غلافت میں قرآن مجید 
کو قریش گی لغت اوران کے لب و لہجہ (جس میں 
یہ آلحضرت سلّى اہ عليه و آلە وسْلّم ہر ازل ھوا 
تھا) کے مطابق تحریر کرایا اور اس کی نقول 
حکومت اسلامی کے تمام صوبو ںکو ارسال کی . 
خط کسوف کا ارتقا : غط کوف کی ارقائی 
منازل کے لےٴ دوسری صدی مجری/آٹھویں صدی 
عنیسوی تک کے جس قدر قرآن مجید کے نسخۓ 
ٹکھے گئے اور جو دلیا کے مختلف کتاب خانوں میں 
موجود ھیںە ان ہے خط کوف کی ارتقائی منزلوں کی 
خقاف دہی ہویق مھ ۔ اس سلسلے میں عفر علی 
گرم اک َو حضرت امام حسن :۶ء حضرت اسام 
-خسغن: اور حضرت علی بن موسٔی الرضا“ ہے منسوب 
تشد خاے قرآن مجید ہے رھنمائی حاصل ھوتی ے؛ 
ھوفانػىق صورت میں کتاب خاله آستان قدس 
۱ ععید موم ہیں ۔(دیکھے احمد کاچین معانی : 
ٌ تجیت اقرآنہ مشہد ےم ھجری شسی)۔ 
1 8 و لام کاڈ غوشضہ ار عندد )٦‏ حضرت علىی ۶ 
شرب بچیہ جو مالمل صُورت میں نہیں (دیکھے 






لوحه +)۔ یھ ضرن کی کھال ہر لکھا گیا ۓے 
اور سورهۂ ھود ہے سورة الکہف کے آخر تک ے۔ 
شروع میں شاہ عباس صفوی کے وقف کاذکر 
ےہ۔ ۔ وقف کی عبارت بخط شیخ بہائی ہے اور تاریخ 
۸ھ بت ہے ۔ اس کے دو ورق مذھب ھیں۔ 
سورتوں کے عنوان طلائی روشنائی ے لکھے گئۓے 
ھیں ۔ ھر صفحے میں پندرہ سطریں ھیں ۔ 
شنگرق رنگ کے قدرے دبیز گول لقطوں ہے اور 
اعجام (حروف علّت) گہرے زنگاری رنگ کے ننطوں 
ہے ظاہر کے گئے ہیں ۔ تنوینوں کے نجاے کہی 
شنگر نقطے ہیں اور کہیں سیاہ ۔ آخری صفحے ہر 
ثت ے ؛ علی بن اہی طالب . 

ایک اور لسخۂ قرآن مجید (عدد م) حضرت 
حسن* ہے منسوب رے (دیکھیے لوجه م) ۔ یه بھی 
مکمل نہیں اور یه بھی مرن کی کھال پر لکھا گا 
ہے ۔ یہ شاہ عباس کا وق فکردہ ے ۔ یه سورۂ بس 
آیة ےم ہے شروع ھوکر سورۂ فصلت کی آیة نم پر 
ختم هوتا ے ۔ سورتوں کے عنوان اورنقاط مڈکورۂ بالا 
نسخے کی مالند یں ۔ ھر دس آبات کے مابین فاصله 
ستارے کی شکل ہے ظاھر کیا گیا ےہ ۔ مر صنحے 
پر؛ جو قرآن مجید کا اختتام نہیں؛ اس طرح لکھا 
گیا ے : ”کنب حسن ابن علی ابن ائی طالب ۂ ٠‏ ٠ة‏ 
احدی اربعین‌“, 

ایک نسخذ قرآن مجید (عدد و۱) حضرت 

: حسین* ے منسوب ے (دیکھےلوحەم) ۔ اس کے 
واقف کا نام معلثوم نہہیں ۔ اس کے شسروع میں 
سورة الکہف کی آیة ہے ہے اور خاتمہ سورۂ طہ کے 
آخر پر ھوتا ےہ ۔ اس کی تذعیْب بھی شنگرف؛ 
طلائی اور سیاء ہے ۔ یه بھی ھرن کی کھال پر لکھا 
گیا ہے ۔ ھر صفحے میں سات سطریں ھیں ۔ اعراب و 
اعجام کی صورت بھی پہلے نسخوں کی سی 


اصراب 


ہے ۔ آخری صنحے پر اس طرح لکھا ‏ : 


فن؛ خطاطٰی ے9" ومطای 
”کمبھحسین ابن علی“ . خطوط سب چھوۓ مگر متوازی اور القی خطوط: 


لسخۂ قرآن مجیہد) عدد ۵۸۹ ,؛ حضرت 
علی بن موسی الرضاء سے منسوب ےہ ۔ یہ نسخہ 
بھی مکمل نہیں (دیکھیے لوحہ ۵) ۔ اس میں 
سورة النور [ ۰ ]؛ القصص آ]ء العنکبوت [۹ ۲]ء 
الروم ] ه٠“‏ لتمن [۱ء]ء ال.۔جدة []ء؛ الاحزاب 
1مم]ء المؤسن [.]؛ مت [:م])؛ الجاثیه [۵م]ء 
الاحقاف [۹م]؛ الواقعة ]٥۹[‏ اور الحدید ے۵] شامل 
ہیں ۔ یەلسخه سورة النور کی ساٹھویں آیت کے وسط 
سے شروع ھوا ےہ اور سورة الحدید کی پالچویں 
آیت تک عے ۔ سورتوں کے عنوان طلائی نقوش ہے 
می ہیں ۔ ہر دس آبات کے ماہین فاصلہ چھوٹی 
سی نارنگی ہے ظاھر کیا گیا ھے ۔ ہر سورت کے 
آخضر میں ایک خط مستقیم ے ۔ يہ لسخضه 
اعلی حضرت محمّد رضا شاہ پہلوی کا وقف کردہ 
ے.. 

آستان قدس ھی میں قرآن مجید کا انک نسخهہ 
(عدد ۹۹) خطکوفق کے دور تکامل کا پتا دیتا ےء 
جو قریب لسخ ہے (دیکھے لوحهھ ۹) ۔ یه نسخه بھی 
نامکەل سے اور سورۂ یوسف [۱] کی آیبة ۵۳ ہے 
آخر سوره ابرھیم [م,] تک ے ۔ تذھیب پہلےنسخوں 
کی طرح ےے۔خطاط کا نام معلدوم نہیں۔ اس میں 
اعراب وغیرہ بصورت زبر؛ زبر؛ پیش دی ےگئۓےھیں ۔ 
هر صفحے میں چار سطریں ھیں ۔ دورتیں تاچ نشان 
ہیں۔ یہ نسخہ ابوالقاسم منصور بن محمد بن کثیر 
ۓے ۹۳ھ میں وقف کیا ,. 

کتاب غالهُ آستان قدس میں متعدد ایسے لسخے 
ہیں جو عمیں اس سنزل کا پتا دیتے ھیں جو خط 
کوی نۓ قدم ہقدم طے ى . 

خط کوف کے نمایان خد و ال : خط کوق 
کے حروف جلىی اور مدژر شکل کے ھیں ۔ خاص طور 
سے مو کے سرے لسبة زیادہ جلی هیں اور عمودی 





سب لسے یں ۔ حروف کے جوڑ زاویه دار ھیں۔ز. 
بتول محمد علىی ھروی: ”خط کوف میں چھے میں. 
ہے پالچ حصے سطح ہو ہے اور ایک حصۂ دور* 
(دیکھہ گنجینہۂ خطوطء کابل ے۹۹ ۱ع) ۔ ۱ 
میں؛ جے قدیم خط کو کہنا چاہے؛ شروع 
شروع میں نقاط؛ اعرابء اعجام اور زیادات استعمال 
میں نہیں آے تھے ۔ کہا جاتا ے کہ ابوالاسود 
ال (م ۹۹ھ۱۸۸/۸ع) ے اعراب؛ کے لے نقطے 
اہجاد کیے (دیکھیے غلام محمد عفت قلمی : 
تذڈکرۂ خوشنویسان؛ طبع محمد صدایت حسین؛ 
ایشیاٹک سوسالئٹی؛ کلکتہ ۰/۵۱۴۲۸ ۹۱ ۱ع)۔ کاف 
عرصے تک زیر؛ زبر؛ پیش ار تدوین کے لے نقطوں 
ھی کا استعمال ھوتا رھاء یع زہر کے لیے اوہرہ 
زیر کے لیے لیچے؛ پیش کے لیے بازو یا کدارے ہر 
اور تنوین کے لیے دو نقطے لگاۓ جاۓ تھے(دیکھے . 
محمّد اسحق صدیقی : فن تحریر کی تاریخء الجمٰ 
ترق اردو علی گڑھہ بار ال +۹۹ ۱ء ص۰۹٣)۔‏ 
اس ے صحیح تلفظ کرۓ میں بڑی حد تک آسانی 
ہو کئی (نموےۓ کے لیے دیکھے لوحہ ے؟ اس میں 
کاتب ۓ آرائش ہے بھی کام لیا ے) . 

بعد میں خلیفه ععبدالملک بن مروان (۹۵ھ/.۔ 
۵ء تا ۸۸۹/ ۰۵ءع) کے آغاز خلافت میں حجاجچ 
بن یوسف نۓ رسم الخط کی اصلاح کی کوشش کی اور 
اعراب و اعجام و زیادات کا اضافه ھوا۔ اس کی وج٭. 
ظاھر ے کە خلافت اسلام میں بہت توسیم هو چليِ 
تھی ۔ مختلف ممالک کے لوگ: جن کی مادری زبان 
عربی نە تھی؛ اسلام اختیار کر رے تھے اور کچھ 
دوسری قوسوں کے ساتھ لسانی روابط قائم ھو رج 
تھے؟ ؛ اس لے قرآن سجید کی صحیح قرامت اوو مفھوں 
واضح کرۓ کے لے ضروری ھوا کو مچیاڈ بڑھیں 


میں نقاط اور اعراب و زیاجات شال کے امائی ك ا 







۱ حَمَق اووفبِذَّت بیدا "خرن کے قابل موگے؟ ۔چنالچہ 
سس لے نمی عقیدتو شیفتگی کل 83 
جو رمنائل اجر پختگل پہدا موی کئی اور جذبۂ 
سخ لوسم افاظ کو سجن ہے حدین تی بنا 
دیاای- 
۱ مخظکوق کے متعدد مشہور خطاط ہوے هیں؛ 
جن کی تفصیل اگلے مقالے میں دیکھے ۔ 
قرآن.مجہد کا ایک قدیم نسخہ؛ جس کا تعلق 
دوسری صدی حجری/آٹھویں صدی عیسوی ہے ے 
قاصرہ کے کتلب خاے میں موججود ے (تاریخ 
وف ٦‏ ٥/مءء)‏ ۔ قرآن مجید کے ایک لسۓے+ 
مکتوۂ علی بن غفران (تیسری صدی عجری!/نویں 
صدی غیسوی)؛ کے ایک ورق کے عکس کے لے 
دیکھے سا۸ ؛: عمداءەرک لوحه ہے 
عصہد عہاسی (۸۱۳/,ٹ۵ےء تا ہ۵ ھ/ 
۸ھء) میں قرآن مجید کے جو لسۓ عراق خط 
کو میں تیسری صدی ھجری/لویں صدی عیسوی 
مجن لکھے گئے؛ ان ہے بدا چلاشا ے که عراق میں 
بھی اس خط کو کافیق شرق صوئی (اس صدی میں ' 
وعتان جو مصاحف لکھے گئے اس کے لسوۓ 
کے لیے دیکھے مسلمالوں کے فنون؛ لوحه ےم). 
اس دور کے قرآن مجید کے لسخے جھلیوں ہر 
لکھے ھوے'محفوظ میں ۔ یه جھلیاں یا تو قدرتی رنگ 
گی ھیں یا آسمَائیء بنفشی یا قرمزی ۔ من خط کوف میں 
امیافی ا طلاشی روشنائی ہے لکھا ہے (دیکھے 
تعقظائین کے اون ص )١٠١.‏ ۔ مصر؛ شام اور 
لق بی انی سم کا غط کوف تیسری چوتھی 
زقوین عسوضں حندی عہسلوی کے کچھ 
ھا : 





قرآن مجیسد کی کتصابت کے لیے مستعضل رھا ۔ 
خط کوف ہے مشابہت رکھنے والا خط محقق ے . 

خط کدوف ایسران میں : ابران کے ساسانی دور 
(ووع تا ۵۰ہع) میں مکی زبان پہلوی خط اوستائی 
میں لکھی جات تھی؛ جس ہے آتش پرست ایرائسوں 
کو بڑی عقیدت تھی۔۔ عربوں کی فتح ایران کے بعد 
وھاں کے لوگوں ہےۓ رفته رفتهُ اسلام قبول کر لیا 
تو قدیمی رسم الخط کے ساتھ ان کی عقیکدت بھی 
ختم ھوگئی؛ چنانچه مرور ایام کے ساتھ ساتھ پہلوی 
خط تر ککردیا گیا ۔ اس کی ایک وجه غالبا یه بھی 
تھ یکە وہ بہت پیچیدہ اور سبہرم تھا (دیکھےبراؤن؛ 
۸:۱:+۹) ۔ بہرکیف قومی زبان فارسی کے لیے 
عربی رسم الخط اختیارکر لیا گیا ۔ پھر انی نطری 
صلاحیت اور شستہ ذوق ہے ایرانی غخطاطوں ہے 
عباسی عہد کے خط کوف کو ایسی صورت دی 
جس میں حروف کے عمودی حصوں پسر اففاقی 
حصوں کی بە نسبت زیادہ توجهہ دی جاتی تھی ۔ 
عہد سلاجقه (۹ممھ/ء ۰۳٠۱ء‏ تا ۵دھاءہ٘ ء) 
کے قرآن مجید کے لسخوں میں؛ جو پانچویں یا چھٹی 
صدی ہجری/گیارەویں با بارھویں صدی عیسوی ہے 
تعلق رکھتے ہیں؛ ابرانی طرز کا خط کوق درجۂ 
|| کمال کو پہنچ گیا ۔ لقش و نگار کا جو اضافه ھوا 
اس ے خطاطی کو مزید زیب وزینت دی ۔ موزۂ 
بریطالینہ میں قرآن مجید کا ایک نسخہ موجود ے؛ 
جس کے چند اورای بہت آراسته و پیراستہ ھیں؟؛ اس 
پر جمادی الاولی ے +مھ/ مارچ ۳٠ء‏ کی تاریخ 
درج ٴے ۔ ایسے ھی لموے سیٹرو پالٹین میوزیم میں 
بھی میں ۔ ان میں ءمودی خطنوں کے سر "'لکاری 
ے آراستے میں اور سطح پر سشہری روشستائی 
ےیل بوۓ بۓ میں (دیکھیے لوحە۸) ۔ 
دور سلاجقہ کے قرآن سجید کے لسخوں کے 


پت : ال یی تو سر سا لک متفرق اجزا. نہران کے سوزۂ می اور مشہد میں 


روضه امام رضاٴ اور میٹروپالیٹن میوزیم میں محفوظ 
میں (دیکھے لوحہ ۹) ۔ اس قسم کا زبیہائشی 
کوف خط سلجوق عمارات کے علاوہ ان تصویروں 
میں بھی دیکھنے میں آتثاے؛ جو دامنغان میں 
پیر علمدار کے برج ے۱ھ/۱۰۲ء کی اندروی 
دیواروں پر منقش میں (دیکھیے مسلمانوں کے فنون؛ 
صم,ہئ؛ خط کوف آرائشی کے ایک اور نئموۓے ' 
کے لے دیکھے کتاب ىذ دور لوحه ۱م). 

خط مغربی : اندلس اور شما ی افریقیه میں 
قرآن مجید کے جو لسخۓ لکھے گۓے ان کا ایک 
مخصوص خط ے؛ جسے غط مغربی کہتے ہیں ۔ 
بعسض اوقات ہے خط اندلسی یا غط قرطبی 
بھی کہا گیا ھے ۔ خط اندلسی کی خصوصیت به 
ے کہ اس کے حروف لے اور نسبے جلی ھوے 
ہیں؛ گولائی میں لکھے جاۓ والے صروف کے , 
دائرے سب زبادہ کھلے ھوۓ ہیں اور حرف میم کا 
نچلا سرا ختم ھوۓ کے بعد بائیں طرف کو مڑ جاتا 
ے۔خط مغربی کا ایک نسونه (مکتوبڈ سراکش 
۵۹۸ع) سوزۂه برنطايه (عدد ۰۵م۱) میں ملتا 
ے (دیکھے لوحه .)۱١‏ 

خط اندلسی اندلس میں اس وقت رائج ھوا جب 
المغرب کا سرکز حکومت قیروان (شعا ی افریقیه) 
انی تی مان مرات لاق وت جات 
اوراق خط مغربی میں لکھے ھوت میٹروپالیئن 
میوزیم میں موجود ھیں (دیکھے مسلمانوں کے فنون: 
ص۲٢٠٠۱)‏ ۔ ان کا تعلق تقریباً چھٹی یا ساتویں صدی 
ھجری/بارھویں یا تیرھویں صدی عیسوی ہے سے ۔ 
قرآن مجید کے جو نسخے آٹھویں اور لویں مبدی 
عجری/چودھویں اور پندرمویں صدی عیسوی 
میں غخط مغربی میں غرناطه اور فاس میں لکھے 
گئے تھے؛ ان میں اگرچە کتابت کی مہارت نسبة کم 
نظر آتی ھےء مگر نقش و لگار ان کے بھی بہت شاندار ' 










7 ۲ 
مختاف بلاہ اسلاسمه میں اخط کول مھاو 
خطالوں کے ذاتی جمالماتی ذوق کی وجہ ہے کچھ . 
تبدیلیاں رونما هوئیں مثلا مصر و عراق کے خط , 


کوف میں افقی غطوط نمایاں ھوے توےە؛ لیکن ایرانی 


غط کوف میں عمودی خطوں کو لسبةً زیادہ نعایان 
کیا گیا ھے . 

غخط نسخ : پالچویں صدی ھجری/گیارھویں 
صدی عیسوی ے قرآن مجید ىی کتابت کے سے 
خط کوف کا استعمال کم ھوتا گیا اور اس کی جگهہ 
خط لسخ ۓے لے اں۔ غط لسخ کا موجد ایک 
عدیم النظبر خطاط ابن مقله (م رممھ) ے؛ جو 
الر'ضی باللہ (ہ+م ہام ۹ء تا ۹ مھا.۰ءم۶۹ع) کا 
وزیر تھا (اس کی تفصیل آگے چل کر دیگئی ے)۔ 
ابن مقله اس خط کو ھندسی عمل میں لایا اور اس 
ۓ اىلاکی صحت؛ ھندسی باقاعدگ اور حسن و رعنائی 
کا رجحان پیدا کرۓ کے لے خط میں اہم تبدیلیاں 
کیں ۔ اس غط میں پہلىی مرتبےہ خطاطی کے 
اصول و فواعصد کے لیے اپ مقرر کے گۓے تاکھ 
موزولیت؛ یکسانیت اور تناسب قائم رے ۔ اس میں 
ہندسی هیئت پیدا کرۓ کے لیے نقطوں کی ہیسائش 
ہے کام لے کر نسبتیں مقرر یگئیں (دیکھے آگ) ۔ 
غرض یه بااصول غط تھا اور اصول یه پیش نظر رھا 
که هر حرف غواہ کھڑا ھو یا سیدھاء دراز ھو ما 
گول؛ قوسی هو یا شوشهہ دار؛ دراصل نقطوں کا ایک 
سلسلهھوتا ے؛ جن کے تسلسل اور مختاف ترکیمپ :و 
ترتیب ے ایک حرف بن جاتا ے؟ چنانچہ اس 
اسر پر غور کیا گیا که هر حرف؛ پورا یا عبارت کے 


ا اند رر کٹا ھواء کتنے نقطوں کے براہر وا چاھے ۔ 


اس کے لیے بارہ قاعدے۔ بناۓ گئے تاکے کتابت: 
اسول ے مو سمکے (دیکھے نید مدافاہ 
نکی کہائی مخطوطات کی زی در ائروحید 





تیم یگ 





7 اق ای ا ایا چناتا یی کہ اس کا نام خط بدیع 
نخحیسرژلق ذ اسبلفئط سخ کے فلم ے اس نے 
سیوا جیا ۷فكواللہ نجید ‏ یکتابت کے لے دوسرے 
رس نواڈ خلاقط کاا خاخ. ثابت موا ۔ نسخ کے مختاف 
نمیفؤڈنا غ-ظاھر عوتا دع کہ هر بڑے لسخ نویس 

کے افغاز میں کچھ نہ کچھ انفرادیت ضرور ے؛ اابته 
اصول ٴعت کا ایک ھی ے:۔ وق کے نقاللے 
میں گولائی کی طرف میلان اس کی اھم خصوصیت 
ے۔ کا جاتا ہے ابن مقلہ ۓ نسخ کے علاوہ محقق 
ربحانہ ثلث ریحانیء توقیع اور رقاع بھی وضع کے۔ 
این مقلہ کے بعد جس خطاط ۓ خط لسخ میں مزید 
صفائی اور رعنائی پیدا کر کے اے عروج تک پہنچایا 
وہ ابوالحسن علی بن ھلال معروف بە ابن البواب 
(م سرمھ/م", بع) ے ۔ موجودہ دور کے ایک 
مار ضن محّد حسن الطیسبی نے اپنی کتاب 
جاىم محاسن کتابة الکتاب (بیروت ۹۹۲ ۱ع) میں 
خطاطی کے م۹ نموےۓ عکسوں کی صورت میں درج 
کے ہیں۔ یہ نموۓ خود مصنف نے ان البواب کے 
اسلوب میں لکھےهیں ۔ ان ے جہاں الطیبی کے کمال 
فن کا پتا چلتا ے؛ وهاں ابن‌البواب کی سحر کاری 
ى بھی نشان دہی موق ےے ۔ دیباچے نویس 
صلاج الین المْجّد ۓ لکھا ے یہ خطاطی (مصنف 
ے) ابن البواب کے طریقے کے مطابق کی ہے اور یه 


مسلسل اساتنۂ فن کے واسطے ہے این البواب تک 
پہنچتا ۓے (کتاب مذکور؛ ص ے) ۔ نمویغ کے لیے 
دیکھے لوحھ ٠ ١١‏ 


اسی خط نے عباسی خلیفہ المقتدر باللّہ (م ۰مھ 
۸ین۹ھ) کے زساے میں بانتاعدہ شکل اغیار 
کر یہ فعر زفدہ رات ضرآن مجید کی کتابت کے لے 
5ت خرقمم ہہن میس ہوگیاء تاعم کچھ عرصے تنک 
و 237(7 را ان میں .تحریر بہوتنے رے ۔ 








این عبدالرحیم الکاتب مشہور بە زرین رق مکو فن کی 
بدولت بہت شسرت حاصل ہوئی ۔اس ے قرآن مجید 
کا ایک نحخہ نق ل کہا (جمادی الال ۵۰۸*/جولائی 
٦ع‏ ۶))؛ جس میں سورتوں کے عنوان خ طکوف میں 
ہیں اور من خط نسخ میں (دیکھے لوحہ )۱١‏ . 

خط نسخ ھهھر کسی ے سیکھا اور اے 
ذریعة تحریر بنایا ۔ یه خط اتنا متوازن اور دیدہ زیب 
ھے کہ اس ہے قرآن مجبد کی کتابت میں مزید 
دلکشی اور رعنائی پیدا عو گئی۔ چھٹی صدی ھجری/ 
بارھویںس صدی عبسوی میں یە اپنے عروج کو پہنچ 
گیا ۔ اس سلسلے میں یا فوت الەستعصمی کا ام 
بالخصوص فابل ذکر ہے (لوحه م) ۔ اس خطاط 
کا مفغص حال آگے آۓ گا . 

انڈیا آنفس لائبربری میں خغط نسخ میں لکھی 
ھوئی قدیم ترین کتاب (عدد ۸۲۵م) ابن السکیت 
(م +م+ھ/ے ۸۵ع) کی کتاب الالفاظ ے؛ جس کک 
کتابت م ریع الاخر٭مھ/.م جنوری .٦۹‏ , ءکو 
سشہور خطاط نوح بن عبدالر زاق البیس می ےکی (نموے 
کر لے دیکھے ۶۲۳۷ھ ۰ وبم وا ءم5؛ لوحه ۳) . 

عہد سالیک (, ۵ڈ ھام ۵م ,ءتا ++۹ھ) 
۵۰ءء) کے قرآن مجید کے نسخوں کے نہایت اعلٰی 
لموۓ قاھرہ کے شاہ یکتاب خاے میں محفوظ ھیں؛ 
جو انتہائی احتیاط اور زیب و زینت کے ساتھ مختاف 
قسم کے خط مدور میں لکھے گۓے میں ۔ بڑی تقطیع 
کہ قرآن مجمد خط طومار میں لکھے گئۓے ہیں ؛جو 
خطانسخ کی ایک جلىی صورت ہے ۔ سیٹرو پالیئن 
میوزیم میں قرآن مجید کا ایک لفیس کتابت شدہ 
نسخه موجود ے؛ جو ساتویں یا آٹھویں صدی ھجری/ 
آیرھویں یا چودھویں صدی عیسوی کے اوائل سے 
تعلق رکھتا ے ۔ یہ نسخہ طلائی روشنائی ہے لکھا 
گیا ے؛ اس پر قرمزی اور آسمانی رنک کے اعراب و 
اعجام هیں؛ زیبائشی خطوط بہت جاذب نظر ھیں؟؛ 





...و وو جو یر رر .جو :ا نچت :وو و رت ووتی ‏ تووصسصااشسوشےجنسیے سی۰ا 


من خط نسخ میں اور سورتوں کے عنوان خط کوق 
میں ہیں؟ نقش و نگار طلائی اور آسمانی رنگ کے ہیں 
(دیکھے لوحہ ۱) . 

ایافانی عہد (م۵ہ۹ھ/ ۵۰ء تا ٭مےہ| 
۹ء ع) میں غطاطی اور رنگ آمیز یکو لیا عروج 
حاصل ھوا ۔ اس دور کے غخط نسخ کے متعصدد 
نفیس نسخے مختلف عجائب غانوں اور ذاق 
ذخیرہ ھاے کتب میں موجصود ہیں ۔ ان میں ے 
بعض الجائتو خدا بندہ (٭,ےھام, ۴ء تا ہمےھ/ 
٦م:ع)‏ کی فرمائش پر لکھے گۓے تھے ۔ ھا 
۰+ ۱ءء میں قرآن مجبد کا جو نسخه الجائتو 
کو پیش کیا گیا وہ سوصل میں لکھا گیا تھا اور اب 
موزهۂ بریطالیہ میں سوجود ےہ ۔ سررتوں کے عنوان 
خط کوفی میں ھی اور من خط لسخ میں (دیکھے 
لوحهہ ۵ ؛). 

قرآن مجید کے کتابت شدہ مشہور لسخوں میں 
ے ایک؛ جوہ , ےھاے . ۳ء میں بغداد میں لکھا گیاء 
آج کل لائیسزگ میں ے؟ دوسرا قاھسرہ کے قومی 
کتشاب خاۓ میں ہے؛ جسے ۱۳/۸۱۳ ۱۰ء میں 
عبداللہ محمد ےۓ ھمدان میں‌لکھاتھا۔ اس کےچند اوراق 
قش اور زیب و زبنت کے اعتبار سے فن کا شاھکار 
ھی ۔ عبدالقہ بن احمدابن فضل القه ابن عبدالحمید کے 
کتابت کرده قرآن مجید کا ایک اور نسخه 
چیسٹر بیٹی کے مجمسوعے میں اور دوسرا بوسن کے 
سوزه قنون لطیفه میں موجود ے (دیکھیے5۶۸؛ لوحهہ 
۸))۔ چیسٹربیی کے مجموۓ میں عبداللہ الصیرف کے 
ھاتھ کا لکھا ھوا بھی فرآنْ مجید کا ایک نفیس نسخہ 
(مکتوبۂ محرم ہے ھاے ۲مع) ے؛ جس میں 
صرف سورتوں کے عنوان خط کوف میں طلائی زمین 
پر شوخ قرسزی اور سبز رنگوں میں لکھے گئے ھیں 
اورامتن خط نسخ میں ےہ (دیکھیے لوحه )۱٦‏ : 

قرآن مجید کے ایک نسخے کے سات ور یقکتاب 


خالڈ آستان قدس میں میں جو بالیسشم تو سک 
(مے۸۳ھ) ۓ غط ثلاث جلی میں لکھۓ چیں ںببھر 
صفحے میں سات سطریں میںء.جو طلاش رنگیٹی 
ھیں اور تذھیب کاری کا دلکش نموله ہیں (دیکھھے 
لوحه ٤)ء‏ 

چھئی ہے بارھویں صدی فوااسرے 
سولھویں صدی عیسوی میں نقاشی اور رلگ آمیزی 
کا استعمال قرآن مجید کے علاوہ عام کتابوں میں بھی 
هوےۓ لگا۔ ان کی آرائش و زیبائش کے لی ےکبھی تو آخر 
میں بیل ہوئۓۓ بنایۓ /"'ھ٭مەمھ 
جوکھٹوں کے حاشیے میں گلکاری کرۓے تھے ۔ اس 
طرز کی آرائش ابو القاسم الحریری البصریٰ (ہ٭ممم| 
.٠‏ ؛عتا: ۵ھ/٢۱۲‏ ۱ع) کے مقامات الحریری ایک 
ایک نہخے (مپےھ/مءء۱ء) میں دیکھی 
جا سکی ے۔بەنسخے ویانا کے قومی 
کتاب خاے میں ےے (بسلسائوں کے فنون؛ 
سے. ٦‏ ۔العمری (م ۹۰/۸۸۹۰ء۶۱ع) ے) جمو 
اصلا ایرانی تھا اور قاھرہ میں آ کر مقیم ھوگیا تھاہ 
مملوک سلطان محمد جقماق کے لیے اہی کتصاب 
الدر رالمنثورات لکھی (مم۸ہ۸ھ/.ہم۱۔۱ءمم۱ء) ۔ 
اس کے نموے کے لیے دیکھے لوحہ ۱۸ء 

اوراق بردی پر لکھے ھوے غخط لسخ کے 
ابتدائی نمویۓ کتاب خائڈ ملی؛ وی !ا کے ۸٥00916‏ 
۷۱٢ ×0, ٥٠٤۱٥٢[‏ , دہا::+ااہ٥٤‏ ۶۲۱۷۲۹۶ 5۶۲:ء:71 
171 میں موجود ھیں (لموےۓ کے لے دیکھے 
لوحہ ۱۹). "80ھ 


ترک خط لسخ کے ایک نمونۓ کے لیےسلطان ولد _ 


(م ۳ے ھ/۱۴۱۳ع) کا ابتدا امه (مکتوبڈ ٠‏ رجب 
ے۹م/مء اہریل۱۲۹۸ع) دیکھے(لوحة ٣٠‏ خلظاط 
کا ام محوھوگیا ے البته سرورق پر داراشکوہ كےَم 
سے ایک جمله تحریر ے؛ جس سے پتنا چٹنا تػا 
یہ سمودہ مصنف کے اپنے ھاتھ کا لکھا ھوا جے . 


ازم 


کر 


در 










ان شناخوں میں ہۓ ایک اور 

الا تعلیق موا ۔ خط تطیق میں 

الیود ٹویسی کی سہولت اور ضرورت 
ا گی انٹول بىی ے آزادی حاصل 
از عام نظر ہے دیکھا جاۓ تو یه بھی خط نسخ 
اہی کاٹش آ8 :چیہ لیکن خور ہے دیکھنے ے معلوم 
ولا ہلکہ اس میں قلم ۓ آزاد عم لکو اپنا اصسول 
پھانا یق _ اس خط میں کچھ خصوصیتیں نسخ کی ہیں 
اور کچھ نستعلیق کی ۔ سروف کی کہنیاں نسخ کی 
میں اور داسن استعلیق کے؛ لسی سطح والے بعض 
حروف کے آخری حصے کو نوک کی بجاے غط 
معکوس کی صورت دی جاتی ےہ اور اس کے حروف 
دائیں ہے بائیں جانب جھکاؤ رکھتے میں ۔ بعض 
لوگوں کا خمال ہے کہ تعلیق صفویوں کے زماۓ میں 
ایجاد ھواء مگر خطی نسخے اس ہے پہلے بھی موجود 
تھے ۔ کہا جاتا ےکه حسن بن حسین بن علی فارس 
ہے یه خط ...ےھ /. .۱ء میں ایجاد کیا تھا ۔ 
عبدالحمید غان کا خیال ےے کہ یه خط ابوالعالی 
کی ایجاد ے (پیدائش خط وخطاطان؛ مطبوعۂ 
مسر) ۔ مصتف رساله خط و سواد لکھتا ے 
کہ خط تعلیق خواجہ تاج السلمانی ایجاد کیا 
(اوریئنٹل کالچ سیگزینء اگست م۶ ,۶۱٣٥ص‏ ١٠١)۔‏ 
بہرحال وقتی ضرورنوں ۓ مجسور کیا اور نسخ 
می کو کڑے اصولوں ے آزادی دے کر ایک 
اڈ ے اف آزاد خط وضع کرنا پڑاے مصنف 
خط وخطاطان کا یہ خیال بھی سے که پہ ڑا چ 
کک لے ابوالصال می ےۓے تین نتطوں کو رواج 
دیا اور اکثر زود نویی غطاطوں ےۓٗ خط تعلیق 
راو فریمۂ اٹیہار شا لیا۔ سولانا درویسش ۓ 
لاو جسپن مسبراز کہ زساۓ میں اس غن میں 
جال کي ۔ یہ خط 'رقلع“ اور "توتیع* 


ےہ استجخرا جکیا گیا بے (دیکھیے جن 


مذکور؛ ص۱۱۹ مْء مم)۔ اس کی غصوصیت رے 
ے کك٭ٗ خطاط تیزروی ہے؛ لیکن اصول کے قحت, 
مسلسل لکھتے جاےۓ ھیں ۔ انڈیا آفس لائبریری میں 
کلیات سمصدیء مکتوبه فبروز بخت بن اصفہانشاء 
مؤرخة آخرمحرم ۹ ۸۱ھ/آخر مارچ ۴۹ :۶ موجود 
ے (عددےہء؛ ایتۓ؛ ۱۱۱۸)۔یە قدیمی خط تعلیق 
میں ے (دیکھے لوحهہ ۱م). 
یہ خط اس زماۓ کے نسخ کی بندش اور پبچ و 
خم ہے لکلنا چاھتا ے ۔ قوسوں والے حروف تدویر 
کی طرف مائل ھیں؛ گولائیاں زیادہ ھورھی ہیں (س؛ 
ش؛ ص؛ ن٠‏ اور یکو دیکھ ے کہ خط نستعلبق کے 
کس قدر قریب ھیں) اور ئسخ کے خمیدہ حروف راست 
ھورے ہیں ۔ معلوم ھوتا ے کہ فن کار نستعلیق 
کے سیدعے اور خوبصورت دائروں کا اشتباق تو 
رکھتا ے؛ لیکن اس کے لیے اس کا قلم ابھی تار 
نہیں ۔ مولانا جامی لکھتے هیں : 
کانبان را صفت خط باشسد بطرز مختلف 
لٹ و ربحان و محقق؛ نسخ و توقیع و رقاع 
بعد ازان تعلیق آن خطی استکش اھل عجم 
از خط توفیع استنباط کردند اشعراع 
خط نعلیق شاھی رسل و رسائل؛ سرکاری کاروبار 
اور عام مراسلت میں استعمال ھوتا تھاء اس لے اس 
کادوسرا ام ”خط ترسل“ بھی مشہور ھوگیا (دیکھیے 
نخمة سجاد سیر زا: اردو رسم الخطء حیدر آباد اکن 
٭مورع؛اض ۹) ۔ صاحب غلاصة المکاتیب لکھتا 
عے کہ هندوستان میں شروع شروع میں خط تعلیق 
رائچ رھا (اوریٹینٹل کالج میگزین؛ اگست م۱۹۳ع؛ 
ص مم). 
خط ببہہار: برصغیر پا تستان وھند میں ایک 
خاص تعلبق ”خط بہار“ (بدول ھؤار ٤:48:!ا‏ غخط 
بحار) کے نام ہے سوسوم ھوا۔ اس خط میں حروف کا 
تشخص بڑے نمایاں طور ےکیاکیا ے۔ افق یکششہں 


و لسی ہیں؟ ن؛ ی؛ کہ اور ل کا دامن بالکل 
کے داسن جیسا ھوتا ھے اور ان کے آخری حصے 
دار نہیں بلکە قلم کے پورے خط پر ختم کے 
, گے ہیں (لوحہ ۲ء) . 

خط کوف؛ خط توقیمء خط رقاع اور غخط ٹلٹ 
تناسبات کا ذکر اس ہے پہلے مقالے میں 
تھے . 

غط ُلث کی نمایاں غخصوصیت بے ے که 
ردی حروف (مثلّا الف؛ ل؛ ط؛ ک) کو بطرف بالا 
ٗ٤‏ زیادہ طوی ل کیا گیا ے ۔ ان کے اوہر کے سرے 
پ کے سب انک افئی سطح ہے چووے ھیں اور 
ك دوسرے کے متوازی ہوتۓے ھیں (لوحه۲۳) . 

غخط طومارو غخط غبار: متذکرہ خطوں 
رموۓ موۓ الفاظ میں لکها جاۓ تو اے 
ط طومار کہتے ھیں اور جب بصورت نازک 
پتےٗ هیں تو وہ غخط غبار هوٹا ے (دیکھے 
ان الملک ھدایت : 7 کرۂ خطاطان) . 

خط لم[زار: اس خط میں حروف کے شک مکو 
ؤٴس ہوٹوں سے مزین کیا جاتا ے ۔ یه طرز عہد 
2جته (پانچویں یا چھٹی صدی مجری/ گیارھویں یا 
عویں صدی عیسوی) میں رائج رھا . 

غط زل۔ف عسروس : 
نر میں لیم سی گولائی د ےکر زلف کی سی هیئثت 
داکی جاتی عے ۔ بعض حروف کے ساتھ باریک سے 
ط ایسی موزولیت ہے کھینچے جاۓے ہیں جیسے 
ف کے بال حرفوں کے دامن سے گزر رے هوں . 

عط ھلالى : اس خط کے بعض حروف کو 
لال کی سی شکل دی جاتی ھ . 

غط شجر (یا خط باربرداری)؛ اس خط میں 
ظوں کی بیرونی سطحوں میں شاخیں؛ پھل اور 
پول پھوٹنے نظر آے میں۔ اسی طرح کے بعض اور 


نریحی غطء یعنی خط لرزہ؛ خط طاؤس وغًعرہ هی ٛ 


اس خط کے شروع اور 


ہے وورریویا ‏ پچجسالب سیےوییے ہمہ ہے سے سور 


لک ای مس 


بس امم مل م0 لے 


درج کیے جا رغے ہیں . 
خط لستعلیق : ؛ ٹیموریوں کے نہذ میں کتابوں 
کی تسوید اور ترصیع کے متعلق جملهھ فنوڈ کمال 
کو پہنچ گۓے اور خوش لویسی کو ایک بُڑے ُن کا 
درجہ حاصل ھوگیا ۔ کہا جاتا ے کہ امیر ٹیمور 
کے زماۓ میں ایک مشہور خطاط میر غلى تبریزی 
ے۹۸ے / ۱۳۹۰ء میں یه خط ایجاد کیاء لیگن بقول 
ابو الفضل یه یقینی نہیں کیولکه یه خط صاعبگران 
امیر تیەور ہے پہلے بھی لکھا جاتا تھا (آئین اکہری؛ 
صم) ۔ بہرحال اس میں شک نہیں کة میر علی 
کو لستعلیق کا اڑئیں مصلح ضرور کہا جا گنا ے 
کیونکہ اسی کے کمال فھن کی وجہ ہے لستعلیق کو 
یه عروج حاصل هوا۔ یے غط انی نوک پلک اور 
دامنوں اور گولائیوں کی زیب و زینت کے لحاظ ہے 
اب تک فردوس چشم بنا ھوا ىے ۔ خط لستعلیق میں 
اگرچہ قرآن مجید کی 'کشابت بھی ہوئی (نسوۓ 
کے لیے دیکھے نوحہ مء)؛ لیکن اس میں حروف 
کے پیوند اس قدر قرب ملحق ھوے ھیں کھ 
اعراب اور دوسرے زیادات کے لیے ہمشکل گنجائش 
ہوی ےء اس لیے قرآن مجید کی کتابت کے مقدس 
فریضے کی ضروریات اس سے پوری نہیں ہو سکھیں ۔ 
بہرحال دوسری کتابوں کے لے یه خط نہامت 
سوزوں ثابت ھوا ۔ اس خط میں خواجه کرمائی کی 
نظم ععاو همایون کا خطی نلسخه (۹۹ء۶۲۴۳۹۹/۸) 
موزۂ پریطالیه میں موجود ے (عدد ۸ءء 
ایدخانی دور (۹۳ہھ/ ۵٦۱۲ھ‏ تاے٣عھ/‏ 
ےمم۱ء) میں خطاطی کے ساتھ تحریرون' ناو 
۔ذھب ومطلا بناۓ کے فن ہے بڑی ترقی پائن؟ چٹالچھ 
بعض مطلا و مذعب مصاحف الجالتو اہ ََُ< 
لیے لکھے گے . 


اہی یبیہںے۔ ہے نا ج2 
سی چا 
۔‫ 














دیز (ےےہ/ ۹٣ھ‏ ت٦‏ ۹۰|( 
ہیں قبرآن مجید کے علاوہ علمی و ادبی 
وك کىٌ خطاطی میں بھی زیب و زینت بروےکار 
ار لیم جو۔اس کتاب کی امتمازی خصوصیت تے ۔ به 
کعاب پوھوں آور پرندوں ک شکل ہے بھی مزان 
اس غور کی رنگ آمیزی شیراز کے خطاطوں 
ي انجادھھے ۔ شیرازی طرز کی رنگ آسمزی کا 
. ایک قادر لمونه ابو یی بن محمد قزونی ک 
۔ مجالب الخلوفات (مکتوبۂ ۸۱۳٥/۱۰م۱ء)‏ ے 
. جو میٹروپالٹن میوزیم میں ےہ ۔ اس کے سرفرق پر 
ایرانی طرز میں فرشتے دکھاۓ گے میں اور چینی 
طرز میں اؤدے اور دوسرے جاذور ۔ حاشیے کے 
نقفی والکار سیاء رنگ کے ھیں؛ ان کے اندر طلائی؛ 
سرخ اور سبز رنگ بھی استعمال کے گئے ھیں اور 
اطراف بیلوں ہے آراستہ میں (دیکھے لوحه ۵ء) ۔ 
تذھیب کے اس فن کو ھرات میں بھی ترق 
ھوئی ۔ تیموری دور کی شاندار اور عظیم خصوصیت 
یہ ے کہ اس دور میں خط نستعلیق کی ایجاد کو 
ایک صسدیم النظیر خطاط میر علی تہبریزی کے نام 
نے متسو ب کیا جاتا ھے . 

نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی کا 
ایک مشہرر خطاط سلطان علی مہدی (م ۹۱۹ھ)؛ 
تھا جو ھرات میں سلطان حسین میرزا (+ے۸ھ/ 
یمومم٭ تا ۹,۱۰ھ/,.۵:ع) کے دربار ہے واہسته 
رھا۔ وہ فن استعلیق کا عظیم نمائنث سجھا جاتا 
اع بابر اپنی توزک میں اساذۂ لستعلیق میں 
سلطان عل مشہدی کا بطور خاص ذک رکرتا ھے ۔ وہ 
کان جسین بیرزا اور اس کے وزراء کے ل ےکتابیں 

:تھا اور ان کی تصوبریں بہزاد اور شاہ مظفر 
یک کیا کن تھے ۔ ۔ سلطان علی ےۓ مبر علی شیر 
. ولف مسا و/۱:٥۱ء)‏ کے دیوان کے ایک 
نے یکتابت کیہ . ۸۹/. ۵۰ ۱ع) جو میٹروبالیٹن 




















میسوزیم میں برظ ۔ شاو سی ٢ے‏ 
قبلة الکتاب کا خطاب دیا تھا ۔ سلطان علی ۓ 
نظامی کی مخزن الاسرار کی بھی کتابت کی اور ره 
لسخہ موزۂ بریطاليه میں موجود ے (عدد .۰ ۵۸:)۔ 
اس کے خط کے نموے کے لے دیکھھے لوحه ۹ , 

شاھزادہ بایسنغر مجرزا بن شاصرخ میرزا 
فن خسوشنویسی میں سر برآوردہ اور ھنرمندی 
اور هٹر ننوازی میں شہرۂه آفاق تھا۔ کہا جاتناے 
کے اس کے کتاب غخاۓ میں چالیس کاتب 
قرآن مجید اور عربی؛ فارسی اور ترک کتابیں لکھنے 
میں مشغول رھتے تھے ۔ سولانا جعفر اس کے دربار 
کا رئیس الکاتبین تھا ۔ شاھزادہ بایسنغر کا بھائی سلطان 
ابراھیم بھی خطاطی میں شہرت رکھتا تھا ۔ دفاتر 
ایران کا ضابطه اس ۓ اپنے هاتھ ہے لکھا تھا (تد کرۂ 
خوشنویسان؛ ص ہم)۔ اس کے ہاتھ کا لکھا ھوا 
قرآن سجید کا نسخه (مکتوبه ے۸۲٥/٣م۱ء)‏ 
ادارۂ آستان قدس؛ مشہدہ میں موجود ے (قرآن مجید؛ 
شمارہ ۵,)۔ ایک اور مصحف؛ جس پر م رمضان 
۳۰ہ۸ھ/ء جون ےم ۱ء کی تاریخ سرقوم ے؛ 
میڑو پالیٹن میسوزیم میں ھے (مسلمانوں کے فنون؛ 
ص۹١۱).‏ 

صفوی دور (ے۲/۵۹۰۱ جرءتاہم۱,ە تا 
٦م‏ ےع) میں بھی شاھان وقت ۓ ان خطاطی ک 
بہت سرہرستی کی؛ جس کی وجه ہے بڑے بڑے 
صاحبان کمال منظر عام پر آۓ ۔ تبریز کے صفوی 
درہار کا ایک مشہور خطاط سلطان محمد نور ھوا 
ے (دیکھے لوحہ ے)ء جو سلطان علی مشہدی کا 
فرزند اور شاگرد تھا ۔ اس نۓ خمسۂ نظامی کی 
بھی کتابت کی ٠‏ 
شاہ اَسَحَغْینل صفضوی (ے ٢۲/۸۹۰‏ ۱۵ء تا ۳۴۰م 
(نع) اور شاہ طہماسپ: (۰م۹۳ھا|م۱۵ء تا 
مہروھاوے۵؛ء) کے عہد کا ایک مشہور خطاط 


حمود یشا پوری تھا۔ اس ۓ م۸۹/ ٣ن۱‏ 
۵۶۵۰ ء۶ کے مابین خمسه کا ایک مشہور 
ہ لکھاء جو موزه بریطانیہ میں محفوظ ے (عدد 
۱)۔ کہا جاتا ہے شاہ اسمعی لکو اس کی خطاطی 
؛پسند تھی ((سلمالوں کے نون؛ ص .)١١‏ 
صفوي عہد کے مشہور خطاطول میں مبر عماد 
ی سی قزوینی (م۱۰۲۳ھ) کا نام خاص اھمیت 
عاسل ےہ ۔ اس بے خط نستعلیق کے ھثر زیبا 
سرحد اعجاز پر پہنچا دیا ۔ اس کی خطاطی کے 
ۓ بہت ے مشہور خطاطوں کا فن ماند پڑ گیا۔ 
جلی اور خفی خطوں سیں بہت عمدہ لکھتا تھا ۔ 
؛ کا اسلوب خط اور اس کی شہرت جہالگ۔یر 
؛ درجے پر پہنجی کہ اس کا فن شعرا کے لیے 
ضوع شعر هو گیا؟ چنانچە متمدد قطمعات 
کی تعریف میں لکھے گئے (دکتر سہدی بیائی : 
غندانی عای انجمن دوستداران کتاب, صے)؛ اس 
ے ایک ھم عصر میر عبدالغی تفرشی کی رباعصی 
: 
تا کلک تو در نوشتن اعجاز ئماست 
ہر معنی اگر لفظ کسد از رواست 
هر داشرۂ را فلک حلقه بگوش 
صرمد تراء مدت ایام بہا سٹ 
جر عماد ہۓ اصفہان آ کر (۰۸, ,ھ) شاہ عبساس 
ئی خدمت میں ایک عریضه ارسال کیا که اے 
دربار شاھی میں جگہ د ےکر شرف یا بکیا جاۓ۔ 
یه عریضه کناب خانة املی؛ پیرس)؛ میں موجود ے۔ 
اس کے لکھے ھوے تطعات فن کے اعلی لمونوں میں 
شمار هوۓ ھیں ۔ اس نے سورة الفاتحة کی کتابت 
خط نستعلیق میں کی ے (دیکھیے لوحه ۲۸) . 
صفوی دور کے بہت ےے نسخوں میں صنحوں 
کے اردگرد حاشیے نظر آۓ ہیں؛ جن میں سنہری 
روشنائی سے بیل ہوۓ بناۓ گئے ہیں ۔ میٹرو پالیٹن 


میوزیم میں سعدی کی کستان اور حاصدی حزیہے ‏ 


کہ جسد اوراق محفوظ یں ئا ہیں ۶ ا 
طلائی رنگ ہے کی گئی ہے اور بعض مقانات پر“ ماود ' 
پیدا کرۓ کے لیے روپہلی رنگ کا بھی اغالم کاۃٍ ١‏ 


کسا ے (لوحه ۲۹) . 

صفوی دور کے خطی لسخوں کے لح زکار 
میں وھی حسن نظر آتا ےے جو دہستان ھرات کی 
خصوصیت ے ۔ زیبائش کے اعتبار ے بھی یه نویی 
صدی مجری کے نسخوں ہے ماتے جلتے ہیں ۔ یہ 


بات غسة نظامیء مکتوبہ ۱ م۹ کے سرورق ے۔ 


عیاں ۓ (سدامانوں کے فتونء لوحه م) . 

اس دور کے ایک مشہور خطاط میر علی ھروی 
ۓ سلطان على مشہدی کے ایک شاگرد زین الین 
سے مشق فن کی تھی ۔ میر علی ھروی سلطان حسین 
سیرزا بایقرا کے درہار ہے واہستہ تھا ۔ اس ۓ ھرات 
میں سکولت اختیار کر ی تھی؛ لیکن بسد میں 
مجید خاں ازبیک اے ۹۳۵ھ میں بخارا لے گیا اور 
وھیں رن۹ھ میں وەفوت ھوا (اس کے لموے 
کے لے دیکھے لوحه .)٠۰‏ 

صنوی عہد کا ایک اور مشہور خطاط میرزا 
اسد اللہ شبرازی تھاء جس کی محمد شاہ قاجار 
( دم هھام۱۸۳ء۶ء تا م۹م۱ط۶/ہمہ۱ء) اور 
اصر ال۔ین شاہ قاجار ( مہ ؛ء تا ۱۸۹۹ءع) کے 
درہار میں بڑی قدرو منزلت تھی ۔ اس کی ونات 
۹مھ میں ببان کی گی ے (اس کی طرز۔خطاطی 
کے ئموۓے کے لیے دیکھیے لوحہ ۳۱). 

ایران میں میرزا محمد حسین عماد الکتاب 
سینی قزوبنی (م ۳۱۵؛ ہہ تہران) کو قرن حاضر کا 
آخری استاد لستعلیق سمجھا جاتا ے (اس کے خط 
کے نموۓ کے لیے دیکھے لوحه ۴۳) ۱ں 

ناصر الین .قاچار کے عہد کا سبشہور, غطاط 


میرزا فتح علىی شیرازی (م 6۲٦۲‏ تھا .اسر گى ۱ 












رو کے لے دیکھے لوحہ ٣ء).‏ 
اذ فردوسی کی عظیم یادگارےے ۔اس کی 
: نیو یدت کے اظہار کے لے متعدد خطاطوں 
نگ آنے اقلی کیا اور مصوروں ۓ موشوع کے مطابق 
اے تصویروں ہے مزین کیا ۔ ایک خطاط ےٗ اس 
کی کتات ٣حرھ/۹‏ ہم ,ء میں خط خفی میں کی ۔ 
یه کتابت ضرات کے اسلوب ہر ہوئی اور اس 
کہ پین السطور کو بھی آراسته کیا گیا ۔ آج کل یه 
نسحضہ تہران کے کاخ کاستان میں ھے ۔ شاھنامہ 
عی کا ایک نسخہ تبرییز کے اسدوب کی عکاسی 
کرتا ے ۔ یه پندرھوس صدی عیسوی کے شروع 
میں لکھا گیا ۔ اس کے صفحات کی یشتر سطح 
میں موضوع کے مطابق تصویریں هیں) جو زرد:گلابی: 
لیلے اور سرخ رلگوں میں هیں' زمین ال زنگاری ے 
اور اس سے ذرا نیچے نیلگوں زمبن دوم شروع ھوی 
ے؟ شعر سیاھی ہے لکنے گئے میں اور ان اشعار 
کی زسین ارغوانی ہے (لوحہ ٣۳‏ 

خواجه فریدالدین عطاری ۔نطق الطیر ۰ +ہم/ 
9ہ ۵مھ میں خوبصورت چلی نستعلیق میں لکھی 
گئی ۔ اس کے صفحات تصویروں ہے مزین هیں اور 
زیروبالا میں چند اشعار یں ۔ یھ نسخه بران کے 
کتاب خالہ سلی (عاءظامذاطااناہا۵٥ا8)‏ کی فہرست میں 
مذکور ے (عدد ٦م‏ .٥ہ‏ ۰ )٠‏ . 

عفت پیگر نظامی کا ایکءخوبصورت لسخهہ 
خفی استعلیق میں ے۔ سطح کا بیشتر حصہ تصویروں 
ہے مزین ہے ۔ ایک ورق کی تصوبر میں کاخ سیاہ میں 








بہرائمگور اور شاہزادی ھند کی ملاقات دکھائی گئی 
۔ باق حصے میں اشمار میں (لوحه ۵م) ۔ یهٴ 


تفہ بھی کتاب سان ملَّیء برانە میں موجود ے 
اور شابد ساولھوض مدی عیسوی کا کتابت شدہ ے . 


7 ہن می یکر ققامی کے کئی خوبصورت کنابت' 


آد 4 ٦‏ 
فف کے موز: بریظالیہ میں موجود عیں؛ جن کے 





حاشبے بہت مزین اور طلائی رنگ کے خطون ے 
آراستە هیں (دیکھے ریو : فہرست مخطوطأت فاری, 
٣ے‏ تا ءےوج),. 

برلن کے کتاب خانه سّی میں خَسََۃُ امبرغسرو 
کا ایک نسخہ موجود ۔عے ۔ یہ خفی لستعلیق میں لکھا 
گیا ے؛ لیکن اس کے عنوانات ضط نسخ میں یں 
(نموۓ کے لے دیکھے 8:0۸۷ ۸ا:ا؛ لوحه ۸م). 

واقعات باہری (مترجمۂ عبداڈرحیم) کا ایک 
نسخہ موزه بریطالیہ میں موجود عے (عدد ممرےم 
.۲) ۔ اس میں تصویروں کے اوپر صرف ایک سطر 
عے؛ جو لہابت خوبصورت ستعلیق میں ھے ۔ اس 
کہ عکس کے لے دیکھے بذیّل نہ مصوری (مغل)؛ 
لوحه رز (بالمقابل ۱۵ : ۹۹۰). 

خط نسخ وندستعلیق پاکستان وھند میں : 
محمد بن قاسم کی فتح کے بد برصغیر میں عرنی 
رسم الخط کا اجرا هو گیا اور رفتد رفتہ اس خط میں 
قرآن جید کی کتات ھموےۓ لگی ۔ پھر ابران و 
برصغیر کے روابط قائم ھوے تو ایرانی خطاط خط 
نسخ بھی یہاں لے آۓء جسے قبول عام حاصل ھوا۔ 
سلطان اصرالڈین محمود (م۹ھ/۹مء ۱ء تامہ+ھ/ 
۹۵ ع) قرآن مجید ک یکتابت خودکرنا تھا۔ اس کے 
ہاتھ کا لکھا ھوا ایک ۔.۔نہ ابن بطوطہ نۓ بھی 
دیکھا تھا (دیکھے ایلیٹ م: م۵۹) ۔ شہشا 
باہر (+م۹ھ/۹٣‏ ۵ے تا ے ۳٣۹ھ‏ تا ۳۰ن ؛ء) جب 
برصغیر آیا تو اپنے ساتھ بعض علما اور خطاطوں کو 
بھی لایا تھاء جو دبستان ھرات کے اساتذہ تڑے ۔ وہ 
خطاط یکا بڑا قدردان تھا۔ اس نۓ خود ایک خط ایجاد 
کیا تھاء جو خط باہری کے ام ہے موسوم ھوا ۔ 


اس خط میں باہر ہۓ قرآن مجید کا ایک لسخه کتابت 


کراکہ مگ معظمہ بھیجا (دیکھے بداؤئی : منتخم 
التوایخء مترجمه ٥ال‏ مدظ کلکٹه ۹۸ر ؛ 
۵۰م) ۔کانب کالام معلوم نہیں ہو سکا۔خمه 


ری میں قرآن ھجید کا یه نسخه کتاب خانۂ آستان 
سس مشہد میں موجود ے (عدد ۵,۰)۔ 
غذ اور تذھیب کشمبری ے ۔ سورتوں کے 
نوان طلائی رنگ کے اور آیات کے مابین فاصلے 
فشسان یں ۔ ضر صفحے میں سثرہ سطرسں ہیں 
دیکھے لوحہ ۱٦م)‏ ۔ یہ نسخہ شاہ سلطان حسین 
نوی کا وفف کردہ ے (۱۱۱۹ھ) ۔ احمد گلچٹن 
ىانی ے لکھا ے کہ یه مصحف شریف؛ جے 
نف کے ھہوے ے۹ سال هو گے ھین؛ طوبل 
رصهہ تک تالارِ کتاب خاله میں بغرض نمااش رکھا 
ھا؛ اس کے دو صفحوں کے ء س تہران؛ یورپ اور 
بریکہ میں خط شناسوں کے پاس بھیجے گئے؛ لیکن 
سوئی بھی اس غخط کے متعلق کچھ نه بتا سکا 
.اھنمای گنجینڈ قرآن؛ ص ہے ۱) ۔ کاچین ۓ یه بھی 
ھا ے کہ قرآن مجید کے اس نسخے کے متعلق 
؛اؤی ے میر عبدالحی سشہدی کے ذکر میں لکھا 
ىے کہ میر عبدالحی اور اس کا بھائی میر عبداللہ 
نوی ھمایوں کے ندیمان خاص میں نے تھے اور 
پر عبدالحی خط باہری کو؛ جو بابر کی اختراع ے؛ 
ہت اچھی طرح جانتا تھا ۔ سیر علاء الدّوله کاہی 
زوینی ے تذ کرۂ نفائس الماثر (ص ۱۸۳) میں لکھا 
لوکہ میر مڈکور ے جنتنی جلدی اور جتنی خونی 
کے ساتھ ”غط مشکل نویس بابری“ کو سیکھا کوئی 
راس طرح نہیں سیکھ سکا. 

باہر کی توزک کے فارسی ترجے کی کتابت 
۳ھ میں بعہد ھمایوں (ے م+۹ھ/. ۵۳ء نا ۹۹ھ 
۵ھع) علی الکاتعب ے کی ۔ یه لسفه؛ جو غخط 
ستعلیق میں ۓے؛ ریہماست الور میں موجود ے ۔ 
عابوں جب ترک وطن کرکے ایران گیا تو وهاں 
س کی سلاقات بعض ماھر خطاطوں اور مصوروں 
ے ہسوئی ۔ وہ خضواجه عبدالصمسد "شیریی قلم“ 
رر میر سید علی تہریزی کی ساعرالهہ خطاطی ے 


سی ق7 ود ٤‏ 
بہت متائر ھوا اور جب برصغیں. واپیں آپا تی الچ “'“ 


اپنے ساتھ لے آیا ۔ یہاں خطاطی کی روایات قائم هو 
چکی تھیں ۔ اب ان خطاطوں ۓ شاھی سوپرسنی میں ٠‏ 
بڑی آسودگ ہے اعلٰی پیماۓ پر کام کیا ۔ اس عبد 
کا ایک اور امور خطاط خواجہ ساطان تھاء جے 
اکبر ۓ اپنے عہد میں افضل خاں کا خطاب +یا 
تھا ۔ پھر یسہی خطاط اور بعض دوسرے ساھرین 
کتابت اکہر (۹۹+۳/ ۵ف ۱ء تا ۱۹۰۸/۸۱۰۱۶ء) 
کے دربار ے واہسته عوے ۔ اکہر ۓ فن خطاطی 
کی بہت حوصلہ افزائی کی خطاطوں کو ججاگیریںء 
مسنصب اور خطابات دے کر نوازا اور دفتر الشا 
میں مختلف عہدوں پر سرفراز بھی کیا ۔ ابوالفضل 
ۓ عہد اکہر کے اساتذۂ خط نستعلیق کا ذکر اس 
طرح کیا ے : ”محمد حسین کشمیری؛ جو خطاب 
زریں قلم سے روشناس آفاق ے؛ مولانا عبدالعزیز 
کا شاگرد ے؛ لیکن وہ اس ان میں اپنے استاد ہے بھی 
سبقت لے گیا؟ اس کی ہذیں اور دائرے بہت متناسبی 
ہیں اس کے علاوہ اور خطاط یہ هیں: مولانا محمد 
باقر؛ محمد امین سشہدی؛ میر حسین کلنگی؛ مولانا 
عبدالحی؛ مولانا دوری؛ مولانا عبدالرحمم؛ مبرعبدالقہ 
نظامی قزوینی؛ على چمن _کشمیری؛ اور اللہ قاسم 
ارسلان (دیکھیے آئین اکبری؛ طبع بلوخن؛ ۱ : 
"٢)‏ ۔ اس عہد میں زریس رقم ۓ گستشان سعدی 
کی کتابت کی ۔ یہ نسخه رائل ایشیالک سوسالٹی 
لنڈن میں موجود ھے . .ا 
زرں رقم ۓ اکبر کے حکم ے آلین اکبرزی 
کا پورا نسخه لکھا تھاء جس میں مشہور صوروں ے 
تصوبسریں بنائی تھیں ۔ اس لسخے پر تین لاکھ روپ 
غسرچ سے تھے تھے محمود سلىی :خان : 
ےمم)۔ مفغل بادشاء اور شچزادے علمی ف۴ّىی _ 
کے بڑے قدردان تھے ۔ ان کی شہرۂ قیاق 











ورس وو دور ےں۔اھل کمال ک و کشاں کشاں 


ہھریغیز پاکستان و ہند لے آئی ۔ ایک مشہور خطاط 


. رعبداپیجیم ھرلت ہے آ کر اکبر کے دربار ے واہسته 


جوا تھا ۔ لن میں مچسوعۂ جانسن میں ایک 


. وصلی خطالنستعلیق میں ے؛ جس پر”عبدالرحیم الہروی 
نے +ھ“ درج ےہ (لوحه . (٦‏ ۔ اس کے اکثر موئوں 


میں نام کے ساتھ عنبریں فلم بھی لکھا ے ۔ یه 
حرات ہے برصغبر آیا تھا ۔ عبدالرحیم خان خاناں ۓَ 
اس کی سرہرستی کی اور اس نے اس کے کتاب خاےۓے 
کی کتابیں نل کیں اکبر کو ت ت 
کے لیے اس نۓ خممۂ نظامی کا نسخه لکھا تھا ۔ اس 
عید کی خطاطی کے بعسض عمدہ نموے سَ2 
جہانگیری میں موجھد ھیں ۔ عنبریں قلم کا خطاب ا ہے 
چھانگیر کی طرف سے سلا تھا ۔ سیر عہداللہ 
مشکین رم بھی اس عہد کا مشہور خطاط ھواے ۔ 
سندھ کا معروف مؤرخ میر معصوم بھکری تاریخ کے 
صلاوہ خطاطی میں بھی صاح بکمال تھا ۔فتح پور 
سیکری کے اک رکتبے اس ۓ لکھے تھے۔ جہانگیر کے 
عہد (مر, ھ|ن .۹ء تا ےم. ھ/ہ۱۹۰ع) کا 
. مشہور خطاط میں عماد کا بھتیجا عبدالرشید دیلمی 
تھا ۔ عام خوشنویسوں کے نزدیک اس کا درجە بہت 
بلند تھا؟ چنانچه کہا جاتا ے کہ خط لستعلیق کا 
آغاز خواجہ میر علی تبریزی ہے هوا اور خاتمه 
عبدالرشید پر ھوا ۔ عہد شاھجہان (ے۱۰۳/ 
۸ تا ۱۰۵۹/۸۱۰۹۹:ع) میں روفهُ تاج معل 
پر امالت خاں شیرازی ے جو آیات قرآنی خط لُلث 


.. میں تجریر کیں اور جو طغرے لکھے ان کا جواب 


. مشکل می سے ملے گا ۔ اسی عہد میں حکیم 
: رکن:الدرین-مشہور بہ رکنا کاشی ۓ؛ جو ایران سے 
:کا کرجربار:مخلیہ سے وابستہ هوا تھاء گلستان سعدی 


کا ایک نہ لکھاہ جو اب چیسٹربیئی کے مجموعے 
ان اکستان میں محفوظ ہے ۔ اس نے ربیع الاول 








۹۲/۱۰۹ :ء میں بوستان کا جو لسخه آگرہ میں 
لکھا وہ نہابت عمدہ استعدرق لی میں ےہ ۔ اس کے 
عنوان طلائی رنگ میں ھیں اور سطروں کے مابین 


طلائی اش کا سی تد تم عو ابد 


موجود ے (دیکھے ریو ء:م, ہ؛ عدد ٦٢‏ ےم)۔اس 
عہد میں خط شکسته ے بھی رواج پایا (دیکھے 
آگم)ء جس میں فرامین حکومت کی طرف ہے لکھے 
جاے تھے۔ ایک ماھر نسخ؛ شہزادۂ اورنگ زیب کا 
اتالیق تھا ۔ شاھجہان کے عہد (ے۳.ھ/ہ٢٦‏ ۱ء 
تا ۹۹,. ۸۱| د۱۹ع) میں سید علی خان بر یزی 
اورنگ زنب کو خطاطی سکھاۓ پر ماسور ھوا اور 
اے جمواھر رقم کا خطاب ملا ۔ ان کے علاوہ 
'ں عہد کے مشہور خطاط شمس الدین خان؛ 
ھدایت اللہ خان زریں رقم اور میر محمد بافروغیرہ 
تھے ۔ اورنگ زیب کو نسخ اور لستعلیق دونوں 
پر قدرت حاصل تھی۔ اس کے عہسد میں بھی 
خطاطوں کی بہت سرہرستی ہوئی . 

خائدان مغليه کے آخری بادشاہ ابو ظفر ببہادر شاہ 
کے زساۓ تک متعدد خطاطوں ۓ شاھی سربرستی 
کے بغیر بھی ضن خطاطی کو ترق دی ۔ ان میں 
سے غلام محمد دہلوی ھفت قلمی (م حدود 
۱۳۹ھ)؛ جو نید اکبر شاہ انی بن شاہ عالم 
(ر+,م,ھ/ ,۸۹ رھ تا ۱۲۵۳ھ /ے۶۱۸۳) کے زساے 
میں ھوا؛ بطور غاص قابل ذکر ھے ۔ اس ے خطاطوں 
کا تذکرہ بعنوان تذکرۂ خوش نویسان لکھاء جس میں 
برصغیبر پاکستان و ند کے ماھربن فن خطاطی کا 
ذکر بھی کیا ے ۔ یه کتاب سر ولیم جولز 
اور مولوی ھدایت حسین ے ایشیاٹک سوسالئی 
کالکتہ کی طرف سے (۵۱۳۴۸۰/. ۱ ع) میں شائم 
کی آخری تاجدار ابوظفر بہادر شاہ انی فن خطاطی 
میں بڑی مہارت رکھتا تھا۔ س ۓ لکھے مو ےکی 
کتے محفوظ ھیں (لموے کے لیے آگے دیکھے) . 





برصغیر پاکستان وھند میں جب اردو زبان کا 
رواج ھوا تو فن خطاطی میں وہ حروف بھی شاسل 
ھوے جو ھاے سخلوط ہے م لکر بنے ەیں؛ یەنی بھ؛ 
ہھ؛ تھ؛ ٹھہ وغیرہ۔ ان کے علاوہ ٹہ 2ڈ اور ڑکا بھی 
اضافہ ھوا۔ ان پر شروع شروع میں علامت کے بجاے 
چار نقطے (::) لکھے جاے تھے ۔ بھر ان نقطوں کی 
جگہ علامت ط نے یں ۔ ڑ کی پرانی صورت (::) اہک 
سندھی میں پائی جاتی ے ,. 

پاکستان میں موجودہ دور کے بەض لمائندہ اور 
نامور غطاط عبدال۔جید پروبن رم؛ تاج الین زریں 
رقم ؛ محمد صدیق الماس رقہرء حافظ محمد یوسف؛ 
وغیرہ ھیں؛ جنھوں ے قدیم خطاطوں کی پبرویکرے 
ہھوے فن لستعلیق میں قابل ستائش اضاف ےی کے اور لوک 
پلک کے اعتبار ے اپئی انفرادیت بھی قائم کی 
(دیکھے لوحہ ےم) ۔ حال ھی میں مشہور مصوّر 
صادقین ےۓ خط لسخ میں آیات قرآی کو ایک منفرد 
انداز میں پیش کیا ھے۔ اس کے ہاں اکثر حرو فکو 
باھم اس طرح سلایا جاتا ے که شر حرف کی 
کم وہیش اہی اصل اور مکمل شکل برقرار رمتی ے 
اور آخری حرف ایک خوبصورت دش کے ساتھ ایک 
دل نشیں نوک پر ختم ھوتا ے (لوحه ۴۸). 

خط شکستہ : خط لستعلیق میں خط کی رعنائی 
بدرجه کمال ہوتی ے؛ لیکن اس کے لکھنے میں بہت 
وفت صرف ھوتاے اور بہت محن تکرئی پڑق ے ۔ 
چونکە دفٹروں اور عدالتوں میں فرامین؛ دستاویزات 
اور مراسلے لکھنے کے لیے زود ذویسی درکار تھی؛ 
اس لیے خط لستعلیق کو تیزی ہے لکھنے کے لیے 
تعلیق اور نستعلیق کی آمیزش ہے مرتضی قلی شاملو 
حاکم ھرات ۓ خط شکستهہ وضع کیا ۔ .اس کے 
دائرے اور شوئ ےک چھهکۓے ھموے ھوۓ تھے ۔ اے 
مرتضی قلی کے مر منشی محعد شفیع ۓے راشچ 
:کیا اور اس کے ام پر یه ”خط شفیعا“ کہلایا ۔ 


میں نستصلیق کی سی دامن دازی؛ گولائمید: لھڑ 
لوک ہلک تو نہیں ہو سکتی ۔ بیرجال:خط شۂیما 


شاھجہان کے عہد میں بالخصوص سعد اللہ خان _ 


کی وزارت کے زماۓ میں یه خط مکتوب لگاری میں 
بھی استعمال ھوا (اوریئنٹل کااج میگزینء اگست 
وع ےوآ 

خط دیوائی: اس ے مراد خط شکستہ ھی ے؛ 
جو اھل دفاتر لکھتے ہیں ۔ دروان ے متعاق ھهویۓ 
کی وجه ہے یه خط دیوانی کہلایا ۔ یه کچھ 
پیچدار ھوتا ے تاکہ دوسرے لوگ اس طرح لەلکھ 
سکیں (دیکھے لوحه ۹م) . 

خطاطوں ےۓ صفحات قرطاس ھی کو پرایڈ حسمن 
نہیں دیا بلکہ ان کے فسن کے جوھر مساجد کے 
صدر دروازوں اور اندرونی محرابوں؛ قرآن مجید کی 
جلدوں؛ سزاروں؛ ڈائلول کی کاشی کاری؛ سنگ 
تراشی؛ قالینوں؛ سجادوں؛ ریش یکہڑوں اور پرٹنوں 
پر بھی بکھرے پڑے ہیں ۔ قزوین کی قدیم مسجد 
جابع (۵۰۹ھ/۶۱۱۱۹) اور ورامین کی سجد چاىع 
(۳۳۔د/٢‏ ٢۱۳ءع)‏ کہ صدر دروازوں هر خط ثلث 
میں خطاطی کے نموۓ قابل دید ہیں ۔ مراغه کی 
سجد کے گنبد کبود (۹۴ ۹/۸۵ ۱۱ع) اور کرمان 
کی جاع مسجد کی محراب (تقریبا نویں صدی 
ھجری/پندرمویں صدی عیسری) پر فن غخطاطضی 
کی بھرپور عکاسی ملی عے ۔ اصفہان کی جاىم 
سجد کی کاشی کاری میں خطاطی تاج الین 
معلم اصفہان (۸۸۰ھ/۵ءم۱ع) اور بزد کی مسجد 
جاسع کی کاشی کاری کی خطاطی محمّد عبدالحکیم 
(ہ۸ھ/۵۹م۱ع) کا نتیجة فن ے ۔ ساوی سنجد 


میدن میں نچ اوں سیمانٹ کے آمہزے بے فن کیا سا 


جمطاطی میں اپنے کمال کیا مظامرہ کیا سے (م وا 











پا ہا فو خخوف بک مدرے امامی؛ امبان+ 
.از ولوایڈاق عقاطی ئن کا بہت صدہ ئمونہ ے؟ 

وو ٹی کھیازی خطوط اور الفاظ کی مضاسب 
ھُھائھنوں نے شن کا کمال نایاں ے۔(دیکھے 
الؤصف لم ووم! مزید لمودوں کے لے دیکھے 
2ء الواح بن تا ۰م۵) . 
خطاطوں ے مقبروں میں بھی اپنے فن کے 
جوھر دکھاۓ ہیں ۔ ان میں زیادہ تر سنگ سرسر 
میں کمدئی کی گئی ے ۔ ایک لوح مزار بر 
سنگ مرمر کی کھسدائی کا کام ابوالقاسم حسرافی کے 
افتہاۓ غن کو ظاضصر کرتا ے اس کا نموله 
۔ہوسشن کے موزہ فدون لطیفہ میں موجود ےہ (لوحهہ 
۲م)۔ مقبجرۂ سلطان محمود (ہ۸مھ/ہ۹۹۸ھ تا 
و+جھ|.م. ,ع) کے تابوت پر سنگ سرمر ک یکھدائی 
کا کام ٣۱‏ جھ/.٭۰ ۱ھ میں ھوا۔ یه خط کوف میں 
ہہ اور اہے نتش و گار ہے بھی مزین کیا گیا ہے 
(لوحه ٭م) . 

خوبصورت اور چمکدار رنگین ٹاللوں کے فن 
کو کاشان ہے لسبت ہموۓ کی وجہ ے کاشی کاری 
کہپتے ھیں ۔ یه فن قدیم زہاۓ سے چلا آتا ے اور 
دیکھنے والوں سے خراج تحسین پاتا ے ۔ اس ئن 
میں بھی ن کاروں ۓ خطاطی کی ے مثال یادکارس 
چھوڑی ہیں ۔ سمرقند میں گور امیر تبسور کی 
کاشی کاری میں خطاطی کے نادر نموۓ نظر آےّ 
ھیںە (لوحہ مم) . 7 

جلد سازی : تسرآن مجید کی جلدوں میں فن 
بھورے رنگ کے چمڑے کی ایک جلد وی انا میں 
تھا :2ھ کے بجموعے میں موجود ے ۔ اس میں 
لاٹ سروف دولڑ کہ ذریعے نخش کے گے میں 
وا ونم ناک اخ بصورت بویدوں ے آراستہ ے 
٠‏ یو تو نیڈ ام تفر ہے زیت دی گی 











ےہ (لوحہ ۵م) . 

مجلد قسرآن مجید کا ایک نسخە؛ جو حاجیٴ 
محمد نقی اسفہانی کا تیا رکردہ ے اور ناصر الین شاء 
کو تقدی م کیا گیا تھاء جلد سازی کا عمدہ نموله ہے۔ 
اس کی سطح زرد ے اور اس پر طلائی رنگ کے حروف 
ہے ہم آہنگی پیداکیگئٔی ے ۔ وسطی دائروں میں سرخ 
نیل اور زرد رنک استعمال لیا گیا ے ۔ کہیں تضاد 
پیدا کرے کے لیے سیاہ رنگ بھی بروےکار آیا ے ۔ 
جلی الفاظ سیاہ سطح پر طلای رنگ کے اور حاشے 
ہیں بیضوی شکلوں میں سیاہ رنگ کے ہیں ۔ سطح 
ان کی طلائی ھے ۔ یہ وی انا کے موزہ فنون لطیفہ 
میں موجود ے ۔ (مزید نموذنوں کہ لے رک ہہ 
تجلید) ., 

قالین اور سجادے : خطاطی ے قالیدوں 
کو بھی پیرایة زینت دیا ۔ قالین باق کی تاریخ بہت 
پرانی ھے ۔ اسلامی دور میں اس فن بے خطاطی کا 
بھی اھم مواد بہم پہنچایا عےہ ۔ قاضرہ کے عسربی 
عجائب خاۓ میں دو قالینوں پر خط کوفی کی 
عبارثیں درج ھیں؟ ان میں ے ایک پر ۰٢‏ ر یا 
۲ درج ع ۔ مصر ھی ہے ملئے والے ایک اور 
قطعة قالین پر بھی کوق خط میں تحریر نظر آئی ے؛ 
یه قطعهہ واشنگٹن کے عجالب خالۂ ملبوسات 
(دیکھے مسلمائوں کے فدون؛ ص ۹۱) میں ے 
٣۳‏ نیز رک بە فن؛ قالین سازی) ۔ سجادوں پر 
بھی؛ جہاں سجدۂ نیساز کے لیے سر جھکتے ہیں؛ 
خطاطوں کی عقیدت کا طرح طرح ے اظہار ھوا ے 
(لوحه ۹م). 

برشن : خطاطی کے اعلٰی ذوق اور قرآن مجید 
کی زبان ے والہانە عقیدت کی بنا پر خطاطوں ۓ 
برتد۔وں پر بھی خطاطی کے نموے یادگار چھوڑے 
هیں ۔ بعض ہرتنوں میں تو یه فن حد کمال کو پہنچا 
ھوا کے (لوحہ ےم) ۔ عہد معالیک میں شیشے کے 


اکار چراغوں ہر بھی خطاطی کے لہایت حسین 
ۓ پیش کے گۓے (لوحه ۸م). 

کتبات : عہد سلاجفہ میں عمارتوں کی پیرونی 
الدرونی زیب و زینت کے لیے خط کوف یا خط 
ةٍ میں لکھے ھوے یادگاری کتبات لازمی سمجھے 
ے تھے ۔ سلاجقه کے دارالحکوست مرو میں 
ان سنجر  )(‏ ۵٥ا‏ ۱۱ء تا ۸۵۵۲/ء ہ۵ ع) 
مقبرے کی دیواروں کی اندرونی آرائش عربی طرز 
نقوش اور خط کوق اور خط نسخ میں لکھے 
ے کتبات ہے کی کئی ہے ۔ اس عہدکا ایک 
ت خوبصورت کوف 'لتبه خراسان میں خرگرد 
ایک مدرے ے دسیاب ھوا عہ۔ اس پر 
) الملک طوسی کا ام درج هھے؟؛ لہذا یه کتبه 
مھ/موے بے اور کہرجھام۰۹. ع کے ىاببہین 
ا گیا ھوگا (دیکھے سسلمانوں کے فنون؛ لوحه 
٤‏ 

صسراق؛ شام اور ابشیاے کوچک میں اسی 
کے جو کتبے خالص عباسی طرز کے خط کوق 
لکھے موے ہیں؛ ان کی زمین سادہ اور ھر طرح 
رائش ہے خالیى ہے ۔ ان کے برعکس دیار ہکر 
سروانی کتبات میں؛ جو ٣مھ‏ /م۶۱۰۱۳؛ 
مھ/م. ١۶ے‏ ۵مدام٭ ع۱ ۹۰مھ/ ۹٦۱۰ی‏ 
مھ/۳,. ,ء کے ھیں؛ تمام حروف عربی لقوش 
تم ھوےۓ ھیں (یاقوت المستعصمی کے شاگرد 
ون کا ی کے ایک کتبے کے لیے دیکھیے 
۰ 

کتبات کی خطاطی کو برصغیر پاکستان و ند 
اوج کمال پر پہنچا دیا گیا ۔ یہاں کے کتبات 
مندسی ڈرائنگ کو ملحوظ رکھا گیا ےے ۔ 
ری خطو طہ متناسب قوسولں اور راست ومعکوس 
ب کو ہروے کار لایا گیا ے اور مفرد حروف 
سامنے لا کز حسن پیسدا کیا گیسا ۔ 


سے تی ری نل پائیت پت مو 
ایک کتبہ خاص طور پر قابل ڈکزز ہہ ك 


عمودوں کی یکسالیت اور حروف کو ضدی افکال 
دے کر رعنائی پیسدا کی گئی ہے (لوحہ ۹م4۔ اس 
کی اصل عبارت ہوں ے : عَدُل سیر 
عبادة اقب سلغ , 

ناط کے اسول : اغط الخ اور بعد کے 
ر۔وم الخط میں؛ جیسا کہ پہلے ذکر آ چکا ے؛ ناپ 
کے لیے نضاط کا اصول قائم کیا گیا تھا ۔ ذیلی میں 
محمد حامد علی کی تصنیف اصول النسخ اور کلیماں 
ھؤار 8۲۱ن؟] .۰) کی تالیف ۱| ۱ہ دمجاوو+ونلامن ھ] 
7×وہدا؛4“۲ ٦۴۶|۶۸۱‏ 'ا ٭ث ؛ع! :ا۷۲ ۱ەاماگطظ میں دے 
ھوۓ ھننسی اقلیدسی اپ ے استفادہ کرے 
ھوے خط نسخ کے اصول و قواعد بیان کے گے 
ہیں اور ان کی توضیح شکلوں کے ذربے کر دی 
کی تھے : 

اصول الف : الف طول میں بلحاظ ہہمائش ہائچ 
نقطوں کے براہر ھوتا ے ۔ اس کا آغاز قلم کے پورے 


قفط ہے ھوتا ہے ۔ آشاز کرے : 
هوے قلم کی لاگ قدرے جانب || 
یسار ھوی عے اور اختنام پر قدرے 


جانب یەین ہوٹی ے ۔ بعض خطاط 
الف کے اوہر کے سرے کے ساتھ پرچم بھی لگا 
دینے ھی , 

اصسول با : ے کی شکلیں چار ھیں: () باے 
طویل یم دائرہ :؛ ب ک زیربیں سطح مم نقطه سات 
نتطوں کے براہر موق 
عے ۔ اس کا دایاں سرا ۱ 
نلم کم پورے قط سے ا 
شروع ھوتا ے اور بتدر دو لتطه جانب بمیں ھرتا۔ 





عوا ب کی لح بناتا ھے ۔ بائیں سرے کا پکیلڑ* 


حصلہ اویر چو جانب ہین بندر دو لقطه اٹھیا 











6 ونم جگتہ تتمبة زیادد عو 
رم خوَیل غوجای ے ۔ مطح زیریں یک 
جا یڑ فٹاط موی ے ۔ اس کے دالیں 
اور ین و کی تسکل باے طویل لیم دائرہ 
جا یں سی ھوق سے؟ (م) باے قصیریه : 
ب کی زبریں سطح مع نتطه 
چاز نقطوں کے براہر هو ٭ٗ 
۔ ائے تنگی جاکے موقع پر استعما ل کیا جاتا ے ۔ 
اس کا دایىاں سرا پہلی دولوں شکلوں کے دائیں 
سرے جیسا ہوٹا ے ۔ زیریں سطح قدرے خمیدہ 
ہھوتی ھوئی ہاریک سرے کی شکل اختیار کر لینی ے 
اوریه سرا قدرے اوپر کو اٹھا ھوتا ےۓ؛ (م) باے 
ہے راس : اس میں دایاں سرا براەءراست ہورے 
خط ہے شروع ھوتا ے اور پھر کچھ خیدہ ھرتا 


عوا آخر تک پہنچتا ے اور بتدر 
لے دو نقطه باریک صورت میں بطرف 
یمین بڑھتا ھوا غتم ھوتا ے ۔ 

ب کی یه صورت اب مستعمل نہیں , 
ب کی زبریں سطح اور اس کے نقطے کے 

فرمیان ایک تقطے کا فاصلہ وتا ےہ . 
اصوك جیم : ج دو صورتوں میں لکھی جاتی 
گے ایک پغیرگنڈل کے اور دوسری گنڈل دار۔ ج 


یکو کو 


ا مھ 


کی سطح کا آغاز جالب یسار ہے نوکدار اور اختتام 

جالئب بمین قلم کے پورے قط ے ھوتا ے ۔ 
ہی نی سرا بائچۓ سرے ہے قدرے بلند ھوتا 
کے گلڈاکخٹرنیانی حصہ بقدر ایک نتطه کم 

مل یعنی خالىی ھوتا ۶ے ۔ 








ازج کا آغاز گی ہد 
مرف اؤز ذرمیالل حصہ مذکورہ . 
عو کا ظرخ قدرے تید ھوتا ٭ 


۶مھ۸"ْ‌ 








. ان؛ خطاطی 
ے۔ ج کے دائرے کو گردن سے گے بڑھا کر 
قوس کی طرح ب کی صورت 
دی جاتی ےے جس کے لیچے 
نقطه دیا جاتا ے ۔ ج کا دائرہ 
بقدر پانچ نقاط ھوتا ے اور 
اوہر ے نیچے تک کی سطح 
بقدر چھے نقاط هو ے . 

اصول دال : د کی اول کشش محرف بصورت 
قوس بقدر پانچ نقطه ھوی ےہ اور 
کشش زیریں بقدر چار نقطه ۔ یه 
دونوں کششیں قلم کے پورے تط ۵ 
سے لگائی جاتی ھیں اور دونوں 
سروں کے مابین فاصلہ دو نقطوں کے براہر ھوتاے ۔ 
د کا زیریں سرا اوہر کے سرے ہے بقدر ایک نقطه 
زبادہ ھوتا ے . 

اصول را: ر تین طرح لکھی جاتی ھے: پہلی 
صورت راے یم دائرہ ىے؛ جس کے آخر میں دامن 
لگانےۓ سے ون کا دائرہ بن جاتا ھے ۔ اس کا اوپر کا 
سرا جانب یسارقلم کے پورے قط سے شروع هو 
کر بشکل یم دائرہ نوک پر ختم ہوتا ھے ۔ اس کے 
اوپر اور یچے کے سرکا درمیانی فاصله بقدر تین نقاط 
اور بیرونی دائرہ بقدر آٹھ نقطه ھوتا ے ۔ دوسری 
صورت کہنی دار ”ر“ کی ےہ ۔ اس کا بالائی سرا قلم 
کے پورے قط ہے شروع هوتا ے؛ پھر کشش ک 
قدر مائل بہ یسار ھوتی ہوئی نیچے کو آتی سے اور 
پھر ایک ک ہنی کی صوریت اختِار کر کے لوک قلم 
کی قوس پر ختم ہو جاتی ےہ - اس کے پہلے سرے کا 
سطح تک فاصله بندر تین نتاط ھوتا ےہ اور دوسرے 
سرے کی لمبائی بھی بقدر تین نقاط ھوتی ے ۔ تیسری 
صورت بھی ہنی دار ھوتی ے؛ لیکن اس کے اوپر 
کے سرے کے ساتھ قام کے پورے قط ے ایک 
دوس نما خط بقدر دو ثقاط نیچے کو آتا ےھ ۔خط کے 
آخری حصے کا رخ جانب یسار ھوتا ے ۔ ذبل کی 













ؤار ے بە جدٹ بھی ہبدا یق ج0 ا 
عے کہ لے کی چونچ سے لے کر تلے 
تک کو معکوس ر کی صورت میں 
دکھایا ےے؛ جو بہت سوزوں اور 
دیدہ زبب سے . 

اصول ۔۔ہن : س دو صورتوں میں لکھا جاتا 
ے: (م) پہلے ایک قط ام راست ے دنداے 


3ع سن 


کا ایک کنارا بنایا جاتا ے ۔ پھر ایک اور قط راست 
ہے گہرا معکوس قلم کر کے دلدانه قائم کیا جاتا 
ے ۔ اسی طرح دوسرا دنداله بھی بنایا جاتا ے ۔ 
ان دندانوں کے سابین دو قاط کا فاصله ھوتا ے ۔ 
دوسرے دنداے کے ساتھ پورے قط ے ایک دائرہ 
کھینچا جاتا ے؛ جس کا وسطی طول بقدر چار نتاط اور 
وسطی عرض بقدر پائچ نقاط ھوتا ے ۔ اس دائرے 
کو ”دائرۂ دلوی“ کہتے ھیں؟ (م) ”دائرہ قوس“ 
میں دلداۓ پہلی شکل کے مطابق ھوے ہیں ۔ اس 


آغا زکر کے دو نقطوں کی گہرائی کے براہی .بصورث 
جله کمان قوس لگائی جاتی صے؛ جس کا آخری حصہ 
بنوک قلم ہاریک کیا جاتا ے ۔ اس قوس کا وتر بقدبر 
دس نناط ہوتا ے ۔ قوس کی زبریں سطح وتر ے 
بقدر دو نقاط نیچے ہوتی ہے ۔ اس قوس کو اصطلاح 
میں ”دائرۂ قوسی“ یا ”دائرۂ هلال ںی“ کہتے هیں ۔ٍ 

ا۔ول صساد :؛ ص کے سر کا اوھبر کا حصهہ 
بصورت قوس سعکوس ھوتا ے اور اس کا 
حصة زیریں بصورت قوس راست بنایا جاتا ے ۔ 
اس فوس کے اختتام پر پورا قط دے کر اس پر 
دائرۂ دلوی بنایا جاتا عے ۔ سی کے سرے کا وسطی 
طول دو نقاط ہے کچھ کم اور وسطی عرض 
تین نقاط ے ”نچھ کم ہوتا ےہ ۔ مس کی طرح ص کے 
دائرۂ دلوی کا وسطی طول بقدر چار نقاط اور عرض 
بقدر پانئچ نقاط ھوتا ے . 


اصول طا: ط کا سر اور ص کا سر دونوں 
ایک ھی اصول کے مطابق لکھے جاے ہیں؟ فرق یه 
ے کہ ط لکھنے کے لے صاد کے اختتام پر بصورت 
ال خط ملا دیہا جاتا ے ۔ ص کا لچلا سرا الف 
کشیدہ کی نسبت ایک نقطه بڑا ھوتا ے ى ٭٭ٴ. 

اصول عین : ع کا سر ھلال کی ننائند ے+ جس 
کا وسطی طول دو نقاط اور وسطی عرض بتدر تین 
نقاط ہوتا بے ۔ ھلال کا نچلا سرا 
اوپر کے سرے کی سہت بقدر ایک 
نتطه بڑھا ھوا ھوتا ے ۔ هلال کے 
آخری کدارے کے ساتھ جال 






کے دوسرے دلداۓ کے آخر کے ساتھ بررے عث ہے ت 














ام کی دنو لم باریک کر دیا جاتا عہ ۔ ع 
)ا سز کے تولی'کنارنے سے زیر سطح کا درمیانی 
اذ پٗر پاچ لقاط یا ات لقاط ھوتا ےہ ۔ 

غؤارۓ یہ جدت پسدا کی ے کهھ ع کے سر 
کو مچھلی کے کھلے ھوے مہ ہے ظاہ رکیا گیا ے؛ 
جو بہت دلچسپ ے : 





اصول فا : ف کا کلەٴنحا سر قلم ہے تین 
فظطوں ہے سل کر بنتا ےے ۔ف کے سر کو ب کی 
طرح کی سطح ہے ملا دیا جاتا ھے . 





"٭اصول قاف : ق دو طرح لکھا جاتا ہے 
() ق کا سرف کے سرکی طرح کلە نما هوتا ے اور 
باق حصه ن کی مائند ۔ دائرۂ ق میں وسطی طول اور 
وسطی عرض بقدر چار قاط ھوتا ےے؟ٴ (م) دوسری 


صورت دائرۂ لوسی کی 
۸۹ ے ۔ اس کی صورت یہ 
مت کہ ق کے سر کے 


ناتھ سی کی مذکور بالا دوسری شکل کی طرح 









۱ جائی ہے ۔ اس قوسں کا وتر بقدر نو 
مھ اور ق کی گردن ؛ بندر دو نقاط ھوتی 


یں مفرد دو طرح ہے لکھا جاتا 


صلی خنائرہ موی بنایا جاتا بے؛ جس کے 


7سےت حعہ سی 





سے : (:) ں کے دائیں سرے کے اوپر الف کشیدء 
پررے قط ہے لکگایا جاتا ے؛ جو بقدر چار نقاط 
ہوتا عے اور ں کی شکل کی سطح بقدر سات لقاط ہوتی 
ہے؛ (م) کہئی دار رکی کہئنی کے ساتھ جانب 
راست پورے قط ہے خط لگابا جاتا ےے؛ جو درمیان 
ہے قدرے خمیدہ اور بقدر سات تقاط دراز ھوتاے ۔ 
ر کے سرے سے شروع هو کر به غط باے مجہول 
ی صورت اغتار ٹرل.تاھ ۔ اس خط کے دائںی 
سرے پر بصورت د قوس بنائی حاتی ے؛ جس کی بیرونی 
سطح کی ہمائش بقدر پائچ نقاط ھوتی ے ۔ صورت 
د کے ساتھ جانب یسار پورے هطٰ کے ایک خط کا 
جوڑ ھونا ے؛ جو بقدر سات نقاط ھوتا ےہ 


اصسول لام : لام مفرد میں صورت الف ک 
درازی پائچ لقطے ہائل بجانپ بسار ھوتی سے اور 
ان کا کیا طرت بی میلان رھ نے اس کے 
ساتھ ں کی شکل کا جوڑ ھوتا عے ۔ شکل ں کا وسطی 
طول چار نقطے اور وسطی عرض تقریہا چار نقطے 


ھونا ےہ . 


1 


اصول سیم : مفرد میم دو طرح :لکھی جانی 
ہے: (:) میم کاسر بناۓ کے لیے دو نثقاط کے براہر 
مائل بە نشیب ایک کش لگائی جاتی ھے۔ پھر دوسری 








کشش قلم کے پورے قط نے بقدر تین نقاط نیچے 
ے قدرے اوہر لگائی جاتی ىے ۔ تیسری کشش قلم کو 
سیدھا کر کے یچے کو لگائی جاتی هے؛ () سیم کا 
سر بناۓ کے لیے س معکوس کا دنداله قلم کے پورے 
قط ے لکھا جاتا ے ۔ پھر اس کے نیچے س کا دندانہ 
راست بنا کر دونوں کو سلایا جاتا ے ۔ یچ میں جگہ 


ٌ٭ 


خا ی رہ جاتی ہے ۔ پھر جائب چپ اس سر کے آخری 
حصے کے ساتھ قلم ترچھا کر کے بقدر دو یا تین ثقاط 
ے بائیں کو اہک نکیلی کدشش لگائی جاتی 








نرز لن پایالنا0دا 


دائیں 
ت 

اسول ون : ن کا دایاں پہلو بصورت الف 
ھوتا ے ۔ اس کا طول بقدر دو نقاط مائل به یسار 


۰ ھوتا ے ۔ کشش زیریں بصورت قوس 
/ 
لب 


دائرہ تین لقطے اور عمق بتدر پون نقطه 
ھوتا ے ۔ ن کا دائرہ طول و عرضٔا تین 
نقطے ھوتا ہے ۔ اگر ن اور زیادہ جلی قلم ہے لکھنا 
ھو تو نقطوں کی نسبت بڑھ جائی ہے . 
اصسول واو: ”و“ و“ دو طرح ے لکھی جاتی 
ع: (() لو“ کاسرف اورق کے سرکی' 
طرح ہوتا سے ۔ ۔ اس کا داسن دو نقطوں کے اس 
فاصلے سے بصہورت راے ٹیم دالرہ قائم 
کیا جاتا بے؟ (م) واو مدور: اس میں و کے سر 
ے تین نقطے نیچا کر کے داسن بنایا, جاتا ھے ۔ 
داسن کا آخری کنارا و کے سر کی لسبت قدرے 
لیچا جوتا عے ۔ و کے سر اور نوک دامن کا فاصله بقدر 


ہسدےہ 


ے ۔ 


اصسول ھای : ”ھای“ دو صورتوں میں لکھی 
جاتی سے : (,) ھای حلقه دار میں ہ کا آغاز جالب 
یسار ہے د کے سرکی طرح ہوتا عے اور قلم محرف 
ہے بقدر دو نقطہ کشش لگائی جاتی ہے ۔ دوسری 
کش بقدر دو نقطہ؛ جس کا لشیب پہلے قط ہے بتدر 
ایک ئقطه عو؛ لگائی جاتی ہے ۔ تیسریکشش بقدر دو 
نقلہ جانب یمین نکالی جاتی ے ۔ یه کشش پہلی 
کش کے برابر ہوئی چاہیے ۔ یمینی اور یسار یکشڈش 
کے درمیان دو نقطو ں کا فاصله ھونا چاعیے؛ لیز دوئوں 
کششوں کو اگر بڑھا دیا جاۓٔ تو لا کی صورت 


۹٣ ۷‏ کچ 


ظاھر ھو؛ٴ (م) ھای دو چشمی میں بائیں ے 
دائیں بتدر تین لقاط پورے قط ہے ایک کشش لکائی 
جاتی ےہ ۔ دوسری کشش بصورت د 
دائیں سے بائیں کو بقدر تین نقاط م3 
لگاے ہیں ۔ تیسری بصورت دمعکوس کیم 
پہلی کشش کے ہائیں سرے ہے ملا کر خا یىی جگہ 


کو نوک قلم ہے قطم کرۓ ہیں؛ جس سس دو, 


آنکھیں ظاھر ھوتی هیں ۔ پھر کشش دوم کے بائیں 


کارے کے ساتھ تنگ دامن رر کو ہلا دیتے ھی , _ 


اسول یای سعروف ز یای مجرف دو طرح 


لکھی سو () دائرۂ دلوی ہے؛ جس کو بصوي_ 


ارہ پفضر دو ضا ادن فرع پناک می 
طرہےک لوک جانب زیریں رھ 7 ہب سے 





س-_ ا راک کرطہ 


تین لقاط ہوتا ۓ (شکل لے دیکھے سوہ اک 7 


ا 5 


7 خریق انت زیری نر اہر بط کش لگائی 





جقلی ے؛ ہو عائل بخینگ هو ے ۔ پھر ایک 
گردن نا کر امہ 2ون کے دامن کی مائند بنیا 
جاتاٴ ےء جس, کا آخری حصہ بنوک قلم طرے کی 
سطح تک لے جایا اتا ے؟ (ء) یاے هلال : 
پورے قط ہے آغاز کر کے جانب یسار بقدر تین قط 
ایک قوس لگائی جاتی ےے؛ جو باریک ہوتی جاتی 

ہے ۔ اس کی لوک ہے مائل یه زیر ایک کشش بقدر 
دو ثط لکائی حاق نے اؤز کس کے دائیں کنارے ے 





وت 






ایک قوس جانب پسار کھینچی جساتی ے؛ جس 


کا آخری سرا قوس اول کے بائیں سرے کی سطح 


تک پہنچتا ٴ ے ۔ ان دولوں کے مابین نو نقاط کا 
فاصله کک ہی کا وسطی طول بقدر تین ثقاط 





یاے سجہول : اسکی کشش اول بقلم 
معکوس دو قط؛ کشش دوم مائل بہ لشیب ایک 
قط اور قولوں کے مابین فاصله ایک قط هھوتا ۶ے ۔ 


کش وم مائل بجانب یسار تین قط مائند سرکاف 


معگلوس؛ درمیانی دو رکاهُ ع کی مائند اور زیری ںکشش 
کی شمبلئی بقدر نو قط ہوتی ےہ ۔ اس میں زیادتی موتم 
اور گنچائش کے مطابق خطاط پر منحصر ےٴ. . 
>* دیگررسوم الخط میں بھی کم وبیش یہی اصول 
کار فرسا رے ھی . ہی 
٭وضلی :وضلی کو کتابت کے لیے بہت اھمیت 
حافاق زع وھ ت متاسب معلوم عوتاے کہ وصلی کی 
کچڈڈاکر کر دیا جاے : دوکاغذ لیتے خیں (خواہ 
ایک سفید عو اور دوسزا رنگین) ۔ ان 


ا 


ایک اد ضسنزئر اور متاف ‏ تختے ہر بچھا 





دیتے ہیں ۔ پھر نشاستے کا رقیق پکا ہوا آہھار صفائی 
ہے اس پر لگا دیتے ہیں که کمی بیشی وغیرہ نہ 
ہو ۔ پھر دوسرا رنگہن کاغذ اس پر رکھ کر اس 
طرح دباے ہیں که دونوں کے درمیان ھوا 
له رعے ۔اس پر آھار بطرف بالا دے کر ساےۓ میں 
پھیلا دیا جاتا ے ۔ خشک ھوے کے بعد تین چار 
اھار دے جاے ھیں ۔ جس طرح لکھنا منظور 
ھو اس طرح ایک آھار زیادہ دیا جاتا ے - پھر 
سہرے سے اے چکنا کر لیا جاتا ھے ۔ ”رقیق آھار“ 
اور ”شہینە آھار“ ے وصلىی شق اور سخت نہیں موے 
پاتی ۔ زیادہ آھاری وصلىی پر تحریر اچھی آتی ے ۔ 
خطاطی کے شائق٭ موسم سرما اور برشگال میں زائد 
از ضرورت وصلیاں بنا رکھتے ھیں ۔ کہنە وصلی 
پر قلم خوب جمتا ےہ اور ایسی وصلىی قابو میں رمی 


سے ہیی 








, (محمد حامد علی : اصول لسخ؛ لکھنٹوے ۹۱ ۱ء 
۰۱) "+۔)] لموے کے لے دیکھے لوحد ۳۰. 

ماخ : () اہن الندیم : الفہرست ؛ بیروت 
ہا (م) فتوح البلدان بار او ؟ (م) الجہشیاری : 
اب الوزراء و الکتاب؛ بار أول ےم ۱ھ؛ (م) ابن قتیب: 
اب المعارفہ تاصرہ ۹۹۹ ۱ء! (م) اہن طلقطٹی : 
اب النخری, پیرس م۹ ؛ع؛ (و) معجم الادباء طبع 
6٤3؛‏ ١۱۹۱ء‏ ج م؛ (ے) جلیل محمود عساکر: 
مک اھر ہے مىوٗمو ھا 
ىی : تاریخ علماء آلمستنصریہہ؛ (۹) الخفاجی : ربحانة 
لباء زھرة الحیاۃ فی الدلیاء قاھرہ ,م بھ؛ (, ۱) محمّد بن 
من الطیبی : جامع سحاس نکتابة الکتاب؛ سطبرعۂ بیروت؛ 
)١‏ ابو الفضل : ؛ آئین اکری؛ طبیع 7 :8ء 
کت ہہ ع؛ (ص) ظہیر الدین باہر؛ ٹوڑک باہری؛ (+۱) 
مدالحمید خان: پیدائش خط و خطاطان؛ قاہرہ عممھ؛ 
)١‏ مستقیم زادہ : تحفة خطاطین)؛ استانہول ۱۹۲۸ء؛ 
۱) میرڑا سنگلاخ : تذکرة الخطاطینہ تبریز ۱۲۹۵ھ 
) مُیرزا حبیب اصفہانی : خط و خطاطانء استالبول 
۰ھ" )١۵(‏ قہرست تماق عطوط وی تستدایق: 
اب خالة سلی؛ تہران ۱۴۲۸ھ ش؛ (ہ؛) احسد گاچیں 
ائی : راہنمای گننجینۂ قرآن؛ از انشارات ادارہ آستان 
نہد؛ (۹) فہرست لمائش گاہ خغط۔وط خوش لستعلیق ؛ 
ناب خالۂ شاھنشاعی ایران؛ تہران ۹مھ (.م) 
نمد یوسف لاھیجی : تذکرة الخْطْاطينَ؛ لسخہ خطی اگارندہ؛ 
۰م) عدابت الہ لسان الملک ؛: تذکره خوش ڈویساںہ 
خہ غخطی لکارندہ؛ (م) سیر سنشی (قاضی احمد) : 
ستان عار؛ لسخۂ خطی لگارندہ؟؛ (م) بخداور غان : 
آۃ العائم لاہور مم۹ ء؛ (مم) السد رام مخاص : 
آہ الاصظلام سمخطوطہ؛ در دائش گاہ پنجاب؛ عصدد مم ؛ 
۱) لمولہ ای چنڈ از غطوط خوٹنویسان: مطبوصۂ 
جمن دوستدارا نکتاب: تہران؛ (وم) دکتر سہدی پیانی : 
قمرانی‌ھای انجیی دوستدارآن کتاب: اجوال وآثارمیر عمادہ 


مطبوعۂ 'نہران؛ (ےء) محمد علی مروی ”وین علڑہ 
کابل ے+و؛ئ؛ (۸م) غلام ۔حمد عنت ۔قلم :او : 
تذکرۂخوش لویسان؛ کلکتھ ۶۱۹۱۰:(ہء) محلّد اہی 
صدیق : فن تحریر کی ٹاریخ؛ مطبوعڈ الجمن ترق اردوہ 
علی گڑھ ۲ہو ,ع؛ (.م) محمد مظذر حسین : روز روش 
بھوبال ے۹ء,ھ؛ (,م) محمود على ماھر : علم الحروف ہا 
تحثیقات ماضر؛ دہلی مم ۶۱ (ہم) محمد حاسد صلی : 


۱ اصول نسخء مطبوعة الناظر بریص؛ ۳۵ء ھ؛ (مء) نڈر رحمنہ 


طبع غلام حسین ذوالفقار؛ زبر لگرائی مبّد' محّد عبداللہہ 
مطبوعۂ لاھور؛ (٥م)‏ سید یوسف بخاری: خطٰاطی اور مارآ 
رسمالخط؛ (ہم) تذ کرۂ خوش نویساں: طبع حسن بن مرتضٰی 
الحسنی؛ تہران +مم۳+ھش؟ (ے م) 1108۲ ٥160160:‏ : ۶ع 
0|۸۷ 'ا| 4 ۰٤٤و|+4!:5|۱۷۶‏ بعا ٤‏ ٥ہام‏ 0ج!اام 
۷۸٥٥/ہ:ہ۸4؛‏ پرس ہ۹۰ ؛ء۶؛ (۸م) امعط×ا لا : 
ہدرںںا؛إنراہئ5 بواہوابہاو]ء مطبوعۂ بران؛ (وم) 
٭ ,۸۲۶۱۰:۸۱۱۰ ہ۸و(۷۱۶۶ گ|ہ 5+۷۷٠‏ ۸4؛ لڈن ہ۱۹۳ء؛ 
(.م) ۰۲۲۷ا۸.7.۸۳: .۶۷۱۸ 3ہو ۶۸۶۰۷۰" +4۶ءگ 
ہرام٥٥٥٥ہا۶۱‏ ۱۸ا انڈیا آئس لائہریری؛: ۶۱۹۲۹ (١۱م)‏ 
ا0نا۸6 اا۵[ : ٤ج5۳۷‏ عف۶ ب(/۷۱۶( وج(؛ زرہ وا ڑ 10 
ار ہجہا|۱٤+ەط‏ ٢٠ہ0۷۲۱‏ ۸47.:۱۰م0؟! ( مرخ توزفی مصلف : 
۔حم پر ب(1+٢۷(‏ مب(۱ ٥0‏ ئ/عایا۷( ]یا ہ0( یاابوہہء +1 
:مک عاا! (مم) ٭ء(ا ٠‏ زمموٴف لا اورزظافھب1 71,۸۷ 
؛م۶۳۰۱صہووہ؛ (مم) ھوروٹر: وائن/نھووَلھوائ: دئاط(4اا 
سطبوعۂ فاہرہ؛ (دم) 1۸.۸۲۵01۷ ۴ وك89۷ ٣<‏ 
با٥‏ ء+۸ہہ١]:|‏ 71+6؛ مطبوعڈ .. ۹ ای 7 
ساقب عنروران: طبع محمد کمال فا احالبوڑوالہل ناچھط 
(ےمہ) ۰۲۳۷م( ۸ے : ض(ےءمواسنالال: ملاماناا سا9 حر 
ز۱اەءظ ول ۰ا۱ ہا د27 مگ مل:زکٰافافریرھ 
۸9۳۱ء ڈبان ےہ ۶؛ (ہ م۴ ربہر( ٣۸٢٢ی‏ ظاص 
رم۸۷۲ ا الا لاوما لملن ریرظاڑی ججرخنتوم) 


اسعمیل عقی بالتیجی اوضافو: : ترری ہمت ٠‏ 
یسوسیا :۰ 





ہوکناات کت تھاسکہ - ت2ت سوج رج رص عی۔ مر 


ہے یت 












إزُگزق وڈ ,5:: ۸۰ سا ن٭ہ-ادادلا :سادا 
'اگش بر خضات: لن ۶۹-۹ (م) ۸5.٦.‏ 
2 :: چ ویو٘من۲ پروڑومم ور۱١‏ ورم(ا م۲ بر 2پیرزاءگ 
6 .۲۳۴ ۵م 'وںیڑ رہ و !وع إم رو و ا: رأ7ں ۱مہ عطا؛ 
دہ روم ۹و بء؛ (ن) ٥3:8:۱‏ ۷۰ : :ہ۸4۱ 
مسعجوا7گا وا؛ ٤ہ‏ جبروا؛تءااں٥)‏ ءط! ١×‏ ہہہا۱م۱+:+0] 
ارفا4 ۴رہ ت۶۳۶اءں5؛ نیوپارک ۹م۹ ۶۱ (۳ج) ٢‏ یلا 
”ودتسلہ5  -:‏ وو۔2) رام جرہرامئ ://برا:؟5 موا ارا۸۸۶ 
ٰ ہوالوائ؛؛ایڑ ںا ۲وجررر :ا( جرمرأءو ز رری ألیہررعجاہ وف ر1 ع١یرعص‏ 
+دوںء؛ (ہج) د×دطد۸٢٥‏ .آا : ۸۰۶٦‏ ما:۰اہ۶۱ا 
پرںمریرگ ہوراع۶اب×ءا ۱۱ا ٥‏ لد مہ۷۷۱ ےض+وری (مد) 
ععسمطع٘اا٤ةت‏ لا:صاہڈ : ۸۱۷ا لوتب ۰:۰۸٠۰1طً٢:٠:]‏ 
زم ء۔نسما ]9‏ ۸ز ہں٤ہءج؛‏ ذر مرا بر۱ :۷۰۶۶ ”دہ ۱ اہ/) 
ہمارموالاا لاہاا؛ طیح۔ صسدحا٥مں0۲‏ ۷۳۵ .ظ0 
شکاگو ۹۵۵ ۱ء (۹ن) ۳۲ا۲دان5) ۸ ۷۸۸ : ذہہہ۶۱ںۃ 
مراطاموەق زّہ ۔حہ٥مااواہ۶۷‏ ما رد در بہ::ناوط 
رواء4۶ ؛ کراچی ۹ع ١)‏ ی) وھی مصنف: 
و۱؛وبا٣‏ زہ ہما ٤عج/ااہ/)‏ 7۶ء کراچی ۹۹۸ ۱ء؛ (ہن) 
دصدتطہ:6 إاہڈھ : امہ +×ہةاں۲ +َہا::ارماو۱۸۷؛ 
جر/ہ )۸۶۰م / اعد ان9 ے+ و ؛ء؛ (۹ن) وھی ماف : 
: ۵١ا۷۶‏ :گل :کگی؛(چجوچپڑہاء++ل ۱ء ٥۱ء‏ :1۶و0۰ ۷ا7 
7۲ 0۸۰ ۱۸۸۸9:۷0۸۷ ج ۲ے ۶۱۹۵ (,۹) 0084ا 
7 (ژزازیجطیمتووات می 0۳۰۱۱۱۱٥٢٢۷۲۷ ۵٥٥٤۷‏ *جائوئوررب|:ا 
ے, موقمووو0۸ لفن ۱۱۱۶+ (رو)  1|٥٥‏ .1ل : 
: اچوگیفھل۰لگ۱ہ۷+ ہل ہ٥‏ الات ۸ص ءییلط اوھ 
۰ بعو]عمہاززیندد ابو رعۂ (وو) اضسصناذ ٤‏ )كئئ]٤ا‏ : 
7 (.[وگلزیفاجظم دلنجنجمندا؛ برلن جمرورء؛ (مب) وھی 
ہوؤووڑایپووائاشو بیازفداوانتہ:0 (٠+‏ ,١۱ہ‏ ۵۳ ۸۸۷۱۶۱ 
ہے زرزودار ایا ۸۸ن ۸ ٥۱٢۸۸۷۶۲۷‏ ےزوبلع] اما 
شس )٦‏ لانایةہ ۸۷٢8‏ ,۷۰ : -مرپرزاادن 
ا جج۶ (وم) 86٥۰‏ 
یرس دم دس سح عاو دنہ قاحرہ ۱۹۰۵ء 


۸مھ فن؛ خطاطی 








(زے ۹) ٥۸3:‏ ۷زہ ۶١۲۱٢]‏ .3 ۔ت : ۸ڈ :+ویا5 6ا7 
ووز/ ۶ء۷ لنٹن وبوو؛؛ (ہہ۹) افطاہوہ ۴۲۱۸۶ : 
جہ؛ام۷١‏ ءعنطاں۸4 ره ئ+ونا ٥ہہہآزا۷عا9؛‏ در و۰ مھ 
دأله/ہ::07ء ج م؛ ۱ہو ٘اء؛ (۹ہ) ٣۰۵٥:‏ ناء85 ٥1ء5‏ : 
۹م '/اں ا ءزا۱ :۷ ۱ !۷۷ در٠ا٥ا:1‏ 9٤ع‏ م؛ 
ے۹۳ ۱ع (.ے) تذکرۂ خویشنویسانء طبع حسن بن 
مرتضی ااحسی: تہران مم ۱ھ ش, 


[ مقبول بیگ بنذخشانی نے لکہا]) [٭ادہ] 


عربی خط کی ابتدا کے متعلق الب۔×ذری (م 
۹ھ) ۓ اپنی کتاب فتوح الہلدان (قاھرہ 
,۹۰ ١ء؛‏ ص ۹ےم) میں ج وکواڈف بیان کے هیں 
ان ہے معلوم ھوتاے کہ عرلی رسم الخط کی ابتد! 
حیرہ (نزد ”لوفه) ہے ہوئی ۔ عربی خط وہاں 
ہے مکہ مکرمه اور مدینه منورہ میں پہنچا ۔ آنحضرت 
صلى الہ عليه و آلە وسلّم کی طرف ہے اسی عربی خط 
میں معاصر بادشاھوں کو خطوط لکھ ےگئے ۔ حضرت 
نب یکریم صلی اللہ عليه و آله وسلّم کی غدمت میں جو 
کاتب لتابت کے فرائض انجام دیتے تھے ان میں زید 
بن ثابت کا نام زیادہ مشہور ہے اور ہیان کیا جاتا ےے 
کک وہ عہرانی زبان بھی جالٹے اور لکھتے 
تھے۔ فتح سکہ کے بعد کتابت وحی کے ضرائضٴ 
حضرت معاویه ۓ بھی انجام دپے تھے۔ پھر حضرت 
ابوبکرصدیق“ کےعہد خلافت میں حضرتعمرفاروق ٣:‏ 
ےۓ خاص طور پر تدوین قرآن مجید کی طرف توجه 
دلائی دہ اے ھرحال میں بصورت صحیفۂ مقدس محفوظ 
کر لینا چام۔ ہے۔ ہہ اہم کام حضرت عثمانٴ“ کے سہرد 
ھوا ۔ انھوں ےۓ صحابة کرام“ اور حفاظ قرآن کی 
مدد ےے یه کام انجام دیا اور یه مصحف ۔قدس دیگر 
کاتبوں کے علاوہ حضرت زید“ بن ثابت کی مدد ہے 
تیار ھوا ۔ این الندیم (م ۸۹ءع) ۓ عصربی خط ک 


.سی 37ھ/, 





تدا کے بارے میں لکھا ہے : ”اختلف الداس ف ال 
ضع الخط العربی فقال ہشام الکلبی اول من صنع 
تعقوم و افرب اتارتیہ سی ضس میں 
غتلاف ے که سب ہے پہلے عربی رسم الخط کی 
نیاد کس نے رکھی ۔ ہشام کلبی کا بیسان ھے کہ 


س خط کے اولیں موجد عرب عاربة تھے (الفہرستہ ٭ 


اھرہ ۸م٣۱ھ؛‏ ص ۹) ۔ عرب عاربه کے نام یه 
ہیں : ابوجاد؛ ھواز؛ حطی؛ کامون؛ صعفص؛ قریسات 
'الفہرست؛ ص .)٦‏ 

حضرت عمرٴ کے زماۓ کے بعد عربی خط 
بس طرح ترق ہذیر هوتا رهاء اس کی تفصیل کے 
ےے رک بە خط , 

حضرت عمر* کے زماۓ ے باضابطه عارر پر 
دفٹر کا اجرا ھو گیا تھا اور تمام ضروری اسور؛ جو 
مال ہے متعلق تھے؛ باقاعدہ ضبط تحریر میں آے 
تھے ۔ اس طرح دفتری تحریروں کے ذریعے کتابت 
ے اپنا ایک معیار پیدا کر لیا اور عربی خط میں نی 
خوبیاں لمودار ھوتی گئیں . 

عراق کا دیسوان خراج پہلے فارسی میں تھا ۔ 
جب الحجاج عراق کا وا ىی ھوا (دے۔ہےھ) تو اس 
ۓے کتاہتِ کے لے زادان فروخ بن بیری کو مترر 
کیاء جس کے ھمراہ صالىح بن عبدالرحمن تھا ۔ وہ 
بنی تمیم کا مولٰی تھا اور عربی اور فارسی میں کتابت 
کرتا تھا۔ صالح کا باپ سجستان(ایران) ے تھا۔ ایک 
دن صالح ۓۓ زادان سے کہا کە اگر تو چاے تو 
حساب عربی میں نقل کر سکتا ھوں اور صالح لے 
اے لق لکر دیا (فتوح البلدانء بار اّلء ص ہ۰) ۔ 


اس پر الحجاج بن یوسف ہے دیوان کو عربی میں 


نقل کرے کا عزم کیا . 

یه ایک مسلم حقیقت بے کہ یه خط اسلامی 
فتوحات کے شاتھ ساتھ پھیلتا گیا؛ بلکہ اپنی جفرافیائی 
حدوں ہے بھی آگے لکل گیا ۔ اپنی طرز:کتابت 


طارف یوب کیا جاتا ھن اقفاق سرع سر 


ڈلیکھی بال جا ہے لاک مجسیل .۱ 






اور اس میں بلکشی اور یکسانی کی وجە ہے یی٭ _ 
جلد اس نۓ ایک مستقل صورت اشستیاز کین ژنہقط . 
ابھی تک کسی اور خط کو حاصل نہیں ہوئی تھی:۔ 
چولکہ اس کی ابتدا مقام کوفہ ہے ھوئی تھی ہنا 
طرز خط کے اعتبار ہے اے ”طرز کوف“ کم نام یا 
پکارا گیا ۔ طر زکوف میں سسلمان کاتہوں نے اپنے هنر 
کے جوھر کھل کر درکھاۓ ہیں ۔ اس کے ہہقربن 
نموۓ قرآن مجید کے علاوہ کتہات؛ عمارات یا : 
کتابوں کے عدوائات کی صورت میں رونما عوے۔ 
اس طرز میں قرآن مجید کا لکھنا ایک وجہ امتیاز بن 
گیا تھا ۔ یہی باءعث ھے کہ قرآن ہچید کی بالکل 





ابتدائی کتابت کے لموۓ اسی رسم الخط میں متعدد ا 
عجائب خانوں میں محفوظ میں . ۲ ا 

کاتبان ضرآن : این الندیم نۓ اس طرز کے چند 
قدیمکاتبوں کے ام بھی دے ہیں؛ جنھوں نۓ قرآن ُ 


مجید کی کتابت میں نام پایاء مثلا خشنام البصری؛ 
مہدی الکوفقء ابوحدی؛ ابن ام شیانء المسجحور 
ابو حمیرةء ابن حمیرةء ابو الفرج؛ این اہی حسان 
ابن الحضرمی؛ ابن زیدہ الفریابیء ابن انی فاطمةہ ۱ 
[ابن مجالد شراشیر المصری؛ ابن سیر این حسن ٍْ 
الملیحء الحسن این النعا ی؛ ابن حدیدةء ابو عقہلء 
ابومحمد الاصہانی ایویکراحمدین نمبر اور ابوالحسین] 
(الفہرست؛ ص ۰ ) ۔ ابن الندیم ۓ ان کي کعابت 
کے نمولوں کو دیکھا ہے اوو آج وہ دلیا کے ,لکش . 
مجموعوں میں (بغیر کسی ام ) محطوظ ہیں ۔ 
ابران کی حکوست ۓ مشہد کے .کاب خانۂ 
قدس میں ابتدائی زماۓ کے بعض ایسے قبرآن یچید 
کے نسخے مجضوظ کیے ھصوے ہیں جن :کو 
حصضرت تلیء امام جسینٴ" اور امام سٹیڈ کی 












ابتداثی ایز وق ہیں ہیں ب ان سا جاع یں 







رآ رود را ا 
-کاای توق پھر کا متختف ذعیروں ے لے کر +یک 
'ٹیوڈنپیاوکہپ جراے (جاربوممام۶ ۸۸۸ 
کو ئ.:د) . 
ٌ تکوش خطیٰ کا آنغاز : عم ۓ سطور بالا میں 
: نطیاق “کیا ہے ”کہ سب ہے پہلے سرآن عجید کے سنن 
پر خخوصی ‏ عطی کا آغاز ھوا اور ایے ایک امتیاز 
. پہٹے غالد بن ابی اٹھیاج ۓ سجد لبوی۴ میں 
سو ار ای ا کم تہ وت 
کثابت کی ۔ جب حضرت عمر' بن عبدالعزیز(۹۹ھ/ 
ےھ ۱.+۸ا. ۲ ےع) ے اے دیکھا تو انھوں 
ا اپنے لیے بھی قرآن سجید کااسی طرح 
کا ایک نسعلہ لکھنے کی فرمائش ی! چنااچہ ایک 
اور نسخد 'تیار ہسواء جس میں اس نے اھنی کتابت 
امن ٹفایتاں کیا (سزید تفصیسل کے لے دیکھے 
اللرسد: ص ".)۱۰٠‏ 
بین قندہم کے بڑان کے مسطابق دو اور کاتب 
. عبدالضید بی چعٔی اور عبدالّہ بن الستخع قابل ذکر 
ین ال +ئذکر مروان بن محمد کا کاتب تھا اور 
ابعنافی زماے میں وہ سختاف مقامات پر چھوۓ بچوں 
کو گھوم پھر: کر تعلیم دیتا تھا ۔ امہ نگاروں ےۓےٗ 
-اسن کے یہ فن سیکھا فور اس نے وقائع لویسی میں 
۔ بلاغتکی-راھو ںکو آسان بنا دیا ۔ اسی طرح عشام 


٭ این عبدائعٹک کا کاتب اس کا داماد ابوالعلاھ سالم ا 


ا چس ذارسطز کے رسائل بامۃمکندر کا ترجمہ 
٭ گت مہدافسس کا حم عصر عبنداق بن الخفع 


بیرق خئرین ڑایزان) کا تاشندہ تھا فور دازد ین' 
تجوزییۓنووںة کنجٹِی اور کالب تھا ود کرمان میں ' 





سس ہے توجمہ کرنے تھے ۔ اس 


نس 


کا ذکر کایفہ و دننة کے ضعن میں با‌خصوص کیا 


جاتا ے کیونکہ اس نے اے صربی میں متقل 
کیا تھا [ہم۱ھ/, دےع] (الفہرست؛ ص ہے١‏ 
تا ہے ؛) ۔ عبدالحمید بن بحیی کاتب اور ابن المققع 
خلیفه مروان ڑثای ے٣‏ د ام مے+ تا ۳ء/. ۵ء۶ 
کے مشہور فضلا میں ہے تھے اور بتول الجہشیاری 
دوئوں دوست بھی تھے (کتاب الوزراء والکتاب ء 
باراقل؛ ے ٥مھ‏ ص ۸۰)۔ اسی طرح کے اور 
کاتب بھی تھے؛ جن کی کتاہت میں جاذبیت تھی , 

خطاطی کے ابتدائی لموے : حسن اتفاق ے 
فن خطاطی کے کچھ ابتدائی نموۓ آج بھی بع ضکتاب 
خانوں میں محفوظ ہیں؛ جن پر ان کی کتابت کی تاربخ 
بھی درج ے ۔ ایسے نمولوں کو مختلف مآخذ ے 
پروفیسر ایبٹ :٤٥٥۵ھ‏ ۰ انتاةآ (ا/ /ە وا 6( 
۶۰۰۶۸۱1 ۲۷۶|۱۷٭(ا ۵۸۰۱۰٥۲۶“:ھا‏ ۱۰| ۱۷۹ ۹۰۲:0۱ ۸۳۸۵۸۰ ۱۷۰:۱۲ 
شکاگو ۱۹۳۸ع) اور ڈاکٹر ھورووٹز (ءاذہء۸ 
ز٥‏ ٣۶ہ٥:/:۶ء‏ قاھرہ ۱۹۰۸ء) ے مرتب کر کے 
شائع کر دیا ے ۔ و ے خود بھی اکثر 
لمونۓ دیکھے ہیں 

میس آقان ےا اضر تفر 
میں ایک قدیم قبر کا تعویذ محفوظ ہے (دیکھے 
لوحه ..۔۵) ۔ اس پر سھ درج ے اور ذیل ؟؛ 
عبارت کنلم ہے : 

(س ۲) بسم اللہ الرحمٰن ادرحیم القبر؛ 

(س م) لمبدادرحمن بن خیر الحیری اللھم 
اغفرله؛ 

(س ۳) وادخلہ فی رحمة رہک و اثئبنامعە (۹)؟؛ 

(س م) استغفرله اذا خراء ھذا لکتب؟ 

(س ۵) وقل آمین و کتبہ جذا؟ 

(ض ۹) لکتب ف جمادی الاخرہ؛. 

(ن ےا خرسن سنه احدی او(من ۸ لین _ 

اس کہ عکس پر سرسری نظر ڈالنے ہے واضح 


پاۓ کا کہ اس میں ایر ان خطوط می جو 


سرت صلی شر رو رپ ۱ 


) کئے کافیف مشاببت ے ۔ خط ک صورت 
وھی سے اور دوسرے خعائمی بھی وھی ۔ 
قبر پر' ”الحیری“ صاف لکھا ے (یمنی موجودہ 
4)۔ اس ے ابت هو جاتاے کهہ جس خ طکو 
میں کوفی غط کہا گیا ے اس کا آغاز حبرہ 
میں ھوا اور یہیں ہے لوگوں ےۓےٗ حاصل کرکے 
رواج دیاء : 

بیت المقدس کی عمارت پر ایک کتبہ ے؛ جس 
٢ھ‏ درچ ے ۔ یە بھی بڑی حد تک طرز کوی 
ے (دیکھے لوحہ ؛۵) ۔ یہاں اسی طرح کا 
ے اور کتبه نظر آتا ے؛ جس پر ےھ درج ھے . 
قرآن مجید کا ایک مکمل لسخه دارالکتب 
ریة؛ قاھرہ (عدد .ئ) میں موجود ے؛ جو رق 
پلی) پر خط کوف میں لکھا ے اور بہت اہم 
۔ اہے ابن ابی سعید الحسن البصری نۓ ےءھ میں 
ہا۔ یه بصورت حمائل ہے اور تقطیع چھوٹی ے . 
قصر برقہ کے ایک کتبے میں؛ جس ہر ۸۱ھ 
ج ے؛ کچھ گولائی آ گئی ے (ھنری فہلڈہ در 
؛٠5ا ۲٢۹ ۱۸۷٢۸۱۷۸۰۴‏ (9۹ +۹۴ ع) ‏ ےم: ۲٢)۔‏ اس 
اس کے لیے دیکھیے لوحہ ۵۲ . 

ایک نشان مسافت خان الحشورہ ے تعملق 
لهتا ے؛ جو ۸۹ہ کا ے اور زیادەتکر طرز کوفق 
ءے ہے ۔ ایک اور نشان مسافت ہاب الوادی 
تعلق رکھتا ے ۔ بہ ۸۹ھ کا ےے اور 
مطین ہے ملا ے اس کا ایک سرا قدرے ٹوٹا 
ا ے ۔ نیچے افقی طور پر نقوش ہے مزین بھی کیا 
ااے (لوحہ +۵)۔ اس پر ذیل کے الفاظ ملاحظهہ 
رك : 


(س ؛ )الطریق؟؛ (سے )عبداللہ بن عبدالملک ؟؛ 
صم) امیر المومنین رحمة اقّہٴ (س م) علےە سن 





روسی؛ الشعوانیء الاہرش سلیم الیغادم کاتب (جوا 


ز× طلفوط ے پیم حمسلمفاویہ سی الہ ل وی ہممیثسدہ: 


اہول مناا (س عم السل لی لباق رت سات کم 
اسلام کی بھلی صابھونک ئعض نمو ےی ش کی یا 
کے بعد مہیں بے بھے یلان کرنا ضوگا کہ اس وقص۔ 
تک غلفلے بنو اہی ہے متعلق بہت ے گار ھائی۔ ' 
ھوچکے ہیں ؛ جن پر عبارتیں اور تاری یں فرج۔ فیس : 
اور ان کا خط عربی کو ھے . 
چند سشہوو خیوش نویس : ان الندیم ے 

بیان کیا ے کہ بنو اه کے دور میں جیں نے سب ا 
ہے پہپلے خطاطی کی طرج ڈا یں وہ قطلبہ ے ۔ اس ۓۓ ْ 
کتابت میں چار قسم کے قلم یا اسلوپ تجریر اختیار 
کے؛ جو ایک دوسرے ہے بىأغخوذ ھیں۔ تطبة 
بہت اعلی عربی لکھۓے والا تھا۔ اس کے بعد عہد 
بنو عباس کے اوائل میں الضجاک بن عجلان کاتپ آ 
فن خطاطی میں قطبه سے بھی ستبت لے گیا۔ پھر ۱ 
منصور اور مہدی کے عیاد غلافت میں امحقی 

این حماد کاتب کی حیثیت سے بہتربشہپور جوا اور ای 

ے الضحاک پر بھی فوقیت حاصل کر ی ۔ اسحق 

بن حصار کے متعدد تلامذہ تھے ۔ ان میں یویف 

کاتب بہت عمدہ لکھتا تھا لیکن ایک اور کات 

ابراھیم بن المحسن اس ہے بھی :بپر کتابہت ١‏ 
کرتا تھا۔ اسی گروە میں ایک اور خطاط إُْ 
شقیر الخادم تھا؛ جو القاسم بن المنصور کے استاد 
کا غلام تھا ۔ اسی زماۓ میں بعض عورتوں ہے 
بھی خوش لویسی میں ام پیدا کیا؟؛ چٹانچھ. ابن. 
فیوسا کی لونڈی ثناء بہت اعلی غوش لوپی. 
تھی ۔ بنو عبیاس کے ابتدائی دور میں عیدالورودن 





دراصل جعضر بن بجمی کے خدام اور کاتبہوں مجں؛ 

ہے تھا)ر عسرو بن مسملت؛ اجمد ان آہے۔ عالدہ 

الماسون کے کالب احمد الکئیں اور الف و 

شداد کا شمار اچھے غرش لوہسوں سے موکاہ٭ہِ 
اس زاے کے دید یسرم 











ےت 
ویسکفظ کو ایسے اصلی ور موزوں انداز میں لکھتے: 
تو :کہ کوئی دوسرا اس طرح نہیں لکھ سکتا تھا 
(الفہرمت؛ سص ۰‌ٔ‌60"ء)ء 
اسی ابتدائی زماۓ میں بعض خوش نویس اجرت 
پر بھی کتابت کرے تھے؟ چٹانچہ ابن قتیبہ ےۓے 
مالک بن دیٹار (م ۱٣ھ)‏ کے بیان میں لکھا ے 
کھ وہ اجرت پر قرآنَ مجید لکھتا تھا (المعارفہ ہار 
دوم؛ قاھرہ ۶:۹۹۹ ص .ےم). 
فن خطاطی کی طرزیں : خطاطی کے ماھرین 
ے ابتدا عی ہے خطاطی کے مختاف اسالیب اختیار 
کر لے تھے ۔ ابن الندیم ےۓٗ چار قلم یا اسلوب بتاۓ 
ہیں ۔ کاغذ پر قام کا استعمال کر کے ١ے‏ 'طومار“ 
سے قعبیر کیا ھےہ ۔ عام طور ہے نامه وپیام اسی طرح 
ضیط تحریر:میں لاۓ جاے تھے۔ ذوالریاستین الفضل 
اہن سہل ۓ اپنے زماۓ میں رسم الخط ”الریاسی“ 
کے غام ہے ایجاد کیا ۔ اس وقت تک مکاتبات عام 
طور ہے خط ثلث؛ خط محتق اور خظ رقاع وغیرہ 
میں لکھے جاے تھے (الفہرست؛ ص .)۱١‏ 
غط محقق کی خصوصیت : ابن الندیم ۓ 
تو ا4 قٰام طرزوں کی تشربح نہی کی؛ بہر حال یە 
معلوٰم :کہ ؛ن میں ہے ”محتق“ طرز ۓ ایک 
خصوطیت حاصل کر لی تھی ۔ ابوبکر محمد بن 
یببٔی۔الصوف (م ٥‏ ھ) ے بیان کیسا ھے کہ ان 
ہطویوں میں سحقق بہت خوش لما ىے ۔ یه نازک طرز 
<..فپنےگول خروف گے لے امتماز رکھتی ے ۔ کھلا بن 
کر فا صلی تاحمل سروں:کی طرف نشازہ کرتا ے ۔ اگرچہ 
زتلاقعدی ے۔"محتی“ کو دوسرق طرزوں کے ضمن 
>. مرو ویال کیا ھاء _قاھم یە۔ایک سیتنوط طرز غطاظی 
بھاوواکوی طرز ہے ۔شابہت رکھی ے۔ محقق کا 
:الہ بی موا ۓ کیا۔ اس طرز خط 


سے زیادہ زیائش پیدا کی جا سکتی ہے اور غالبا 
الصوی کے سامنے بھی 2 مقصد تھا (ایہۓ 
صےم) 
_راقم الحروف کے نزدیک هر عہد میں اسلامی 

خطاطی کی بعض اوقات الگ الگ طرزیں بھی پیدا 
عوئیں؛ جن کا ذکر اصحاب فن نے کیا ے ۔ یہ 
سب طرزیں خط کو مزید خوش وضع اور جمالیائی 
اعتبار ہے مزید دلکش بناۓ کے لیے وضع کی گئیں . 

ابو الفضل (آئین اکبری؛ طبع بلوخمن؛ ۱: 
)٣‏ ے بھی محقق کو دوسری طرزوں کے ضمن 
میں اسطرح ببا نکیا رعے : ”اسروز در ایران و توران و 
روم و هند ہش تگونہ خط روائی دارد و ھر گروے 
بیکے در گروہ ۔ شش را ازاں ابن مقللہ در سال 
سیصد و دہ ھلالی از خط معقلی و ککوف ہر آورد 
ثلٹث؛ توقیع) محقق؛ نسخ؛ ریحانء رقاع . 

ذیل میں ابن مقله اور فن خطاطی میں اس کے 
مقام کو بالاختصبار ذیل میں بیان کیا جاتا ھے : 

ابن مقله ؛ ابن الندیم (ص )۱٠۰۱٠۳‏ ے لکھا 
سے کہ وزرا اور کتاب میں ہے جو لوگ مداد ہے 
لکھتے تھے وہ ابو احمد عباس بن حسن؛ ابوالحسنن 
علی بن عیسٰی اور ابو علىی محمد بن علی ملتب بە 
ابن مقله ھهیں ۔ ابن مقلہ ےۓے خطاطی ”حہر“ ے کی 
(منسہی الارب کے مطابق " حبر“ ایک قسم کی روشنائی 
کو کہتے هیں) ۔ ابن مقله کا بھائی ابو عبد اللہ حُسن 
این علی (تولد ہے ھ) بھی خوش طرز خطاط تھا۔ 
دونوں بھائی اپنے باپ ”مقله“ ھی کے انداز کتابت 


کے مطابق لکھتے تھے ۔ دراصل ”مقله“ ان کا لتقب 


تھا ۔ خطاطی ان کے بعد بھی ان کی اولاد میں 
جاری رھی؛ جن میں ہے ابو محمد عبداشف 
ابوالحسن بن ابو علیء ابواحمد سلیمان اور ابوالحسین 
این ابوعلی فابل ذکر ہیں؛ مگر ابن مقله جیسا کوئی 
پہدا لمہ ھوا۔ اب الندیم کا بیان ہے کہ میں نۓ ان 





لے دادا '”مقله“ کے ہاتھ کا لکھا ھوا قرآن مجید 
ی دیکھا ۓے (ص .)۱١‏ 

ابہن مقله تاریخ اسلام میں بعہد خلضفاے 
و عباس عجیب و غریب شخص تھا۔ اس کی سیاسی 
لدگی کی اہمیت یه ے کہ وہ تین بار غلفاے 
و عباس؛ یعی خلیفه ابع (م . ٣۳ھ)ء؛‏ القاعر باللہ 
٣۷۶‏ ٣مھ)‏ اور الشراضغی اللہ (م ۹مھ) کا وزیر بنا۔ 
ى کا انتقال تینٹیس سال کی عمر میں پہ مھ میں اس 
قت ھوا جب کہ اس ہے ابھی مزید فنی توقعات 
ابسته تھیں ۔ اس کی زندگی کا آغاز سوله سال کی عمر: 
ے وزیر ابن الفرات کے ماتحت بحیثیت ”دیوان الدار“ 
ہوا مگر اس کے ساتھ کشیدگی پیدا ھوگئی ٠.‏ 

اہن طقطتی ۓ لکها تھے : ابو علی بن مقلمه 
ہت خوش خط ے؛ جو خط کے حسن کہ ضمن میں 
طور مثال پیش کیا جاتا ھے ۔ وہ پہلا شخص ےہ جس 
ۓ کوفی طرز سے ایک اور طرز نکا ی؛ جس کی پیروی 
س کے بعد ابن الب راب (علی بن ھلال؛ م حدود 
۷م۔م٣جھ]‏ ۓے ىی ۔ ابتدا میں ابن مقله دفاتر 
ہیں حساب و کتاب پر متعین تھا ۔ وزیر هوے کے 
مد اس پر مصائب ازژل عوے ۔ 

[ غلیفہ کے غلاف ایک سازش کے الزام میں ] 
س کا دایاں ھاتھ کا ٹ کر اسے فید میں ڈال دیا گیا ۔ 
٭ اپنے کٹے ہاتھ پر روتا ٹھا اور بائیں ھاتھ ے 
رآن مجید اور احادیث رسول اللہ صلی اللہ عليه 
آلە وسلم کی ویسی ھی کتابت کرتا تھا جس طرح 
رہ دائیں ھاتھ ‏ ےکیاکرتا تھا (کتاب الفخری؛ پبرس 
۹۶۸ ء:؛ ص م۸ ۹س ٹا ۱ےم). 

حسن اتفاق ہے راقم ے رامہور (بھارت) کے 
کتاب خاۓ میں قرآن مجید کا ایک قلمی نسخه دیکھاہ 
جو متوسط پیمائش کا ہے اور آج تک مکمل اور عمدہ 
حالت میں محفوظ سے ۔ اسے ابن مقلہ بۓے ٦مھ‏ میں 


لکھا (دیکھے لوحه م۵) اور اے بغور دیکھنے 2 


ا چا ے کن شی ام ے ید کی تر 
معیاری ے . 

یاتیت الحموی نۓ معجم الادباء میں 2 
ہے کہ آل ہویە کے امیر بہاء الدوله کو میراز میں 
ابن مقله کے لکھے ھوے قرآن مجیٰد کا ایک 
جزو میسر آ گیا تو ہے بمت مسرت ہوئی ئن 
سشہور کاب اہن البتراب تلمیذ ابن مقله ےۓ) جو 
بہاء الدوله کے کتاب خاے کا مہتمم تھا ادھر ادھر 
تلاش کیا کہ کہیں ابن مقلہ کے لکھے ھوے قرآنْ 
مجید کے باتی اجز ابھی میسر آجائیں۔حسن اتفاق ے 
اے کل انتیس اجزاء یعنی قرآن مجید کے ۹ء بارے 
مل گۓے؛ لیکن ایک جزو لە مل مکا۔ ابن البواب اس 
نات پر راضی ھو گیا کہ گم شدہ پارے کو ابن مقله 
کے انداز میں لکھ کر اس میں شامل کر دے کا 
بشرطیکہ اے ویسا ھی کاشذ اور دیگر سازو سامان 
سہیا کردیا جاۓ ۔ ایک سال کی مدت میں ابن البواب 
ےۓ یه پارہ لکھ دیا اور جب اہے مذھب و مطلا و 
مجلدکرے امیر بہاء الدولہ کو پی شکیا تو وہ دونوں 
کتابتوں میں فرق نەکر سا ۔ ابن البواب کا لکھا ھوا 
لخے قرآن مجید ھمیشہ بہاء الدوله کے پاس رھا 
(دیکھے ؛ەحاا۸ وذذط :1( : ×ط زہ ا۱ہ :7۸ 
!م1٭+5 ۸۶۵۸۷۰ (۶۱ہ۸۷ ۷ط: ہ؛ داوہگا؛ ض ہے! ے)۔ 
یاقوت کے الفاظ میں این مقله ”صاحب الخط والا 
ذھاب الفائق الح٘ط الحسن“ (نہایت اعلٰی خوش خط 
اور دلکش لکھنے والا) تھا (ىعجم الادباء طہم 
۸۷۸۵۶۴۵۱/۱ رو رد م :وم تارمم) ۔ اسنۓ 
اپنی اس طرز خطاطی کے ذریعے ایک همەگیر شہرت 
پیدا کر لی تھی ۔ اس کے شاگرد این البوابہ کو 
بھی بڑی شہرت حاصل ھوئی ۔ ابوعمان تومندی 


(م م۱جھ) ے؛ایٹے وسالے علم القكط میں ابو مبدالقہ ٠‏ 


بن الزنجی (م ۴۳) کے حوالے ہے بہان کہن ین 
کہ خطوں میں: زیادہ تسان بخفى:اوز ان ی موطوب: 








۲ 





پرازفة یی غتزیاب اترے ڑالا وہ خط ےا جے 


چ ہے مان دو جو ے 


لق نج مقدہ سے منہاں بیان کیا کہ خطاطی میں 
جممَدزِل پیشوا ے؛ جس کے هاتھ میں خاص الہاسی 
تائیز تلہ؛ گویا کہ وہ القا عو؛ جس کے بارے میں 
رن مجصد میں آیا ھے : ”واوحی ا ی النحل“ 
(بسیالڈیوزنتھال: در معاصماہا ۰٥۸4ء‏ ۱۳ ۔-م۲۱: 
وتاجم). 

ابن البہواب کے زساۓ تک بہت ہے خطاط 
گزرے؛ جو مختلف علاقوں میں سکونت رکھتے تھے ۔ 
خطاطی دراصل ان'فن کاروں کا ذریعة معاش تھا ۔ 
این الفوطی (کمال الذبن عبدالرزاق؛ م ے۵٦ھ)؛‏ جو 
اپنے زماۓ کا مؤرخ اور فلسفی شمار هوتا تھاء نقامت 
کے باوجود عموراً سوله صفحات روزائه لبٹے لیٹے لکھ 
لیا کرتا تھا۔ اس ضمن میں اس ک یکتاب مجمع الداب 
فی معجم الاسماء الالقاب (ہچاس جلدوں میں) مشہور 


ے. 
غط الحدسسوب : جب ابن مقله ۓے حروف 
عضودی اور افق یکو سیدے خطوط میں ظاعرکرےۓ کے 


بجاۓ گولائیوں میں تبدیل کر دیا تو اس جدت ہے 
غظ میں'انک طرح کا تتاسب پیدا و گیا اور 
- خروف کی نشستوں میں لسبتوں کا لحاظ رکھا جاے 
“لام طور پز ابن مقلہ کی اس طرز کو ”خط 
المنتوب*“ وب“ کے قام ہے پکارا گیا؟ چنانچه القلتشندی 
اس صبح الاعقی (۰۳: ےم تا ۸ء) میں بیان کیا ے 


کہ ابن مقلہ ے عروف میں مٹاسب ترتیب و تعلق 


نی ضرابضقہ گی سے ۔ حاجی خلیفہاۓ ”خط النسوب“ 
:کر اڈ رییی“ کے ام ہے ہمان کیا ے (کٹف 
رحاقظصوق۶:۱:.م ۵.ر) ۔ ابن مقلے کے بعد یه طرز 


غائیول: ہو گئی۔فور اس کے بہت ہے ماھر پہدا 


پوگزیدڈاکار عایل محبید جہاکر (ہر ب ہہ 
”پومھووشت ا ان زایدۃ لیو وت ۵ح (۸)صں متا 


ہس 








)١‏ ۓ بیان کینا ىے کہ ”خط المٹسوب“ میں 
بعض رسائل بھی لکھے گئے تھے ۔ انھوں ۓ دو قدیم 
رسائل حاصل کر کے انھیں چھاپ بھی دیا ے؛ جن پر 
اگرچہ مصنف کا ام نہیں؛ مگر ان کی قدامت اس طرح 
ظاھر ‏ کہ مصنف ے ابن البواب اور ابن اسد ( کے 
زماۓ سے قرب) کا ذکر کیا ےہ ۔ اس میں ابن البواب 
کی تاریخ وفات مھ بیان کی گئٔی ے ۔ ان رسائل 
سے معلوم ھوا کہ کس طرح اسلامی خطاطی کے 
اصول واضح طور پر سب سے پہلے ابن مقلہ ھی ے 

ابسن البواب : ابو الحسن علی بن ھلال دراصل 
ابن مقله کے بعد نادر روز گار خوش نویس ھوا ے ۔ 
اس کا ہاپ خلیفه القادر باللہ عباسی ( حم تا ہمھ) 
کا دربان تھا اور اسی نسبت ہے اے البواب کہا 
جاتا تھا۔ ابو الحسن على آل بویە کے امیر ہہاء الدوله 
دیلمی (و ےم تا ہ.مھ) ے ہاں سہتم مکتاب خاله 
تھا۔ ھم نے اوپر اس کے بعض فی کارتانے بیان 
کے ہیں ۔ یہی وہ خطاط تھا جس نۓ ابن مقلہ کے 
”خط المنسوب“ کی ترویچ عام کی . ۱ 

ابن خلکان کے بیان کے مطابق وہ ابو عبداللہ 
محمد بن اسد (م ۱۰مھ) کا شاگرد تھا اگرچە 
بعضوں نے اہے ابن مقله کا شاگرد لکھا ہے۔ یه اس 
طرح صحیح ہو سکتا ے کہ اس ے ابن مقله کا 
خظ المنسوب اپنایا اور اے رق دی ۔ ابو عبۂاللہ 
جعفر البغدادی ے بیان کیا کہ جب ہم استاد کی 
خدمت میں اصلاح خط کی غرض ہے جاے تھے تو ھر 
طالب عدم کو اپنے طور پر مصروف دیکھۓے؛ مگر 


ابن الاب کا هاتھ قرآن مجید کے ورق پر ھوتا۔ وہ 


عام طور ہے هر تین ماہ میں قرآن مجید کا ایک لسخہ 
لکھ لیتا تھا ۔ اس ے اس کی کثرت کتابت اور فن 
خوش لویسی میں ے الدازہ معنت ٣‏ ؛ندازہ کر سکتے 
عیں۔ سلطان‌علی مشہدی ابن البواب کے بارے میں . 





کہا کرقا تھا : 
آنکہ واضح بوضع این باب است 
ابن مقله و ابن بواب است 

(ھئر و مردم؛ شمارہ ۱ صم۵)۔ کہا جاتا ے 
کہ ابن البؤاب نۓ اپنی زندگی میں قرآن مجیسد کے 
پوس کی سو نے لود 
لوحہ ۵۵) . 

اہن غلکان کے نزدیک ابن الہواب کی وفات 
بروز جمعژات م جمادی الاولٰی ۳ھ کو بغداد میں 
ہوئی اوراے آرامگاہ امام احمد“ بن حنبل کے ساتھ 
دفن کیا گیا ۔ اس ام کے بعض دیگر فضلا بھی 
ھوے ہیں ۔ اس وجه ے اس بارے میں بعض 
لوگوں کو کچھ اشتباہ ہوا سے ۔ ابن البواب ۓ 
تلامذہ کی کثبر تعداد کی تربیت کی جو اس کی طرز 
کتابت کے پیرو تھے ۔ ان میں عام طور ہر ابو الفضل 
خازن؛ جو دینور (خراسان) کا رھنے والا اور پانچویں 
صدی ھجری کے نصف تک زندہ تھاء نیز عبدالمؤمن 
بن صفی الین اصفہانی قابل ذکر میں ۔ بول اہن 
الجوزی (۵۹۰ھ)ء ابن البؤاب ۓ اسی سال کی عمر 
پائی (ھنر و مردم؛ شمارہ 7ء ص ہف تاے۵) . 


سپل انور ے ابن البواب کے حالات میں ایک 


کتاب الخطاط الہضدادی؛ علی بن ملال لکھی؛ جو 
بغداد میں ۱۹۵۸ء میں طبع ہوئی۔ اس میں اس ے 
ابن البواب کی خطاطی کے نموۓ دیے هیں؛ جن میں 
ہے کچھ طوپ ہو سرای؛ استانبول؛ میں دیں۔ :اس 
کا لکھا هوا قرآن سجید کا ایک سمکمل مخطوطە؛ جو 
مطلّا و مذھب ہے؛ راقم مقاله ۓ بھی دیکھا ے؛ 
جس پر ڈاکثر رائس٤‏ :8 ےۓ ایک سحتقانه مصو رکتاب 
(ا چا ا٥0(‏ جاب 580+۰۷ |۸۵ہط] ز۸ا ۷۶آ ڈبدن 
٥۵ھع)‏ شالم کی ے . 

باوت کاتب : یاقوت لقب با نام کے کئی 
کاتب ھوے ہیں؛ جو اپنے حسن خط کی وجہ ے 


نشہور موے+گرچہ لوک عامطور یں ان سب - 
کو یاقوت الستتصمی هی تصور کرۓ میں لیلکق -- 
یه صحیح نہیں۔ وائمہ یہ ے کہ السٹخسمی ے 
پہلے اور بعد میں یاقوت تام کے اور غطاط بھی 
عوے ہیں؟ چنالچه مستقیم زادہ (تحفة الكطاطین 
استائبول ۱۹+۸ ص ۵ےن تا ہے۵) ے باقوت نام 


: ے مندرجۂ ذیل چھے غطاطوں کا ذکو کیا ہے‎ ٠ 


() یاقوت ابوسعد (م م۵مھ)! (م) یاقوت الزر 
(م +محھ)؟ (م) یاقوت الجمالی (مم۵۹۴ھ)' (م) 
یانوت الحہشی المسعودی (م م۹۵ھ) ؟ (ھ) یاشوت 
المدوصلی (م ۸ھ)؛؟ (۹) یاقفوت بن صداللہ 
الستعصمی (م +و۹۹ھ)؛ (ے) یاقوت نہنّب ایق 
(م +ءےھ)؛ (ہ) یاقوت افتخار الذین (م ےےےھ)ٴ 
(و) یاثقوت المصری (م ۰مہم) ۔ ان میں ہے دو 
یاقوت قرآن مجید کی خطاطی میں زیادہ مشہور ھرےء 
جن میں ے ایک ”یاقوت الموہلی“ تھا؛ اس کا کر 
ابن الأئبر ےۓ الکامل میں حسوادث ۹۱۸ھ کہ تحت 
کیا ے؛ جو اس کا سال وفات ھے (الکاسل فی التاریخ؛ 
اھرہ پرمم۱ھ۵؛ ۹ :ےمم). 
ابن الأگیر کا بیان ےہ کہ اس کے زساۓ میں 
کوئی بھی باقوت الموصلىی جیسا نه لکھ سکا تھا اور 
نہ اس کی طرزکو لباہ سکتا تھا سؤرخ مذکور کے 
مطابق وہ علم ادب میں بھی مشہور تھا (امن كے 
اشعار بھی نل کے گئے ھیں) اور ”عم الرجل٭ 
(< اچھے آدمی) کے: لقب ہے مشہور تھا نائوٹٰ 
الموصلی کا محسن اور مربی سلجوق سلطان مٹک شاہ 
۔ واقم مقالہ ے اس کے لکھے ھوے قرآن:مجید 
کے بعض:عمدہ لسخے استانبول کے عجالب گھر 
طوپ ہو سرای میں دیکھے ھیں ۔ الفاق:تۓ اس کا 
لکھا جوا:قرآن مجید (۸: ہھ) کا ایک سطلا و مٹعپ 
نسخہ نیشنل میؤزیم کراچی میں جھی ہے (دیکھیۓ 


لوڈ ۰)۹ ط٣‏ لی ےر شس بی لٹ ۶ سخ : 
















_ ف لم مقجھیا ۸ھ 
۳ یم اف سے ود عباسی (. م* 
یؤجوفئواںق بادیت کو جس کا ہورا نام 
ج- سہوٌٰجیی پیوس 
لامی ہے آزاد کرکے اس کی تربیت کی ۔ ا 
ژنیجت ے اہے ”الستعصی“ کہا ا تا 
مہارت غن کی وجہ ے ”قبلة الکتاب“ کہلایا ۔ 
فن خطاطی میں ابن مقله اور ابن البواب کے بعد 
لسی کا درجہ ے ۔ اس کے زمانۓ میں فن حظاطی اپنے 
عروج پر پہنچ گیا ۔ یاقوت نے ابتدا میں عبدالمؤسن 
بن صغی الذین ارموی اور اس کے بعد شیخ ابن حبیب 
سے مشق خط کی ۔ اس کے معاصربن میں نصیر الذین 
طوسی اور شس الڈین صاحب دیوان وغیرہ تھے ۔ 
عطا یلک علاء الین جوبنی؛ صاحب دیوان؛ ۓ اس 
کی عبوبرسی اس طرح کی کہ اپنے بیٹوں اور اپنے 
بھتیے شرف الین :مارون بن شس الدین جوبنی 
کو مشق غط کے لے باقوت کے سپرد کیا ۔ بضداد 
کے دوسرے اکابر بھی اس کے پاس اپنے. بیٹوں 
کو بھیجتے رے . 





_. اجی معروف (تاریخ العلماء المستنصر یه بفدادِ ' 
۹ث ص.م۸ہ) ہے ابن العماد الحنبلی حوالے ' 
پچے لکھا ہے کہ یاقوت آخری کاتب تھا جیں ۓے ! 


اانخط المنسوب کو بام عروج ہر پہنچا دیا ۔ وہ 
ادیبعالم اور شاعر تھا اور ابن البواب کی طرز پر 
لکھتا تھا حوادث کے دوران میں وہ جامعہ میں آیا۔ 
این رافع ۓ ذکر کیا ہے کہ وہ محترم :اور معظم 
ہمچھا .چاتا تھا ۔ بتول اہن الفوطی وہ مستنصریه میں 
کجاب خاۓ کا خازنِ تھا ۔ اس منصب پر بسد میں 
ان ااضوطی پتعھن ھوا تھا ۔ جاسع السلطان میں وہ 
چو کي نماز ادا کرتا تھا اور دارالکتبپ مستنصربہ 





ِ یہ ھمراء رشیہد إلذین اور ایک جماعت | 






الستصریه (ص ٦‏ :) میں المقریزی کے عوالے ہے 
اجی معروف ے لکھا ے کہ مدرسة الاشراف شعبان 
بن حسین بن محمد بن قلاوون (قاھرہ) میں قرآنَ مجید 
کہ دس نسخے تھے؛ جن میں ہے هر ایک چار بالشت 
سے ل ےکر پانچ بالشت تک تھا! ان میں ے ایک خط 
یافوت میں تھا اور ایک خط اہن البواب میں تھا اور 
ان کی جلدیں لہایت حسین تھیں ۔ اسی طرح 
حافظ ابن حجر اوت (الەر رالکامنه٤‏ حصدرآباد 
دکن م۱۹۵ع؛ :۰م تا ؛۹مھ) ۓ سلطان 
ور رہ 
ابن سینا کی شفا کا ایک لسخہ یاقوت کا لکھا ھوا 
تھا ۔ توزک جہانگیری کے مطالعے سے تا چلتا ے 
که جہانگیر ے یاقوت کا لکھا ھوا قرآن مجید کا 
ایک اعلٔى نسخہ سید محمّد؛ نبیرۂ شاہ عالم؛ کو 
عطا کیا تھا (توزک جہانگیری؛ مطبوعۂ لکھنؤ؛ 
ص مم تا ۵مم)۔ رشہد الین فضل اللہ ک 
کتاب خاۓ میں قرآن مجید کے دس لسخے ایسے تھے 
جو یاقوت کاتب کے لکھےھوے تھے (مکاتہات رشیدی؛ 
مرتبه محعد شفیع لاموری: لاھور ۵م۱۹ء)۔ ڈاکٹر 
بدیع اللہ دبیری نژاد ۓ رساله هئر وَمردم (تہرانہ 
ص٦۰‏ ) میں ایک فہرست کارلاسه ھاے یاقوت 
الہستعصمی مرتب کر کے پیش کی ہے ۔ اس کے کتابت 
شدہ لسخه قرآن مجید مکتویه ے۸/۸۹۸ہ ۱۶ء (جو 
اس کی وفات ہے گیہارہ سال پہلے لکھا گیا) کے 
صفحہ آخر کے عکس کے لیے دیکھیے لوحه ےہ ۔ 
تاریخ علماء الستنصریہ (ص ۱۴ء م) میں ے کہ 
عہد بنو عباس میں یاقوت المستعصمی بضداد میں 
سب سے بڑا کاتنب تھا. ؤ 

اس کی وفات کے بعد ابن الفوطی بہت اھم 
کاتب ھوا ۔ وہ اس کی جگہ خازن مکتبہ مستنصریهہ 
ھو گیا اور دیر تک اس منصب پر فائز رھا (کتاب 


مذالوں ص ۱۳.٠‏ ۰۴۶"( ل 





عو اف س-ہ : 
١ -‏ طم الم ھجک 
کطکًا ۔-ح لھ نا سلم "۳ 
سے ٠۸۷ ٠۱١‏ ۱۔ ھی 
ز جے کس ۶ہ ۓ؛ ! 
7 لو االگ لہ ۔دحلہم٢‏ 
۱ ١سا‏ اکا اس 
پوپ تھے دلصےِ سسا ۷ 
او کے ہہت ۱ 
اسکا اہ : تلہ فاں 
اذ وا سو لگ 0۰1.7 
ص ٢‏ 
اگ 


تاکن ک9 ام کی الل کی مو لہ ال اکشون فلا باعل 
یں می ھا ماسلرکو نر وو چامافامم 
سن وان لی ای کرک کاب ال با ال ا سا لوا نود وا تاور 
پک الال دا ئل یم پناک یں شا تا لو کان 9ل سور 
اسر ذابا نا لیخ ڑ ڈ ۱ن ا کے مض اس ے یں تی اس ع٠‏ مرا اكٰیػ) 
مفریہ جن بر نادان میس غرم رما ظا صررنیں۔ 





ز۔ فرمان والا شان حضرت سید المرسلین صلی اللہ علیه وآله وسلم؛ 
ہنام سلطان مقونس (مصر)؛ 
کوف قدیم (۔ھ) 





م۔ لمونه فرآن مجید؛ سنسوب بھ حضرت آبام جح ۰7د کاے غااذ آت٥‏ قاحءمھےد 


مگ 
0 
َ۵ 29 < 2 
٤‏ ک 0 وہ 
۱ آجھ ‏ 
۱ ا ى.. 
- ۳" ت۸ر 2 
۰ : َٔ د>۔ +چھ 5 ۔ 


: یہ ہہ ۰ ٭. لے ۰ : 
سمچھمے | ےت ے ہے کے . ھ2 





۵ لمەونڈ قرآن مجید؛ منسوب بھ حضرث عاے بی دواش حثار٣؛‏ ۵ کتاب خانڈ آمحا؟ٴء قدسد ء۔* ۔٭ 


ہہ نمونه قرآن سجیدہ بخط ابو الٹاسم منصور (۵۱۳۹۳)؟ 
غظ کوق؛ دورۂ تکامل؛ در کتاب خانه آستان قدس؛ سشہد 





۰ سسےسےہ ۰ ل ۱ کے کیا “٠‏ 
لمو .ہد فراں محید؛ در فربہرہ بنری؛ ؤاسنہیی: 
(چونھی صدی ھجری/دویں صدی عیسدوی) 





0 
رو مہ لالہ کرو رصان 
لے جج وت 
ےھ سا مان مھا نک فا 
' مسلط ہکوہ یں ال اے 
عزکرہ َُ- ئٍ ران جم داوم 
١‏ م سو ہمہ سعرمع ای کی 


بر کیچ و ہی 


.۔۔* 
لوب سا ہےر رن و یز 
۶ 27 7 
۰ 7 1۶ و نچ :۴ ہل ود ا 
ارسود ںی ا 
: 7 ہس نواؤ 


جو یھ 


۸۔ امونة قرآن مجیدہ بسرد سلاجقھ (,۵, ۱ع)؛ 


ٹا مه نل سمانےہ لە نا کے 


یں 
گار ہم کی "‪3 9 ۳ 
7 گ ٦‏ وا ہج وط ہف 
ا جو کیورنیڈ ای ا ۱ 
ہ9 
٤٠ ۰‏ 
7 ٭ایں ہ 8 
کت فا تر 


یں : 
:۰ 
۰ ۴ 
ٌ ۔ مد 5 
و وو نے چا 
٦‏ : . 
ہے و یہےہ۔ پہ لاہ ٭- ٣‏ 
پ* سا ۳ 
تب ط 
جو 
5 7 ۴ 
ہف : ا 
با مج 


لد ہے کسی .چا 








لے سص ا لور اس 
٦ ‫‏ ۲ 
ےر کت ہوا مھ +۳ 


3 7٦ 
سس رت خر نے سط ال رع‎ 
پ- ےت صمہ ہے سنہ سے ے‎ 





٦ہ‏ نمولہ غط سحمد حسن الطیبی 
(دسویں صدی ھجری/سولھویں صدی عیسوی)! 


.وہ نموله قرآن مجید؛ مراکش؛ 
بارھویں صدی ءیسوی:؟ 


۲۔ تمونڈ قرآن و بخط عبدالرحمن بن اہی بکر ژریں قلم (۵۸۳٥/ہ‏ ۱ ع)؟ 


گے ھھ ۔ ۔ مل 





بم١۔‏ لموله قرآنْ مجید؛ مصری ۔ مملوگی عہد 
(ساتویں صدی ھجری/تیرعوبں صدی عیسوی)؛ 
در میٹرو پولیٹن میوزیم؛ یوبارک -- 


۵۔ نموله قرآن سجیدء مکنوبە در سوصل (.ےھ/,۱۳۱۰ع) 
براے الجابتو خدا بند؛ در موزرہۂ بریطالیه 





2 





ط 


: رہ 
ٴ کر کیک بے 
مامد 


٠‏ یں 
پ وو سی ب عق یی زارد 











۲)۵ <۷ 


جے ہس 


5س 


۰(ك)ء مم) 


سوہ ۳| کو 


٣ك‎ 
٠ 


عم -؛۔ 


پ(وا ذ( 7پ ۲۷۸7 ٠م-حر‏ مین رہےے 


نیا 


اپ 
٠.‏ 


ڑہ سس پ۷ 77) خرحں 








میگممرصوہ 147ج 


پا یں 





ہ٦۱‏ ۔ا]پ۷٠٠)‏ مہب محہلبپسم دبئ ید )) مم چید: 


ہر صعکر یى تج یہی ۱۸-6 
یا۸ ا ۷پ انتا ر(ی) ہے جووز روس سض می بر یمیس" 





(ے ا سام * آپ اععلمہ) ہو ےی بچنٹرا میڈ کے مس ۴۶ بھی -۔ 


ا کاو 





27 ہد 


و 7 م6 91و ایا 


رام 


لی چ1 کال می جو 2 یہ یت لہ 


ےے۔ بش 








٭۔ جامع اصفہان میں کاشی کا یک ایک لوح 
بیط تاج الدین معلم امنہان (۔ ہہ ہھردے-۶۱) 








ےو نی لا کانا کہ یہ 


_٘یر 
..۔۔ 
: 





۔م۔ ئەوله خط میر علی ھروی (۱ن۹۵ھ) ومہ لەولہ خط میرزا اسد اللہ شیرازی (۸۱۲۹۹) 








کن ۱ : ٠‏ 
وش جب لموئ خط عماد الکتاب (م ۱٣۱۵‏ ش) 


20 ا دی ا دم کیرک حیفءے کم 





دالوا جک 


4ط 


لہ ۶ راد ٦‏ ٰ۳ 





(میسی)) موء رد چنب جزکم د۷ 








دواد یم غطاط ,کا نموله (چودھویں صدی عیسوی) 


زم سس 


د جامع؛ اصفہان: جنوب مشرق ابوان کی شمال 


۸ 
دسر 


ق 





ہمے س٭سمجد حمد ریف ارؤا۴ین: 


خر 
گج میں او, 


رو کی حفانی ۴ 


-۔ 


وبھ ) رش 


ر صدقی وی 


1 
٦ 





ا 
؛ بہوسن 


مہ ایک لوع ہزاں بخط اہوالٹاسم الحرانی (+م۵ھ/ہ ۱۴ ۱ع۶)؛ در موزہۂ فنون ( یه 


٭ےے۔ 


007 


٠‏ کم مات 
ے7 


می و 7 


کات من تک کی ا 


لہ ا رثات +0 : 


ہا ب۸ 
ام یں می یہ 


خحمد 


رو ر 22 طاسب 


0 


مک کی کر کی 
مک کہ ئن قہت ‏ 


اما_ ےج 
ارہکھرے> جزپی: ۸ .])۰ 


3 


تک رر ا 


وس گج 
یہ ہے سے 


ات 7 نپ لوٹ 


:ا ا یٹ ا ا ب ب پک 


نی 
7 4 


ا 


کا 


می 


مہارر ؛ 
م۸۸ 


جس ںہ 


امہ 


ال لات 


با 


مع سوکوےے 


ا 


7 
۶ 
سب 


۹ 
اگ 


ٴ 


کو 





ںات )ہے یچ ماک رج 


ر 
۔ ۰ : ظ5 ٦‏ 





2 یں کی ہت ٭ :. 
تقو ہئرضص3وں لت چھے 


٠ 


اش 


ہے میں 
کے 


فا سے 
5 
ہج 


دوم۔ قران مجید کے ایک نسخے کی جلد: جمڑے پر خطاطی کا لموہہ در سوزه سی وی انا 








ابرانی سجادہ! عہد صنوی (سواۓریں صدی ءیسوی) ےہ روخ ئی برہان: رھ (ا'جزیرہ): بارھویں صدی عیسوی 


(ردر ہیٹروبولنٰ مموزیموہ یویارد) 





ہ٭- شیشے کا سینا ڈر جام: تبرعغویں صدی غسوی 


وم۔ وصلى؛ بخط بہادرشاہ ظفر؛ الی۔ویں صدی عیسوی 








ا 





دہ عبدالرحمٰنْ ان خیرالمجری 
کا سمنک 


در موزہۂ سی قاھرہ 


مزار! وجھ: 





١ق‏ بیت المقدس قبة الصخرہ؛ 


کانسی یق تخی؛ ےھ 





باب الوادی: 
سنگ میل؛ ۸٭'" 


٣۳ 





دئ۔ نمونه قرآن مجید, بخط اہن الہواب؛ در مجموعة چینٹر بی 


بب 





٦ھ۔‏ موله قرآن مجید؛ بخط یاقوت الموصلىی (ہ ,پھ): 


درہوزہ سلی؛ کراچی 





۰ ت- 
چٹ سوطرائغطہ واطحب میں ہیں 


ُٰ 
7 ہ7 ۱٭ا 









‌ھمْ" .7 


3 5 
ہیں یشید ہب 





ے۵ نمولڈ قرآن مجید؛ بخط پاقوت الستعصی ( ہے ۹ھ)؛ 
در کتاب خانہۂ سالار جنگ؛ عیدر آباد (دکن) 









ہے ہدعم سلہ جیا 


میا کسی پای عویعدت 


6 امو اد مق یووم داد 
ھی ےر سیا نحرم۔ 
0 

)0 
دو و ۰ 
نپ : 


25 


سے جسیم ہے۔ 


و 





ہے ا سےوھطففک سو لہ 





ون۔ لمولۂ خط مبارک شاہ بن قطب شاہ 
(++م۱ع) لے قں 








۔چہ لموله خط عبدالرحیم الہروی عنبریں قلم (م۶۱۰۳ع) 





رہہ مختاف غطوں کے لموۓ : 
(() حط کوف سادہ 
(ب) خط کوف ورق ))]٥۱٥۵٠٥۵(‏ 
رج( خط ”دوفق آرائشی (۷٤::ہ8)‏ 
(د) غط سخ 
(ہ) غخط لٹ 
(و) خط نستعلیق 





کاتب عام طور پر یاقفوت الستعصی.. ے 
دوب پر خط المنسوب میں یعنی لہایت سرتب 
اعد کے تحت؛ لکھتے تھے ۔ ان میں ہے صفی الدین 
ن فاغسر؛ صفی الدین ابن عہدالحقء تاج الدین ابن 
۔اس وغضیرہ کے اسسا ملتے ہیں ۔ اسی طرح ابن 
جر العسقلانی (الدررالکامنہ؛ م : ۹ءء ۳۱۲۸) ےۓے 
ط المنسوب کے بہت ہے مار خوش نویسوں کا 
:کرہ کیا ے؛ جن می ںکہرداس؛ الرزاق المنصوری 
۷ ۱ھ)اورمحمد بن ‌عبداللہ بن سہاجرالحلبی‌الدمشتی 
)معھ) قابل ذکر هیں۔ تاریخ علماء المستتصریبهة 
س م۸م) میں آخری یاقوت کے تحت لکھاے : 
وذکر ابن العماد الحنبلی ابن یاقوت؛ ۔ آخر من 
ہت الیہ ریاسة خط المنسوب کان یکتب على 
ریقة این البہواب “ (یعنی ابن العماد العحنبلی نے 
ان کہا ے کهہ یانوت آغری خطاط سے جس پر 
بط المنسوب کی ویاست کا خاتمہ ھوتا ے) ۔ 
لرح بعض دیگر علما ے بھی خط المنسوب کا ذکر 
لیا ھے ۔ الخفاجی ۓ عدالکریم بن سنان کے تحت 
کھا ے : ”و یکتب من الخط المنسوب أحسنہ“ 
ریحانة الالہٰاء زھرة الحیاۃ ف الدئیل فاھرہ ہ. ۱۳وی؛ 
ص٭۳۱م)۔ حدود .ےھ تک اسلامی خوش خطی 
ے ہوجۓ باقوت المستعصمی ایک منضرد: حیثیت 
ختیار کر لی تھی . 

دبستان یاقوت المستعصی : یاقوت الستەصمی 
کے بہت ہے نلامذہ اس کی طرز پر لکھتے تھے ۔ٴان 
یں ہے مندرجۂ ذیل مشہور تھے : مولانا عبداللہ 
رنخون کاملی (لوحہ ۸ر۵)؛ مبارک شاہ ابن قطب شاہ 
لوحہ ۵۹)ء ناصر الین متطیبء یوسف الخراسانی؛ 
میخ احمد سہروردی؛ یحمٰی صوف؛ عبداللہ الصیر 
رعیرہ ۔ یہ سب تلامذہ بغداد میں تھے؛ لیکن یاقوت 


کے بعد مختلف علاقوں میں پھیل گئۓ؛ جہاں . 


نھوں ے فن خطاطی کی تروبج کی ۔ راقمز مقالہ' ے 


طالم ایشاں یفزودہ؛ باوجود کە بر وف بن 


عبدا الصینف کا لکھا موا کایز اون : سی تر 


کتاب خالۂ آصفیہ؛ حیسدرآیا (کن)ہاموں:فیکھ ً 


تھانے لاو ہج : 
لمران دی مرف نت نمی نفد بی ٠‏ 
بہت بڑا انقلاب آیاء جس کی ای وجه یه ہی کم 
جب تلامسذۂ یاقوت سختافے علاقوں میں پہنچے آو 
ان ے تریت ہاۓ والے بہت ے اور مطاط 
پیدا هو گئے ۔ اس وت عربی رسم الٰخط میں 
بعض دوسری مقامی زبائیں (مثلا فارسی) بھی لِکھی 
جاتی تھیں ۔ ان زبانوں کا مخصوص باحول تھا اور 
ان کے تلفظ کے بعض خصائص ۓ املا کی بعفی 
ضرورتوں کا احساس دلایا۔ اس قسم کی فضا میں 
اخٹراعات خط کی طرف ذھن منتقشل ہوا چنانچه 
دوست محمد ہھروی ۓ لکھا ے ‏ 

”و مولانا عبسداللہ صیرق کہ در مالک عالم 
علم اند شاگرد سید حیسدر الد و سلسلم شاگردی 
خطاطی ۔خراسان بخواجه عیسداللہ صیرف می رسد و 
سلسلۂ ال عراق باستاد پیر بحبی صوف انتہا می 
پذیرد که شاگرد خواجه مبارک شاہ است ۔. اما 
عطارد خوش رقم شرف شاگرد ے واسطہ پروزنامچہ 


بکابت مشغولں نمودہ الد ع 
این کار دولت است کدنون تا کرا یبد 
عا می جداب افاضل پشاہ معا می دستگاه مصارف التباۂ 
خواجے شہاپ الذّین عبااللہ تسا خطوط :ال 
را پیش جناب ہولانا عداللہ طباخ نوشتیہ الوٰٴق خط 
تعلیق را از خط خواجہ تاج الین مُلسائی,صراق 
مشق فرمودہ اند۔ زبان قلم دز بیان فضائل ایشااء . 
تاصر است* (عبدالہ چاستائی : حالات خارویانہ 
ص ہر تاں: لیز سیہدی بسای : خوش اویخافہ_. 
مطبوعة دالشکدۂ تہران؛ شحارہ ہہ 7و و یسا 
خط استعلیق : آٹھویں مدی مجری میں وحط 





: لہ فِ 






۱ _ 7 زبان کا رواج تھا ۔ 
۱ آپیع ناد میں سلاطین جلائر کی زبان بھی فارسی تھی 
۲ وی سس 
٠‏ پمہ راید ھی جو 
نورق عرلمی کرمانی؛ کا لحطه (ہ۹ے٭) سوزہ 
پریطالیہ میں محفوظ ے (عدد ۱۸۰۱۷۴). 
سلطان علی مشہدی ۓ اپنے رسالہ صراط السطور 
میں یوں بیان کیا ےہ : 
سے لسخ تعلیق اگر خفی و جلی است 
<.. ۔ واغخ الاضل خواجہ سیر علی:است 
وضم افرسود او زذھن دقیق 
اؤہ خط للخ از خط تعلیق 
ہے وق مین و گن اظب 
. خوٹى۔خویسان اظہر و اطہنر 








5 میر علی تہرچزی ے اس خط کے اصول بھی : 


۱ زغم کے ۔ فارسی ۔دواوین وشیرہ اسی غخط میں 
لکوۓ جات لگے اور آغاز می ہے اس کے بہت ے 
ملفر عنظرعام پز آ گئے . ۱ 
خط نستعلیق کی غخصوصیت : خط نستعلیق میں 

ہر خیف گر لیے ایک اصول ے اوؤرھر لفظ کی بناوٹ 
کا اکا مقام ے۔ علاوہ:ازیں حروف: کے گھیرے 
اور۔اکشیٹ خاص امتیاز رکھی میں ؟ٗ ابو الفضل 

ےئ لکھا ےکەیہ غط بہت پہلے سوجود تھا (آئین 
یی کہ ناو ص مص۱()۔ اس بیمان کی 


ِ میلس طرج کرتا خوں‌کہ خظ میشہ انفرادی ۱ 


نیف رکیناھ اور لُکھنے والے کے پیش نظر به 

فان کو سکتوب الیہ اہے عمدگی ہے بغی رکسنی 
حفاری نک پڑھ نے.. 

وس سس رع معن ے کاتبوں 












علطان حسین سورزا بابرا (رگ باں] (م ۹۱۰م) 
بالخصوص هابل ذکر ے ۔ اس کے دربار عرات میں 
سلطان علی مشہدی (م م۹ھ) جیسے باکمال غن کی 
داد ہاۓے رے ۔ سلطان علی سشہد یکو فن نستعلیق 
میں خط کی موزونیت اور حسن کی بنا پر ”قبلة الاب“ 
کہا جاۓ تو ے جا نہ ھوکا ۔ بعض نقاد مبر علی 
ھروی (م ؛:۹۵۱ھ) کو حسن خط کی وجه ے 
سلطان علی مشہدی پر ترجیح دیتے هیں؛ لیکن یه 
امر ذوق سے اور اختلاق بھی . 

لستعلیق هندوستان میں: جب ھمایوں ےم۹ھ 
میں ایران گیا تو واپسی پر اپنے عمراہ کئی مصور 
جلد ساز اور خطاط لے کر آیاء جن ہے مقامی من کار 
فیض پاب هوے اور خط نستعلیق ھندوستان میں بھی 
رائچ ھو گیا۔ یہاں کے ماھرین میں ہے سہر نظام اور 
کاتب الملک وغیرہ خاص طور ے قابل ذکر ہیں ۔ 
اس کے بعد سید عماد حسسنی کے تسلامذہ میں ے 
عبدالرضید دیلمی جیسے خوش خط کاتب ییہاں آۓے؛ 
جنھوں ے خطاطی میں برصغیر پاکستان و عند میں 
بھی ایرلن و وسط ایشیا کا سا اسلامی ماحول پیدا 
کر دیا ۔ اس رز میں لکھنے والے بہت ہے نامور 
کاتب ھر عہد میں ملتےھیں اوریه روایت حسن اقفاق 
سے پاکستان و هند میں آج بھی موجود ے . 

خط بہار: برصغیر پاک وھند میں قرآن جید کے 
اکثر قلمی نسخے ایک خاص مقامی موے ہے کاغذ پر 
لکھے ھوے ملتے ہیں ۔ٴاُس طرزکوٴقرآن مجید تک 
محدود هھونۓ کی وجه ہے ”خط بہار “کہتے ھیں؛ لیکن 
بغیر اس کی حقیقت دریافت لے اہے صوبۂ بہار ہے 
منسوب کر دیتے ھیں حسالالکه یه درست نہیں ۔ 
اس کی اصل حقیقت یہ ےکه پاک و ھند میں چھٹی 
صدی ھجری ہے قرآن مجیسد کے لکھے جاۓے 
کے لے لیک اصول اساتذہ ۓے وضع کیا کہ 





ھا جاۓ ۔ اس وصلىی کے طریق ےکو واجد علی خان 
یوں بیان کیا ےہ : ”برای وصلىی کاغذ مسطر و 
عکم گیر ند و داله ھای گندم را ہشپ بخیسارندہ وضع 
برۂ آنگرفتہ؛ باتش بقوام در آرندواین را اھارگویند و 
ہار در رقت غلظت معتدل باشد؛ ہپس لوحی صاف و 
موارہگیرند و برآن یک ورق کاغذ گزارند واھار دھند 
له ھر طرف یکساں و به طشتی پر آب ورق دیگر 
ا غوطه دادہ؛ بالای آن ورق وصل کنند؛ اگر ھوا 
ندرون هر دو ته ماندہ ہاشد؛ دست را باھارہ آلودہ 
ہوا را از اطراف وصلی خارج کنند تا صاف و درست 
مود؛ پس بہوا خشک کنندہ له به آفتاب و چون 
عوب خشک شودہ هر دو روی آںرا سہر زنند ھمجنین 
لا ھفت مرتبه بہر دوری وصلى آھار دھند:؛ سہر زنند 
ا ہشتم سہر زدہ بنویسند (۔طلع العلوم مجمم الفنون؛ 
کھنؤ +رو رع ص سم نام۳م). 

احترام قرآن مجید کی وجه ےکاتبان پاکستان و 
ھند ۓ قرآن مجید کو اس طرح وصلی کے هھوے 
کاغذ پر لکھا جسے اھاری هویۓ کی وجه سے ”بەاھار“ 
اور ”باھار “کہنے لگے اور پھر یه ”بہار“ ھوگیا ۔ 
طرز میں باعا رکیے ھوے قرآن مجید ےکی نسخے راقم 
مقاله ۓ دیکھے ہیں ۔ [کدمان ھوار کی کتاب 
رہ <0 '| ٭ل ۱۰۶ >ا۰۶ا۰٢٣۸۷۱۷۱‏ :؛| ؛ہ :ء۱۱ل۲۰چأ|اہ۷) ۰+ع] 
٥۸‏ ہ٥۸4‏ میں ایک نمونله ”خط بحار“ کا ے؛ جو 
ویسا ھی ۓے جیسا ھم خط بہار کے دوسرے نمونوں 
میں دیکھتے ہیں ۔ مقاله نگار ۓ اے خط بە اھار قرار 
دا ے؟ مگر یه قبلمی نہیں اس کے لیے سزید تحقیق 
کی ضرورت ے (ادارہ)] . 

غط دی۔وانی اور غط شکستہ : دربار مغايه میں 
جو کاغذاتِ پیش ھوتے اور ال کاروںء امرا اور 
ژفینداروں گے ام جو فرمان رگ ہاں] جاری ہوتۓ 
ان کو غخاص ”خط دیوانی“ میں لکھا جاتا تھا ۔ 


و مو 


-ًھو حومومسجسے سح ١۰‏ یت ...کھت مہ ات سم 


اس کی تعریف ائند .رام میخض (م جو ےت یں 
کی ے : خط دیوانی عبارت لیت از چا مز ےت 
اھل دفاتر دیوان می ویسنیا و آن 

تا دبگرے بآن وضع نتوالد لوشت۔ وید 


















می گوید : ا کی اکا جج 
ز پیچ و تاب لگر وصف خط جاان را 
درین ہیاض نو شتِم بخط دیرانی 


(مرآة اصطلاح؛ خطی؛ ورق ہ۹ الف؛ کتاب الہ 
دائش گاہ پنجاب؛ لاھور عدد مم) .۔ یہ بعلوم ے 
ککه هر عہد میں فرمان لکھنے والے خاص کاتب 
ھوے تھے؛ چنانچە اکبر کے عہد میں اشرف غان 
میر منشی کا نام ملتا ھے ۔مغل عہد میں ایران کے 
خط شفیعا کے لقش قلم پر غط شکستہ کو رواج 
دیا گیا اور عہد اورنگ زیب میں اس طرز نے ایک 
اص استیاز پیدا کر لیا ۔ مرزا صالب ے کہا 
ے: 

مرا بە تجربہ کاران لصیحتی یاد است 

کە توبه نامه بخط شکسته می ہاید 
کاب مذکور (ورق ۹۸ ب) ۔ اس کے لکھنے والوں 
میں مرزا جعئر المخاطب بەہ کفایت خان عہد 
شاہ جہائی اور دور عالمگجری کا مشہور خطاط تھا ۔ 
اس کے خط کا بہترین یسر پت 
خطی نسخہ ے؛ جو لیشنل میوزیم 
دراچیء میں موجود ےرب 

خط کی بعض دیگر طرزیں : ظا پیی کچھ بے 
اور اختراعات بھی کی کیںکھریے یل ا 
پاکستا و عضد میں ھوا؛ چنانچبا خط لا 
خط غبار یا غط شعائغ بھی عابل ذکر میں 
ہمیشہ فرامین کے سرناسوں پر لکھا جاتا تھا ۔ ا 
سرناموں میں بادشاہ کا ام و لثب وغیرہ شنجرف و 
سنہرے رنگ ے م رکب صورت میں لکھا جاتا تھام : 
اس کے بہت ے لموۓ موجود ھیں۔۔ خط غبار ےج 





















دنسم غور نے کا جانا ۓ کہ کان کسی 
۱ إھوے اس طرح جھٹک کر مدھم 
7 کہ اس ہے. کسی قدر غبار کی کیفیت 
ہا مو اتی ے مرزا صالب ۓ کہا تھے : 


بیان کیا گیا ے کہ کس طرح غن خطاطی کی ابتدا 
قرآن مجید سے ہوئی اور اس میں وتتا فوقتا تغیر 
پیدا ہوۓ رۓ ۔ ویسے یه رسم الخط فن خوش خعلی 
-اسلام ہے متصف ھوگیا ۔ اوائل عہد اسلامی ھی میں 





خواھد چنین بلند شدن گر غبار خط اس کے ابتدائی دفاتر قائم ھوگۓ تھے جہاں فن خطاطی 

آھر سمانل سا و کو دیوار مہیکشد ۓ ارتقا حاصل کیا اور پھر جغرافیائی اعتبار ہے یہ 
"خط شعاع “کا ذکر لعمت خاں عال یی نۓے اس طرح | اپنے اصل مقام ے بہت آگےم تک پھی لگیا۔ بہرحال 
کیا اع : اسے هر حالت میں مقبولیت لصیب ھوئی اور ے شمار 

خورشید رو بروی تو شد در خط شعاع ماھرین خطاط بھی هر دور میں پیدا ھوے ., 


انگشت در ندامت این کار سی گزد 
اس مقالے میں خوش خظی کے اسلامی فن کے 
ارنقا کو ابتدا نے لے کر آج تک مختصر طور پر 


مآخیل : متن میں مذکورہ ھیں ,. 
(عبداللہ چغتائی) 


مختلف خطوں کے نموے 
اوہر غتط نسخ میں حصروف ابجد کے نموے دے جا چکے ہیں ۔ یہاں دینگر خطوں میں بعض 


حروف کے نلموۓ دے جا رے ھیں تاکہ ان کی طرز کا کچھ اندازہ هو سکے : 








خط طاؤس 


۱ دش شش یت 


خط غبار 





۹ 
7 





خط لرزہ 





















۱ خط بالژں 

بن سے سے ا اہ )ُە(یمعوززاء٥‏ وم 
۲ ّ ۲ ۰ ۱ ۱ ج - 1 

۰ مکی ننچھوارہ) 
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۷۲-۔- افن؛ متفرقات 
سنگ تراشی و گچ کاری 
قدیم اسلامی عہد کی سنگ 'کراشی وگچ کاری 
کے نموۓ خلفاے بی امیہ اور بنی عباس کے محلات: 
مکالات اور مساجد میں ملئے ہیں ۔ عہد بنی اّہ کے 
عمارتی آثار میں دارالمشبٔی کے محل کانام قابل ذکر 
حے؛ جو خلفا کا سرمائی مقام تھا ۔ یه قصر دریاے 
اردن کے پار بادیىة الشام میں واقع ھے ۔ اس قصر 
کی سنگی روکار؛ جس پر اعلٰی درجے کی کندہ کاری 
ہے؛ برلن کے موزۂ ملی میں سوجود ہے ۔ اس کے 
دروازے کی تکونوں میں حیوادوں؛ پرلدوں 
اور انسانوگ کی شکلیں انگور کی بیلوں کے درمیان 
کندہ ہیں ۔ بی امیه کے دوسرے آثار جن کی آرائش 
سنگ تراشی کے ذریعے کی گئی ھے؛ قصبر طوبیٰ اور 
رباط عمان شام میں هیں؟ غلیفہ ہشام کے محل 
کے کھنڈرات غربة الخشجر میں ھیں , 
پتھر اور گچ کاری کا اسوی طریقه عہد 
بی عباس میں بھی جاری رھا ۔ اس صنعت کا اعلی 
لموله وہ سرستون ہیں جو رقہ؛ رصافه اور دیرالزورمیں 
ملے ہیں اور اب میٹرو پالیٹن میوزیم ؛ نیویارک اور 
برلن اور استانبول کے عجائب خانول کی زینت میں۔ 
ان میں کھجور کے پتے بڑی چابکنستی ہے بنساۓ 
گئے هیں ۔ عباسی عہد کے فن تعمیر کا نقطۂ عروج 
سامرا اور بغداد کے شاھی محلات تھے ۔ سامرا کی 
کھدائی ہے متا چلا ے کہ یہاں شاندار مساجدہ 
محلات؛ بازار اور اسرا کے سکونٹی مکالات تھے ۔ 
ان کے آرائشی نقوش انگور کے پتوں؛ صدوبر کے 
پھلوں؛ کھجور پتوں اور اقلینسم, ھننسوں پر 
مشتمل ھوۓ تھے ۔ بضدلدیی تعمیں اورگھلڈکاری 
میں ام ایران؛ کوفه اور موصقی کے کاریگروں ۔ 


فن؛ متفرقات 








ے حصه لیا تھا 
سنگ تراشی 


اور گچ کاری کا یه طرز آرائش؛ 
جس می ںکھجور کے پتوں جیسے بیل ہوےۓ بناۓجاے 
تھے؛ مصر اور ابران میں بھی بہت مقبول ھوا۔ ابن 
طولون کی مسجد (ہے۸ء) ک گچ کاری میں ساسرا 
کی منگ تراشی وگچ کاری نظر آتی ے ۔ یشاپور 


کے کھنڈرات ہے جو آرائشی نموۓ ملے ہیں؛ ان پر 
سفید؛ زرد؛ نیلے اور سرخ رنگوں میں نقوش بنے 
ھوۓ ھیں ۔ یه نقوش انسانی تصاویر سے بھی مزین 
ہیں ۔ عہد سلاجقه میں سنگ تراشی اور گچ کاری 
سے وسیع پیماے پر کام لیا گیا ۔ سلاججقہ کے 
دارالحکوست مرو میں سلطان سذجر (ہ۱, تا 
ك۶:۱۵۷) کے مقمرے کے کھنڈرات آج بھی موجود 


ہیں ۔ اس کی دیواروں پر عربی طرز کے نقوش اور . 


خط کو و خط نسخ میں لکھے ھوے کتبات پاۓ 
جاۓے ہیں ۔یه نقوش الواح کی صورت میں سرخی 
سائل باداسی رنگ کی پکائی ہوئی می کو کاٹ کر 
بناۓ گئے ہیں . 

ایران میں اس صنعت کے ارتقا کا مظہر شاھی 
محلات؛ امرا کے مکانات اور منساجد تھیں ۔ معلات 
اور امرا کے سکوئی مکاات کی دیواروں پر شکار و 
دربار کے مناظر هھوے تھے ۔ ان میں بادشاہ اور 
شہزادے اپنے اپنے ندیموں اور مصاحبوں کے 
جھرہٹ میں نظر آۓے ھیں ۔ ان کو حیوانوں اور 
پرندوں کی شکلوں اور عربی طرز کے نقوش ہے مزان 
کیا جاتا تھا ۔ معماری کی یه طرز آرائش مقابر کے 
سنگ ھاے مزار میں بھی د”ٹھائی دبٹی ے ۔ ان میں 
سے تین الواح مزار میٹرو پالیئن مموزیم (نیویارک) 
میں موجود ھیں . ۱ 

ساجوق ترکوں ے صراق؛ شام اور ایشیاے 
کوچک کو فتح کر لیا ۔ ان ممالک کے مختلف 
شہروں؛ مثلا دیار بکر؛ موصل؛ بغداد اور قولیه میں 


٠.۳ 


| قاہل ذکر یں ۔ آخر الذ کر مسجد میں۔پتھر او و گچ 





جو عمارتیں تعمیر ھولیں؛ ان میں عربی عط ىٔ 
کددہ کے ہوے کتبات کے علاوہ السانی ٢ز‏ 
حسوانی شکدیں بھی کھو دی جاۓ لگیۓ۔ 
موصل زنگی خاندان کے اتابک فرسائرواؤں کا 
دارالحکومت تھا ۔ وہاں کی مساجد؛ معلات اور 
کلیساؤں میں سنگ تراشی اور گچ کاری کی نہایت 
نفیس آرائش ملتی ہے ۔ جاممع سسجد نور الدین زلگی 
نہایت خوبصورت اور پتھر کی بنی ہوئی ے اور 
اس کی محرابوں ہر عربی طرز کے نقوش نظر آےۓے 
ہیں ۔ موصل کے کلیساؤں کی سنگی تراشی میں خالص 
اسلامی طرزکی اشکال کندہ ھیں . 

سلاجقه ے ایشیا ےکوچک فت حکیا تو قولیە ان 
کچ داوالحکومت قرار پایا ۔ 
محلات اور سدارس تعمیر ھوے 


یہاں بہت سی مساجد؛ 
۔ ان عمارات کی 
اندرونی اور بیروئی آرائش میں سنگ تراشی ے خوب 
کام لیاگیا ۔ عمارات؛ فصیل شہر؛ دروازوں؛ میناروں 
اور پلوں پر حیوانات کی شکلیں کندہ کی گئیں , 

تیرعویں صدی عیسوی میں ایران میں ایلخالیوں 
کی حکومت فائم ہوئی تو سنگ تراشی اور گچ کاری 
کے فن ۓے ایک انوکھی صورت اختیار کر یىی ۔ 
معمولگچ کاری کا نموله قزوبن کی سمجد حیدریه 
میں نظر آتا ے ۔ اس میں عربی طرز کے نقوش 
(اراہسک) ستاروں؛ مدور خانوں اورگٹھے ھوے فیتوں 
سے م لکر بئے میں ۔ مغولیںگچ کاری کی عمدہ مثال 
اصفہان کی جامع مسجد ۔ سنگ تراشی کے بمعض 
اعلی نموۓ سنک ھاے مزاز میں بھی ملتے ھیں۔ 
ان کا ایک دلچسپ نمونه میٹروہبالئیٹن سوزام؛ 
(نیوپارک) میں موجود ے . 

فاطمی دور میں ۔نگی اور گجی آرائش کے بہترین 
نموۓ نظر آے ہیں۔ اس ضمن میں ماھرەکی جائم الاڑھر 
اور جاءع الحکم (۰ ۹و ٹا ۱۰۱۲ء) بالتخضوشن 





وگ دا رکونی خط میں عبارتیںکند ہیں ۔ 
سج کے دریچویۓ محرابوں اور مہناروں پر عربی 

.ری کہ تری یافتہ قوش نظر آۓے ہیں ۔ 

سس ... ایوبی دور میں مصر اور شام میں متعدد عمارتں 

۱ کی وی ۔ اس دور کی جو عمارتیں محفوظ رہ 


7 سی ہیں ان میں مقبرہ امام شافعی؟ (۳۱۱ع) 


اور الصالح نجم الدین ایوب کا مدرسه (۲م۰ ۶۱) 
قاہل ذکر ھیں ۔ ان عمارتوں پر خط لسخ کی عبارت 
کے علاوہ اقلیدسی امکال اور عربی طرز کے نفوش 
کندہ ہیں . 

(ےء۱ھء میں مملوکوں کے عروج کے ساتھ 
مصر اور شام میں اسلامی فنون کا ایک لیا دور 
شروع ھوا ۔ اس دور کا اھم مرکز قاھرہ تھا چنانچہ 
ا ےکئی عال ی شان سسجدوں: مقبروں اور مدرسوں ہے 
آراست هکیاگیا ۔ ان عمارتود. میں مختلف رنگوں کے پتھر؛ 
مثلا سرخ؛ سفید اور غاکستری؛ بکثرت استعمال 
کیے گئے ۔ مساجد اور دوسری عمارتوں کی اندرونی 
آرائش میں سنگ سرسر کی سدوں؛ بچی کاری اور 
سنگی اورگچی منبت کاری سے کام لیا گیا اس ہد 
کی تعمیرشدہ مساجد میں .بیہرس ال کی _مسجد قابل 
ذکر ے؛ جو ۲٦‏ اور ۹ ے۱ء کے درمیان تعمیر 
ہوئی ۔ دوسری عمارات؛ جن میں اعلی ءدرے کی 
گچ کاری نظر آتی ے( قلاوون کا ءتبرہ (۵ہ۱۶ء) 
اور اس کے بیٹے الناصر محمد (۹۵ تام.-ٍ۱ء) 
کا مدرسہ هی ان میں نذوش کی سطح کی آرائش 
کھجور کے بتوں سے کی گئی ے) جن کے منصل 
حاشیول میں رلگوں کا ابک سلسلهہ ے ۔مملمک دور 


.گی سنگ تراشی کے کئی نموۓ اور پتھر کے ظروف: 


قاھرہ کی مسانمد اھر عجائب گھسروں میں محفوظ 
چیں؛ چن میں بنٹر؛ فوارے. ظروف؛ حوض اور 


برآوان شال میں ۔ 
سو سی ےھ ہیں فتسح اندلی 





کے ساتھ اسلامی علوم وفئون مغربی یورپ میں رائج 
هونےۓٗ لگے ۔قرطبہ؛ جواندلس کا پاے تخت تھاء دسشق 
اور بفداد کی مسر یکرۓ لگا ( امیر عبدالرحمن ے‌ 
ییہاں جامع قرطبےه تعمیر کرائی اور اس کے جائشین 
اس کی شان وش وکت اور آرائش و زیہائش میں بتدریچ 
اضافہ کرۓ چلے گۓ پ عبدالرحمن الث ۹۱۲ تا 
۹۱ع) نے قرطبه کے نزدیک بدینة الزصراء 
ےنام ۓ ایک عم الغان نل سز کراباہ 
مدینة الزھراء کک آرائش میں سنگی منبت کاری نمایاں 
عے اور اس میں بوزنطی اثرات کے علاوہ شامی فن 
کی اعلی گلکاری بھی نظر آتی ھے ۔ اقلینسی ٴشکلوں 
کے بی۔ل بوےۓ اندلسی عربوں کی سنگ دٹراشی کے 
شاھکار یں ۔ اندلس میں یه طرز آرائش براستہ شما یىی 
افریقیه شام سے پہنچا تھا ۔ جامع قبروان (تونس) 
عربی سنگ تراشی کے اس قسم کے نمونوںکی مظہر 
ے۔ الحکم (,۹۹ تا پہے۹ع) کے زماۓ میں جابع 
قرطبه کی آرائش میں مزند اھتمام کیا گیا ۔ محراب 
کے دونوں طرف سنگ مرمر کے الواح کو کھجور 
کے پتوں اور شجر حیات ے مزین کیا گیا ٠‏ 
المرابطون کے. عہد میں مراکش؛ فاس اور 
تلمسان جیسے شہروں میں اعلی درجے کی آرائش ے 
مزبن محلات؛: مساجد اور مشابر تعمیر ھوے ۔ 
غرناطه کا قصر الحمراء بنو نصر کی زندہ جاوید 
یادڈر اور اسلامی فن تعمہر کا بہتربن لمونه 
ے۔ اس مل کی دیواریں؛ ذمدروں کی معراہی؛ 
؛اقی اور صحن اعلی درجے کی گچی آرائش سے مزنن 
ھیں۔ یه آرائش پہنیر افلیدسی ۔شبہک اشکال اور عرنی 
طرز کے نغوش پر مشنمل ا8ے ۔ اس کی زیبائش میں 
مخاف رنگوں؛ مثلا ٹلے؛ سرخ اور سنہری کے 
سے اور بھی دلاویزی پہدا ہو گی ے٠‏ 
0. همندوستان : مسلمانوں کے عہد میں لاھور؛ 
دہئیء آگرہ؛ جونہور احمد آباد اور لکھنۂ میں بہت 


اتعما' یل 


پویویبجییووویسوورڑر‪وییبررجی‪ ‪ےےےجہیےےے ہے لاھڈ انا ا ا ا 
> 0 


7 
ہمہ وف چدرای کلاا :مایا لیے لاب 8 


ہی عمارتیں تعمیر هوئیں ۔ یه عمارتیں عرئی؛ ایرانی 
اور ھندوستائی طرز تعمبر کے بہترین مخلوط نمونوں 
کی مظہر ہیں ۔ قدہم تربن عمارتوں میں دہلی کی 
لطب مسجد اور قطب ہار قابل ذکر ھیں)۔ میٹار 
کے مختلف درجوں میں گنجان سنگ تراشی کی گئی 
سے اور ان درجوں کے چھجوں پر قرآن مجید ی 
آیات اور قطب الدبن اییک کے القاب دہ ھیں ۔ 
افغانوں کے آخری عہد میں عندوستان کی مساجد کی 
روکاریں زیادہ خوبصورت بنئے لگیں اور انھھیں 
منگ برمر کی پچی کاری اور سنگ تراشی نے سزین 
کیا جاےۓ لگا ۔ جولہور کی جامع مسجدہ اثاله مسجد 
'در لال دروازے کی مسجد کے دروازے اور ستون 
نہایت شاندار اور دلکش ھیں ۔ احمد آباد کی جامع 
سسجد کے ستون نگ تراشی اور نقش ونگار ے 
آراستہ ہیں ۔ اس دور کی مساجد کے علاوہ سلاطین 
اور اولیا کے مقابر بھی سنگ تراشی اور پچی کاری 
کہ اعلٰی نمونوں ہے مزیٔن هیں 'پ ان پر نتش و نگار 
کہ بہترین محجر ننے ھوے ہیں ۔ مانڈو کے معلات؛ 
جامع مسجد اور مختلف ساہر پر پرتکف سنگ تراشی 
کا کام ہے ۔ گلمرگہ؛ بد حیدر آباد اور بیجاپور یق 
چامم سسجدں؛ اولیا اور سلاطین کے سرار اور 
شاھی باغات بھی رتت کاکاری اور سنگ تراشی 
سے آراسنہ ہیں ۔ ان میں ے بعض عمارتوں کی 
دیواروں پر پورا قرآن مجید سرتسم ے . 
ھندوستان میں مغليه دور سننگ تراشی اور 
گچ کاری کی صعنٹ کے عدروج کا زسانہ ھھے ۔ 
عہد آ فہری گی سمارات ہیں ھمابوں کا قہرہ اسلامی 
اور ہندی طرز نعمپر کی آ.,زش کا خوبصورت نموله ع] 
اور اس کی خوشنما محرابوں کے پاے سنگ سرمر ی 
بجی کاری ہے بہت حسین د دھانی دبتے هیں ا ذبر 
کا مشہور تعمیری ارنامد فنح پور سیکری کے محلات؛ 


٦ 


وماں کی جامع مسجد اور شیخ سلیم چڈتی کا مقہرہ 


ےہ ۔ یہ مقبرہ تمام وکمال سنگ مرمر کی عمارت .ےت 
اور اس پر ہندسی اشکال میں سنگ مومری اقلادیم 
موجود ے)۔ بقول جیمز فرگوسن فتع پور کيٍ یە 
لفیس عمارتیں ایک شاعری ے؛ جو سنگ ٹراشی 
میں کی گئی ے (سید ھاشمی فرید آبادی: 


ابی فن تعمبر ھندوستان میں؛ حسدر آباد دکن 


ہ٤‏ ے) ص ۵م۱)۔ جہالنگبر کے عہدمیں 
ذور محل (جالندھر) کی سراے اور انا رکلی 
کا مقبرہ تعمبر ھواء جوگچ کاری کا اعلی لموله ے ۔ 
خود جہالگبر کا مقبرہ اس کی ملکہ نور جہاں ے 
تعممر کرایا ٢‏ مرے کی سنگ مرمر کی محراب؛ 
سیناروں کی برجیاں اور قبر کا تعویڈ جس پر اللہ تعالی 
کے اسماء الحسبیکندہ ھیں؛ قابل دید هیں ۔ مقہرے 
کی چھت پر سنگ سرمر کے چار خاے کی سہتابی می 
ھوئی ے ۔ ساری عمارت پر سنگ مرمر کی پچی کاری 


۱ کی گئی سے ٦‏ اگرے میں اعتماد الدوله کا مقہرہ بھی 


تمام ٹر سنگ سرمر کا بنا ہوا ےے؛ جس میں تیمسی 
نگینوں سے پچی کاری کک گئی ےہ . 

شاہ جہاں کے عہد میں فن تعمیر میں بے حد 
لفاسٹ اور تزااکٹ آ کی اور حسن صناعی 
منشہاے کمال کو پہنچ گیا۔ اسی زماۓ میں لاھور 
کی مسجد وزیر غان کی تعمیر ایرانی طرز ک 
گچ کاری سے ھوئی اور اس کی خشی دیواروں پر 
بڑی خوبصورق ہے قلم کاری کی گی ۔ قلعه آگرہ 
کی محل سراء جو سنگ مرسر کی بی ہوئی عہ؛ 
تعەیری حسن کا اعلى لمونه ےہ ۔ دبوان خاص کا 
ایوان عہد شاہ جہانی کی جمیل ترین عمارت ے؛ 
جس میں رنگ برنگ کے جواھرات جڑے ھوے ہیں ۔ 
قلعه آگرہ کی موتی ...جد کا شمار دلیا کی لفیس و 
جمیل ترین مساجد ھوتا میں ےےہ ۔ فن تعمیں کے لحاظ 
ہے دہ کا لال قلعہ آگرے کے فلعے پر فوقیت رکھتا 
کے ۔ اس کا دیوان عام شان اور خوبصورق چم 


ا کے یپ 




































ےج فان عام ہے بڑھا صوا ےۓ). اس کے 


_1_۔(-ػ۔+[_7آ[7[أٗ"-.-:.: ار می و لگا ككه شین ے؛ جس میں 
ہوک نو مز چبوترے برکبھی تخت طاؤس 
ھا رهتا تھا:۔ تلعے کے دبوان خاص کی تزلین و 
قرنی اپنا جواب نہیں رکھتی ز دہلی کے 
لال لئے ہے بڑھ کر اگرے کا روضۂ سمتاز معل 
کش اس کے تعمیری حسن؛ تناسب اجزاء نفاست اور 
مزاکٹ کا حال بیسان ہے باہھر ھے)۔ اس کے اجزا کا 
حسن سلگ مرمر میں جڑے ھوے بشب؛ سنک 
ستارہ اور زبرجد جیسے قیمّی نگینوں کی ترصیع ہے 
دوبالا ھوگیا ہے . 
ژدہلی کی جامع سمجد کا نقشہ آگرے کی سوتی 
مسجد ہے بلتا جلتا ے؛ اگرچہ دہلی کی جامع مسجد 
وقے میں بڑی ہے ۔ یہاں سنگ مرمر میں سنگ سرخ 
کی آمیزش عجیب بہار دکھاتی ے ۔ گبدوں اور 
سیناروں ہے پوری مسجد میں عجب حسن اور شان 
نوع پیدا ھوگئی ے . 
غالمگیری دور کی زندۂ جاوید یادگار لاھور ی 
بادشاھی مسجند ےہ ۔ اس میں سنگ سرسر کے 
ہہت دلفریب شکل کے تین گنبد ہیں)۔ وسطی 
محراب کی سنگ مرمر کی تزئین اور صدر دروازے 
کہ سامنے کے رخ کی نقاشی بہت خوبصورت ے ۔ 
سکھوں کے زساے میں مسجد کو بہت نقمان 
پہنچا تھا۔ اب اس کی دوبارہ سرمت کر دی گئی 
ا 
لڑہلی اور آگرے میں شاعی محلات اور مساجد 
3 اعلاوہ اور بھی وسیع اور شاندار عمارتیں 
۱ ھی :جوزیادہ تر اینٹ اور معمولی پتھر کی بی ھوئی 
: یں اوران پر گچ ہے اعلٰ نقش و نار بناۓ گے 
ی2 فہلی اور آگرے میں ثاھی مقبروں کے 
٠‏ ھاای دزازی:اسر! کے مقبرے اور اولیاء اللہ کے 
"فان جن کے تعویذ نہایت عمدہ سنک مرمر 


270.0-1 
ری 


کے بئے ھوے ھیں اور ان پر قرآنی آیات اور 
بیل ہوےۓ کندہ ہیں . 

عمارتوں کی کثرت اور ناش و لگار کی افراط 
کے اعتبار ہے دہلی اور اگرے کے بعد ھندومتان کا 
کوئی بڑا شہر لکھنؤ کا سقابله نہیں کر سکتا؛ 
یہاں کی بیشتر عمارتیں گچ کاری کا اعلی نمونہ 
ہیں ۔ 


لکڑی کی کندہ کاری 

اسلابی عمہد کے اوائل میں چوبی کندہ کاری 
کہ یونائی اور ساسانی اسالیب کے امتزاج ے ایک 
لیا اسلوب پیدا ھوا ۔ بہت المقدس کی ۔سجد اقصی میں 
لکڑی کے چوبی تتوں میں شوکۂ الیہود اور انگور 
کی یل کے پتے اسی طرح اکٹھے نظر آنۓ ہیں؛ جس طرح 
بیت المقدس کے قبة الصخرة اور دمشق کی جامع ا.۔وی 
کی آرائش میں دکھائی دیتے ہیں ۔ جامع قیروان کا 
منبر؛ جو غالبا غلیفه ھارون الرشید کے عہد (ہہے 
ت۸,۹۱ع) کا ے؛ بغدادی چوبی کندہ کاری کا 
بہترین نمو۔هہ ےہ ۔ مصری کاریگروں نے دسوبں 
صدی عیسوی کی ابتدا میں عباسی طرز میں تبدیلی 
پیدا یء مثلاً لکڑی کی کھدائی زیادہ گہری ہوۓ 
لگی اور نقش و لگار میں گولائی کی طرف ہیلا بڑھ 
گیا ۔ فاطمی عہد کی کندہ کاری میں آرائش نے لے 
حیواات کی تصویروں کا استعمال ہوۓ لگا ۔ لکڑی 
کے بعض چوکھٹوں پر شکار اور درہار کے مناظر 
دکھاۓ گے هیں ۔ ان تصویروں اور بیل بوٹوں کی 
باحمی آءیزش ے ایک مکمل آرائشی قطعه ب نگیا ے؛ 
جو فاطمی طرز آرائش کی خصوصیات سے ے ۔ 
فاطمی عہد میں عربی طرز کے نقش و لگار کہ علاوہ 

کبھی بھی انگور کے پتے بھی نظر آےۓے ہیں . 
اس عہد میں شام کے کاریگر لکڑی کی 
کندە کاری میں مصری کاریگروں نے پیچھے له 





-۰٠‏ دمشحق میں باب المصلىی کی مسجد (۱۱۰۷ء) 
, مقصورے کی جا یکندہ کاری کا عمدہ لموله ے . 

ایوبی عہد میں عربی طرز کے نتش و نگار زیادہ 
لطف هو گئے اور کتبوں میں خط کوفق کی جگہ 
خ ۓے لے لں ۔ ایوبی عہد کی کندہ کاری کی عمدہ 
ل امام شافعی“ کے مقبرے (۱۱:ع) میں ملتی 
۔ معالیک کے عہد حکوەت میں ایونی عہدکی 
نسہت لکڑی کی کندہ کاری میں اور بھی زیادہ 
ہنت اور دید ریزی سے موے لی۔ 
روروں ے ہیل بوٹوں کی لی نبٔی قسمیں ایجاد 
۔ اقلیدسی شکلوں والے تختے مقبول هوۓ لگے ۔ 
؛ تختوں میں ھشت پہلو اشکال ملی ہیں؛ جن 
, اندر ستارے ھیں اور ان میں عربی طرز کے 
ونگار ہیں ۔ اس مقصد کے لیے مختاف رنگ کی 
بڑیاںء مثلّا آہنوس وغیرہ؛ استعمال ہوتی میں ۔ 
بلوکی عہد کے مکمل م:ہر قاہرہ کی مختلف مساجد؛ 
ا الصالحء طلائم اور ابن طولون کی مساجد؛ میں 
تے ہیں ۔ لکڑی کی کندہ کاری کی ایک مقبول 
م طرزنۓ مصر میں جا ی کی صورت اختیا رکر لی ۔ 
لڑی کی جالیاں مساجد میں بھی نصب عوۓ لگیں 
رانھیں گھروں میں سستورات کے کمروں کو 
لحدہ کرۓ کے لیے استعمال کرنۓ لگے . 

مسلمانوں کی چوبی کندہ کاری کی تاریخ میں 
عمود غزلوی (۹۹۸ ٹا ۰۴۰ ۱ع) کے مقبرے کا وہ 
روازہ خاص اھمیت رکھتا ھے جو اب آگرے کے 
جائب گھر میں ے ۔ اس کی آرائش ستاروں کی 
ات قطاروں اور عربی طرز کی افلیدسی شکلوں کے 
نش ولکار سے وی ہے ۔ بیل ہوۓ دو جگھوں ے 
پوٹنے ہیں؛ مگر ان کی شاغیں اور پتے اوہر 
اکر آپس میں سمل جاے ہیں 

بارھویں اور تیرھویں صدی عیسوی میں 
ہشیاے کوچک میں لکڑی کی کندہ کاری کا جو کام 


تیار عواء اس کے کی املی نمو نہ لات دووازےہ: ۱ 
منبر؛ قبہروں کے تعویڈ اور قرآن مجید کی وجلیں) چو 
ولیہ اور استالبول کے عجائب خالوں میں بحفوظ . 
ھیں اور یه ھندسی شکلوں اور عربی طرز کے لتشو 
نار سے مزین ھیں . 

چودھویں صدی عیسوی کے 07+ 
ایرانی کندہ کاری؛ خصوصًا سغربی ترکستان میں 
صنعت کے اعتبار ہے لہایت اعلٰ درجے پر پہنچ 
گئی تھی ۔ میٹروپالیٹن سیوزیم (لیوبارک) میں 
قرآن مجید کی ایک چوبی کندہ کار رحل ے؛ جو 
آراسنگی میں عسربی طرز کے نقوش٠؛‏ عہارتوں؛ 
بیل بوٹوں کے علاوہ نیم فطری بودوں ہے مزین 
0 ۱ 

ترکستائی طرز کے متعدد دروازے عہد تیموری 
کی طرف منسوب ہیں ۔ پندرھویں صدی کے ھنر کی 
سثال وہ دروازہ عے جو سمرقسد میں الغ لیگ کے 
مدرسے (ے رم ؛ع) میں پایا جاتا ے . 

اندلس کی قدیم چوبی کندہ کاری کے ئمویۓ اب 
نابید هو چکے ھیں؛ لیکن اندلسی کاریگروں کی صنعت 
ہے بہت سے نموے المغرب (شما ى افریقیه) کے بہت 
ہے شہروں میں نظر آے ھیں؛ چنانچە جالع تلسان 
(مراکش) کی چھت اور جا ں میں الدلسی طرز آرائشی 
ابھی تک موجود ىے ۔ فاس کی جامع قروبین کا منہر 
مرابطی عہد کی چوبیکندہ کاری کی ایک عمدہ مثال 
ے 5 لے 

سری نگر (کشمیر) کی جابع سد شاءممبان 
تمام تر لکڑی کی بی ہوئی سے اور ھنبوستان میں 
سللم طرز آرائش کا اعلٰی نمولئ جے . 


هاتھی دائت اوز عڈی کا کم اس ۰ 
7 سسلمان کندہ کاری إدر لقاشی ہیں واتھی دائت ١س‏ ۱ 
جہ بھی کام لے کر آرائش سیر ایک اہجائریدر+ ۱ 








7 ۱ ..[ ء سزروت 
۱ اؤالنٰ عبامٰی دور میں چولی تخدموں ان میں السالوںء حیوانوں اور پرندوں کی شکلیں بھی 
لن ٛر ہاتھیی دالت ہے تقاشی کی جاتی تھی _ || ہو تھیں اور حاشے میں مختاف رنگ استےال 
ُا علوؤن کے ضہد میں خی کے کام میں اس الوب آ. کیے جاتے تھے ۔ 
پَیروی کی جائی لگی؛ جو چوب کاری ے مخصوص مندوستان میں ھاتھی دائت کا کام تق 
تھا ۔ قاھرہ کے موزه عریيه میں ھاتوی وارے و || قلمدانوں؛ کھلونوں اور صندوقچوں پر هوتا تھا ۔ 
نی کے کام سے مزین بہت سی اشیا موجود ہیں _. | اسصنعت کے ءشہورمراکز دوی؛ لکھاؤ؛ مرشد آباد 
خاطمی عہد میں صندوقوں کے ٹکڑوں پر ماتی وازے أٔ اور احمد آباد اور سری لگر تھے ۔ ھاتھی دالت نے 
کا کام کیا جاتا تھا ۔ عاتھی دالت کی لوحوں پر زیورات بھی بناۓ جاۓ تھے ۔ چھریوں اور چاقووں 
موسیقاروں؛ رقاصوں؛ شکاریوں اور بعض حیوانوںی آ کے دستوں پر بھی ھاتھی دانت کا کام ہوتا ہے ۔ 
شکلیں بہت خوبی ہے کندہ کی جای تھی مزید براں زیور دانء عطر دان وغیرہ هاتھی دالت 
ایوبی اور مملوی دور میں ھاتھی دانت اور سے مزین ھموے ہس؛ تسہیحیں؛ بہن اور سرہے دانیاں 
عڈی کی حکاکی میں فاطمی عہد کے اسالیب کی پروی ا ھاتھی دانت اور ھڈی ہہ بنائی جائی ہیں اور میز 
جاری رھی ۔ تیرھویں؛ چودھوبں اور پندرھواں مدی || کرسیاں بھی ھاتھی دانت ے آراستہ ھوتی هیں . 





عیسوی میں دروازوں اور منبروں ک آرائش کے لے خائم کاری میں مڈی یا لکڑی کے ٹکڑےکسی 
ھاتھی دالت کے قطعوں کو لکڑی میں جڑنے کا چوبی قطعے میں جڑ دے جاۓ تھے اور ترصیع کے 
رواج تھا , عمل میں چھووۓ ٹکڑو ںکو اقلیدسی اشکال میں ترلیب 


اندلس کے اموی فرمانرواؤں کے عہدمیں هاتھی آ دےکرچوبی سطح پر چسہاں کر دیا جاتا تھا۔ آرالش 
دالت کے گول مستطیل ڈے اور صندوتچے بہت کے ان طریقوں ہے دروازوں؛ صندوقوں اور میزوں؛ 
مقبول تھے ۔مدینة الزھراء اور قرطبہ میں یه صعنت وغبرہ ی آرائش میں کام لیا جاتا تھا ۔ ھندوستان اور 
بہت عروج پر تھی ۔ ان صندوفقچوں کی بنیادی آرائش | ایران میں ترصیع کے نموۓ اٹھارھویں اور الیسویں 
“'گھجور کے پتوں ے ھوتی تھی؛ جس میں جانوروں اور صدی عیسوی کے ملنے میں ۔ ان دنوں دسشق 
پرندوں ی شکلیں بھ یکندہ کی جانی تھیں۔ قرطبہ کے | خاتم کاری کا مشہور م رکز بن چکا تھا ۔ وھاں ھڈی 
خاتھی دالت کےۓکندہ کاروں کی صناعی کہ نموۓے اب | کے ساتھ سیپ سے بھی کام لیا جاتا تھا ۔ اندلس اور 
“تک پورپ کے مختلف عجائب خائو؛ل میں موجود صقليه میں بھی خاتم کاری اور نرصیع کی صنعتیں 
ہیں ۔ خلیفہ الحکم انی کےحکم ہے بنائی ھوئی ایک آٴ قائم تہیں. 
. نی نوڈرڈ کے عجالب خاۓ میں موجود ھے اس 


”ا وق گی نض اشیاء جنپ رکھجور کے پتوں؛ طاؤسوں شیشے اور بلور ہے ظطروف 
اور دوسرے چزلد و پرند کی تصویریں بٔی ھوئی هیں؛ 127.+:]( سازی کا اعلٰی مسالا دستیاب ھوتا 


ٰٰ لنٹنء پیرس اور وی انا کے عجائب خانوں میں تھا اؤر زمان قدیم میں اس ے بلوری ظروف بناے 
“ محطوظ حق۔ --ٴ جاۓ تھے۔ اسی طرح مصر بھی شیشه سازی کی صنعت 

لق کے سلامیدوزمیں ھاتھیٰ دانت کے کام میں نمناز تھا ۔ اوائل عہد اسلامی کے ظروف میں 

١‏ یوقن جا د جاںےیے۔ ]. صراحیاںہ گلدان اور پیالے شامل ھیں؛ جو گھرٹلو 


بروریات کے تحت ٹیار کیے جاۓ میں ۔ ان میں 
وس تیل اور عطر ڈالا جاتا ے ۔ رے؛ گورگان اور 
یشاپور میں بھی یه صنعت اچھے پیماۓ پر جاری 
ھی ۔ شروع عہد اسلام میں شیشے کے ظروف لقش و 
گار ہے خالى ھوے تھے اور ان پر لوق عبارات کندہ 
موتی تھیں ۔ بعد میں ان کی آرائش بالعموم گول 
نمغا نما دائروں ہے ھونۓ لگی؛ جن میں ةقرص نما 
سکلیں؛ جالوروں ی تصویربں اور لوق عبارتی بھی 
ہوتی تھیں ۔ یه فن شام میں بھی مقبول تھا اور ان پر 
باریک دھاریوں کا کام بوزنطی زساۓ ہے چلا 
آرھا تھا 
شیشه سازی ے سعلق ایک اور یادگار صنعت 

حکاکی یاکٹائی کی ھے۔ یه کام دستّی بھی هوتا تھا اور 
اس میں چرخی ے بھی کام لیا جاتا تھا۔ شیشے کے 
آبخورے؛ قراے اور ابریق (لوۓ) بناۓ جاتۓ تھے؛ 
جن کی آراستگی کٹائی سے کی جاتی تھی ۔ ان کے اندر 
پرندوں اور جانوروں کی تصویریں هو تھیں۔ موٹی 
دیوار وا یی عطر دانیاں شیشے میں سیسە ملا کر اب 
بھی تمام اسلامی ملکوں میں بنائی جائی ھیں . 

ہر فاطمی دور میں مصر اور شام میں شیشهہ گری 
کمال کے اعلی درجے تک پہنچ گئی۔ اس کے بڑے 
بڑے م رکز فسطاط اور اسکندریه تھے۔ اس عہد میں 
نہایتِ خوبصورت صراحیاں تار ھوتی تھی اور ان 
پر جائوروں کی تصویریں بنائی جائی تھیں ۔ سبز رنگ 
وانے شیشے کے ظروف پرندوں ک شکلوں سے مزان 
ھوۓ تھے ۔ پیالے بیل بوٹوں اور اشکال ہے آراستہ 
کے جاےۓ تھے ۔ بعض ظروف پر نقرئی عبارتیںکندہ 
گی جاتی تھیں , 

تیرھویں اور چودھوبن صدی عیسوی میں 

حلب اور دمشق کے شہر شیشه سازی کے بڑے 
مرکز بن چکے تھے؛ اس لیے ان شہروں کے ظروف 
بھی ےحد نفیس اور خوبصورت سمجھے جاے تھے ۔ 





قزویی (م ۱۲۸۳ع) ۓ حلب کے :بیان میں ماق 
کہ شیشہ گروں کے ایک بازار کا کر کیا ے کور 
لکھا ے کہ حلب کے بناۓ ھوے ظروف دساوو 
جاے تھے ۔ دسشق کے بدوری ظروف بھی بہت 
مشہور تھے۔ شامی شیشەگروں کےکمال فن کا بہترین 
مظہر وہ شمعیں اور فانوس ھیں جنھیں چاندی 
یا پیتل کی زنجیروں ہے چھت پر لٹکایا جاتا تھا اور 
یه مساجد اور محل سراؤں کو اپنی تابنای 
ے منور کو دیتے تھے ۔ میدا کاری اور طلائی کام 
سے سزین ان ظروف کے بہت ہے لموۓ یورپ کے 
مختلف عجائب گھروں کی زینت ھیں و ممالیک کے 
عہد میں شام کے شیشەگروں ے میناکار اور مطلا 
ظروف کی صنعت کو بڑی ترق دی , 

مملوکی دور کے میناکار اور مطلا ظروف کا بیشام 
حصه ان چراغوں پر مشتمل ے جو سلاطین اور امرا 
کی فرمائش پر قاہرہ کی سساجد کے لیے بنائۓ گۓے تھے ۔ 
ان چراغوں کی آرائش میں عبارتوں اور تمغوں کے 
علاوہ پھول اور بیل ہوۓ بھی بناۓ جاےۓ تھے' 
نیویارک کے میٹروپولیئن میوزیم میں لیلگوں شیشوں 
کے چراغوں کا ایک نادر مجموعہ ے ۔ ایک چراغ 
پر سلطان مظغر رکن الذین بیبرس تثائی (۰۸ء۱ تا 
١ءھع)‏ اور دوسرے پر سلطان اصر محمد(۱۲۹۴ 
تا .مم ۱ع) کا ام منقوش ہے وشیشے کے بہت ہے 
چراغ؛ جو اس دوری صنعت کا بہترین لموله ھیں) 
فانوس اور جام اھرہ کے موزه صرییہ میں محفوظ 
ہیں ۔ ان ظروف کی سطح گلاب کے بڑے بڑے 
پھولوں اور بل پوڈوں عے مزین ے ۔ بعض پر 
انسانوںء جانوروں اور سواروں کی تصویربق ‏ بھی 


ہے لا 
٭ھی. 


اندلس کے عربوں ۓ بھی شیشه تاؤق گی 


: بوتلوں ؛ گلاسوںء گلدانوںء سراحیوں اور طوری 2٠‏ 








اانوبوںسی بجر* 21 موزۂ بریطائےه میں 
نے وو ابی پر مریم غذرام یسوع مسیح 
لوو سیف ال گی تجمویریں بی ھوئی میں . 
تہ ایوان میں رے اور نیشا پور شیشه سازی 
کے ِدیم م رکز تھے ۔ تاتاری یورش کے دوران میں 
یه شہر برباد۔خو گئے ۔ شاہ عباس اعظم (ےہد۱ء 
گا مج۹ءھ) کے زمساۓ میں ایران میں شیشه سازی 
کی صنعت میں از سرنو جان آئی ۔ شیثے کے آئینےء 
حمراحیاں: ایریق اور مختف وفع کے گلدان شیر ز 
اور امفہان میں بنتے تھے؛ جن کا رنگ سفید؛ بنغشی 
سبز یا لیلگوں ھوتا تھا ۔ ان شہروں میں اب بھی 
جام؛ صراحیاں؛ پیالے اور گادان اور کھڑکیوں کے 
لیے شہشے تیار ھوے ہیں اور تمام ملکت ابران میں 
فروخت ھوے ھیں . 
( هندوستان کے بعض شہروں میں بیی بلوری 
ظروف بناۓ جاۓ تھے؛ جن پر اکثر بیل بوٹوں, 
اور جانوروں کی تصویریں ھوتی تھیں ۔ 
پر ایرانی اثر لمایاں رھا ے؛ لیکن عمدگ اور نفاست 
میں ھندوستانی صنعت شامی اور مصری کاربگری 
سے کم تر درجے کی ے/ شیشے کے ٹڈکڑوں ے 
اسرا کے مکاناتہ ثساهی محلات اور مساجد کی 
دیواریں اور چھتیں بھی مزین کی جاتی تھیں ۔ شاعی 
قلعه لاہور کا شیش محل اسی صدنعت کا ہمترىن نمونه 
.ہے ۔ ھندوستان کہ بعض شہروں میں کانسچ کے 
زھورات بھی بناۓۓ جاۓ ھیں ۔ فیروز آباد (آگرہ),ک 
کانچ کی چوڑیاں ہندوستان بھر میں شور ہیں . 
ماخ : () لہدھ٘زط .5 ۷۸۰ : مہ1 ۸4 
۸۷0۸7٦۷۵2۵80 4۶۶۰۱‏ گرہ؛ نیویارکمم۔۹ ۱ء؛ (م) 00ا٦‏ 
٭امو:طۂ رز ٭۵۸:ں×ااؤٴںن ۸۱۲۲٢١۵‏ : مہہ ا:ا ]ہ ۶٤ع‏ ءہ(؛ء 
7 یڑ یل اس مہ ریا یے؛؛ (م) اھ 
وفوافاان د۳ل زہ ودوما مط7؛ ارکسنڑڈ مو رع 
رجف وو ورقلےء' (م) دہ درمضونا ءطامذ رڈااارطۃ 


اس نعم 


' مترجمۂ سید علی بلگرامی 


یہ ماع۸ ۸:۰ وریزوم؛ط زم رمک 4؛ بار دوم 


لن مەہور ۔ دبہورع ج م؛: (ی) تمدن عرب؛ 
؛ مطبوع لاھہوں: ص ہدۓ تا 
٭ہد؛ (و) تن فند مترجمة سید علی بلگرامی؛ مطبوعۂ 
ااھور: سض یم تا بیرم! ڑے) 8:68ن۵٥٥٥٥‏ : ۱:۱١ ٠٥۷۸‏ 0] 


+٣ ۸4۶۷۱:٢۴۱۶‏ ووڑل لان ورورع 


ەسکسوکات 

مسکوفات لفاظ سگکھ ہے مشنق ے؛ جس کے 
معنی سکہ بن ۓ کا ٹھہه یا سکہ ڈھالنے کا سانجہ ے 
(لسان العرب, بذیل سادہ) ۔ مسکوکات ہے یراد 
سوے؛ چاندی اور تانے کے سرکاری چھاپ کے نک 
ھیں (ابں خلدون : امفدمه؛ فافرهہ ۱۹۵۸ء 
,۱ء فرھنگ الندراج بذیل مادہ) . 

اسلام ہے قبل عرب میں قیصر و کسری کے 
سکے مروج تھے ۔ یہ هرقلی یا بوزلطی اورکسروی 
یا فارسی کہلاۓ تھے ۔ ان کے علاوہ ش۔اھان 
حمیر کے بعض سُوں کا بھی چلن تھا (المقریزی : 
الد رھ لی عو ش قد 
عرب ان سکوں سے وزن کے اعتبار ے تول کر 
خرید و فروخت کرتے تھے ۔ اس وزن کانام؛ جس ہے 
قریش چاندی تولتے تھے؛ درھم تھا اور جس وزن سے 
سونا ٹولتے تھے؛ اس کا نام دینلر تھا ۔ وزن میں 
دس درھم سات (٭شقال) دینار کے براہر تھے ۔ 
آنحضرت صلی اللہ عليه و آله وساّم اور خلفاے راشدبن 
ے اس وزن کو برقرار رکھا (الہلاڈری ؛ فتوح 
البلدان؛ لائیڈن ٦۹ہ‏ رع ص ۹ءء ے+۹م)۔ سوۓ 
کے ایک دینار کی قیمت بیس درھم چاندی تھی ۔ 
اھل عرب کے ہاں کچھ سکے تائے کے بھی مروج 
تھے؛ جنھیں حبه اور دائنق کہتے تھے؛ لیکن ان تمام 
نود کا سرجم وزن تھا (جرجی زیدان : تاریخ ادن 
الاسلامی؛ مطبوعۂ قاعرہ؛ (: .)۱١۰‏ 





حضرت عبداللہ“ بن الزبیر“ کے حکم سے ےھ 
میں ان کے بھائی مصعب بن ال۔زبیر* ۓے ایرائی 
درھموں کی وضم پرسمکے ضرب کرااۓ۔ ان درھموں پر 
اللہ اور کلمات برکت منقوش تھے ۔ سکُوں پر ہہلوی 
غط میں بھی عبارت ھہوتی تھی ۔ اس کے بعد جب 
کھوۓۓ سُکے رواج ہاۓ لگے تو خلیفه عبدالملک 
ے حجاج بن یوسف کو حکم دیا ٤ه‏ شاھی لکسال 
(دارالضرب) قائم کی جاۓ ۔ یه ٹکسال الواسط میں 


قائم کی گی ۔ عبدالملک ےۓ سکوں کا وھی وزن 


قائم رکھا جو غلافت راشدہ میں قائم هو چکا تھاء 
یعنی چودہ قیراط کا الک درھم اور دس درھم سات 
مثقال کے برابر قرار دنے گئے؟ جنانچھ مدور شکل 
کے درھم و دینار بناۓ گئے؛ جن پر کا۔مات حمدو 
صلوة ھوۓ ۔ اس وقت بوزنطی اور ایدرانی سے 
متروک قرار دبے گئے اور تمام اطراف مملکت میں 
فرمان جاری ہوا که سرکاری ٹکسال کے سکوں سے 


لین دی نکیا جاۓٗ (البلاذری : فتوح البلدان؛ لائیڈن | 


۰۷ 6)۱ صےجم؛ ہجم؛: ان الائر : الکامل؛ 
ہروت ۶۱۹۹۵:؛ م : رم تار م؛ ابن خلدون : 
الحقدمہ؛ قاعرہ ۲٣۶۱۹۵۸‏ ۸مہ تا .مہ)۔ 
یزید بن عبدالملک کے زماۓ میں عمر بن ھببرہ؛ وا یی 
عراق؛ ے غخالص چاندی استعمال کرنےۓ کا اھتمام 
کیا عمدہ اور نفغس درھم ضرب کراۓ اور مبادلے 
کے سخت احکام نافذ کے ۔ ہشام دن عبدالملک کے 
زماۓ میں وا ی عراق خالد القسری نے مزبد اصلاحات 
کیں اور سکە سازی کو لہایت مننظم و مستحکم کر 
دیا ۔ اس کے بعد عراق کا وا ی یوسمف بن عمر ھوا 
تو اس نے سکے ڈھالنے والوں اور صرافوں ہر ڑی 
سختی کی ان کے ہاتھ کائے اور ان ک جلد پر داغ 
لکاۓ ۔ یہی وجەکہ ھے بی امہ کے بہئرن سے 
مہری؛ غالدی اور یوسغی سمجھے جاے تھے ۔ ان 
سکگُوں پر کسی غیغے یا حکمران کا نام نه ھوتا 





تھا بلکە کوق رسم الخط میں تاریخ غزب:کھھاٹز 
وق تھی ۔ اسی تحربر کی روشئی میں۔'ضیب :کرنۓے 
والے خلیفه کا لام سٹعین کیا جاتا تھا ۔ ب٭ ننگے 


الواسط اور دمشق میں ٹھالے جاۓ تھے .. 
افریقیہ اور اندلس کے سکے اسکندزیه- اور 


قیروان میں ضرب ھوۓ تھے ۔ فارس (ایران) میں 
بنوامیہ کے وا ل؛ مثلا عبیدالہ بن زیاد؛ 
عداللہ بن خازم؛ ال ےھلب بن اہی صفرہ اور بعفض 


مدعیان علافتء ملا ثطری بن الغجاءة (مہءےھ/ 
ے۱۹ع) اور عبدالرحەن بن محمد بن الاشعث بھی 
اپنے اپنے نام کہ سکے چلاۓے رے۔ نطری بن 
النجاءذ کے سکوں پر ”لاحکم الا اللہ“ ھوتا تھا ۔ یہ 
سکے دراب جرد؛ یشا پور؛ اصطخرہ زراچ اور کرمان 
اور درو میں ڈھالےجاے تھے ۲۷٥۱۷٢٢(‏ 18ج[: +469 
+ہرزم بر(١۱۰×٭ہ۶:۹ہ(۸۶:۷‏ |ہ م۷ جماہ؛ بار دوم؛ ٹن 
ے۹۹ رء) ۔ ان پر عرلی کے علاوہ ہہلوی خط میں 
بھی لمات ھوۓ تھے ۔ بعض سگوں پر عربی اور 
بہلو ی کے علاوہ عیطلی (ہ؛اہطا5م5) زبان ے 
الفاظ ھوۓ تھے . 

علناے عباسه (م تاہ۵ہھ) کے 
زماۓ میں آدھا دینار؛ تہائی دینار اور چوتھائی دینار 
بھی ضذرب هوۓ لگے ۔ عید اور خوشی کی تثقرنبات 
ہیں مختاف اوزان اور حجم کے بڑے بڑے دینار ڈھالے 
جاۓ لگے ۔ یه دینار؛ جو دینار الصلةکہلاے تھے؛ 
غلیفه کے عزیزوں؛ دوستوں؛ حاشيه اشینوں اور 
غرض رندو ں کو تحفے کے طور پر دے جاے تھے۔اس 
عہد میں بغداد کے علاوہ غلافتِ کے م رکزی شہروں؟ 
منّلا مرو؛ سرقند؛ کوفە؛ الاھواز) اصفہانہ دمشق؛ 
عات اورےنعا میں داراشضرب قائم تھے۔ هارون الرشید 
کے زاے ہے خلیفضہ کا نام سے پر مذکور-ھوے 


لگا۔_ اس کے علاوہ امراء وزراء ول عہدحب آور . 


و 


صوبوں کے والوں کے نام بھی مرضوم ھوے .ا 














وا اے کا (ابن تخری بردی : 
لاہ مطبوعہ نامرہ؛ ۰:ءم؛) اور خلیفہ 
ای ہاتھ لنظ امام کا بھی اضافہ ھوا۔ ۱ھ 
لی دیتاروں پر ”محمد رسول اللہ ارسله بالھدی 
اورقین الحق ابظہرہ + علىی الین کله و لوکرہ 
لٹ رکون“ لکھا جاے لگا اور یه آیت خلافت عباسيه 
یم خالے تک لکھی جاتی رھی (محمود النقشہندی : 
آندیتار اسلائیء بفداد ۵وی ص وم) ۔ ابیران 
اور ترکستان میں عباسی عاملء مثلا خالد بن برمک؛ 
سعید بن دعاج؛ عبداللہ بن قحطبہ؛ الفضل بن سہل 
اور ترکستان میں امیران بخارا اپنے اپنے ام پر سکے 
ضرب کراۓ رے ۔ یه سکے همذانء ارجانء ہلخ؛ 
ھرات؛کرمان؛ مرو؛ سوس اور بخارا میں ضرب ھوے 
تھے ۔ شروع میں ان سگکوں پر پہلوی اور عربی 
زبان میں کلمات ھموے تھےە لیکن بعد ازاں صرف 
عربی خط میں عبارت رقم ھوۓ لی . 
بنو بویہ اور سلاجقہ ۓ جو سکے ضر ب کراۓ 
ان پر عباسی خلیفه اور کبھ یکبھی مقامی حکمران 
کا ام بھی ھوتا تھا ۔ وضع قطم میں یہ سکے عباسی 
سکوں کے مشابہ تھے ۔ صرف القاب اور خطاب میں 
فرق ھوتا تھا 
مآخڈ : (۱) البلاذری : فتوح البلدان: لائیڈن 
چرم رعاض وجوم نا ےم؛ (م) لسان العرب: بڈیل مادہ؛ 
(م) ابن الئگیر : الكمل٠ٗ‏ بیروت ۹۵ع ح: ۱۹ء تا م!؛ 
ژم) ابن خلاون : التسے: قاعرہ دو ےغ ہ: مہہ تا 
۰ہ؛ (ھ) المقریزی: شذور العقود فی ذکرالنۃود, مطبوعۂ 
اف (و) این تغری بردی : النجوم الزاحرۃسطبوعۂ قاھرہ؛ 
ہے 8۴ نقمم؟ (ے) جرجی زیدان : تاریخ النعدن الاسلامی 
ہطیوعہ قاضصرہ رر .مر٘؛ (م) محمود النشبندی : 
ائیوظلو الاسلامی, بفداہ مد و ء؛ (و) ۷۷۸۱۴۷۲ صجاہ3 : 
مساو(أ مسفموبسو گ۷ م۷ زں ۷۷بج ہ ا٥اہ‏ 4 بار دوم 


لنٹن ے+ہو۹ورء. 
مغولی عہدد: ھولاگو ۓ بخارا ے لےکر 
بغداد تک تمام اسلامی ممالک کو تباہ و برباد کر 
ڈالا ۔ بالآخر اس نے ۱۲۵۸/۹۵۹ ء میں بغدادکو 
فتح کر کے خلافت عباسیہ کا خاتمہ کر دیا۔ اس کے 
عہد میں جودرھم ضذرب‌هھوے ان کے ایک طرف 
”لا اله الا اللہ وحد لاشریک لە؛ ۔حمد رسول اللہ“ اور 
دوسری طرف وسط میں ”قاآن الاعفلم؛ هو لا کو ابلخان 
المعظم“ اور اطراف میں ''قل اللھم مالک الملک . . ٠‏ 
لکھا هوتا تھا (عباس العزاوی : تاریخ النقود العر اقیہ 
بغداد ۹۵۸ ءء ص دم) ۔ فلس (نانے کے مگے) پر 
انسان یا خرگوش یا عقاب کی تصویر ھوتی تھی اور 
یھ سے بغداد موصل اور سنجر میں ضرب ھوے 
تھے ۔ اباھا ابن ھولاگو خان کے عہد میں سکوں 
کے اطراف میں کلم طیبه بھی لکھا جاۓ لگا۔ 
زساے میں چوبیس فلس ایک درھم کے مساوی 
اور ایک دینار پانچ رطل کے ہراہر تھا۔ مغول کے 
ساتوبں بادشاہ سلطان محمود غازان ے اپنے لشکر 
سەیت 4۹۰۸ھ میں اسلام قبول کر لیا ۔ اس ے 
خالص چاندی اور سوے کے درھم ودینار کے ضرب 
کراۓ ۔ ان پر کلمه طیبه اور مقام ٹکسال کے علاوہ 
خلفاے راشدین کے اسماےگرامی بھی مرقوم ہوے 
تھے ۔ سغول کا نقرئی سکہ ٹنکه (تنکہ) تھا؛ جس کا 
چلن تر نستان ے لے کر عراق عرب تک تھا , 
جلائری (ایلخاىق) عہد : جلائری 
خاندان کے بانی شیخ حسن کے یۓ اذریس بہادر 
خان کے عہد میں لفود تبریز؛ حله؛ شُُٗمراز؛ بغداد اور 
بصرہ میں ضرب ہوۓ رےے اور ان پر عربی کے 
علاوہ مغوى (اویغضوری) زبان میں بھی لمات 
ھوے تھے ۔ ایلخانی عہد میں بھی درھم و دینار یق 
وضع غطع وعی رھی جو عباسی عہد میں تھی ۔ 
عہد کے آخر میں دینار الاأحمر (سرخ دینار) کا بھی 


ہسوسو 





ھوا؛ جو دو دیناروں اور دو دالٹوں کے مساوی 
نا تھا (حمدالق المستوف : لزهه القلوب؛ ‏ طبوعہۂ 
من سے؟). 
تیموری عہد : امبر تیمور ۓ دمشق ے 
کر دہلی تک تمام عالم اسلام کو تاخت و 
اج کر ڈالا۔ اس نے ۹۵ےھ میں بغداد پر قبمغهہ 
لیا ۔ اس کے بعد اس کے پیٹے سلطان خلیل اور 
ہے جانشین شاہ رخ کے ضرب کے ھوے سکے 
ق اور شام میں بھی چلتے رے؛ لیکن ان پر مقامی 
طین کے نام هھوے تھے . 
ترکمانی عہ۔د: قرا قیونلو وک حکومت م۱ہھ/ 
مع سے م۸ھ/ے م۱ء تک قائم رھی ۔ اس 
د میں سکوں میں کوئی نمایاں تبدبلی پیدا نہیں 
ئی ۔سکوں پر خلفاے راشدبن کے اسماے گرامی اور 
طیبه براہر سرقوم هوتا رھا اور یہی حالت دولت 
قیوللو کے زساے (ہےہ۸٥/.‏ مع تام ۹ 
۵۰ع) میں رمی. 
مآخیل : (ر) حمدالّہ المستوف : نزمۂ الفلوب: 
وع لائیڈژن: ھی ےم؛ (م) عباس ا'عزاوی : داربخ النقود 
اف بفداد ہن۹۵ ۶۱؛ (م) دسکوکت قدیے ا لیے 
وغی؛ مطبوعة استانبول . 
عشمافی ہد : سلطنت عثعالئسیه میں پہلی 
ىە سلطان محمّد فاتح کے زماۓ میں دینار ضرب 
ے (مہہم/ہ٭م ۶۱ع)؛ جو فلوریکہلاے تھے ۔ 
ارکی دوسری قسم آلتون (آلطون) بھی کہلاتی 
ں ۔ سلطان سلیم ال کے زماے میں سکوں کی 
ت میں تغبر و تبدل وا اور ایک دینار کا وزن 
ک درھمء ایک قیراط اور دو حبے قرار پایا ۔ 
طان سلیم انی کے زماے میں قاھرہ میں عثمانی 
نارضرب ھوۓ لگے؛ جو شریٹی یا سلطاى 
ہلاے نھے ۔ ایک شریفی یا سلطانی چھے فرانسیسی 
الک کے ہساوی تھا (تقویم سمکوکات عثمالیہ؛ 


مطبوعة استالبول؛ ص ٦۱۹۸‏ بحوالڈً عباس العزاوی ا 
تاریخ النقود العراقیہء بغداد ۱۹۵۸ء ص ۱۴۴) ۔ 
چاندی کا سکە؛ جو آسبر (آقچهہ) کہلاتا تھا ت رکیه 
ھی میں ضرب ھوتا تھا ۔ تالبے کے سکوں کا رواج 
له تھا ۱ 

سلطان سلیم ارول ے ایبران؛ شام اور 
(++۹ھ) کو فتح کرےۓ کے بعد اپنا لغب شاہ سلیم 
اول قرار دیا تھا ۔ اس کے عہد میں طلائی سکے کا 
نام سلطانی پڑ گیاء جو قاھرہ کے علاوہ طرابلس 
الغرب؛ تونس؛ الجزائر اور یمن میں بھی ضرب ھوتا 
اور دینار سلطاى کہلانا تیا۔ اس کا وزن 
ایک درھم اور دو قیراط تھا ۔ مصر؛ شام اورمراکش 
میں چھوۓ اور بڑے درھموں کا بھی چلن تھا ۔ 
ساٹھ درھم ایک مثقال کے براہر تھے . 

سلطان مصطنی ( ے۱ تا ہے ھ) کے عہد 
میں طلائی سکے کی اصلاح کی گئی اور اس کا نام 
اشرف جدید یا شریٹی جدید اور آلتون استانبول رکھا 
گیا ۔ یه طلائی سکے طغرا (طرہ) سے مزی نکیے جاۓۓ 
لگے ۔ اس ہے قبل صرف درھم اور فلس ھی ہر طفرا 
ھوتا تھا ۔ مصر میں لوگ اشرف جدید کو زر محہوب 
کہتے تھے ۔ سلطان محسود اول کے زماے سے 
مصطلٰی رابع کے عہد تک زرمحبوب قاصرہ کے 
علاوہ استانبول میں بھی ضرب ھوتا رھا ۔ سلطان 
عبدالحمید کے جلوس سلطنت (۱۲۵۵ھ) کی یاد میں 
ایک نیا طلائی سکہ ڈھلوایاگیا؛ جس کا نام ممدوحیه 
تھا اور وزن میں آٹھ قیراط کے مساوی تھا ۔ کھرا 
اور خالص ھوۓ میں یه سکہ زرمحبوب کے براہو 
تھا 

ننرئی سکے : عثمائی عہد میں درھم کو 
آنچە عثمانی کہا جاتا تھا اور اس کا دوہرا ام شاھی 
تھا ۔ یه وزن میں چوتھائی مثقال یا چھے قبراط کے 
مساوی تیا اور مم ٭ تک ضرب هوتا رھا۔ اسی 









ایك گور ے سکە محمدی کہملاتا تھا جسے 
کہ القاتع کے زماۓ میر ڈھالا گیا ۰ 
پناوزن میں دس آنچوں کے براہر تھا ا مک 


ہشتی تھا جس کا چلن پا بھتک رھا۔ 
ےت 
.انکا روا جگیارھویں صدی ھجری تک رھا ۔ بارھویں 
صدی ھجریٰ کے اوائل میں حکومت عثمالیہ ے ان 
کے بجاۓ قر شکورواج دیا۔ عثمانی فر شکو غروش 
کہتے تھے؛ اور مصر اور شام میں یہ غرش کے ام 
ہے معروف تھا ۔ مختلف سلاطین کے عہد میں اس 
کے وزن اور قیمت میں کمی بیشی ھوتی رھی ۔ سلطان 
محمود کے زماۓ میں یه سکه قرش محمودی کہلاتا 
تھا ۔ سلطان عبدالحید ال (ےے١‏ تا ٭.ھ) 
ے ایک یا قرش ضرب کرایا؛ جو قرش حمیدی 
کہلاتا تھا ۔ یه ترش الشاسی کے ام سے بھی 
مشہور تھا ۔ سلطان سلیم الث کا قرش قرش سلیمی 
کے ام ے معروف تھا۔ ایک سو شامی قرش ایک 
سو ہنشمیں قرش سلیمی کے براہر تھے . 

ٹائے کے سکے : عثمانی عہد میں اس کو 
مالقریا (مانقر) کہتے تھے ۔ اس کا مشتق مغولی لفظ 
مولکوں ے؛ جس کے معی لقد سکه ہیں ۔-۱۰۹۹ھ 
میں تالیے کے سکے ضرب کرنۓ کے لے ایک خاص 
ڈکسال: ہجو دارالضرب المنقر کہلاتی تھی؛ استائبول 
میں قائم کی گی ۔ بارمویں صدی ھعجری میں تالے 
کہ پسے باقر پارہ کہلاۓ تھے ۔ ان کا-رنگ سرخ 
ھوتا تھا 


تیرھریں صدی شر رای حکومت . 


عثمالیہ کے ما یں نظام میں ابغری انسہا کو پہن چگئی؛ 
چٹانچه سلطان عبدالءجید ے ۵۱۲۵۹/. م۸ ۱ء میں 
میں سا ی معاملات کی تنظیم اور نئے سکوں کے اجرا 
کا فرمان صادرکیا ۔ لئے سکے ڈھلواۓ کے لیے لنڈن 


سے لئے آلات اور ماھرین فن بلواۓ گئۓے اور ایک 


فن؛ متفرقات 


نی ٹکسال قائم کی گئی ۔ اس ٹکسال ہے جو طلائی 
سکے ضرب هوے وہ مجیدی یا آلتون مجیدی هکہلاۓ 
تھے ۔ سلطان عبدالعزیز کی جانیشی (ےے ۸۱۲ 
۱) پر یه سکه پسرہ عثمالي هکہلاے لگا ۔ شام؛ 
مصر؛ عراق اور حجاز میں اس کا چلن ۱۹۱۹ء تک 
رھا۔ مجیدی درھم بیس قرش کے براہر تھے اور پانچ 
مجیدی درھم ایک عثماى پسرہ کے مساوی تھے , 

مآخیل : )١(‏ سقویم سسکموکات مثماے: ‏ طہوعہۂ 
استانبول! (م) عباس العزاوی : تاریخ النقود العراقے؛ 
بفداد رج رظ 

افضریقيه وانداس : بنو امیه کے دور حکوەءت 
میں افریقيه اور اندلس کے لیے سکے اسکندریه اور 
قیروان میں ضرب ھوے تھے ۔ احمد بن طولون 
( ہم تا .ےءھ) پہلا مصری حکمران تہ جس ے 
دینار ڈھلواۓ ۔ یه دینار احمديه کہلڑے تھے اور 
خالص ھوے کے سبب سارے المغرب میں مشہور 
تھے ۔ دارالضرب کا نگران قاضی القضاۃ ھوتا تھا 

عہد بی فاطمه ( ۹ ۲ نا ے۹ ۵ھ): فاطمیوں ے 
اپنے زمان خلافت میں متعدد شہروں؛ مثلا اسکندریە؛ 
قوص اور عقلان؛ میں دارالضرب قائم کر رکھےتھے؛ 
جہاں سکے ڈھالے جاے تھے ۔ فتح مصر ؟ بعد 
جوھررے جو مصری دینار ضر بکرایا اس کی پ لی 
سطر میں ”داعی الامام المعز التوحید الاحد العیمد“ اور 
آخری سطر میں کامة طیرہ اور ”ارسله ہالھڈی و دبن 
عق اھر عُلی الین مه و توکرہ اض رکون“ 
هوتا نھا۔ خلفاے فاطمی نۓ جو سکے ضرب کراۓ 
'ن پر "یچھ ن "نچھ نقش هوتا تھا ۔ ابو عبداللہ 
الشیعی کے سکے پر یه عبارت تھی : ”الحمد لہ 
ربّ العلەین“۔ ان سگُوں کا چان دمشق اور افریقیه کے 
علاوہ ہہقليه میں بھی تھا : (المقریزی: شذور العقود؛ 
ص مر رتا وہر! وھی مصلف : الخطط؛ :.مم). 


سلطان صلاح الدین ایوی ۓ ۵۹۹ھ میں مصر 
ح کیا تو اس ے المستضی بامرالّہ اور سلطان 
رالدین ۔حمود زنٹی کے ام کے سکے ڈھلواۓ ۔ 
لطان ور الدین کی وفات کے بعد جب زمام حکومت 
ود صلاح الدّین ایوبی نے سنبھا ی تو اس ۓے معری 
ینار اور درھم ضرب کراۓ۔ یه درھم؛ جو درھم 
صری کہلاے تھے چاندی اور سکے کی مساوی 
ندار کے تھے ۔ ملک الکامل اصر الدبن محمد 
ہے تا ن۹۳ھ) کے عہد حکومت میں گول درھم 
۔ھلواۓ گئے؛ جن میں دو تہائی چاندی اور ایک 
۔ہائی تانبا ھوتا تھا . 
سملوک سلاطبن (۹ نہ تا ۰++۹ھ): مملوک 
سلاطبن حکومت کے نظم و اسق اور آئین جہانداری 
ہیں آل ایىوب کی پروی کرے رے ۔ ان یق 
عملداری قاھرہ ہے دىشق تک تھی ۔ ان کے دور 
حکومت میں دس دبنار سات مثقال چوبیس قیراط 
کہ مساوی اور ہے حے ایک قراط کے ببرابر 
تھے ۔ المنک الظامہ رکن الدین بیرس بندقداری 
(۵ مو تا ےےہھ) ے ظاھری درهم ٹھدواۓ؛ جن 
میں سر فیصد چاندی اور تس فیصد تانبا ھوتا تھا ۔ 
ان پر ایک درندے کی تصویر بھی ھوی تھی ۔ 


امیر صلاح الڈین بن عرام نے ےےھ میں اسکندریه: 


میں سکے ضر ب کراےۓ ۔ اس کے زہاے میں ایک دینار 
ایک مثقال کے برابر تھا ۔ دینار کے ایک طرف 
”محمد رسول الله“ اور دوسری طرف دارالضصرب 
اسکندریہ کا نام تھا ۔ ناصر الین فرج بن برقوق نے 
جو سکے ضرب کرائۓ ان پر ایک طرف کلمۂ طیبه 
اور سلطان کا نام ھوتا تھا ۔ یه ناصریه کہلاۓ تھے ۔ 
اس کے علاوہ چائدی کے سکے بھی ڈھلواۓے جاے 
تھے ۔ تانے کا سکه فلس کہلاتا تھا اور اڑتالیس 
فلس ایک درھم کے براہر تھے (القلتشندی : 





سلطان المؤید شیخ بن عبداقہ (م۰م۸۷۵۸۸۲. .. 


ۓ موبدی درھم ضر بکراۓ ۔ سلطان ۓ امرا اوو 
قضاۃ کے مشورے ے یہ فیصله کیا که دره مکییں ' 
کا وزن چودہ قیراط اور درھم صغیر کا سات قیراط 
ھوکا ۔ بعد میں سکوں کے وزن اور قیست میں کمی 
بیشی ھوئی رھی . 

مصر میں بحری اور بری ممالیک اپنے ام کے 
سکے سولھویں صدی عیسوی تک چلاے رے ۔ان 
سکوں کا چلن شام؛ حجاز اور حہشه تک تھا تاآلکە 
سلطان سلیم ۓ ۹+۲ھاے۱ ۵ء میں مصر کو فتح 
کرکے عثمانی قلمرو میں شامل کر لیا ۔ سطان سلیم 
ۓ فاھرہ میں طلائی سکے ضرب کراۓ؛ چنالچدہ 
عثمانی سلاطین کا سب ہے اھم دارالضرب قاھرہ ھی 
تھا ۔ ٢۰٣ھ‏ میں قروش ڈھالے گئے؛ جن پر رومی 
نقوش هھوے تھے ۔ دو قرش سوا دودرھم کے مساوی 
تھے ۔ ان قرشوں میں چوتھائی حصه خالص چاندی 
اور تعن چوتھائی تالبا ھوتا تھا ء 

محسّد علی پاشا کے زماۓ میں سوڈان میں سویۓ 
کی کائیں دریافت ھوئیں ۔ اس کے دور حکومت میں 
جنیە (گنی) یا پونڈ اور نصف جنیه کا چان هوا ۔ اس 
میں آٹھواں حصہ چاندی اور باقی سونا هوتا تھا ۔ 
ریال چاندی کا سکه تھاء جس کی قیمت غباس پاشا کے 
زماےۓ میں پوےۓ اکیس قرش ہوتی تھی اور سو قرش 
چالیس درھموں کے ہراہر تھے . 

مآخیل : )١(‏ المتربزی : شذورالعقود ق ذکرالنقود: 
مطبوعڈ نحف: (م) وھی ماف : الخطط؛ مطبوعذ قاھرہ؛ 
ومم؛ (م) الفلقشندی : صبح الاعششی؛ بار دوم؛ مطبوعةۂ 
فاھرہ؛ ۲۵۹:۳ تا ,ہم؛ (م) نلم ااحکم بەصرف عصر 
الناطەہین؛ مطبوعة تاھرہ؛ ضص ہے؛ (۵) على مبارک پاگا: 
ااخطاط النوایلیة قافرہ چیم ر قاع ہم تاجی 

المغرب اور اندلس : افریقیه اور اندلس میں 
۔الم؛ نصف اور ثلث دینار لاطینی وضع ہر ڈھالے جاۓے 





۱ 
۱ 





او میں كت تی اور ترفب> میں غرب کے 
وکا ضوح عرن میں ان سکوں پر عریں 
یں ضط آللّ اور لاطینی خروف میں عبارت 
شرق فی ٠:‏ پھر آھستہ آمستہ عربی حروف ے 
یتیل جکہ لے لی ۔ ان کا وزن ۰ءء گرام 
خوتا تھا۔+.۱.۳-۱ھ میں افریقمه اور الدلس میں 
دنشقی وَغٌ کے دینار ڈھال ےگئۓے؛ جن پر صرف عرنی 
مه عبارت ھوتی تھی ۔ اندلس میں نصف دیئار کا وزن 
۵ء گرام اور تہائی دینار کا +م/, گرام تھا ۔ 
پٹو اميٰه اندلس میں آٹھویں ے گیارھویں صدی 
عیسوی لک سکے ضرب کراے رع ۔ مراکش میں 
حفصی؛ مسوحدی؛ زنانی اور علوی حکمرائوں 
ےۓے اپنے اپنے عہد حکومت میں خوبصورت دینار 
اور درھم ضرب کراۓ۔ سوحدہن کے درمم و 
دینار مربم شکل کے تھے ۔ ان کے ایک جانب کامات 
تھلیل و تحمید ھوے اور دوسری جانب خلیفه کا ام 
ھوتا ۔ خلفاۓ اشبیليه کے زمانڈ خلافت کے دینار کا 
ورن 0تت تھا ۔ یوسف بن تاشفین اور اس 
کے اخلاف کے عہد میں دینا رکا وزن ۹ءء گرام 
تھا ۔ افریقیہ اور اندلس میں درھم اور دینار میں وھی 
تنداسب تھا جو عہد اسلام ہے چلا آ رھا تھا؛ یی 
دس درھم سات دینار کے براہر تھے . ۱ 
مآغیل ؛ )١(‏ عباس العزاوی؛: تاریخ النغود العراقیہ 
بغداد پر وو رے صہر متاح م؛ (م) ے۸۷۷٣۷۸ہ٥//:ا‏ ۷۰۷۰م 
بنول سادہ؛ (م) ابن خادون : المندیہہ: فاعمرہ ۸ن۱۹ء؛ 





۲۶۴ء۹۴۰ء 
ایران و +ترکستان ؛ عربوں ے آخری 
ساسائی فرمانروا یزدجرد سوم (م٣‏ تا ؛۵ہع) 
کے زسائۓ میں ایران فتح ٹیا تو اس کے دادا غخسرو 
سم( .هتاہ جہ) کے سکے بڑی تعداد میں ایران 
تر جن پر بہلوی زبان کے کلمات منقوش 
تھے پنو یه کے عاملین نے انسیں معیاری 









ئمونه قرار دے کر لئے سکے ضرب کراۓے ۔ ان 
سکوں پر وی خط میں بسماللّہ اور کلم شہادت کے 
علاوہ پہلوی خط میں بھی عبارت ٭وتی تھی ۔ بەض 
سمدعیان خلافت؛ ملا قطری ان الفجاءة اور رذ ان 
الاشعث بھی اپنے اپنے نام پر سکے ضرب کراۓ رعہ 
اور ان ہر ھلال و ستارہ کا نشان ھونا تھا ۔ غلافت 
بنو امیه میں ایران میں دبٹار کے علاوہ درھم بھی 
ڈھالے جاۓ تھے ۔ان کے علاوہ تانے کے سک ےکا بھی 
چلن تھاء جو فلس کہلایا تھا 

عبامیوں ۓ خلافت ابسرائیوں کی سدد ے 
حاصل کی نھی۔ ان کے زمانه خلافت میں ان کے وا ی 
اور سپه سالار اپنے اپنے نام کے سکے ڈھلواے 
رے؛ جو خلیفه المہدی؛ مسب بن زھیر اور خلیفه 
امین الرشید کے حکم ے ضرب موے تھے اور ان : 
پر ”محمد رسول اللہ“ منقوش ھونا تھا ۔ اس عہد میں 
ھمذان؛ رے؛ مرو؛ نیشا پور اور ھرات میں ٹکسالیں 
تھ۔یں ۔ بخارا اور سمرقند میں امیران بخارا 
اپنے نام کے علحدہ سکے ضرب کراۓ تھے ۔ 
برامکہ ے جو سکے ڈھلواۓ تھے ان پر پہلوی اور 
عربی میں عبارت موق نھی ۔ آل سبکتگین ے 
نیشاپوری دینار ضرب کراۓ تھے ۔ ان کا وزن ایک 
درھم اور نصف قیراط تھا ۔ آل ہویيه ۓ درھم عدل 
ڈھلواۓ۔ سلطان الدوله اہو شجاع بویە بن بہاء الدوله 
(+م تا ۵مھ) نے مھ میں شیراز میں سکے 
ضرب کراۓء جن پر ایک طرف لااإلہ الاالہ وحدہٴ 
لاشریک لەٴ القادر باللہ؛ وی عہدہ اور کنارے پر 
سم اللہ الرحمٰن الرحیم اور دوسری طرف لفظ عدل 
اور محمد رسول الہ صلی اللہ عليه وآله وسلم؛ الملک 
العادل شاغنشاہ عماد الدین سلطان الدوله ؤ عزالملة و 
مغیث الاسة ابو شجاع منقوش هہوتا تھا۔ اسی طرح 
نیشاپوری دیناروں پر بھی ”عدل“ مرقوم ھوتا تھا, 
سلاجتے کے دینار رالجه کے نام ہے معروف 


۴ .سر س۔ 


ے‌ؤُٛە( 








ہے اور وضع قطع میں عبامی سکوں جیسے تھے ۔ 
ض درھموں پر شبر کی تصویر ھہوٹی تھی اور 
دگرد کیلمۂ یب منقوش هوقا تھا ۔ 

سغولں عہد : زوال بغداد ہے قبل ھی مغولىی 
کے ترکستانء اور ایران میں مستعمل تھے؛ جن میں 
ے بااش ذھبی (طلائی) ھزاردینار کے اور بالش الفضّی 
نقری) دو سو دینار کے براہر تھا ۔ مغول ۓ ایران 

ل فتج کے بعد جو سکے ضرب کراۓ؛ ان پر ان کے 
لطان کا ام عرئىی یا مغضولں خط میں هوتا تھا۔ 
ہنگیزخان کے سگگوں پر ایک طرف الاصر الین الله 
بعر المؤسنین اور دوسری طرف العادل الاعظم 
چنگیز خان مرقوم ھونا نھا! بعض پر کلمة طیبه اور 
دوسری طرف تصوببر ھوی تھی ۔ ھولاگو خان 

کے سکگوں ز حا ید او رکنارزن پر ااقل الم 

مالک الملک .,.,..“ کوق خط میں لکھا ھوتا تھا ۔ 

ایلحانی سکوں کا ذکر اوہر آ چکا ے ۔ تیمور کے 

جانشین شاہ رخ کے سکے ہندرھوس ے اٹھارھوس 

صدی عیسوی تک متداول رے . 

صفوی عہد : شاہ ايمعْتلن صفوی اور 
شاہ عباس کے سکے چانندی اور سوۓ دونوں کے 
ہوۓ تھے ۔ طلائی سکے کا نام دینار عباسی تھا اور 
وہ قیمت میں شرعی دی:۔ار کے برابر تھا ۔ نضرٹی 
سکه شاھ یکہلانا تھا اور قیمت میں چوتھائی دیتار 

کے برابر تھا . 

قاجاری عہد : اس دور میں اشرق اور تومان 
طلائی سگے تھے۔ فتح علی شاہ قاجار کا طلائی سکه 
قران کہلاتا تھا ۔ اصر الین شاہ (۲۹۱م۱۸ تا 
8۷ہ ء) نۓ صواائی ٹکسالو ںکو بند کراکے تہران 
میں لیا ضرب غانه قائم کیا ۔ شاھی کے ایک رخ 
پر شیر و خورشید کا اشان ھوتا تھا ۔ عاسی اور 
شاھی کا چان قاجاری عہد کے آخر تک رہاء مگر ان 

کی قیمتیں گھٹی بڑھتی رھیں . 





رضا شاء پہلوی کے دور 'مکونت ہیں اشھاڑ 
پہدوی کا چان ھوا ۔ یه دس تومان کے براہ ر تھا 
ایک تومان دس ریال کے مساوی تھا پک رتا 
اور قران قیمت میں براہر تھے , 

مآخیل : عباس العزاوی : تاریخ القرہ راڈ 
+ےوتاوے؛؛ (م) ۶ ٥‏ عا[ہ۷۷ فناہ7 : 
دنہ٥‏ ۶(/ ہوا ۸4۷؛ بار دوم لنٹڈن ےوورمۂ۶ا (م) 





ہفغداد ۱۹۵۸ء 


۵٥‏ :ز۳ تا؛ ہڈیل سادہ؛ لیز ک بە درھم؛ دیٹارہ 
فاس . 

ھمندوستان : ھندوستان میں اسلامی حکوسمٹ 
کی اتدا معزاللین محمد بن. سام کی فتح دہلی 
(9۹ہنھ/م۹بع) ے هو ۔ مندی سکے اس 
زساۓ میں سوۓ اور ملون کے چھوۓ چھوۓ 
ریزوں ہر مشتمل تھے ۔ طلائی سگوں کے ایک رخ 
پر لچھمی دیوی کی تصویر اور دوسرے رخ پر راجا 
کا نام ھوتا تھا ۔ ملسونی سکے کے رخ راست پر و 
کے ہیل کی تصویر اور راجا کا ام اور رخ چپ پر 
ایک گھوڑے کی شبیە ہوتی تھی ۔ مسلمادوں ے 
پہلی تبدیلی یہ کی کہ اس میں شالیے کے سگوں کا 
اضافه کیا اور ان پر عرئنی میں عبارت درج ک؛ لیکن 
ہیل اور گھوڑے کی تصاویر اور ناگری خط میں 
بادشاہ کا ام برقرار رکھا ۔ نقری سکہ اسلامی وضع 
کا تھا اور اس کا وزن ایک تولە تھا ۔ کچھ عرمے 
بعد پیل کی تصویر اور سوارکی شبیه متروک ھ وگئی؛ 
لیکن عربی عبارت کے ساتھ اگری خط میں بادشاہ 
کا ام مرقوم ھوتا رھا (ناگری خط میں سلظان کے 
0 اندراج ایڈ ا یک مر 

تک رھا) ۔ اس زساۓٴ میں مشینیں اور گئیں تہ 
تھیں ۔ سکّے ٹکسال میں سنارؤں کی ملٹکارئ ے 
تیار موے تھے ۔ سلطان ثطب الین ایک ( ہن ہاو 
٠‏ ۰+,ء تاے.٦ھ/١٠٢٠ھ)‏ محمد ین تام 


غلام تھا اور اس ے اسی دور' کرت مگ د 5 













سۓ رانچ کے ۔ ایک کے 
قسی الین نی بش 
ای بر 
اوسی ى اور انھیں اسلامی رلگ میں ڈھلواۓے 
إث رای کی ۔ اس نے جاندی کے سکے کا وزن 
ایک توله مقر رکیا اور اس پر کلمة توحید و رسالت: 
خلیفۂ بی عباس کا نام؛ ٹکسال کا ام اور سن ضرب 
درچ کے ۔ یہ عبارت سکہ سلاطین دہ۔لی کہ لے 
نمونە بن گئی ۔ علاوہ ازیں تانبے کے چھوۓ سکے؛ 
جن میں ے بعض کا وزن ایک ماشه تک تھاء جاری 
کے کئے ۔ سلطالہ رضیہ کے سکوں کے رخ راست پر 
عربی غیارت وی اور رخ چپ پر ایک گھڑ سوار کی 
تصویر۔ اس کے علاوہ رخ راست پر السلطان المعظم 
رضیة الین بنت السلطان لکھا ھوتا۔ غیاث الدین 
بلبن (م+وھ/۹ء ۱ء تا ۹۸۹ھ /۱۹۹ع) ۓے 
تخت نشین ھوۓ پر نی ٹکسالیں قالْم کیں ۔ اس 
ےۓے بھل اور گھوڑے کک تصویریں مسترد کر دیں؛ 
لیکن رخ چپ پر ھندی عبارت رھنے دی اور اس کے 
ساتھ عربی خط میں اپنا ام درج کیا ۔ طلائی سکے 
کے رخ راست پر ایک دائرے کے اندر الاسام 
الستعصسم امیر المؤمنین اور رغ چپ پر السلطان 
الاعظم غیاث الدنیا و الدین ابوالمظفر بلبن السلطان 
مرقوم ھوا ۔ بلبن کے طلائی سگے دہلی میں اور 
نقری سے دہلی کے علاوہ الور؛ سلطإن پور اور 
لکھٹلو میں ضرب هویے تھے . 
ملا الدین خلجی (سلطنت ۹۹۵ھ/+و۲رء نا 
ےہ ۱م۱ھ) کے عہد حکوست میں اجراے 
رہ میں باقاصدی عمل میں آئی ۔ دہلی کے علاوہ 
دھوگری میں بھی دارالضرب قائم ہوا ۔ اس کے 
وی سکے کے رع راست پر السلطان الاعظم 
وت الین والدلا ابو المظٹر محمد شا سلطان اور 
۱ وی پر ائیوول دائرہ یں سکبر ال ان مین الخلافة 





ناصر امبراامؤسنین اور دارالضرب دہلی مرقوم ھوتا ۔ 
نقرئی سگوں پر کم و بیش یہی الفاظ ھوۓ ۔ بعض 
سکوں پر عربی عبارت کے ساتھ اگری عبارت بھی 
وی اور سن ضرب بھی عربی کے علاوہ ناگری میں 
ھوتاے. 

غیداث الدّین تخلق (,. ہےھ۰./۵٣ء۱۳ء‏ تا 
۵٥/۲۵مْ۱ءع)‏ ے اپنے سکوں ہر بجاۓ سلطان 
الاعظم کے سلطان الغازی لقذب اختسار کیا ۔ 
طلائی سکے کے رخ راست پر غباث الدلیا والدبن 
ناصر امیر المؤمنین اور رخ چپ ہر اندرون دائرے 
میں المتوکل على الہ ابو المظفر تغلق شاہ اور حاشمه 
پر دارالضرب کا نام ھہوٹا ۔ ملونی سکوں پر سری 
سلطان غیاث دیو اگری خط میں سرقوم ھوتا تھاء, 

عَلظان محمد بن تغلق (ومںھاہ+م۱ء تا 
مدےدھا|:۵ء۱۴ءع) ے سکوں کے رخ راست پر 
کلم شہادت ضرب ف زنن العبدالراجی 
رحمة اللہ محمد بن تغلق مرقوم ہوتا۔ بعد میں 
سککوں کی بڑھتی ہوئی مانگ کے پیش نظر اس نۓ 
خالص کرنسی کو؛ جس کے مطابق سکھ ابی ذاتی 
قیمت پر چلنا نھا؛ ترک "کر دیا اور معض تانبے ىق 
کٹئرنسی جاری کی؛ جس میر؛ سکھے کی ذاتی قیمت کا 
لحاظ نە تھا بلکه اس ى قبمت منجالب حکومت مترر 
کٹ رکے اس پر درج کر دی گئی۔ اس طرح سے پر 
مندرج قیمت کی ضاسن حکومت هوگئی۔ بعض علامتّی 
سکوں پر اکری عسارت بھی ملی ےہ ۔ محمد بن 
تغلق آۓ جاری دردہ سکُوں پر امہرالمؤنین المسنکمی 
باللہ کا نام بھی ھوتا؛ جو اس وقت قاھرہ میں مصری 
سلاطین کا وظیفه خوار اور خلفاے بنو عباس کے 
بس ماندگان میں تھا 

لودی سلاطین کے طلانیء نقرئی اور تانیے کے 
سے مختلف اوزان کے ہسوۓے تھّے ۔ ان پر کلمۂ 
طیبه کے علاوہ سلطان کے القاب اور دارالضرب کا ام 


ھوتا تھا 

باہر اور ھمایوں کی ٹکسالیں لاھور میں تھیں ۔ 
ھمایوں کا سک بشکل مدور اور خط طغرا میں تھا ۔ 
طرف اول پر الخاقان الاعظم محمد ھمایوں خدد اللہ 
ملکہ اور طرف ائی پر کلمد طیبہ ھوتا تھا ۔ شیر شاہ 
سوری کے سے مدور ھوے تھے اور ان پر خط للث 
اور اگری میں ایک طرف فرید الدنیا والدین 
ابو المظفر سری شا سرقوم ھوتا تھا اور دوسری 
طرف کلمذطیبہ و خلفاے راشددن “ کے اسماے گرامی 
عربی خط میں ہوۓَ تھے . 

اکر کے سکے مدور اور مربم شکل کے تھے 
اور خط لثلث؛ طغرا اور نستعدق میں تھے ۔ ایک 
طرف جلال الذبن محمد اکبر شاہ غازی اور دوسری 
طرف کلمه طیبه؛ بصدق ابی بکر بعدل عمر ھوتا۔ 
اس وقت لاھور؛ دہلی؛ جولپور؛ فتح پور اور اگرے 
میں ٹکسالیں تھیں ۔ اکر ے بڑی اشرفیاں بھی 
ضرب کسرائی تھسیں؛ جہن کا وزن ایک سو ے 
پائچ سو تولے تک تھا ۔ سہنسه ایک سو ایک تولے 
نو ماشے سات رتی سوۓ کا سکھ تھا ۔ اس سے چھوٹا 
سک رھنس تھا اور وزن میں سہنسه کا نصف هوتا 
تھا ۔ اس پر فیضی کی رباعی نقش ھوتقی تھی ۔ بادشاہ 
ہر سال جشن نو روز کے موقع پر نیسا سک جاری 
کرتا تھا۔ جہانگیر ( مہم تاے۱.۳ھ) نے ختلف 
اوزان کے سگے ضرب کراۓ اور وزن یکمی بیشی 
کے اعتبار ہے ان کے علٰحدہ علحدہ نام مقررکے : 
نور شاھی (.,؛توله)؛ نوز سای ,ر٠۵‏ توله)؛ 
نور دوست (یم توله) اور ور کرم (۰ توله) 
طلائی سکے تھے اور کوٴکب طالم؛ کوکب اقبال؛ 
کوکپ مراد او رکوکب سعید چاندی کے ۔ رخ راست 
پر کلمه طیبہ اور رخ چپ پر آصف خان کا شعر کندہ 
اھوتا (توزک جہانگیری؛ مطبوع لکھنؤ؛ ص )٦‏ ۔ 
جہانگیر کے زمانۂ حکومت میں دہلی؛ آگرہ؛ لاھور؛ 


احمد آبادہ برھالپور؛ سورت٠‏ پٹٹە؛ لھٹوء اجب ء” 
کابل؛ جہانگیر نگر (ب:گلە دیش)؛ کشمبر اور قندھاپ. 
میں ٹکسالیں تھیں ۔ شاہجہان ۓ سب ہے بڑا طلائیِ 
سک دو صد مہر ضرب کرایا ۔ اس کے رخ اول پر 
کلمۂه طیبه؛ ضرب دارالخلافه شامجہان آباد اور 
ایک رباعصی رے اور رخ دوم پر صاحب قران انی 
شہاب الین محمّد شاھجہان بادشاء اور ایک دوسری 
رباعی کندہ ہے ۔ اورنگ زیب عالمگیں کے طلائی 
سکے صد سہر کے رخ اول پر عالمگیر بادشاہ غازی 
اورنگ زیب محمد ابو الەظفر محی الین اور رخ دوم 
پر سن جلوس اور ضرب دارالخلافه شاہ جمہان آباد, 
کے علاوہ کوئی شعر بھی ھوتا تھا۔ معز الذین 
جہاندار شاہ؛ فرخ سیر؛ رفیع الدرجات) محمد شا 
عالم گیر انی اور شاہ عاللم وغیرہ کے سکے مدور 
تھے ۔ طرف اَل پر خط لستعلیق میں بادشاہ کا لقب 
اور طرف انی پر سن جلوس اور دارالفضرب کا نام 
مرقوم ھوتا تھا ۔ مغلوں کے آخری تاجدار ابو ظفر 
بہادرشاہ کا سکد سدور تھا جس کے ایک طرف 
خط نستعلیق میں محمد بہادر شاہ غازی اور دوسری 
طرف سن جلوس اور دارالضرب کا ام تھا , 

حیدر علی؛ سلطان میسور؛ ۓ اپنے دور اقتدار 
میں ے۱۹ھ میں مدور سکە ضر بکرایا تھا ۔ اس کی 
طرف اول پر خط لستعلیق میں دین احمد در جہان 
از فنج حیدر روشن است اور ضرب پٹن سال زی 
سنه هھجری اور طرف انی پر عو السلطان ابو الثعادل 
حیدر سوم اور بہارے سال زکی سنه احد جلٰوس, 
منقوش تھا ۔ حیدر علىی اور ٹیو سلطان .ک؛: 
دور حکومت میں طلائی سکە بھی ضرب ھوتا تھا؛ جو 
بہادری اور سلطانی هن کہلاتا تھا ء مت تے 

مندوستانی ریاستوں میں مختلف حکمرایوں إیچ 
مختلف نام کے سکے چلنے تھے.۔ پیش ربایپتوں معۂ 
شاء عالم کا سکە رائچ تھا۔ اودھ مہیں شا عالم کا سگغ 


کہ مہ 


مس 


3 













9ف او رما کر جب بیے الو 
ی‌َ لۓے غازی الدین نید رکو فقب شاعی (حضرت 


هفأیين) دہ ان وقت ے شاء عالم کا سکہ موقوف 


ہڑگیا نذر ىہ ڈیل مسکوک کیا گیا : 
“٠+‏ مکل زد بر نیم و زر از فضل رب ذوالمئن 
ازی الین حیدر صا ی نسب شاہ زمن 
سے پر شیروں کے غلاوہ مچھلی کی تصویر 
ھوئی تھی اور لفظ جلوس میمنت مانوس اور دارالضرب 
(نکھٹؤ) كيا نام سم سن ھجری منقوش تھا۔ نصیرالڈین 
حیدرہ محمد علی شاہ اور واجد علی شاہ کے سکے اسی 
وقع پر چلنے رےے صرف لقب اور سن ضرب کا فرق 
ہوتا۔ اودھ کا شاعی پیسا موۓ بیسے کے ام سے 
معرؤت ھا اور اودھ میں انلیسویں صدی کے اواخر 


تک چلتا رھا, 
عیدرآباد (دکن) میں شاھان مغليه کے ام پر 
سکە ضرب کیا جاتا تھا۔ ا-, کے دوسری طرف لفظ 


ضرب قفرخنلہ بنیاد حیدرآباد اور جلوس میمنت مالوس 
معظوش ھوتا تھا ۔ اس پر نظام کا ام نه ھوتا تھا 
بلکه نظام کے ام کا پہلا حرف لکھا جاتا تھا ۔ 
نواب محبوب علی خان کے عہد میں مشین کا بنا وا 
خوبصورت مدور سػه جاری کیا گیا جس پر ایک 
طرف چار مینا رکا نقشہ تھا اور بخط ثلث نظام المنک 
آصف جاہ بہادر کے علاوہ حرف میم؛ یعنی سراسم 
محبوب علی خاں اور سن ھجری منقوش تھا: دوسری 
جالپ بخط لسخ جلوس میمنت مانوس ضرب فی فرخندہ 
بنیاد عیدرآباد اور وسط میں ایک چھوے دائرے میں 
اوک ووویہ ِکھا تھا۔ اس کا وز نگیارہ ماشے تھا ۔ اس 
ساقو سک انگریزیء جو کلدار کہلاتا تھاء چلتا 
بویا عتیان علی خان کا سك سقوط حیدرآباد (ہ ۹۰۰ ۱ء) 


ْ نطللا رئن ردا“۔ 


یں 7 
75 
07 


جاڑ ند ہک سملیان ریساستوں: مثلّا بھوپال؛ 
کی می بجاورہ کہ بھی اہنے سکے تھے؛ 


ِّ 


فن؛ متفرقات 


لیکن ے۹ ۱ء میں انھی متروک قرار دے کر 
انگریزی سکے کا چان ھوگیا . 

انگریزی دور حکومت میں روہبا؛ اٹھتی؛ چوئی؛ 
دوئی؛ آنە اور کاغذی سکے کا چلن ھوا ۔ ان پر ایک 
طرف فرمائرواے انکلستان کی تصوٹر اور دوسری 
طرف خط نستعلیق میں سکے کی قیمت اور سن ضرب 
مرقوم تھا, 

ےم ء میں پاکمستان نے اپنے سکے ضرب 
کراۓ؛ جو وضع قطم میں بڑی حد تک انگربزی 
دور کے سکوں کے ممالل ھیں ۔ نثماباں فرق یه عے 
کہ انگریز حکمران کی نصوبر کی جگه ملال اور 
ستارے کے نشان نے لے لی مہ . 

ماآحذ 
1٢۷۶/‏ بار دوھہ سو بارفٹ مد ے! 
۷۷۰۲۶ 





+ () ۵٣١۷۱۱د8‏ ۳۷۷۷۱۷ ۱٥7۰‏ ۸۶ا۷0 
٣٥۱٢١٢ )+(‏ .11 
: مر(؛ رس ٢٣‏ ,۸۲۳۱۲۶۰ /۸٭٥م‏ ۶۶ مماہ٣٥0‏ م7 
ا:0 ۸ہ 5/6۸۲ دا ی پہم۔۹ورع؛ (م) ابوالئضل : 
آئن ا کہری؛ نہلی ہےمبھف صدم؛ مء؟؛ (م) 
توزک جہانگیری؛ مطبوعه لکیٹؤ ص ہا وم تام م! 
(یؿ) ظفر حسن حان : سلاطعن دہلی کے سکے؛ در اوریٹنٹل 
کے السچ میکزنن, لاھور ے٣‏ (ر۵ورع): :مر تاوہروہ 
وو تا ,و؛ (ہ) مشہمد عبدالمزبز خان : 


فہرست سکھ مر هند وغیرہ بربلی ےہ۶۱ (ے) 


(+د۱۹ع): 
معامد رامع رصوی : پچ ساگان:؛ سراد آباد و ۶۱ )۸( 
شمس ارہ فادری: التود الاےلاىیە؛ سر طرودھ حردرآباد دکن,. 


(لذیر حسین) 









فنا ؛ رك بہ بقاء و قنانے 

فثار : استانبول کا ایک محلہ جس کے متعاق 
ن کیا گیا ھے کہ سلطان محمد انی نے نتح 
ٹانبسول کے بعد ےویدھ|/ موم ۱ھ میں اے 
.انیوں کے لے مختص کر دیا تھا۔ اس کے 
اسی اور جغرافیائی حالات اور تاربخی عمارتوں 

لے 1“ بھہ استانبول ۔ استائبول کی فٹح 
بعد یوٹانی اسقف اعظم کا مسنٹر ایا صؤليه سے 
واریلر کلیسا (ہہا؛ :م۸ ٢ا:11)‏ اور وهاں سے 
ن سال بعد پاما کرسٹوس و0ا:۶0001::61:1 کے 
میسا میں منتقل ٹر دیا گا ۔ مو ۶۱۵۸/۹ میں 
ب اس کلیسا کی جکػہ سسجد بنا لی گئی (فتحیه 
امعی)؛ تو یونائی اسذنف اعظم محلہ فتار میں‌چلا 
ا اور بالآخر رج ۱م /م, برع میں عمیشہ کے 
ے سینٹ جارج کا گرجا (جو 
میر ھوا تھا) یونانی استف اعظم کا صدر مقام 
ار پایا ۔ ابتدائی زمانے ھی میں اس کلیسا کے 
اد و نواح میں پادریوں اور گرجا کے سرکاری 
لازمین کے علاوء چند قدیم ہوزنطی گھرانے آباد 
وکئے تھے؛ جو ا۔تانبول میں باقی رہ گئے تھے ۔ 
يد ہرآں پہت ے سربرآورده اور دولٹ مند 
بسائی بھی وہیں آ کر رس بس گئۓے تھے۔ اس علاقے 
ں عیسائیوں کا ایک سکول بھی تھا؛ جہاں ارہاب 
للیسا قدیم علوم ک تعلیم دیا کرتے تھے ۔ کلیسائی 
لاقے میں مقیم ممتاز یونانی گھرانے فناری (ترک: 
ارلیلر) 'دہلاتے تھے ۔ ان عیسائی گھرانوں 
لے یورپ ہے بھی تعلقات تھے اور وہ وہاں کے 
الات ۓ عام بھی رکھتے تھے ۔۔ (ان میں سے بہت 
ے افراد نے اطاليه میں تعلیم پائی تھی)؛ اس لیے 
کی حکومت بارھویں اور تیرھویں صدی ھجری/ 
ھارھویں اور انیسویں صدی عیسوی میں اس 
لاقے کے عیسائیوں کو حکومت کے اہم مناەہب 


.٠ء‏ میں دوبارہ 


کہ لیےبھر تی کرتی رھی۔ انگھرانوں کے بُہتریوذ 
افراد باب عالی اور اسلحہ کے کارخانوں 7+1 
ترجمان رك بان] اور سراے عا یىی میں ہوستینوں 
اور گوشت فراہم کرنے کے لیے ٹیکیداری کرتے ؛ 
رے ۔ یه عیساٴ نی قدیم شہزادوں ے زیادہ ہا اعتباز -. 
سمجھے جاتے تھے .کیو نکه بعض باب عال ی میں بطور 
گماشتہ (کہی ”تنخداسی) بھی کام کر چکے تھے اس 
لیےایک صدی ہے زائد عرصے تک نناری هی مولداویا 
(ازم رر مر ار به بغدان]) اور ولاھیا (از 
۸۶۸۶ء [رك بە اف7ق]) کے ووی وودہ 
[ہمعنی معامی حاکم] مقرر ھوتے رے ۔ ان میں 
سے مشہور ترین نام 020005 ۵۵10850) +84۱٥١‏ 
۶ :۱۷ء ٤‏ 1م)؛, ۱۱7:۰۹ ف+ا؛ 5 دا 50+ 
(نء٭زل 10۸ا ) ۸۲۳۶ ۱۱۷ا1) 69٤۱۸۵۵۲۵8۶؛‏ ا14۷5 
5.۔ء ۱۸۷۸۸۵۲۸۱۵۶6۰ ۶٥0۰ ۱1۵11:۸٥١١‏ :ت4۱۸/10 
۵ وغیرہ تھے ۔ بارھویں صدی هجری/ 
اٹھارھویں صدیٰ عیسوی کے نصف آخر میں فناری 
گھرانے فدار چھوڑ کر باسفورسص کے کنارے 
فرحت بخش دیہات؛ قورو چشمہ؛ ارنونکواے 
اور طرابيه میں منتقل ھونے لگے ۔ یونانیوں کی 
جنگ آزادی کے بعد بہت ہے ہاشندے نقل مکانی 
کمرکے یونان بھی چلے گئے ۔ فناری خاندانوں .کے 
اخلا‌ف آج بھی رومانیە میں ہائے جاتے ھیں . 
مآخحل : )١‏ :6:0:10 3۸۰ : ا۶وت ۷ء 
0 ہے خ ہے ف +۹۰؛ ۹ء :(۱) 6:1۰ ھا 6:؛: 
مبری۷٤‏ ۳ع ۷<ااع ض۲۴ ۵۶ ٤۱‏ بوازم۷( ٦ا‏ عل اعدام +٥١۱‏ 
صے ببعد؛ (م) 5000 ۷۷۰:.... ۳۷ک ا لنٹن ہ وے رع 
صض مس بعد ؛ (م) 128113۷8 .1 : مامرموزاہەریوہ٥)‏ 
ول0 اوجیم ببماعرہء لنڈكے دے ۶ص 1+۳)۸(:۹۸]ھا 
۶۵۳۵۸۰۱۶ ہا ٢٢ز‏ ر...۷٥٥0۲۱‏ صا عدمامہ امہ +٭ ا 
دو مفظ-حدنظ ہمفوەظہ]) اھینز ٭وجر*!(4)۹ 
وزاوڑافەہہ؛5 ٤‏ خەاف۵ممنسمئت ابئھنز ۱١۰‏ ( 











ھ) مزید بوت ہے 


جاک خوژازوددہ راز زودەطا 





070 (×ل×دوہ3۷ .0.11( 
الشتان ری و رك بە فناری زادہ, 

٭ خغاری زادہ عثمانی علما اور فتہا کا ایک 
سکاز خائدان؛ جس کامؤسّى اعلی شمس ائدین محمّد 
تھا ۔ ایک قدیم روایت کی رو ے اے مملکتِ عثمانیه 
کا سب ہے بہلا مفتی اعظم (شیخ الاسلام) سمجھا 
جاتا ہے۔اس کی پیدائش ۱وے۸٥/.‏ ۱+۳۵۔ ۱١۶۱ء‏ 
میں برسہ میں ھوئی تھی ۔ وه شيیح حمزہ 
گا فرزند تھا ۔ اگرچہ صحیح تاریخ کا تعین نہیں 
ھوسکا؛ لیکن کہا جاتا ھے کہ وہ مشہور صوفی 


عالم صدر الدین قونوی (م ہےٹھ|جے ٣۱م‏ 


۹:۱م۔) کا شاگرد تھا۔ 
شس الدین نے اپنے زمانے کے مشاھیر علما ے 
آناطولی اور مصر میں اکتساب علم کیا۔ ےےھ/ 
ہمہب۔ ۹م بعھ میں اس کا تقرر بطور استاد 
پرسہ کے مناستیر مدرے میں ھوا اور اگلے سال 
اسی شچر کا قاضی بنا ۔ اس وقت اس کی عمر صرف 
بیس سال تھی ۔ اس بلند مرتبے کے حصول میں 
کوئی سیاسی ھاتھ بھی کام کر رھا تھاء جس کک 
آج تک تحقیق نہیں ھوسی؛ لیکن اتتا پتا 
چلنا ہے کہ اس خاندان کے سیاسی شخصیتول سے 
خصوصی روابط تھے جس کی وجھ ے اس نے بہت 
سی دولت سمیٹ نی تھی ۔ اہے سیاست دانوں میں 
ممتاز مقام حاصل تھا اور اس کے بیٹوں اور ہوتوں 
کو مراڑ ثالی اور محمد ثانی نے خصوصی مراعات 


سے ۶۱۲) براکلمان: 








منصب قضا کی ذنّے داریاں مُلڈیکان کے سبرد کی 
تھیں تو برسە کا عہدنۂ افتا اپنے پاس ھی رکھا؛ 
کہونکە جہاں تنک ھمیں علم ے؛ اس کی وفات (یکم 
رجب م۸۳ھ/ن, سارچ ,مببع) تک کسی 
شخص کو بھی مفتی اعظم کا منصب تفویض نہیں 
کیا گیا ۔ شمس الدین کے انتقال کے بعد ھی 
فخر الدین عجمی مفتی اعظم مقرر ھواتھا۔اس 
کی تدفین پرسہ میں اس کی تعمیر کردہ مسجد ے 
صحن میں ھوئی ۔شمس الدین کی کثیر التعداد 
تصانیف مہ مشہورنرین فصول البدائم 
فی اصول الشرائم ے ۔ (براکلماا م؛ 
سمم۔ اس کے سوانحی ماخذ میں اضافے کے لے 
دیکھے اسمبل بلغ : گللستة ریاض صرفان؛ 
برسه ,مھ ص وسب تا ہم ں؛ مصطفیٰ علىی ۔ 
اوغا گی خرارزہ اماقول وی 
صہر, نا.٤‏ طاش کو پروزادہ: شقائق النععانيه 
(مترجمةۂ مجدی))ء استانبول ۹۹ھ ےم نامح؛ 
عثمائلی مؤلف لری؛ ؛ . و م؛ اسمعیل حة حقی اوزون 
چارشیلی : عثمائلی تاریخیء ۲: ہ مجمں؛ انقرہ۹م۶۱۹؛ 
علميه سالنامه سی؛ ؛ استائبول رھ ص پپے تا 
پ+م؛ مستقیم زادہ سلیمان افندی: دوحة مة المشائخء 
طبع سنگی؛ استانہول؛ بلا تاریخ ؛ ص م) . 

اگرچہ نشانجی محمد پاشا (تاریخ نشانجی؛ 
استانبول .مھ صم۱۲) کا یه قول غالبا غلط 
ے که شمس الدین وزیر بھی تھا؛ لیکن ای کے 
ایک لڑ کے احمد چلہی (ہعد میں پاشا) نے دنیا داری 
کی روش اختیار کر پی تھی ۔ اس نے کچھ عرمہ 


کی تھیں ۔ماغذ ے یہ پتا نہیں چلتا کهہ 
”می الدین کس تاریخ کو مفتی مقرر ھوا تھا, 
مان "ايشا نعلوم ھوتا نضکھ ١/۸۲:‏ م۔ 


2 مایخ مچ ہر ہہ ےی 
ظ) یمم 


دفتر دار رہنے کے بعد ہے رم/مےم۱ء میں اوزون 
حسن آق قویونلو کے خلاف ایک جنگ میں بھی 
حصہ لیا تھا (جس میں وہ گرفتار ھوگیا تھا) ۔ اماسیہ 
[رک بآن] کی حکومت کے دوران اے شہزادۂ ہایزید 


جو بعدمیں بایزید دو م کہلایا) کا اتالیق مقر رکیا 
لیا۔ بعد ازاں اس ئے دو دنع نشانجی کے عہدے 
ہر کام کیا (۸./۸۸۸۵م۱۔۳رم۱ء اورےرہھ 
۳م ١ء؛‏ ان تاریخوں پر بحث کے لیے دیکھپے 
سُعیل حامی دائشمند : ازحلی عثمائلی تاریخی 
کرونولوجیسی؟ ۱ ؛: ہہم تا مہم؛ استائبول 
۔م۶۱۹) ۸۹۰۰٥/۸۵م‏ ۱۶۸۰ء میں برطرفی 
کے بعد احمد چلہی بروسه چ٦‏ آیاء جہاں اس نے 
۹۰۳ءہ۱۰ ۔ ہم ۱ءیں وفات پائی (دیکھے 
نشانجی محمد پاشاء ص ۱۹۳). 

اس خاندان کا دوسرا فرد جس نے اعلىی منصب 
حاصل کیاء شمس الدین کا ہوتا علاء الدین علی بن 
یوسف با ی تھاء جو ہے رھاےوم ہمہ تاےےہھ| 
۲ےم۱۔ جےمراع؛ برسہ کی قضا پر فائز تھا۔ 
اس کے اگلے سال وہ قاضی عسکر مقرر ھوا؛ جہاں 
وہ مہ۸ ۸ے م۔ےےم,ءتک تام کرتارھا۔ 
محمد ثائی کے عہد سلطنت کے خاتمے کے قریب 
نصب قضا دو عہدوں میں منقسم ھوگیا۔م۹ہھ/ 
۸مم۔وہرمء میں اس کا تقرر رومایلی کے 
ناضی العسکر کے طور پر ھوا اور و٭۸۹.۰.۰/ 
٭م,۔ یومرےءتٹک اس عہدے پر فائز رهھاء 
اس کے بعد وہ آناطولی کا قاضی القضاة بنا دیا 
گیا ۔ اس کا انتقال ۹.,۳ھ/ے۹مم,۔ہ۱۰۹۸ء میں 
ہوا اور برسە میں اپنے داداک مسجد میں دفن ھوا 
(طاش کوپروزادہ؛ ص ۹ء بلیغ؛ ص ۵م٢)۔‏ 


اس کے پڑ کے (محی الدین) شاہسحمّد کا دور ملازمت, 


بھی نہایت شاندار تھا ۔ زمائڈ پیدائش (م۳ہہ۸٭/ 
۸ء۳٣‏ ۔ پےمع) سے ۔اے سلطان کے ہاں سے 
وظیفه ملنے لگا تھا ۔ برسه ۹۱۹ھ/۱۵۱۳۔ 
۱۳ ئ) استائبول اور ادرله (مآخذ میں مندرجھ 
تاریخوں میں گڑ بڑ ے) میں قاضی رھنے کے بعد 
سے ۶۱۱۹/۵۹۲۰ میں آناطولی اور /٥۹۲‏ 








۹ وھ میں رومابی کا قاضی الستگر 
مقرر کیا گیا ۔ اس نے چھیالیس سال کی عمر میں 
مؤخرالذ کر ملازمت کے دوران هی میں وفات ہائی 
اور برسه میں اپنے خاندانی قبرستان میں دفن کیا گیا 
(طاش کوپروزادم ص پہم) بلیغ؛ ”ص ہمم) 
سہی چلہی [رك بآن] : ھشت بہشت؛ استانبول 
٥ه٥ھء‏ ىٌا۸٢).‏ 

اس کے چھوٹے بھائی (طاش کوپروزادہ نے 
غلطی ہے ص ےہر پر بیٹا لکھ دیا ے اور یہی 
غلطی اس ہے استفادہ کرنے والوں نے ک هے) 
محی الدین محمّد نے بہت زیادہ دنیاوی وجاھت 
حاصل کی ۔ ادرنه (م ۱۹/۵۹۲ ؛ع) اور استانبول 
(۹ ٢+۹ھ/٢۲٢د۱‏ ۳ئبع) میں قاضی رھنے کے 
بعد وه آناطولی اور اس کے اگلے سال روم ای ی کا 
قاضی العسکر مقرر ھوا۔ اس منصب پر چوده پا 
پندرہ سال کام کرنے کے بعد وہ م۹ اے٣ن۵١۔‏ 
ہ٣ن؛ء‏ میں وظیفة حسن خدمت پر گھر چلا آیاء 
لیکن عبدالقادر افندی کی سبکدوشی کے بعد اسے 
شیخ الاسلام کے بلند مرتہے پر فائز کر دیا گیا ۔ 
۲ن ۹ھ/ن ۱۵ء میں اس نے اپنی استدعا پر ملازمت 
ے کارہ کشی اختیار کر ی ۔ اس کی وفات 
ہرم ذوالحجه ہن۹ ۔ حن۹ھ/جنوری ۵۸ء میں 
ھوئی اور جامع حضرت ابوب انصاری میں دان 
ھوا ۔ معاصر تذکرہ نگارؤں نے شعراء کے زمرے 
میں انے (بنام محی) شمار کیا ے۔ بیان کیا جاتا 
ے کہ اس نے غلطله سراے میں ایک سجد بھی 
تعمیر کرائی تھی (مآخذ میں اہے اور اس کے بھائی 
کوٴ ایک ھی شخصیّت سجھ لیا جاتاے؛ لہذا ان سے 
استفادے میں احتیاط کرنی چاھے) ۔ مستقیم زادہہ 
ص+نپ) علميه سالنامة سی؛ ص ؛ہم) دائشمندء 
إپمم؛ سہی ص۹۱ںم؛). لطیفی ؟ تذکرۂ شعرام 
استانپول ,مھ ھ٦ے.٣+)‏ حسین ایوانہراجے؟ 





وا شحایرفہ ربیہبھام؛ وو 





رو صدی عجری]/!اٹھارھویں 
بیدی خیسوی ٹاک اس خاندان کے اخلاف بطور 
اسفاد اور قاضی کام کرتے رے؛ لیکن کسی نے 
بھی نناواں شہرت حاصل نہیں کی (دیکھے 
اش کوبروزاد,: ص ..م (زین الدین محمّد)؛ 
ہہرم (پیر محمد)؛ عطائی: ذیل شقائق, استانبول 
ووم رھ ص م۱ (حسن بن زین الدین)؛ ص ےم 
(عبدالرحمٰن الباقی افندی اور یوسف افندی)؛ 
ضس رم (محمود افندی) . 
(اك ۱۷۸ .7.۶3) 
۹ - : لع تُوأج] ؛ فنجوں کا ظہور دسویں 
صدی عجری/سولھویں صدی عیسوی کے اوائل 
میں عوا تھا ۔ یہ لوگ خانه ہدوش تھے اور ان 
کا پیشه گلە ہانی تھا ۔ انھوں نے بتدریج اپنا عەل 
:دخل ئیل ازرق کے ہہاؤ کی جانپ ول (باُوْلُو) 
کے حیرمشخص ضلع ےے سار کی طرف بڑھانا شروع 
کردیا ۔ کہا جاتا که سار کی امیس جو بعد ہیں 
اِس خانوادے کا مستقر امارت بناء عمارہ دنقس کے 
ھاتھوں ۸۹۱۰م/, ں ۔ ۵ن ءمیں هوئی تھی۔ 
فنجون کے متعلق یه مفروضہ که ان کا نسبی تعلق 
حبشہ کے شلوک یا بلاله قبائل ے ۓ؛ صحح 
نہیں ۔ اسی طرح ایک سوڈانی روابت میں اس 
لوخیز خانوادے کا شجرۂ نسب ہٹوامیہ ہے ملانے 
کی کوشش گی گئی ے؛ وہ بھی درس نہیں . 
ریجنسی (مدار المہامی) کے قیام تک داھان 

فنج کے نام: (اس میں تاریخیں اس فہرست ہے مأاخوذ 
ہیں جو جیمز بروس لے ہے ع میں سنار میں حاصل 
٤ک‏ تھی : کتاب خانہ بوڈلینە ا وکسنڑڈء مخطوطه 
ٹرؤس؛ ہر (م)ء بعد ی۔ ب تاےن الف) . 

٦‏ ۔ عمارہ ول (٥نتص)‏ بن عدلانء المتوفی 
ے لغم نم٣۵‏ ھ٠‏ 


۔ پائل بن ععارہ؛ المتوفی ے۸۹۵/. ۱۵۵ ۔ 
۱۵۵۱ء 

۔ عبدالقادر اول بن عمارہ؛ المتوفی ۹۹۵ھ 
ھ۱۵۵ ہ۵ ٤ء‏ 

ہر ۔ عحارہ ائی (ابو سکیکین) بن نائلء سے 
ہے۹ھاہ۵۹: - ۹ہی ؛ء میں معزول کیا گیا . 

و ۔ دکین بن ائلء العتوفی ۸۹۹۰٥/۵ہ۸٠۱۔‏ 
٭+<۸"ھظ“ 

وا دَوَرَه بن دکین؛ جو ۹۹ ۹ھ ےہ۵ ۔ 
۵۸ع میں معزول ھوا. 

طیب بن عبدالقادر؛ المتوفی |٥۸۱...‏ 

۶۱۵۹٣٠ ٠ن۹‎ 

یمام ولآ سی موی روز وت 
.اع میں معزول ھوام, 

و ۔ عبدالفادر انی بن عنسہ؛ رجب ن۸۱۰۱/ 
نویمیر ,رع میں معزول کیا گیا 

٠‏ ۔عدلان بن عنسه؛ م۸ راور۔ 
+ ابع میں‌معزول ھوا, 

١‏ ۔ بادی ال (سید القوم) بن عبدالقادر 
المتولی د٢۰‏ ۱ھ۸/+اور۔ے وع 

۴۳ واظ بن بادی: المتوفی م۵, ۱ھ مم۔ 
۵ء 

۔ بادی ثانی (ابو دکن) بن رباط: العتوفی 
پ ذوالحجه رو رھلں دسر, ہورع 

مہ ۔عنسه انی بن اصر بن رباط؛ العتوئی 
+رسضان ۱۰۳ھ/ جون ۹۹۰خ٢.‏ 

در ۔ بادی ثالٹ (الاحمر) بن عُْسهء المتوفی 
ے ربیع الآخر رھ اپریل ہرےرع 

ہم ۔ عنسه الث بن ٴبادی؛ جسے یکم شمبان 
۳۲ ۱ہ جون .ہے ,۱ء کو معزول کیا گیا . 

7 وك المتوفی ہ, شوال ۱۱۳م/ہہ+ 
جولائی ےھ کو معزول کیا گیا 


پر ۔ بادی؛ رابع (ابو شلوخ) بن نول؛ جے 
رمضان ۸۱۱۵ء سارچ ہے ,ء کو معزول 
لیا گیا ۔ 
ستارے کا نشان اگا 
خت لشیلی کا مظہر سے , 
امارت اولین:فنجوں نے شما ی جانب پیش قدمی 
ى تو اسی زمانےمیں عرہوں نے العبدلاب کے خاندان 
ى زبر سیادت جنوب کی طرف اہنے حلقه اثر میں 
نوسیع شروع کر دی تھی ۔اس ہے پیشتر رب 
لوجی عیسائیوں کے پاے تخت سوب کو زیر و زبر 
کر چکے تھے ۔ فنجوں اور عرہوں کا تصادم آر بجی 
کے مقام پر ھوا جو جزیرے (جزیرة ستار؛ جزیرة 
الہوثیء جزیرة الفنج) میں ئیل ازرق کے کنارے 
العبدلابیوں کے مقہوضات کا انتہانی جنوبی قصبہ 
تھا۔ نچ کا سردار فتح یاب هھوا اور اس لے 
العبدلابی شیخ ے مل کر شہنشاعیت قائ م کر ی ۔ 
شیخ کی اپنی سبادت خانه بدوشں قبائل پر جالب 
شمال تیسری آبشار تک پھیلی ھوٴی تھی ۔یهھ 
روایت کە عمارہ دُتس اور عبداللابی قبائل عبداللہ 
جماع نے سل "کر سوبا فتح کیاء ایک سنی سنائی 
حکایت ھے کیونکه فنج کے حکمران بہت عرصه 
پیشٹر حلقہ بگوش اسلام هو چکے تھے ۔ عمارہ 
کے جلو میں بہت ہے سلمان تھے اور اس 
کے دوسرے جانشین عبدالقادر اوّل کا نام بھی 
مسلمانوں جیسا تھا اس کے علاوه ایک مزید 
شہادت یہ ے که فنجی علاقوں میں سلسله قادریه 
کا زور تھا ۔ اس علاقے کے مشرف بہ اسلام ھونے 
کے لیے ھماری معلومات کم سب ےے بڑاماخذ 
ود قیف اللہ کی طبقات ے ھء لیکن وہ فنج معالک 
کے متعلق خاموش ے۔ اس میں تمام تر ذکر 
انتہائی شمال کے العبدلانی اضلاع کا هے ۔ جب 
العبدلانی سردار عجیب المانجلک (ح واف) نے 


لے بادشاہ کی تاریخ 





ک رکوج کی جنگ میں مارا گیا ( ہ٦۰۱‏ ہلبے. ۹ہ ٭ 
ہ.رع) تو یہ متحدہ سیادت ٹوٹنے لگ؛ لیکن 
ایک ہااثر قادری شیخ ادریس بن محمّد ارہاب 
(م ۰٦.,ھ/۵۰ع)‏ نے بیچ بچا ؤکرکے صلح کرا 
دی اور خاندان العبدلاب دوبارہ برسرانتدارآ گیا . 
امارت کے سنہری ایام : فنجوں کی حکومت 
جنوبی جزیرے کے بار نیل ابیض کے مغرب میں 
کردفان تک وسعت پا گئی ۔ ابتدائی مراحل میں 
انھوں نے عبدالقادر ال ی سر کردگیق میں ن۶۱۵۵ 
میں سقدی اور مَوَيه کے ویران پہاڑوں کو سر 
کر 'یا اور نیل ابیض کے چوراے پر بھی قبضه 
کر لیا ۔ اس زمانے میں اس چوراے ہر شَلک مسلط 
تھے جو بت پرستوں کا ایک قببلہ ہے۔ اس 
قبیلے کے افراد ڈونگا کشٹیوں 9 ذریعے چھابے 
مارنے میں شہرت رکھتے تھے ۔ بادی دوم ےدلک 
کو شکست دی اور کردان کے جئوب میں تقالل 
کی کوھستانی مسلم ریاست, پر دھاوا بول کر 
اہے باج گزار بنا دیا ۔ نیل ابیض کے پار فنجوں 
کا ایک مورچه الایسِ .تھا ۔ غاص کردفان کے 
میدانوں پر دار فور إركٗ بآن] کے کیرہ خاندان 
کے عزیزوں مسعات کی حکمرانی تھی؛ ان کی : 
تسخیر بادی راہم کے عہد میں ھوسی ۔ مشرقی 
جانب فنجوں کی پیش قدمی میں حبشہ مزاحم 
تھا ۔ تاریخ میں فنچ اور اھل حبشہ کی دو چنگیں ٭ 


مڈکور ہیں ۔ پہلی جنگ (جس کا علم ھمیں حبشی 


ذرائم ہے ہو سکا ے) ہرور۔وًر+رء جا اور 
دوسری ہادی راہم کے عہد میں ھوئی تھی جس 
میں فنج کی فتح ھوئی (صفر ےن۱ ھ/مارج؛ اپربل 
بے :ع) ۔ نیل ابیض کے بالائی حصے پر فازوغلی 
رگ بآن] کا طلاغیز ضلع فنج مملکت کی چنوبی 


"مرحد قرار پاہا جسے ایک باجگزار سردار کی ماتحتی 









حقای غقصولال کا دکار عوئی جس کا مظہر بہت 
خھۓ:سکەرالوں کی معزولںى تھی ۔ ٭٭ہ:ھ کا یه بیان 
کئه شاہ کشی کا عام رواج تھا (وزە<7ء ٦ءم))؛‏ 
پے دلیل و کم وزن کلیہ ہے ۔ بادی ثائی نے مغربی 
جائسبنکامیاب تاخت کے بعد غلاموں کا بھاری لشکر 
قیار کر لیا اور یه ترقی ک جانب اہم قدم تھا ۔ 
اِن‌غلاموں کی تعداد میں خریداری اور ادھر ادھر 
کے علاقوں میں تاختوں کے لتیجے میں براہر اضافہ 
ہوتا رھاء اس لیے انھیں سنار کے نواحی گیؤں میں 
ہسا دھا گیا ۔ ان کی موجودگ ے حکمران خاندان 
لور فوجی سرداروں میں کشیدگی پیدا ھوگئی ۔ 
ستار اور الایس کے فنجوں نے العبدلاب کی مدد 
ہے بغاوت کی تو بادی الث نے انھیں شکست دی؛ 
لیکن جب لولو کی افواج نے شما ی جانب دارالخلافه 
پر پیش قدمی شروع کر دی تو بادی الث کے 
فرزند عئسه ال ث کو تاج و تخت ہے محرو مکر دیا 
گھا ۔ اس کے بعد پرینه سلسله ختم ھوکیا ۔ اس ہے 
اکے بادشاء تول کن مادری رشته سابق شاھی خاندان 
انساب ہے ملتا تھا ۔ اس کے علاوہمادری (ورائت 
کے رواج کے دیگر شواھد بھی موجود ھیں ۔ نول 
اور اس کے لڑے بادی رابع کے عہد میں اس خاندان 
نے عارضی طور پر سنبھالا لیا ۔ (اس اثنا میں) بادی 
کے فتح سند سہہ سالار اور کردغان گے وا ی حمّد 
اہو لکیُنک نے بادشاہ اور فنچ امرا کے درمیان 
فاچاقی کا فائدہ اٹھاتے ھوے سثار پر چڑھائی 
کر دی اور بادی کو معزول کر دیا ۔ اس کے 
بعد اگرچھ فنچ خاندان کے افراد ھی تاج او تخت 
کے سالک بنتے رےء لیکن اصلى اقتدار اُو لکبلک 
.. ور اس کے خاندان میں مرٹکز رھا؛ باپ کے مرنے 
ں رگ بعد بیٹا حکوست کے کاروبار ک نگران یکرتا 


جک رد دفعه یہ حکومت 









رها ۔ انتقال اقتدار ہے یه ظاعر ھوتا تھا که آبادی 
کا ایک عنصر جو عرب اور فنج سہاجرین کی آبد 
ے اپنی اہمیت کھو بیٹھا تھاء دوبارہ ماظر عام 
پر آگیا۔بیان کیا جاتا ھے کھ ابو لیکیلک 
می (قدیمی باشندہ) یا جعلی (یعنی نوبی 
مستعرب : دیکھے جِمُلیْون) تھا۔ اس کی وفات کے 
بعد عمجی مدارالسہامی کے لیے لڑنے میں اپنی طاقت 
ضائم کرتے رھ ۔فنجوں کے ساتھ العبدلاب 
کا ستارۂ اقبال بھی گردش میں آگیا ۔ انھوں نے 
اٹھارھویں صدی عیسوی ہیں قدیم دارالسلطنت 
ٹزڑی کو چھوڑ کر حلفابت الملوک کو مستتر 
امارت قرار دیاء جب که اربجی ہ۱۱۹ھ/۸۳ء: ۔ 
ہے بے میں تباہ ھوگیا۔ دریاے یل کے 
کمنارے نوبی سستعر بین بڑھتے بھولتے رے ۔ ان میں 
قابل ذکر سعداب جَعلیّون ھیں, جن کا دارالسلطنت 
شندی انیسویں صدی عیسوی کے اوائل میں نیل 
سے سیراب ھونے والے سوڈانی علاقے کا تجارتی 
مرکز تھا ۔ دینی تعلیم دینے والوں کا ایک خاندان 
تھا جو مجاذیب کہلاتا تھا؛ انھوں نے الدام رکو 
علم و عرفان کا م رکز بنا دیا ۔ شایقیه جنھوں نے 
بادی اوّل کے زمانے میں العبدلاب کے خلاف 
علم بغاوت بلند کیا تھاء ایک علاقے پر قبضه کم کے 
خود بسختار بن بیٹھے توے ۔ جب ۱۲ء میں 
ت رکوں اور مصریوں کی متعحدہ افواج سوڈان پر 
حمله آور ھوثیں تو العبدلاب کے سردار شیخ اصر 
یا فنج کے آخری حکمران بادی ششم نے محمّد علی 
کی فوجوں کی کچھ بھی مزاحمت نەه کی . 

مال : ()) اان .سا نظ ؛: اہ اوہ وااڈزظ 
7 3۷4040۸4.....۱ ماموعۃ داع8ہا4 عاا؛ لڈن 
۹ +ء!(م)۲1ذ٥آ۸‏ ا٤١‏ 31:3 161 ط۸: رداوہ۶چہ!اذاظ 
1938-18 برولہری م۱ا؛ وہ لنڈن ۹۹۲ ۱ء؛ (۳) می شرمکهہ 
(ہتحقیق): تاریخ ملوک السودآنء خروم مم۷۹۱۸ھ؛:(م) 


لشاطر بصہلی عبدالجلیل : مخطوطات کتاب الشونہ قی 
ارس تار ارہ سرد با تریح 
قاھرہ ۱؛ح۱۹۹ھ ؟]؛۔(ھ) محمّد (ود] ضیف اللہ بن محط 
اجملی الفضلی : کتاب الطبقاتہ (الف) طبع ابراعیم صدیق 
حمد؛ اعرہ م۴ م۹۳١‏ ۶:(ب) طبع سلیمان داؤد مندیل؛ 
لاھرہ ۹م۱۳۰/۸۱۳ ؛ھ؛ (ہ) :348:۱71 :ھ .1ا : 
رہاں؟5 ّ٭7۶ا؛ ہ١‏ :۸۲۷۵ ءاا؛ إہ ر۲٠1::۱]؛‏ کیمبرج و١‏ 
بالخصوص ٢‏ : ےرم تا ,سب ہوم تا مہ +م؛(ے) 
5ا:!ا:11 .5 : ٥٥٥٥٢‏ ء ط٦۸۶‏ 408/ؿ؛ کیمجرج ج۳ی 
ہےر تا ۰۳ ۶؟(ہ) مصنف مذ کور: طبقات ود ضیف اللہ؛ 
در ۰ل٤+نءمظ‏ لا صہ ۸۷۰۱۰۶ 5وا یرک ۹إ[ ریم قا .مب 
(ممرع)؛:(و) مصنف مڈ کور : ۸ہ ,”۱۵ء ۷ابھط 
رورچرەگ ۱١‏ مائزہ براجوت وھ یکتاب؛ ۹ر/ :دح تا وو 
(۱۹۳+۳۰ع)!). )١‏ اولیا چلبی : سیاحتف امہ جلد .؛ 
استانبول 
م((۷ ءما؛ مہ ٣٥۶۷ںی‏ ۱۶ا١‏ ۷۷۲٣ومئٴل؛‏ طبع دومء ایڈنبرا 


۱0۹۰۳۴۸( بئےہ ں۲ تا ہہ[ : ہ! :2۱ء٤7‏ 


۸.۵,۵ءء جلد ہ ؛! (۱) ۶۸۲۱ ۵ء۲۰1 0ا .ا .[ :٥ا‏ :/770۷۰ 
٥۸۷۷ء‏ لنڈن ۹ءء ؛ (۴م) نعوم شُقیر : تاریخ 
السودان؛ فاھرہ ج,وری ‏ :بے تاے,|؛:(م) 
۵ ماہہ(۲]' .8 .[: ٥٥ک‏ ۰اا ئن دمادل؛ لنڈن 
۹۳۹,ھ؛ (۵+) ۲۵ہ۰:۵۷1٢‏ .09.5 2:۹۰ہ ہ٦٣‏ 1+60 
۰۶ کک 0901ء گلوسسٹر ‏ ۶۱۹۵ () ااشاطر 
بصیلی عبدالجلیل : معالم تاریخ سودآن وادی اتیل تاھرہ 
۹۵۵ ۶۱ :(ے!) صادق نرر : ٭ا؛ ج٥‏ اف ۷۶۰ہت! 0004] 
چہسگ اہ و یرا|؛؛ دربادیئل؛ م (۹ ۹ ۱تع): ہم تا مہ ؛ 
(۸) ا1101 ۶۰۰٠۱۷۸۰‏ : ۵٥۱ءعٗا‏ 1ہ 1۷۳۱ک ا 100707۶56ناک 4ک 
دب5 رہ ۲دءبںوہوء زہہ مرا؛؛ در ؟ک 4 0 5 ق8؛ ۱/٣۳‏ 
(۹۹۰ع): ر قا وم ؛ (و۹ر) مصف مذکئور :ز۸ط 
٭كءہوا۱+ن مر ام جوواااءء ہ : دءناواہہ؛ در زہ لاہ[ 
+0 ۲ا۶ر4: ۱/٣‏ : ۹م تا جد؛ ( +۹۹ :ی). 
(107 ۶۰۰۱۷۸۰) 


قود 


فندق : ”'فندق ایک درخت کا سرخ بیر 








کی تسم کا گول پھل ھوتا ےئیک 
چھلکے کے اندر پسۓ کی طرح کا مغز ھوتااےچ؟؛ 
(لسان) ۔ علاوہ ازیں (شام اور مراکشں کی مقاہی 
ہولیں میں) شہر میں یا سڑک کے کنارے بنے عو 
ایے مکانوں کو بھی کہتے ہیں ججاں مسافز 
اترتے ہیں ۔ فندّق ایک قسم کی سراے یافرود گلہ 
ہوتی ےہ جدید عربی میں فندق (جمع : قنادِق) 
ھوٹل کے لیے استعمال ھوتا ے . 
(×ہ0 ۴٣۲۲‏ ۰۹۰ھ) 

ىد قُی : یا ندثل؛ (لیز رك بہ اءتانبول و* 
سكه)؛ تری کے ایک پرانے طلائی سکے کا نام ۔یه 
نام موتی کی جھالر ہے لیا گیا ےہ جسے اناج کے 
دانوں ہے تشبیہ دی گئی سے (اسٰعیل غالبت : 
تقوہم؛ ص ہےم) ۔ یه نام عام طور پر صرف اس 
وقت استعمال ھوناشروع ھوا جب دو قسم کے 
طلائی سکے ضرب ھونے لگے ۔ ترک کا وہ طلائی 
سکہ جو اس وقت تک رائج تھاء عام طور ہر 
محض آلتون [سونا] کہلاتا تھا اور اس کا وزن 
یورپ کے طلائی سکے ڈوکٹ (٥٥ہنا)‏ کے وزن 
کے براہر ھوتا تھا۔فتح قسطنطیليهہ تک سلطنت 
عثمانیه میں عام طور پر یورہی سکے بالخصوص 
وینس کے ڈھلے ھوے اور بعد میں ھنگری اور 
ولندیزی ساخت کے طلائی سگے (٥٥ءءںة)‏ امتعمال 
ھوا کرتے تھے ۔ اں طلائی سکوں کو ترک میں 
رائج کرنے کے لے ان پر حکام 'صح' [صحیح ہے؛ 
جعلی نہیں] کی سہپر لگا دیتے تھے ۔ ترک کا اپنا 
قدیم ترین طلائٰی سکہ ۸۳ھ ےمم میں جاری 
کیا گیا جو قسطنطیليه میں ضرب نیا جاتا تھا۔ یه 
طلائی سکہ یورپ کے طلائی سکے دو کعف کے براہر 
مالیت کا ھوتا تھا؛ اس میں .غم قیراط سوا جوتا 
تھا اور اس کاوزن ومءم گرام تھا (ھنگری دوکش 
کا وزن ومءم گرام؛ ولندیزی دوکٹ کاعزتن 








نوا رپا ٹیکن“ جوامنکۓے اجھی حالت میں 
ٹیا خق ان ھا دز گرام با اس سے کم 
لتاق فان سک سے بہت ہے ام ة تھے آلتین 
ےا :کین ' (ہد۔ئع)ء فاورین یا ٹیلوری 
(۶۵۷۵)) شامی (سرحد ایران ے ملحقه صوبوں 
فی )٭ اضشرخی (مصر میں) ء سلطائی (ہر ہری ریاستوں 
مین ) ة طغری؛ی؛ زنجیری؛ (نقوش تزئینی کے لحاظ 
سے) وغیرہ, 
سلطان احمد الث کے عہد (ن۳/|۱۱۱.ے۱ء 
ٹا ہم۱,ھ/.ءے ؛ع) کے پہلے سکے کےساتھ ساتھ 
دوسرا طلائی سکہ چلایا گیا جس کا وزن وہ 
گرام تھا اور انے زر محبوب (ركَ بآن) کہتے 
تھے اور پرانے ۔کے کا نام هُندنلی مثہور ھوکیا ۔ 
یه سکھ [سلطان] محمود ثانی کے عہد حکومت کے 
بعد ہے پھر ضرب نہیں کیا گیا . 
مآخیل : (ا) وذا٭ظ : عمامائالا ا ٢ہ‏ اەوجتا 
عنبوئ ٣:‏ وا ول میاونبہہہٹؤ (در ,نوا:ا و ہامل' عدد و 
سلسله ۱۳ ؛ د) ؛() 0270+:8 .5 :دہ( ٣اد ,|:۱۷۸۷۷٠‏ 
اون ,ماجنا '| عل ہہزاماءہ:م+0ا) د:امرج]' ۶٥۱ہ(ہ۸/0‏ 
محنلت۷ا؛: ج ہم چھوٹی تتطیم؛ ص ہےم بعدا؟! 
(م) جام۵- ٤ھ.]‏ .۰5۱ ہٴ رما 7 ۶ا۱ زہ ۶٣٥ٴئ‏ :ا7 
وییموویرآیا جزیز/(+ھء لاٹن ۳م رھ (مقلمہ) ؛ (م) اسُعیل 
خافت : تقویم مسکوکات نثانٰھ قسطتفیلیہء ے .٣۱ء‏ 
اس ےم !۔(ج) ۳ ناھحا٥د.2‏ : ورصیبوبہد:0 ۲۰عءل ۷۸۷ج ۶۰۶۷۰ 
٠‏ رمرور بہوەل مادے“ .×ہ۸۷ ۷۸۰۸۶۲) 0ر8 ز.- 
(۰۸ا2۸۱۱۵8۸ ۶.۰۸۰ 
٭-. فنک: (جم انک: از فارسی فنک|ذج)؛ 
>مخطلشف اوقات میں اور مختاف مصنفوں کے ہاں 
اشڈید متاتاف انواع اور نسلوں کے متعدد حیوالات 
“کے لیے استعدال موا ھے ۔ المغرب میں قَنَکْ 
تس اخادق عام ظور پر تی لومڑی (ونہ۲:۱:۷ 


نشی پر ھوتا ہے جو مُاسزہہ کے ۰٭جاد۷ کی 





جنس کا ایک جنگلی چھوٹا سا جانور هو تا ے؛ جس 
کے بڑے بڑے ان ھوتے ھیں؟ جسم ہر زردی 
مائل بھورے رنگ کی پوستین اور پھیلی ھوئی 
جھاڑی نما دم ھوٹی ہے ۔ یہ نحیف الجثہ گوشت 
خوار جائور رات کو چاے پھر نے گی عادات اور 
صحرا ے لے کر عرب تک کے سنسان اور یر آباد 
علاقوں میں آوارہ پھر تے رھنے کے باعث عملىی طور پر 
عرب مصننوں؛ ماھرین حیوانات؛ قاموس لویسوں 
اور شاعروں کی توجھ ہے محروم رھا ۔ مثال کے 
طور پر الجاحظ (حمو ران, ہ: +م) صاف طور پر 
اصلی فنگ سے لا علمی کا اغتراف کرتا ہے ۔فنک 
کے متعلق بہتر معلومات کے لیے صحرائی قبیلوں 
کی طرف رجوع رنا ضروری ھے ۔مثال کے طور 
پر ایک قپیلے کے ہاں تمحق کی متعدد ہولیوں 
می ںکم از کم چھے ایسی اصطلاحیں ملتی ہیں جن 
سے اس جانور کا بتا چلتا ے (دیکھے 70۰ ٥‏ .0 
فاذد٤‏ :؛ 1:۶ م۸۸۸۳ہ7.٢ہ۶٢۲یدں٣‏ ۵۱۰ہ۷٥۵::/۱۱؛‏ پرسص 
۳ن ۶۱۹ ۹۹۲:۲ بدیل سادہ را57 راہ' 11.۷۷۱۱۰۱۰۵: 
پ٭إ8: 70٥٦۶‏ ؛ها :ا دو؛ەمال وصا؛ چرس جوم 
ص م) ۔ ان مشرقی مەالک میں جو صحرائی 
جانوروں کی محتلف اقسام میں مخصوص فنک 
کی شساخت نہیں کرئےء؛ فنک ذورسائی 
مہہ یا ذرکن وم >٥‏ ٢ا۷‏ (ماحوڈ ذ 
از کری فرمحاف) امتعمال خوتا بے جو ترکستان 
سے لے کر منگولیا تک پایا جاتا ے ۔ پالتو ھولے 
کے بعد اس نٹھے ہے جانور کو ۵1۷6ھ کے نام سے 
سوازویں صدی عیسوی میں پورپ میں خواتین ہے 
منظور نظر ہونے کے سبب بہت قبول عام 
حاصل غوا. 

بہر حال یە اصطلاح استعمال کرنے والےتمام 
مصنلنوں کے تصور میں لذظ فنک ے مراد ان دو 


لومژیوں ہے ایک بھی نہیں ۓے؛ بلکه ان سب کے. 








ن اس ہے ىراد ٭٥8ا٥٤:1‏ نوع کے جانوروں 
ں ہے ایک ے جس کی کھال ہشم کی تجارت 
دفروغ کہ زمانےمیں بڑی گراں قیمت ھوتی تھی 
2ر قاقم مور سائیبیرپا کی گلہری؛ سنجاب 
7 اود ہلاؤ (کلب الماہ) جیسےسموردار جانوروں 
ذوات الوبرِ و الفراء) کے براہر سمجھی جاتی 
پی ۔ وسطی یورپ اور !یشیا (من ارض خوارزم؛ 
ن بلاد الصقاليه) ہے بڑے مصارف ے فنک کی 
کھالیں درآمد کی جاتی تھی ۔ اگرچہ اس جانور 
ٛٴ شناخت لے بہت ہے مترجمی ن کو پر یشان کر دیا 
ے؛ تاھم اس امر میں کوئی شبجہ نہیں ہے کهہ 
٭ نولے کی قسم کا نیم بحری جانور (٥اء؛وں]“‏ 
:108۶661) ے ۔ ابن البٔیْطار (مٹرجمۂ ٥6۸6‏ ما .ا : 
ءاوصار :ا 77916 ہرس ےےیہں تا ہہ یف 
عم؛ عددر.ے )۱‏ اس امر کا خاصا وت فراھم 
کیا ھے ۔ وہ فنک کے بارے میں لکھتا ے کهہ 
بہ مارٹن (۶۷6۵٥م)‏ نسل کا جانور ے اور اس کی 
مور سلاویوں کے ملک پا ترکستان اور روس 
ہے لائیجاتی ے۔ یه سمجھنا دشوار ے کە چو تھی 
ور پانچویں صدی ھجری/دسویں اور گیارەویں 
سدی عیسوی کے خوش پوش اندلسی نوجوانوں 
ور شاعروں کے فرغلوں (فروہ) میں لگی ھوئی 
مور کو نیولے کی کھال کیسے سمجھا جا 
سکتا تھا (دیکھے دہ:) .لا : مڈمہ :اداەم ہ1 
1ء(اع ٥٦٥1)ڑ‏ ین..,منە/؛ طبعم انی؛ پیرس ۱۹۵۳ء۶ 
س , ہم اور حواشی) جب کہ نیولے کو اسہین 
ہیں بالعموم سمور کا کاروہار کرنے والوں نے کبھی 
استعہال نہیں کیا ے؛ کیونکہ اس کی کھال بہت 
چھوٹی: اور گھٹیا قسم کی ھوتی ے؛ مزید آنکہ 
نیولا (مزلہہ ٹھ ٥ا٥٤:۸50)‏ عربی زہان میں اہن ااعرس 
کے سوا کسی دوسزے نام ہے کبھی معروف نہیں 
ھوا ۔ پالآغر یہ ذکر بھی دلچسی ہے خاف لھ 


ان تیلقا سستاھ متخ 
ھوگا کہ بقول الشسیری ز(محماقالجموات چنا ۔ 
۵) فنک کا گوشت سسلمانوں کے ھالہ جاگڑی( 
اور حلال ے ۔اسرے ظاھر هوتا ے کہ فلحارزر 
کے نزدیک فنک کلبی نسل (1401م60) سے کوئي . 
تعلق نہیں رکھتاء خواہ یه پالتو هو یا وحشی٭-. 
کیونکەہ بہت سی احادیث نبوی۴ کی سند کی بنا 
پ رکتا نجس محض سے . 
ماحلذ امتن میں مذکورہ حوالوں کے علاوع 
(ر) الجاحظ : کتاب التبضر ‏ بالتْجارةء طبع حسن حسنی 
عبدالوشاب, فاھرص رجمیویع؛ ص رم؛ فرائسیسی 
تر جمه از 38ا[ .01ء در 6ء4051 من۱۹ء؛ ص وم) ؟* 
(م) الجاحظ : الحیوانء۵ : ۰۸ ۸۴۔! پ۹ ئے۲؛ ٣٣د‏ ھ۵ ,م؟ 
)۳( النْلْنْدْندی : صبح)؛ :وم ؛ (ہ) ٥090۷‏ 80۸اظ ہا ؟ 
؛۸۷ہ!٠م‏ ول ۶ئروا؛ۂوٴٗہسن ء ۸ا م۲ج0/٥؛‏ رس و۵۹ ۱ی 
ہمو انم ”'خہ: ؛ (۵) ۵۸۰:۰٠. 12۷۵۷٣۹٠۵‏ ۲۰۶۱۰۵۲۰/۰ ۱ع 
وہوراە5؛ ترنس ہم رع ص ہ٣‏ ؛ (ہ) 810ء80 ۲۰ :۰ 
ھبُرب|ء/ل/'لف.' دروینااء مھ ×:۵٠ہ|4۱۷؛‏ ہرس ۱۹۵۵ء۶ 
۳ص + ے, ؛:((ھ) اا١‏ ہ۱۸۷۷ ۷۰ :و هدااەک برا ٣ہ‏ 
[(۸/:٥۱ء۴۰٣؛‏ ببس ۷۶۹۵۱ مےف 
(۵ف۱۷۷م۸)-_ 
فنگ : رك بہ نونج ۰ س 
فن اپنڈ (۸۲۸ا٥:5)‏ کے مسلمان ؛ ان لینڈھ 
میں مسلمانوں کی حیثیت محض ایک مذھبی اقلیت 
کی سہے۔ ہ۹۵ ۱ء میں ان کی تعداد چالیسں لاکھ 
ے زائد آبادی میں صرف نو سو تھی 
ئن لینڈ میں آ کر آباد ھونے والےاولیں مبلماؤن 
انیسویں صدی عیسوی کے آغاز میں روس ہے . 
آئے تھے ۔ ان مسلمان آباد کاروں کے متطلق قوج 
ترین معلو مات چ :ا:0 کے محکمۂ !۶اشلیہ“ یک 
مدھبی رجسٹروں (میترک دفترم) ہے حاحل جھقیر 
ھیں جو روص یق سب ے بڑی ساڑچئ ‏ ااوسق۔۔ : 
کا وجسٹرے ۔ اس میں فن لیلڈ کے توک مسیللجافوںہ 
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5 8۳ ۴س نامو ں اور شادق یاء اف 
صا ۱۸۳۰ھ کے بعد سے جملهہ 
مو ود ہیں ۔ ان مسلعانوں ی بہٹی 


۱ وٹ روس کے شہر قازان ہے آنے والے 


ری نے آباد ی؛ ھیلسنکی (اعاہزہا:11) کے باہر 
جزیرەمومن لا دھوناہ+ہ80 میں واقع تھی ۔ ان 
مسلمانوں کے آبا و اجداد تیرھویں صدی عیسوی 
میں چنگیز خان کے لشکر کے ہمراہ روس میں آئے 
تھے ۔ یہ پہلی بستی غائب ھو چکی ےہ اور اس کا 
کوئی ام نشان بھی باقی نہیں ۔ آن لینڈ کے 
موجودہ مسلمان بھی ان چنگیز خانی مسلمانوں 
کی نسل ہے ھیں جو والگا دواہ۷ کے علاتے میں 
آباد ھوگئۓے تھے ۔ ان کا بیشتر حصہ صوبة نجنی 
عامعء اڈ 21۷8۰4 ز2ا( گورک) کے ضلع سب رگج 
(کرسنون وکتیا برسکی رایوں ذعا:اتاد؛0- مہ۲ 
عمزہء)ے آیا تھا ۔ نجنی ہے فن لینڈ میں آنےوالے اولیں 
ترک انیسویں صدی عیسوی کے رع آخر میں آئے 
تھے۔ پہلے صرف مرد عارضی طور پر آئے؛ اس کے 
بعد وہ آھستہ آھستہ اپنےاھل و عیال کو بھی اپنے 
ساتھ لانے لگے۔ رفتہ رفتہ انھیں بورے مل حقوق 
حاصل عوگئۓے اور وہ مستقل طور پر غن لینڈ میں 
آباد ھوگئے ۔ شروع شروع میں انھوں نے ملک 
کے بڑے بڑے شہروں میں سکونت اغتیار ک , 
۵٣۹ھ‏ میں انھوں نے حکومت غن لیڈ کی 
اجازت ہے فہلسنک الماداء1ا میں اُِلامی انجمن 
چناگئ+ور م۹ ھ میں ٹامہری 70000٥‏ میں ایک 
اہلامی ائمجمن کی بنیاد رکھی ۔ عیلسنی اور تامپری 
کی ان انجستوں کے على الترتیب .مے اور ٠ء‏ 
ہرکنی' عون ۔ یہ انجمنین اپنے ارکان کے متعلق 
کر ےت جمله اعداد و شعار 
سوفوظا روش میں .۔ 


۳۲ یھ یڈ سی تری نحسن وےومء۶ میں فن لینڈ ' 


۲۴+ 


فنیانا 


کے مسلمان ت رکوں کی قوسی روابات اور ثثالت 
کو ترقی دی کی غرض ہے قائم ھوئی تھی ۔ 
جلسوں؛ کانفرنسوں اور لکچروں کا انتظام اسی 
آنجمن کے ڈے سے 

فن لینڈ کے ترک مسلمانوں نے ایک ابتدائی 
مدرسه بھی کھول رکھا ے جس میں بچوں کو 
دینیٰات اور قومی زہان (ایک شمال ی ترکی ہو )کی 
تعلیم دی جاتی ے . ھیلسنکی میں نماز پڑھنے ے 
لیے ایک بڑا کمرہ موجود سے اور مسجد کی عمارت 
بنانے کی تجویز زیر غور ھے ۔ ہیلسنی کے اسلامی 
قبرستان کا رقه درم میٹر مربع ے۔ ترکو 
ں٢٣‏ میں مسلمانوں کا ایک اور قبرستان سے , 

پرویےر کنوت تاقوبست ۵۲۲۵119۷۴۰۲اء 
پروفیسر ارماس سلونن 5210٥٥‏ :۸:0068 اور پروفیسر 
یوسی ارو ٥ھ‏ ادوەا نے فی زہان می قرآن پاک کا 
ترجمہ کر دیا ے (ے۶۱۹۵). 

(٥8×ہ:58۸‏ ۸۱۷۰۸۵ھ۸) 

نے : جنوبی مند کا سکھ (د یکھیےہانہ ,11م ءندھ 4 

: (ووڑہڑ۔وئ5ہ/؛ طبع ثانی؛ ص ہمم). 
(ادارہ ر6 

ْانَة : (ہسہانوی زبان میں فنانہ ہے) ایک ٭ 
چھوٹا سا قصبه جس کی آبادی پانچ هزار نفوس پر 
مشتمل ے اورجن کا پیش زراعت ے ۔ یہ قصبهہ 
وادی آش ہے تیس کلوسیٹر دورالمریه کے صوہبے 
میں واقع ے جو انتظامی لحاظ سے ١ج:‏ 0 کا 
حصہ ہے ۔فنیانہ جبل بطه کی جنوبی ڈھلان پر 
آباد ے جو مغرب میں جبل الج ہے جا ملتا ے ۔ 
اس کی بلندی پر اگلے وقتوں کا ایک قلمہ ے جس 
کے اب صرف کھنڈر ھی نظر آتے ھیں ۔ قصے 
میں ایک مسجد بھی تھی جس کو اب کیسا 
بنالیا گیا ے اور وہاں عیسائی عبادت .کرتے ھی ۔ 
سلم باشندے هسپانوی, رومی نسل کے مولدی 


تھے اور ان میں کوئی بھی عرب نہ تھا۔ وہ 
اسن و اطمینان سے کھیتی باڑی میں لگے رهتےتھے 
اور زیادہ تر شجتوت کے درختوں کی کاشت کرتے 
تھے یا ریشم کے کیڑے پالتے تھے ۔ اس طرح 
ریشم کی صنعت کو فروغ ھوا جو بڑی قدرو قیمت 
کی نگاہ ہے دیکھی جاتی تھی ۔ اس میں طُرز کی 
مصنوعاترومال اور ریشم اور زر بفت کی چادروں 
کوخاسں طور پر پسند کہا جاتا تھا ۔ ریشم کی بنی 
ھوئی یه اشیا عیساٰی ممالک کو برآمد کی اتی 
تھیں اور لیون تک ان کی مانگ تھی؛ جہاں به 
مقام ساخت کے اعتبار ہے الفنین کہلاتی تھیں ۔ 
چودھویں صدی عیسوی ہیں ریشم کے کیڑوں ک 
پرورش اور اس پر مبنی ریشمی کیڑوں کی صنعت 
ہالکل معدوم ھوگئی ۔ اس کا آج نام و نشان بھی 
نہیں ملتا۔ابن حفصون کی بغاوت کے دوران 
غنیانه کے باشندوں نے اس کے جھنڈے تلے جمع 
ہو جانے کا رجحان ظاهرکیاء لیکن عبدالرحمٰن الث 
لے جب ٠‏ .۹۱ء میں مشرقی انداس کے خلاف 
فوج کشی میں بطه پر قبضہ کر لیا تو وہ وھاں 
ے بڑ کر فنیانہ آگیا ۔ اس ے یہاں پہنچ کر 
م شوال ۱ت./مہ, مئٹی ۹۱۳۱ء کو ابن حفصون 
کے قاصد گرفتار کر لیے جو (گفت و شنید کے لیے) 
اھل فنیانە کے هاں آئے ھوے تھے ۔ اس کے بعد 
قرون وسطی میں اس شہر کے تاریخ یکوائف کے 
متعاق کچھ پتا نہیں چلتا۔ جب کیتھولک 
حکمرانوں نے بطه کو فتح کیا تو آنھوں ے 
فنیانه پر بھی قبضه کر لیا 

مأخجل () ادریسی : صورۃ الارضء عرہی مئن؛ 
ص.ہ ترجمدص ہم ء؛(م) الحمیری: الروض الەعطار 
عربی ہین ص مر قاورمم؛ ترجمہ؛ ہے طبع لیوی 
پراونسال ؛ رہ زممنہ٢ہ:۶ء۷غا‏ مل مہنہاالاآ 


چویھجبیارتاڈ موم دنا 'ا؛ ہے 5ٴ: +:ہإرم! (م) 


۸۱۱۶۸ عمامحلی مز نے طزر کچھ مہات 
: حا لآ 


1-4 ہاوجا:× !: ۳۷یا . 7 
(2۸.۸۵۸ھ355 6ظنااگ2 من') - 


الفواحش : (ع)؛ مالہ فاح ش؛ ضض6“ 
یَفْحشّن مُھمًاء اش ؛ فحاشة: اُخشاء اور خلحشة 
بمعنی القبح من القول والفعل (لسأن): یعنی قبیح 
قول و فعل؛ بہت ھی قبی حگناہ! حد ےگزرنے والا 
قول؛ اسی ے لٔش, اَلْحْفْ تلْش اور ثفاعش 
بمعنی القبیح من القول والفعل؛ بعنی نہایت 
ہری بات کرنا ہا کہناء قباحت یا برائی میں زیادہ 
ھوناء بد کلامی کرناء گا ی دیناء طعن و تشنیع 
کرنا؛ الفحواحش جمع کا صیغفه ہے اور اس کا واحد 
فاحشة (صیغۂ مؤنٹ) ہے؛ جس کے معلی ہی ںکسی 
چیز کا بدیء برائی اور قباحت میں حد ے بڑھ 
جانا . یز بمعٹی زنا. 

حدیث میں التْحشُ؛ الفاحشة؛ الفاحش کا 
ذکر کی مرتبہ آیا ے؛ اس کے معنی ہیا: 
ہ وکُل ما يہ لبْْحَةَ من الڈُنّوب والمعاصی؛ یعنی 
گناہ اور معصیت کی برائی اور قباحت کا حد ہے 
بڑھ جانا ۔ ناحش (مذکر) کے معنی ہیں حذ 
مقرر و مناسب ہے تجاوز کرئے والا؛ فاحشہ اور 
لَحْشاء ھم معنی ھیں؛ فاحش و فاحشه ہے مہالغے 
کا صیغہ فحاشہ ىے . ۱ 

اہن الأئیں نے لکھا ہے کھ فاحشہ اکہر زنا 
کے معنوں میں آنا ہے (النھایة) ۔ فاحشه کے ایک 
معنی یہ بھی هیں که گھر ہے اہنے خاولد کی 
اجازت کے بغیر نکلئے وا یىی عورت یا اس کا یه 
فمل؛ نیز (اقوال و انعال میں) هر خصلت قبیح 
کو ناحشثہ کہتے ہیں۔ انتہائی درجے کا برا 
جرم یا گناہ بھی ناحشہ کے مفہم میں داخل ہے ۔ 
فاحشہ کا یہ بھی مطلب ے کہ وہ چیز جس کی 
ہدی یا برائی کو عقل اپسند کرے اور قانو۵ 


یں ۲ اخ 
ےپ 2 وکا 


پا 





س‫ عفر دے وہ چیڑ بھی افاحشہ 
١‏ : یے ٹیس ال تعاگی نے ممثٹوع قرار دیا 
ا قدمظہ معنی بخل کے بھی عیر؛ الغا۔ش 

ک7 /فڈیٹی /لگلی؛ النٹلڈّد البخیل) وی بد عَلقء 
؟.۔تتفبچت بر اور بخیل ۔ اکثر اقوال ے معلوم ھوتا 
زی کہ فواحش ان برائیوں کو ”لجا جاتا عے جن 
کا تعاق شجوائنیات ہے ےے . 


ابنے بزرگوں کو اسی طرح کرتے دیکھا ھے اور 
اللہ نے بھی عمیں یہی حکم دیا ے ۔ آپ کہ 
دیجھے که اللہ ہے حیائی کے کام کرنے کا ھرگز 
حکم نہیں دیتا , 

بھی فاحشهہ کا لفظ آیا سے : 


امام رازی نے فواحش کے معنی کے ہیں : 
ما پتعلق بالموٰۃ الشّہَوائیّفء یعنی وہ گناہ جن کا 
تعلق شہوانیات ہے عے ۔ اردو نارسی میں اسی لے 
اس کے معنی ہے حیائیاں کے جاتے ھیں (بےحیائی 
کی تشریح آگے آنی ے) . 
یہاں اس ماڈے ہے مشتق الفاظ کی تشریح مفبد 
مطلب ہوگ : (و) الفاحشہ : اس کے لغوی معنی 
میں القبْمْ من القول والفعل؛ یعنی کوئی تبیح 
قول با فمل (لسان)؛ مفردات میں هھے : الفاحشة 
(الفحش, والنحشاء والفاحشة) ما عَظمْ قبْحہ منْ 
الاکُوال والافعال ۔ اس تشربح کی رو ہے صرف 
قبیح نہیںء بلکہ وہ قبیح (فعل و قول) جس کا 
قبح بہت شدید اور سنگین ھو؛ قباحت میں حد 
ے بڑھا ھوا غفعل یا قول؛ نیز زمدی ئی القول 
والجواب(لحان)ء یعنی قول اور جواب میں حد ے 
پڑھ جانا؛ نیز كلُ آثر لایکوںن موَاففا لح والفڈر 
(یعنی ھر بات جو حق اور قدر کے موافق نە عو)؛ 
کھلے گناہ اور صربح ہے حیاثئی کے معنوں میں 
بھی آلاے؛ جس میں خفیف ہے لے کر شدید تک 
قعام درجۓ قبح کے پائےجاتےهیں : اذا علوْا فاحقَۃ 
ّ نال عمران] : ٣م۱۳)؛‏ ہنی کھلا گناہ) 
دوؤسری جگھ فرمایاء واذا فلا احثۂ لوا وَجُننا 


لت انان زالل آنزنا سد قل ال لے تا“ 


() ا الَذینْ حون آَن تم ااحفة نی 
الین امّوا لَهَمْ عَذَابُ الیْمْل فی الدَْا وَالأخرةد 
بعنی جو لوگ اس بات کو 
پسند کرتے ہیں کہ مؤژمنوں میں ہے حیائی (یعنی 
تہمت بدکاری کی خبر) پھے؛ ان کو دنا اور 
آخرت میں دکھ دہنے والا عذاب ہوا اس آیت 
میں بے جبائی بھلانے والوں کو سزا اور عذاب 
کا مستوجب ٹھپرابا ھے ۔ برائی اور قبح کی شلت 
کے باعث قرآن مجبد میں زنا کو بھی فاحشہ 
کہا گیا ے؛ ارشاد ربانی ہے : وَلاّ تَقربُوا انی 
۶ن کخل زع ناہج یی کرای 
۲): اور زنا کے قریب بھی نف جانا کھ وه 
بے حبائی ہے اور بری راہ؛ یز (م [النساہ] : و١)‏ 
میں الفاحشهہ که کر زنا مراد لیے ۔ مھ لوط 
کے بارے میں قرآن مجبد میں آبا ے: : لوط ا 
نال لقومه احَاتَرٰہ الْفاحشة وانتم تُصرون (ے ٢‏ 
[النحل]: وا : اورلوط (کو یادکرو) جب انھوں 
نےاہنی فقوم ہے کہا کہ تم جانتے بوجھتے ہے حیائی 
کے کام ٹیو ںکرتےھو؟ یہاں قوم لوط کے اس فع لکو 
قبیح اور سنگین جرم ہے تعبیں کیا۔ یہی بات دوسرے 
مقام ہردہرائی(و ء [العنکبوت]: ہ )سورۂالنساء(آیت 
)٦۹‏ میں مؤمنوں کی پیوبوں کا ذ کر کرتے ھوے 
فاحشہکا لفظ ہدکاری کےلیےاستعما لکیاگیاء الہته سورة 
الاحزاب (آبت , ۳) ہیں آنحضرتث صلی اللہ عليه وآله 


(ہم [النور] : )١۹‏ : 


تا (ے [الاعراف) : یہ ءم): یعنی جب کوئی 
:سی کا کام کر یں تو کہتے کہ ہم نے 


وسلم کک ازواج مطہرات کا ذ کر کرتے ھوے فاحشة 
مبینة کی ترکیپ استعمال کی گئی سے اور اس جکھہ 


تو سس 





اس ہے مراد پیغمبر کی کھلى نافرمانی اور حکم 
عدواى ے ۔ بعض نے مراد سوہ معاشرت لی ے 
جو رسول اللہ صلى اللہ عليه وآلە وسلّم کے نکٹر 
کا باعث هو ۔ حبراست حضرت ابن عباس ٣‏ نے 
فرہایا عے اس سے سراد نشوز وسوہ الخْلفی ہے ۔ 
اس ترکیب میں صفت مبینة ہے صاف ظاھر هوتا 
ھے کہ یه النفاحشهہ ے الگ نوعیت یىی فی ےن 
بعض محافقین نے معرفه اور نکرہ کے استعمال کی 
وجہ نے بھی تفریق کی سے ۔ فرطبی کا قول سے 
خیب فآ نعا رن اقاعقة (بطور 9د آنا 
کے تو اس کا مفہوم زنا اور لواطت سے اور جب 
فاحشه (بطور نکرہ) آىا ے تو اس ے۔ مراد تمام 
گناہ هوتے ھیں اور جب مرکب توصیفی کی شکل 
میں آتا ےہ اس ہے مراد سیاں ہبہوی می ںکشیدگ,؛ 
سن کے سا مس ھوتی لے (دیکھے 
وت ت2 سس مرش ا2 بھ یکیے گے 
ھیں (تفسیر معالم؛ بڈیل آیٹ مد کورہ) . 
اس ماڈے کے جہنے الماظ ھیں ان میں حد 
جائزومعروف و مناسب ہے تجاوز کے علاوہ تح 
کیکثرت و شدت کا مفہوم پایا جانا ے؛ چنانچه 
الفاحش کے ایک بعنی ھیں سے الخلقء متشدد 
البخیل۔ ھرشے جو اپنی حد اورقدر ے متجاوڑھو 
وہ فعسش ے (لسان: بذیل مادّہ) ۔ ذنوب و معاصی 
میں قبح کی شدت کے بارے میں حدیث میں جہاں 
ذکر آیا ے اسی مادے کے الفاظ استعمال ھهوے ہیں 
(دیکھیےونسنک : ا المعجم العفھر س لالفاظ الحدیث 
النبویء پڈذیل مادّۂ فحش)۔ لفظ الفواحش بصورت 
۱ جمع قرآن مجید میں چار مرتبه آیا ے؛ یعنی سورة 
الانعام؛ سورة الاعراف؛ سورة الشوری اور سورة, 
النجم میں ۔ ارشاد اہی ے : (ر) ولا تٹربوا 
القواحثًی مَا ظھَر مِنُھا وا بطن؟ (ہ [الانعام]: )۲‌٤‏ 








یعنیٰٗ ہے حیائی 2 2 تھوں ایا ہو 
کے باس نہ پھٹکنا؛ (م) کیل انا عم رین ای 
ما ظہر ہا وَما بَطن والائم وَالبقي نر ابُحقی 
(ے [الاعرآں]:ءمء) یعن یکہ دیج ےکہ سیر ےرب 
نے تو بےحیائی کی ہاتو ںکو ظاھر ھوں یا پوشیدہ 
اور گناہ کو اور ناحق زیادتی, کرنے کو حرام 
کیا ے؛ (م) وَالّذمنْ جْتبون کہم الام 


والمواحشّ وَاذا نَا غَضبَوَا مم یئُنروْنَ ( ہم 
[الشوری] : ےم) یعنی جو بڑے بڑے گناھوں 
(ے کہائثر) اور بے حبائی کے کاسوں سے بچتے رھنے 
میں اور جب غصہ آتا مع تو وہ معاف کردیے 
میں؛ (م) الّذيْنَ تبون کسر لاثم وَالْفَاحَٛش 
لا الْممَٴ (من [النجم] ّ. و یعنی جو تسوان 
گناھوں کے سوا بڑے بڑے گناھوں اور بےحمائی 
کی بانوں ہے اجتناب کرتے ھیں . 

ان آیات ے یه معلوم ھوا کہ فواحش کے 
مفہوم میں وہ سب بری باتیں اور ہے حیائی کے 
کام بھی شامل ھیں جو ظاعر یں اور وہ بھی جو 
پوشیدہ میں ۔ اس کے علاوہ فواحش؛ إثم؛ 'کہائر 
الائمء البغی مختلف قسم کی معصیتیں ہیں جس 

میں فواحش سب سے جامع لئظ ے ۔ اس میں 
عمومیت کی وسعت ے؛ لیکن امام رازی کے اس 
قول ہے بھی رہنمائی ماتی حے کہ فواحشض کا 
خصوصی سفہوم اگر کوئی ےہ تو وہ ان گناھوں 
ہے ہے جن کا تعلق شہوانیات ے سے ۔ آردو میں 
اس غاص سفہوم کو لفظ بے حیائی سے ادا کیا 
جاتا ےہ اگرچه انظ فاحشة کی طرح اس لفظ میں 
شہوانیات کے علاوہ غیر مناسب اور اشائستہ 
دوسرے اقوال و اعمال بھی شامل هیں 4 

فواحش وہ سارے گناہ موے جن میں حمای 
آداب؛ حدود شرعی و اغلاقی نے اتجاوز هر 
خواء یہ قولّا ھوںء یا فعااٴیا تحریرآ! ای طرح ید 








٭ 











کا مواعلہ ضرم و 
لیکن خدا کا مؤاخنہ انی 
ہف لی بانوں کو جانا اور اس' 
یں وأ اور حساب کتاب کا نظام قائم کیا 
“لے ار شمیر کا احتماب بھی برحق ہے؛ 


٭> ' (ٰ الفحشاہ : یوں تو اس لفظ کے معنی بھی 


7 کا مفاد یە ے کہ نماز فحشاء اور منکر ہے روکتی ‏ 

ہے (یا نے روکنا چاھے) ۔ یہاں بھی مراد یہ ے 
اگز 
و تو و اود شہوانیہ اور قوت غضبی کے 


.۔۔ 


۱ ,کہ نماز اپنی ظاھری و باطنی جملہ شرائط 


ھیں جو ساہقہ دو الفاظء یعنی الفاحشه اور 
' الفواحش کے ہیں؛ لیکن محل استعمال کی وجہ ہے؛ 
اس کے مفہوم میں کچھ لطیف فرق بھی پیدا هو 
جات ے ۔ قرآن مجید میں ارشاد ے : ان 7 
ار بائٹلِ وَالاحْمَان وَایتا, ذی القری 

حيِ الفذاہ وَالمکر وَالبلي؛ يَملْكمْ نَلكُمْ دزن 
ت۵ [النحل] : ۹۰) یعنی خدا تم کو عدل اور 
احمان کرنے اور رشتے داروں کو (خرچ ے مدد) 
دینے کا حکم دیتا ےہ اور نا معقول کاموں ے اور 
سرکشی ہے منع کرتا سے , 

تفسپرماجدی میں ۓکہ فحشاء ایسی برائی ے 
چجوکھلی ھوئی اور صریح ےء یعنی علانیه ہہلک 
میں کی جاتی ے ۔ اس کے تحت وہ .سب برائیاں 


و“ 


آجاتی ہیں جو قوت شہویة کی افراط ے بیدا 


عوتی یں ۔ یہ بیضاوی کے حوالے ے : عن 
الفحشاء ای عن الافراط فی متابعة القوة الشھوانیة؛ 
روح المعانی میں ہے : الافراط فی متابعة القوة 
الشہویة ۔ اس آیت میں لفظ المنکر ہے مراد 
ببضاوی کے نزدیک ما ینکر علىی معاطیة فی 





اشارۃ القوۃ الغضبیة ے اور یہی مفہوم روح المعانی ۔ 
: میں ھے ۔ ایک اور آیت (وء [العنکبوت] 


۵۰م( 





یُھی | ستلا کرتاے 


ہے ردکتی ے!؛ دوسری آیت (مء [النور]:۱+)میں 


فرمایا کہ شیطان کی پیروی نہ کرنی چاعے کیونکہ 
وہ دےحیائی اور برائی کے کام ھی بتاتاے؛ نیز ارشاد 
الٰبی ے: اما ام رکم پالسُوٰہ َالْنْحُماء وَانْ نقولوٰا 
لی الما لا لن (م [البقشرۃة] : ۱۹۹) ہعنی 
(شیطان تمھارا کھلا دشمن ے) وی ا اور 
ہے حمائی ھی کے کام کرنے کو کپتا ے۔ اس 
آبت میں فحْشاء کے ساتھ موہ کے لفظ ے یه معلوم 
ھوا کہ شیطان انسان کو نقصان پہنچانے وا ی 
(روحانی اور ظاھری اذیت دینے والں) باتوں میں 
اور قوت شہویه کی ہے اعتدالیوں 
میں مہتلا کرتا ہے جو حد اخلاقی و شرعی ہے 
ہے تجاوز کی وجہ ہے پیدا عوتی ےہ اور اپنی 
قباحت میں هر سطح ہر (انفرادی؛ عائلی اور 
اجتماعی کت رون پا اث ے۔ 
ایک اور مقام پر فرمایا: بعد کم الفٹر 
راس کم انف ۴ َال امش ثرة بَٹه 
وَتْلاد واللھ وَاسع عَليم (م [البقرة] : ہ۹۸ء) یعنی 
شمطان( کا کہا نە ماننا وہ) تمھیں تٹنگدستی کا خوف 
دلاتا ے اور بے حیائی کے کام کرنےک وکہتاداے 
اور خدا تم ے اپنی بخشش اور رحمت کا وعدہ 
کرتا ے؛ خدا بڑیکشائش والا اور ۔۔ کچھ 
جاننے والاے ۔ اس آیت میں فقر اور فُعشاء کو 
یکجا لایا گیا ے ۔ اس کے یه معنی بھی هو سکتے 
ھیںکہ یہ افلاس و نکہت خود فحشاء کا نتیجہ ھو 
اور اللہ تعالی اپنےفضل و کرم ے جے چاھتا ے 
ان دونوں ے بچاتا ے . 

ان سب تصریحات ہے اپئے اہئے محل پرلطیف 
فرق کے باوجودہ الفاحشہ اور الفحشاء (اور 
دیگر مشتقات) کا م رکزی مفہوم چند جزثیات پر 
مشتمل ے؛ (بعض لوگ اردو میں اس کے معنی 
صرف ہے حیائی بیان کرتے ہیں؛ یہ لفظ اگرچہ 





ات چم 80ە“"ٴ0" 





جامع ھے؛ لیکن نے حیمائی کی تعبین و تفصیل کے 
بغیر اس کی صخبح نوعیت کا اندازہ لگانا مشکل 
ےک 

اس مفہوم میں بہلىی خصوصبت تو بد ے 
که الفاحشہ میں قبح کی "نثرت اور شذت ھوتی 
ہے اید قبیح ھر نوع کا مرسکنا ے؛ لیکن ان 
احکام کی خلاف ورزی اس میں بطور خاص شامل 
ھے جو شہوانی اسور کے سلاسے میں طہارت نسل 
اور پا کیزگی و عفت کے لے ترآن نے ائذ کے 
ہیں ۔ یہ خلاف ورزی خۂبہ بھی هو سکتی ے؛ 
لیکن الفاحشه میں اس کی کھلی صورت خاص طور 
ہے مذ نظر سے ۔ اس ہیں اعمال و افعال (عملی 
سطح کے) بھی شاہمل ہیں اور وہ بھی جو خود 
الفاحشه نہیں لیکن اس کی طرف لے جانے والے 
ہیں ۔ قرآن مجید نے زنا کی طرف لے جانے والے 
مقدمات کے اختیار کرنے ہے بھی منع کیا ے؛ اس 
مقصد کے پیش نظر مردوں اور عورتوں کو 
اض بصر کا حکم دیا اور اسی ک بنا پر عام 
اختلاط مرد و زنء اور سر عام اظہار زینت سے 
منع فرمایاء نیز ایسے لہاس ہے بھی منع کر دیا 
جو جسم کی غمازی کرے اور جو جنسی اشتعال 
اور جنسی رغبت کا باعث هو کیونکہ وہ الفاحشه 
تک لے جا سکنے ہیں؛ اس لے قیاساً اس قسم ک 
اور باتوں کو بھی تدوین احکام کے وقت اس میں 
شامل کر لیا جاتا ہے [نیز رك ہبہ حجاب] , 

اس سلسلے میں حیا اور بےحبائی کی 
اصطلاحیں فارسی و اردو میں جس طرح مستعمل 
ہیں ان میں عمومیت و ابہام ےہ ۔ جیا کی 
حدیث شریف ہیں بہت اھمیت آئی ے اور کنب 
تصوف واخلاق ہیں بھی اس کی فضلیت بیان ھوثی 
ے۔ مجموعی معن کے لحاظ ے آداب و احکام کی 
پاسداری اور بعض عقیدوںء چیزوں اور شخصود 


کے احقرام کی غاطر عوذ کو کیچ پ پیش تن ._. 
سے روکنا جس ہے دل شکنی “ے2 عی۳ 
سوہ خلق کاکوئی پہلو لکاتا و یا حدد مشرقي رٍ 
ہے تجاوز کا کچھ امکان هو ۔ بالارادہ حلوذ _ 
احکام اور احترام و آداب کو توڑنا بے حمائی ےس 
یه لفظ بھی عام ھیں؛ لیکن خصوصی طور ےٴ ان 
کا اطلاق شہوانی اسور پر ہوتا ے؛ مثلا کسی کا 
بالتصد اور على الاعلان اور علی الرغم احکام واضح 
شہوانی طور پر اشتعال انگیزی اختیاز کرٹا 
(جزا یا کہُ) یہ ہے حبائی ھے ۔ نرم حدوذ میں 
دائستة اور على الاعلان مناسب اور ضروری 
احترامات کو برطرف کر دینا بھی ہے حیائی ھے, 
شض گوئی ہے براد تبیح؛ نامناسب اور 
اخلاقی پیرایۂ بیان نے ھٹی ھوئی تقریر یا تحریر 
ہے جس میں دشنامء گالیء اتہام و الزام تراشی 
سب شامل ہیں۔ شہوانی اعمال و افعال کو 
واضح اور برھه طور ے بیان کرنا بھی 
نحش گوئی میں شامل ہے ۔ عربائی ے مراد 
شہوانی مظاعر اور جنسی افعال و اقوال کو 
بلاکم و کاست (کسی ایما و رمز کے بغیر) ادا 
کرنا ے خواہ وہ کسی ارادے سے هو ۔ عریانی 
کا عمل مجلسی سطح ہر ہر حال میں ناپسندیدہ 
ے؛ لیکن بعض صورتوں میں اس کی اباحث کو 
تسلیم کیا جا سکتا ھے بثلا طبی کتابوں میںسسِ 
یا فقه اور قائون کی تشریح کےلے۔ ایک راے ەغ 
ہے کہ ان یا۔ ادب میں کسی صورث حالر کر 
تصویر کشی بھی مباح هے؛ لیکن یە تبھی جائڑ 
ہوگی جب ریز و ایما ہے کام نکالنا نہ جو اور 
عریاں اظہار ناگریز ہو جائے ۔ فحاشی سے مات 
جنسی شہوانی تجربوں کا مان ا تصرب اچس 
ہے ۔ بغرض اشتعال جنسی یا لف تکوشی بانکسی 
معاشرے کے اخلاقی معیاروں کو بگاڑنے کے خل 
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0 کو : اض ےت ارادے 
۱ و ور پ سا 










ہیں ےت کک 0 توم کی 
کی زی پر کیا اثر پڑتا ھے ۔فحاشی کی 
نا ار باتوں ے عوتی عے: ()م) عریانی ؛ 
رت اخلافی اصولوں کے لحاظ سے 
ت0 تک شدت ۔ (فحاشی کی تعیجن معاشرتی و 
اخلاق کے نقطۂ نظر ے ھوتی ے2) ؛ 
٠‏ جسی اشتعال انگزی اور مریضانه لذتت 
کا'اظار؛ (م) بدمذاقی کا هر پہلو باجراام 
ہیں دلچسپی کا ھر اظہار بدی کی نفدبس کی هر 
سعی فحاشی ہو سکتی ہے جیسا کہ الفواحش ک 
تشریح میں آچاے یا جیسا کھ ٭٭٥ا)‏ نے 
اپن یکتاب 060:011 مسں یا نکیا ے ۔ ہ٥0‏ 
نے مغرھی معاشرے کے اخلاقی اقدار کے حوالے 
سے نزلءہء یڈہ کو تین حصوں میں تقسی م کیا ھے : 
() شہوانی حقیقت نگاری (ھوناد: ناہء5) یعنی 
لذثیت اور شہوانی اشتعال انگیزی کی خاطر جنسی 
علىی کی واشکف تصویر یا بیان؛ (م) فحش نویسی 
(ه8.٥۶۸۶١۶)؛‏ (م) اور عام ہدمذاقی اور جرائم 
کی“ منظر کشی جو انسان کے ذوق لطیب اور 





حا ای کو مجروح کرے؛ لیکن قرآن مجید _ 


اڑ لتلامی دیتی ادب ک رد ے نہ سب قسمیں 
فواحش میں شامل میں اور ان کے علاوہ وہ 
: ×د غادتیں (قتلء نشہء سخ فطرت ایذار سانی 
دع رہ)ء اور جمله غلط تفربیحات بھی نواحش 
حوت شی جو'ظبائم کو پداعمالیء بنسذاتی 
می کی طرف مائل کریں . 
25 ۱ کر مو مڈ کور ہیں ۔ سید عبداللہ 
و پا پت دای ابعہ پ شی سوہ 






و عبدالقیوم نے مرت ب کما] , 





ژ[ادارہ] 

فزاد الارٗل و خدبومصر؛ احمد فؤاد ہم خ 
مارچ پ بہررعء کو اک چر کسی ماں کے بتان ے 
قصر جیزہ میں پیدا ھوا ۔ و ےہ ۱ء میں اس کاوالد 
خدیو اسممعصل جسے باب عال یىی نےمعزو لکر دیا تھا؛ 
اسے اپنے ساتھ ملک ہے :اھر لے گیا احمد فژاد 
نے جلوآ اور تورِین ۱۱۶۱۸ میں تعلیم پائی اور 
۸۵ء میں اطالوی فوجی اکادمی میں داغخل هو 
گیا ء ے۶۱۸۸ کے دوران میں جب وہ روم ے 
توپ خانے میں سیکنڈ لفٹینٹ تھا اس کی اطاليه کے 
ناهی خاندان کے هاں اکثر آمدورفت رھتی تھی۔ 
وہ کچھ عرصے تک ویانا میں ترکی کی طرف ے 
فوجی اتاشی کی حشثیت ہے سامور رھا اور پھر 
استانبول میں مختصر ہے قباء کے بعد آخر کار مصر 
چلا آیا (+وہ۱ع)۔ شہزادگی کے زمانے میں اس 
نے آزاد جامعة فاھرہ کی چانسلری (0791010٥ہ8۶)‏ 
قبول کر ی (ہ۱۹۰ تا ۱۹۱۳ع) اور اپنے بھائی 
حسین کی وفات (و اکتوبر ے۹۱ :ع) ہر سلطان 
مصر کی حیثیت ے مسند نشین ھوا۔ انگریزوں کا 
خیال تھا که شہزادہ احمد فؤاد زیادہ انگریز 


دشمن نہیں ہے لیکن انھیں اس کا انسوس تھاکه 


وہ مصریوں مي زیادہ مقبول اور بااثر بھی نہیں 
ہے ےہا :ما) ۔ اس نے ١٥۵‏ مارچ ۹۲۳ ۱ھ 
کو بادشاہ زمّلک] مصر کا لقب اختیار کیا اور 
ہ اپریل ہم۹ء کو وفات پائی ۔ وہ تہذیب 
شائستگی اور رواہات کا احترام کرتا تھا اور اس 
کی زندگی میں ملکه اور شہزادیاں؛ سوا اس کی 
اپنی بیٹیوں کے؛ پردے کی پابند تھیںے, 
مصر کی بیداری کی ناریخ میں احمد فژاد کا 
عہد حکومت بڑی اھمیت رکھتا ھے۔قومی ضررک 
(کے رہنماؤں نے)جو اس وقت َمٰد زَفلُول رك باں] 


زد:مرں 


ور وفد پارٹی سے عبارت تھی وب ہ۹۱ ّء 
ل جنگ بندی کے فوڑا ھی بعد الگریزی قبضے کے 
ملاف علاليه جدوجہد شروع کر دی ۔ دستخطی 
رضداشتوں؛ قاھرہ میں مظاھروں اور ھڑنالوں 
اورو دع اور دوبار رو رعی)ے مجبورھ و کر 
گرووق ے میں و اھ دورد تا 
بلک تسلیم کرلہا ۔وفد کی کارڈزاری ہے فائدہ اتھا 
اکر؛ جس سے ہے انگرازی ائرو رسوخ کی ہزاحمت 


سس مدد ملی؛ ماد فزاد نے اب فومی رھماؤں سے 


بے خوف و خطر ھو لد رمطلی العنانی کے خواب . 


دیکھنا شروع کر دہے۔وں اپرل رع کوایک 
دستور نافڈ ھواء جس مس دو ا۔وا۔وں لی گنجائش 
رکھی کی بھی ۲ے _ آنحابات میں وفد 
پارلی "کو کیانی عامل خر لی داز کے 
قتل (نومجر م۹۲ ی؛ انکریزوں ے عہدنامه طے 
ککرنے کی غرض ہے مذانثرات (جنھیں دئی دفعه 
ترک اور پھر شروخ لیا گیا مصر ہیں انگریزوں ک 
سداخلت اور سوڈان میں انکر -زوں کی حکمت عملیء 
ان سپ کی وجهہ ے۔ [سیاسی] بحران میں مزید 
اضافه ھوگیا ۔ پارلیم چار دفعه برخاست کی تی 
لیکن رح رع کے انتخاباے کے سوا جن میں 
وفد پارٹی نے شر لت نہیں کی ء عمیشه وفد پارٹی 
ھی اکثریت ے کامیاب ھونی رھی (۱۹۲۰۵؛ 
وو ۹ ءوضع)۔اس کے باوجسود وہ صرف 
تین مختصر عرصوں ہیں وزارت بنا سی 
مد زُغلول نے ۱۹۰۰ء میں اور مصطفٰی الْحاس 
نے ۹۲۸ ۱ء اور .۹۳ء میں) ۔ گویا دستور بادشاہ 
کے ہاتھوں میں محض ایک ٴ ٹھلونا تھا اور وہ 
جو چاھتا تھا کرتا تھا ۔ دستورٴ ۹۶۰ ۱ئ میں 
منسوخ عواء جلد ھی دوسرا دستور افڈ ھوا اور 
۵ءء میں پہلا دستور بحال ھوا ۔ بادشاہ اقلیتی 
جماعتوں اوران سیاست دانوں پر اعتماد "کرتا تھا 


ۓ۳) 


جو آنسی سساسی بماعت ے نسلک نطتیومہ 
دوسرے سیاسی رھنماؤں کے علاوہ وہ اعت زھار 
(مہءوں تا ہیی ںٛع)؛ محمّد مجمود (ہ ء؛ تا 
۹(ھ) اور اسمعیل صلّقی ۱۹۳٤(‏ تا م۹ یم) 
ہے معاونت طاب کرنا رھا ۔ اس کے عہد حکومٰت ٭ 
کے اختتام پر اطالوی خطرے (حبہشه کی جنگ) 
کے باعث انگریزوں ے معاهدے کی فوری ضرورت 
واضح ھوٴّنشی ؛ چنانچہ اس کی وفات کے چار ماہ 
بعد ہام اآنست ہام۹ ء تولنڈن میں ایک معاعدے 
پر دستخط ہو گے , ۱ 
معاسی نقعلة نظر ہے مصری پینک کی تاسیس 
معاشی استقلال کی طرف پہلا قدم تھاء اگرچە بنک 
کے سرمائے میں شاہ فؤاد کا کوئی حصه نہیں تھا 
اور نه٭ اس نے اپنی ذفاتی دولت اس میں 
جەع 'لرائی تھی ۔ اس کے برعکس وہ ملک کی 
علمی ترقی میں سرگرمی ہے حصہ لیتا تھا ؛ اس نے 
نئے مدارس قائم کے؛ چیزہ میں جدید جامعہ کی 
ناسیس کی حوصله افزائی کی (جامعۂ فؤاد الاولء 
ن۹ ع)اور جامعةالازھر [ركَ بآن] میں اصلاحات 
جاری کیں ۔ جامعة الازھر ھی وہ درس گاہ تھی 
جس پر اس کی داخلی حکمت عملیوں کا بہت حد 
تک انحصار تھا۔ اس نے بہت سے ثتافتی ادارے 
قائم کے اور بہت ہے علمی اداروں کو اس ى 
بدولت نئی زندگی حاصل هوئی زسیاسیات و مغاشیات 
اور جغرافیے کی شاھی مجالس وغیرہ) ۔ اس کا اصرار 
تھا کہ قارہ میں بینالاقوامی اجتماعات منعقد کے 
جائیں ۔ اے يہ الزام دیا جاتا ے کھ وہ مضریوں 
ہے بدگمان رھتا تھا اور غبر ملکیون پر الأساد 
رکھتا تھا ۔ واقعه یە ے کہ وہ کسی قم کے 
تعصب کے بغیر ان سب افراد کی سرپرستی*گرتا 
تھا جو سیاست ہے باہر رہ کرجدیذ معبر کی گزقی 
میں؛ ہالخصؤص علمی میفلن میں عضہ لہ ےتخے ۔ 








چرمموں ہو از اکا پرستار مرنی تھا. اور مکتبوں اور 


یشرواللامزٹ کاععائنہ کرتارختا تھا ۔ بیرونی دنیا 
فلس نکی ذاتی وقار اوو :اس کی سریرستی میں 
: اھوٹے۔ وائی .تاریخی تحتیقات -کے باعث مصر کی 
' معالمن شہرت میں بڑا اضافہ ھوا. 
٭-۔ ات مخ 2ر)) سڈاممھتا  “.‏ :دا لد م۶اداداثا 
خوڈیااوبع/ موزوت؛ جے؛ بالخصوص سندات زز تا ز× 
جاز منوەفثفۃ ہوہ1ا): (:+) دطا۔ہاہ٥‏ ۔۸۸ : ۔باہ4'] 
و55وا-+4ھ9) بہوبرعظم٣‏ عف جماز؛ ہرس نم 
مع مفصل فہرست مآخذ ؛(م) کریم ابت : الملک فؤادہ 
تملک المضةء قاعرہ ۹ھ 
[70۱۱٤٤١ (‏ .ل) 
٭ فژاد پادا : کچھ جی زادہ محمد جو ہانچ 
دفعه ترکیە کا وزیر خارجه اور دو ہار صدر اعظم 
رھا۔وہ جح ,رھ میں استانبول میں پیدا هوا 
اور شاعر عرّت مُلّ [َركٗ بآن] کا بیٹا تیھا۔ 
۹ہ رع میں اس کے ہاپ کو سیواس جلا وطن 
کر دیا گیا تو فؤاد نے دینی تعلیم چھوڑ کر نے 
میڈیکل اسکول میں داخله لے لیا ۔ وهاں اس نے 
فرانسیسی زبان سیکھی جو اس کی آئندہ زندگی میں 
کلید کامیابی ثابت ھوئی ۔اس نے ممہ۱ تا 
.۸۳ھ ٹین سال بطور فوجی ڈاکٹر طرابلس 
(افریقه) میں بسر کے ۔ چونکہ دولت عثمانيه کے 
۔سصفارتی تعلقات روز بروز بڑھ رےٴ تھے اور فؤژاد 
+ کو غرانسیسی زبان میں درک حاصل تھا؛ اس لیے 
آے نوسیر۸۳۱ اھ میں دارالٹر جمه میں جگەہ مل 
گیی۔ اونے عمر بھر کے ساتھی محمد امین علی 
۔َ اچ پاشا محمد 7ا اک و 








ہے بلاواسطہ آکاھی حاصل کرتا روھا۔ ۱۸۳۹ء 
میں وہ باب عالی کا ترجمان مقرر ھوا؛ ۰م۱۸ء میں 
بھی ترجمان رھا اور رررءے سے ۱۸۰۰ھ 
تک لنڈن میں ترکی سفارت خانے کا فرسٹ سیکرٹری 
تھا ۔ مم ٴ,ھ میں وہ ایک خاص مشن پر شسہانيه 
بھیجا گیا جہاں ازایلا دا ادف دوم نے بالغ 
ھونے کے بعد حکومت کا کاروبار سنبھال لیا تھا ۔ 
مارچ ۵ہع میں آے ایک مخصوص تعلمی 
کمیشن کا رکن مقرر کیا گیا ۔ اس کمیشن نے 
اپنی ربورٹ (اگست ٭مہ۶۱) میں سرکاری سکولوں 
کہ لے نئے نظام تعلمم کی سفارشات پیش کیں ۔ 
وہ جون؛ جولائی دم ء میں شاھی دیوان کا 
ترجمان مقرر ھوا اور ہر رنروری ےم ؛ء کو اس 
نے آمد جی [رك بآن] کے عہدے پر ترقی پائی ۔ 
ہمہ ع ہیں فؤاد کو ان روسی فوجوں ہے 
خوشگوار تعلقات قائم کر نے کے لیے بخارسٹ بھیجا 
گیا جو بغاوت دھانے کے لے بلقائی ریاستوں میں 
داخل ھوگئی تھیں۔ جب ۹م, ۱ء میں ھنگری اور 
پولینڈ ہے نکالے هھوے لوگوں نے تر لیه میں پناہ لی 
تو فؤاد دو سینٹ پیٹرز برگ بھیجا گیا تاکە وہ 
وهاں جاکر مصطفی رشید پاشا کے عدم اخراج کے 
اصول کی حمابت کرے ۔ [زار روس] ٹکولس اول 
ہم اکتوہر کو رشید پاشاے ملاٹی ھوا اور فزاد 
کا سشن کامیاب رھاا۔ اس کامیابی کے صلے میں قزاد 
کو صدارت مسَنشاری؛ یعنی وزارت داخلهہ ے 
عہدے پر ترقی دے دیگئی و١۱۱‏ اوریل. ۱۵ء 
کو جسی وو اور بخلرسٹف ھوتا ھوا استائبول 
واپس پہنچاء اور یہاں آ کر مجلس والا کے ایک 
خاص کمیشن کی سدارت کی جس کے فے ودین 
8ناكذ۷ کے عیسائیوں کی شکلیات کی سماعت تھی , 
ستمبر ۔ ۵ر کے وط میں فؤاد پرسە گیا 
تاکھ وہاں [کے گرم بانی کے چشموں میں] غسل 











د جودت (رك بان) ے مل کر جدید طرز 
ایک رکی گ٥راسر‏ قواعد عثمائیة لکھی ۔ 
نت عثمانیه میں شائم ھونے وا ی یه تریق 
؛ کی سب ہے پہلی گرامر تھی (۵دہ۱ء) 
سال ائجمن دائش (ركٗ بە ائجمن) قائم ھوئی 
احمد فؤاد کو اس کا رکن مقرر کیا 
۔ برسہ ھی میں احمد فؤواد اور جودت نے 
ورس میں کشتی رائی کے لیے ایک کمہنی کے 
کا مسودہ تیار کیا ۔ بلاد عثمائیہ میں ىہ پہلی 
نی بھی جو مشٹرک سرمائے سے وجود میں آئی 
۔ اہریل سے لےکر جولائی دہ ۱ء تک فؤاد 
یام مصر میں رعاء جہاں وہ خاص سشن پر اس 
س ے پھیجا گیا تھا ئه نظہمات (رك بآن) کے 
ام کے نفغاذ کی نگرانی درے اور ریلوے کی 
ہر میراث اور مصری خراج جیسے مسائل کا 
نکالے ۔ اسی سال فؤاد نے ملک کی اقتصادی 
ت کو سنبھالنے کے لے بورپ ہے قرض لیے 
جویز پیش کی, لیکن سلطان عبدالمجید نے اے 
رد کر دیاىے 

و اگست ۵ہ رے کو فؤاد کا تقرر بطور 
ر خارجہ ھوا ۔ اس ہے تین دن پیشترمحمّد امین 
د ہاشا کی جگه على ہاشا صدارت عظمی ہر 
ھوا تھا ۔ اب پہلی دفعه رشید ہاشا کے دونوں 
د اعلىی عہدوں ہر شاله پشانه کام کر رے 
؛ لیکن وہ غیر شعوری طور پر اپنے استاد ے 
گی اختیار کرتے جا رے تھے ۔ شورش کے اس 
ر۷ میں لیان گن سشن (٥٥اہہذگ‏ ٥٠08٦٥ا)‏ 
ماغ (مائٹی نیگرو) کے بارے ہیں آسٹریا کا 
نأ جنگ لے کر وارد وا ۔ مقامات مقدسه 
متعلق لاطینیوں کےحق میں جو فیصله دیا گیا 
میں فؤاد بھی شریک تھا۔ بسد ازاں 





کے گٹھیا سے شخاہاب 27۱ 


روس کے خصوصی وزیز- ہئئی-مینشی کر 
٥۷‏ منے۔ عسدًا فزاد پآشا کو ڈانقاائش۔ 
جس کی وجہ ہے نؤاد باشا نے مارچ م یر ے سے 
اوائل میں استعفا دے دیا ۔ ماوج م۶۱۷۵ 2ن 
ایک سال تک فؤزاد نے ایپریس نام اور گھٰفلح۔ 
میں خصوصی کمشنر کی حیثیت سے کام کیا ۔ اۓے' 
پورے فوجی اختیارات حاصل تھے ۔ اس نے کامیابی 
سے ان یونانی شورش پسندوں کا قلع قمع کر دیا 
جو جنگ کریمیا کے حالات ہے فائدہ اٹھاا چاهتۓ 
تھے ۔ بعد ازاں وہ جدید مجلس تنلیمات کا رکن 
مقرر کہا گیا اور سئی ۵ن۶ کے شروع میں جب 
محمد امن علىی نے رشید پاشا کی جگہ دوسری 
مرتبه وزارت اعلىی کا قلمدان سنبھالا تو وہ دوبارہ 
وزیر خارجه مقرر ھوا ۔ اب انے وزبر اور مشیر کا 
درجه حاصل تھا۔ ہ۱ فروری ہ۵ ۱ء کے خط 
ھمایوں [رك بآن] کی وضاحت میں فؤاد پاشا نا اھم 
حصہ تھاء لیکن اس نے پیرس کی امن کانگرس میں 
شر ذت نه کی؛ اس دفعه على باشا محمّد امینے:ھی 
دولت عثمانيه کا ہااختیار نمائندہ تھا ۔ سٹریٹ فورڈ 
۵ نے بلقانی ریاستوں کے بارے میں دباؤ 
ڈالاا تو نہ ۱ء کے نومہر کے شروع میں فؤاد 
وزارت ہے سستعفی ھوگیا ءاگست ے۵ہ ۱ء کےاوائل 
میں وہ دوبارہ مجلس تنظیمات کا صدر مقرر ھوا, 
مصطفٰی رشید پاشا کی وفات کے چار دن بعد 
علىی پاشا صدر اعظم اور فؤاد پاشا وزیر خارجه 
بنا ۔ اس نے ٣م‏ سئی ے لے کر ہ ہ اگستا ن۸ ٭ 
تک پیرس کی کانفرنس میں بطور وزیر خارجهھ 
حکومت عثمانيه کی نمائندگی کی ۔ یه کانفرنس' بلقانی 
ریاستوں کے بارے میں منعقد ھوئی تھی؛ لیکن 
اگلے سال کوزا ہہ کے دہرے اتعخابص :ےی : 
علحدہ نظم و نمق کے منصوپے پر ہالی بھی دواء 
جب ماروئیوں پر دروز کے حطلود ہے یق 








مو ید رت کے دیوائی اور 
ایکٹاال:زدتیارات دے کر ۔, جولائیٰ .۱۸ء 
ئا مت روانەہ :نیا گیا ۔ شام میں قتل و غارت 
ہک واقعات ہے مجہور ھوکر اے, دمشق جانا بڑا۔ 
دا ان نے سات سو آدمیوں کے خلاف معەدمهہ 
چا ر کر ےجم مچرسوں کو پھانسی دے دی 
جن می دبششق 6 وا ی احمد ہاا بھی شامل تھا ۔ 
اصس, بیختی یىی وجهہ ے معقامی آبادی میں فژاد کا 
نا مَََوانَحْل [بھانسی کا باپ] نڑگا ۔ اس نےکامیابی 
سۓے فرانیسیسی لشکر کی سزید دش قدمی روک دی۔ 
لبنانِ واپس آ کر ؤاد ے بعض دروزی مجرموں 
کی سرآدوبی کیء الرچد فرانسیسیوں ذا ان ے 
که اس نے بہت دروزیوں کو بچ کر ٹکل جانے 
کا موقع دے دیا ۔ وہ اس بینالاقوامی 'لکمیشن کا 
بھی صدر رھا جو دمشق میں قتل و غارت کے 
واقعات کی تحقیقات کے لیے آیا تھا ۔ کمیشن کے 
اجلاس ۵ اکتوبر .ہہر۱,ء سے لے کر مم مئی 
ویر تک ھوتے رے؛ لیکن وہ پہلے بانچ 
اجلاسوں میں شرکت نە کر سکا۔ لمیشن کا نتیجہ 
نئے لبنانی نظم و نسق کے قانون کی صورت میں 
ظاھر ھوا؛ جس ىك اعلان و جون بہہر۱ء کو 
ھوا تھا 

. فؤاد ابھی شام میں تھا لہ اے چوتھی بار 
وزیر خارجہ مقرر کیا گیا اور نومہر کو 
صدارت عظمی ہے سرفراز کیا گیا ۔ اس نے ۱ 
فسمیر ںیھ کو استانبول بجنچ ٹر اپنا نیا عہدہ 
ہنبھالا مہ اس کا پہلا كام ملک کے اتصادی بحران 
سے _۔عہلم ب رآ عونا تھاء جو خوفناک صورب اخیار 
' گر گیا تھا ۔ اس نے قائمہ [رك بآن] وازس لے لیاء 
سسیزائہ‌تیار کہا اور نایت کسانی سے ۱۲ء 
یکواقرغیں کو یلیں۔ کات مو شنید کی . 


مرگ +- 
5ھ 








قرہ طاخغ .(ڈ 93ء ا کٗ مہم × کا اخنتام 
کیھیائی ہے ٹیا داء لیکن مہہ ,ء کے واقعے نے 
تر کوں کو مجبو رکر دیا ٴنە وہ سرببا کے دو قلعے 
خالی کر دیں ۔ فؤاد نے پونائیوںء ارسہنوں اور 
یہودیوں کے لے ایک نا لی دسنور منظور ٹرایا۔ 
وه م جنوری ماع کو مسعفی ھو یا ۔ اس نے 
سلطان عبدانعزنز گی خدمت میں استعفے کے ساتھ 
جو مسہور خط لکھا نھا اس میں اتنصادی مشکلات 
کے ساے بلتای رباسنوں کے ون برستی کہ خطرے 
ىک بھی نٹناندہی کی گئی ھی ۔معلوم ھونا ے 
نہ اس نے خط کے ذرییے وزرا ۂ سُحدہ محاذ 
بنانے یق لوشش کی :می جو ے نار ثابت ھوئی ۔ 
+م جنوری دو فزاد مجلس وااٌ صدراور م۱ 
فروری دو سر عسکر منعبین ھوا۔ وہ سرءسکر یق 
حیثیت سے سلطان عبداءزیز کے همراہ اھریل میں 
سصر گیا اور اس نے سلطان کا دوبارہ اعتماد حاصل 
کر لبا۔ یکم جون مہہ ء کو وہ پھر صدراعظم 
مفرر کہا گیا اور اس ہار وزارت حرب بھی اس نے 
اپنی ۔حویل میں ری . 

فؤزاد کی مہ ساله صدارت عفلم 
ولایت کی وجھ بب 


ى اس قانرون 
سے مشہور ےے حو نؤاد اور مدحت 
ِرت بان] نے مہہ ء میں بلغاریا میں نئےصوہجانی 
نظم و نسو آزمانے کے لے وصع کیا تھا ۔ اس کا 
عہد وزارت اس وجھ ےے بھی اشمے کہ اس کے 
زمانے میں نہر سوبز کی نعمیر گی اجازت عطا کی 
نئی اور ٴدرل آف ھوھن زولرن 10۸6٥‏ ٥ہ‏ اسلا 
1اا ڈو مجبورا رومانيه کا نیا حاکم تسلیم 
لیا گیا ہے مشی ۸ء کے فرمان کی رو ہے 
خدبو اسخٰیل کے ورثاء دو یہ حق عطا ھوا کھ 
باپ کے مرنے کے بعد بڑا بٹا وارث تخت و تاج 
ہو سکنا کہ ۔ مالبات ککے بارے میں فؤاد پاشا 
اور صطفٰی ہاشا [ركٔ بآن] کی ناچاتی روز بروز 


زہتی گئی ۔ >ہ جسب پؤادذ 
ہے سلطان عبدالعزے: کی 


لے حددو اسعمبل کی یٹی 
نت ال مخالفت کی تو 
عے د جون وہر ٘ء سَ ہرطرف آثر دیا گا, 

۱ فروری ھ۶۱۸ کو لی 0 
سدارت عظمٰی سنبھا ی ہو فذاد باشا کے کے حصے میں 
وزارت خارجہ آئی ۔ اس نے ٥‏ مئیٴ دو جو جائع 
عرضداشت نبار کی تھی وہ تنظرمات کے عہد عثمانی 
کی ترٹی کی مظہر تھی لکن نئے تر کے اعل قلم 
نے فؤاد پانا اور علی پاشا در اعقرافاٹن کی بوچھاڑ 
کر دی ۔ غخاص طور پرکرنٹ کی بناوت اور سربیا 
سے عثمانی فوجوں کے 
طعن و تشلیع لا 
لے کر ے اگست 
سلطان عبدالعزیز کی عمراھی میں پیرس, لنڈن اور 
وی آامیں گزارا ۔ فؤاد نے سلطان کو غلطبوں کے 
ارنکاب ہے بچائے رٴٹھا ۔ اس سفر سے کریٹ میں 
پیروئی مداخلت کے امکاناتَ دم هوگئے۔ علاوہ ازیں 
سلطان نے مغرب کی ماڈی انرقی میں دلچہی ا 
اظہار ”لہا ۔ فزاد ھکا ماندہ واپس آیا ۔ پھر بھی 
اس نے ےج ۱ھ کے موسم خزاں میں جب علی پانا 
کریٹ گیا غوا تھا صدارت عظمی کی قائم مقامی 
کی ۔ اس نے کونسل آف مٹیٹ (شوراے دولت) 
(رِك بآن) اور غلطہ سراے کی مجلس اعلٰی کی ترقی 
کے لے منصوبے بٹائے؛ دونوں کا افتتاح ۱۸۰۸ء 
کو ھوا ۔ دل کی نکلیف کی وجہ ے ڈاائٹروں 
نے اہے آرام کا مشوره دیادہمیہی تا وہہ۱ء 
کے موسم سرما میں وہ اٹلی ھوتا ھوا وینس پہنچاء 
جہاں اس نے ٣‏ فروری ۱۸۰۹ء کو ونات پائی ۔ 
اس کی سیّت 80:٥‏ نامی فرانسیسی مراسلاتی 
جہاز ے استانبول لائی گی :__ 

نؤاد مغرب پرست تھا ۔ تنظیمات کے آخری 
مہد میں اس لے بہت ہے اصلاحی منصوہوں کو 


آخری ند ے پر انھیں 
نثانهہ پنابا دا رم جون سے 
-۸۹١ھ‏ تک 5 زمانہ فؤاد نے 




































یروان چڑھانے کے لیے کم کل ما2 وت ایت 8 
طرزحکومت پہند کرتا تھاء لیکن وہ ایا دا ظا 
کے لھے جلد بازی سے کام نہیں لٹا چا ا تھا۔ اہم ۱ 
کا بڑا مقصد حکمت عملىی اور اصلاح ہے سْطات ۱ 
عثعالیه کا تحفظ تھا وہ اعلی: عہدوں کا دنثای ِٰ 
تھاء لیکن علی پاشا کی طزح حریص اور حاسد لہ ۱ 
تی ہسندی میں کسی قدر زیادہ ہے باک 
تھا ۔ اس کی دراات داری پر خاص طور ہے 
اسممیل پاشا نے تحف و ھذایا قبول کرنے کی پنا 
پر شک و شہہے کا اظہا رکیا گیا هے؛ لیکن اس جے : ۱ 
اغراض و مقاصد کسی قسم کی تبدیلی ہے زاآشٹاٴ 
تھے ۔ نؤاد نہایت خوش مزاج تھا۔ اے فرائسیسیٰ 
زبان میں کاسل دستکاہ حاصل تھی۔ اس کی 
بذله گوئی کی دھوم تھی اگرچه بعض پیانات جو 
اس ہے منسوب کے جاتے ہیں؛ جعلی ہیں ۔ وہ 
اچھا منشی تھاء اگرچہ اس کی تحریر ے بعض 
دنعه لاہروائی کا اظہار ھوتا تھا۔ اس نے 
۸ ۰۰۶۷ ۶۸۰ کے سال نامه نام اور اپنی گرامر 
میں |عراب لگا کر عثمائلی ترکی میں وضاحت پیدا 
کدرنے ہیں مدد دی۔ اس کے ام نہاد سیاسی 
کے اسلی ہونے کی تصدیق نہیں 
ہو سگی؛ تاہم وہ اس کے جالے پہچانے انکار کا 
ترجمان ےہ . ۱ 
مآخیل : اس کے معاصرانہ احوال اور دستاویزات 
لیے دیکھے () جودت : تدگرم ۱ 
زنعرتامں؛م :ا ۹ءطع نَسُونء ایہم وو 
۹ء ٣ہی‏ 0(۰( ۶ہ ھا - ٥1131160۸۵1‏ ؛ ومۃ 


وصیت ناہے 


دق ٢۱؛‏ 


ایب[ | ٥ا‏ "ا ومررربرہوبا در ضا یما میم ہ+وڑ 
٥۱۸:۷۶‏ ہے (یں فروری ۸ء ن ۰۲ 
(م) فاطمہ عالیة ء احمد جود چودت پاشا و زمانیء نہر 
۲۲ھ معمزا ۵م و ۹ 7۶( بعد سدوع: 


کسی انت رکا 


٠‏ ة القّونات, ازہپر یں 7 ۲ رہ 5)أ- 
مر - ا ہی جو ۱ 














کے تا تہ 


و جح وہ م۸ مشیر مس ہا 
2 یرم م۸و۸ر اض ہے تامرٴ+م+م 
سے +رں قاط مصمح : مأفضمجر رك رجزسوجوہڈ 
پیرس ۹۳ھ ض م٣‏ 018( 
فمففگا )٠ا‏ ۸ : مہمغمہ عمف لی امطسو؛5 
مس سیت لائہزرگ ےےیر تا ہےہر ؛:ٌمتا 
با :سم قا تا ہےر :() 
سممداجااما .اٰ.() طام : ازموبمی؛ بإز ہووں‌حاتا وبا٣‏ 
)0)( 
8۵8ا ۶۷۷۶۱۳٢۰۰:‏ ما عل ورا؛ہہ مل ازں:ءظ 
وعوب(ااہ: پ ےس حممر تا رروعی: 


٢۵۹ ٥٠ 
اوہوڑا ۱۷۷۹۷۲۷ے, ہورہ صرم جم تاہد؛‎ 


رواوہ 
واضع کثیرہ ؛ (۰) ندنەاتاتا ٣۵‏ نزوہاہ4ط۸ .1.11 : 
قامامة مارپ ٦‏ ما پیرس دجہ رہ ےر تامم۱؛ 
۶)٭۶9 ہ۴۷ ٢٢٢‏ ۴:۵۵2 (ہبراد آفندی) : 7+1۶6 
5ک لائیزگ ےےہری ص ومر تا رے. 

۱ ”متآخر مطالمات میں (,) اورحان کوپرولو ۵ھط:0 
8۳٥6ا‏ کا مقاله در و تری, ےہ تا مرو اہ 
موضوع پر بہترین ھے جس میں غمیر مطبوعد سواد کے بھی 
حوالے ہائےجاتے هیں ؛ (:) نیز دیکھے عبدالرحمٰن شریف : 
ڈاریخ مصاحب لری؛ استانبول ۳۳۹ص ہ۹ تا مٴ؛ 
۸ ؛() علی فؤاد : رجال مہم حیاسیةء استانبول 


پر ضس بف؛ ربمم تا ہےم؛ (م) دانشند 


قختصفمنعد٭تط .31 .1 : ابضاحلی عثمائلىی تاربخی 


کروفولوچیسی؛ ج م؛ استانبول ۱۹۵ھ اشاریه ؛ (ن) 
وھمط۷وتا .لآ .ا ؛:بج,ریوط تب ۴رہ بمزادمیا وا 


خصصمدر:7 إماباا۶۱' در بہ؛ءلاءظ ؛ ۹/۱۲۴ہ(۱۹۸۹ع)ء 
مین نم ؛'زو ممفزشعط .ظ .7:س دءءط 


وو روز سد :ت011 ۶ط/؛ پرنسئن ۹۳ ۱ع 


ٰ. مت اور افاریة' !(ے) متا 0۸0ا .۸ : ۶ز زمووۃ 


۷۳۷۳(۴ خی بمتامم 0رچ 


×8 ہج آىیا 


ہہس سح تب 


3:٦‏ ہر ہے تما یم مر سر مع مض امو چعد حم ہم 


یبیوویزڑ وا یل یٹ خزیوجوئر وجاواون۸ ٣ء‏ پیرس ۳چر 
ص ہے تا وو .۔ہ تا دےم :(م) ان الامیعسسود 
کمال ایٹال : عثمائی دورندہ صون صدر اعظم؛ استانبول 
م۹ ھتا نی س ہہ ٹا وی ؛ (و)-700 .۸4 
منفام : جزھطٰا ث مہ,٥ءسو‏ ما؛ برس ہ۰.ورفھف 
ص ہرم تا ہ+مم ! (.,)عادل اسٰحیل : یف ٭+ا٥اواڑ‏ 
چروۓع+ات؟ڑ ,۶ و+ہجوز ۰ء ن ۶|ہذاء و/[۴۲۷ بل 1007.] 
ئھمەطظا| ًمہہ:اەواہ/ عاژا ماام:|4 ہی بہرمج؛ بروت 
۸ء ص ام تادےم؛()ای ٭زونء کول : 
عثمائلی تاریدیء چ ک وے انترہ برح تاہوجو ّع 
اشاریة:؛ (م ) دا ۷٭ا .8ا : :ہما ہہ أزرں ٠٣٠٠ہ٣"ن۷۔۰ہء‏ ص:71 
ر5۷ طم دوم لنٹن وو ےس مررتا٦‏ می 
اشاریه ؛ (۱۴) 6۲اذ8 .۲.۷۷۰ : ۔ثبہ /ہ جہ۱٠٘ہ:ہ‏ ٣۷:ا٣‏ 
وزبروں لنڈن رأءوورع س وچ تا وی دے دم تاءہ 
اشار یه ؛ (م ) ل۷٤‏ اء٭مہہ٦٦] ])٥٥٥٥٢‏ :۱۰ ۂ مه 0/00۸4ہ5ز 
اووق ۳۴ء۱۷ لنٹن ہورع ص ےوہ تاوم 
کم تا.۱|م؛(یں)وھی مصنف : إہ ‏ د٥اام‏ ادص 71:6 
8۔۱۸71[ ہب ہ(ز۱ا:41 1 طعلا لا ل۱ہ +اک؛ در روناعمۃزا 
۷ہ(۷: اد:ا+ەادالظ؛ ج ےم (۹۳۲رع)؛ صےمم تا 
لہس فص ھ انی کتب و تراجم : )١(‏ سامی: 
قاموس الائُلامء ۵ م٭١()‏ سمل عثمائی؛ مم :٦م‏ . 
(دںٛور0۸۷ .11.ڈ) 

ھے ےپ ضر ھ۔ 

فوٹہ جلون : رك به فتاجلون . 

وج : (عربی)؛ ''سباہ“ ۔ ایرانی لشکر کی 
جدید تنظیم کے بعد سے تربیت یافته پیادہ دستے 
یا بٹالین ”نو اس نام ہے یاد کرنے لگے ھیں؛ جس 
کی نیادت ایک سرھنگ (کرنل) پا بعض اوقات 
سرتیب الث (تیسرے درجے کے بریگیڈیر جنرل) 
کے ھاتھ میں ھوتی ے۔ ھر ٹالین راہ 
سپاھی ھونے چاھییں؛ لیکن عملی طور ہر ان کی 
تعداد اس ے بہت کم ھوتی ے ۔ اے کسی عدد 
ہے نہیں بلکه اس شپر یا قبیلے کے ام سے پکارا 


١٣۴ . رك‎ 


انا ہے؛ جس کے لوگوں پر یه مشٹمل ھوتی ے؛ 
بز رك بہ حرب . 

مآخذ ۰ ()۹۸امہ۶: ۷۶۷۱۸۶۶۶۷۶ 
ُولہ محعّد حسن ان : مطلع الَشس) ص ۵م بعد (وہ 
صہ جو پیادہ لشکر کے بیان میں ۓ) . 

)6٤. 51٢۷۸×۶۲( 

فوجدار: مندوستان میں مسلمانوں کی 
نکومت کے ماتحت یہ سرکار (سا ی ضلع) کی فوج 
ہولیس کے اعلٗ ترین عہدیدار کا لقب تھا ۔ اس 
کے فرائض میں نظم و نسق قائم رکھنام, باغیوں 
ور فسادیوں کو سزا دینا اور بسا اوقات ماليه 
بمع کرنا شامل تھے ۔اٴئرچہ فوجدار صوہائی 
ناکموں کے ماتحت ھوا کرتے تھے؛ لیکن انھیں 
.ربارِ شاھی ہے براہ راست خط و "لتابت کرنے 
ا حق حاصل تھا اور اس عہدے پر تترر اکر 
على ترین عہدوں کے حصول کا ایک ذریعہ ثاہت 
نوتا تھا 

تیموریوں کے 
نطاب فیل خانوں کے ماتحت اہلکاروں کو بھی 
یا جاتا تھا , 


عہد حکومت میں فوجدار کا 


)٦۰٠۷۰ 1۸۱٥( 
فوری : (نوری) احمد بن عبداللع سولھویں‎ 
سدی عیسوی کا ایک عثمائی شاعر اور عالم جو‎ 
ہیدائشی اعتبار ہے عیسائی تھا ۔ تذ کروں میں‎ 
پا ے کہ اسلام قبول کرنے کے بعد .اس کا‎ 
ام زمانے کہ دستور کے مطابق عبداللہ اوغلو رکھا‎ 
لیا (بحوالۂ لطیفی؛ استانبول ۱۳۱۰ء ؛۹ہم؛‎ 
مسن چلہی؛ کتابخانۂ جامعۂ استانبول؛ 7.۷؛‎ 
ص ۱۳٣٣ی بک‎ 
فوری کو اس کے آقا لامعی کے پدر بزرگوار‎ 
ناش علی ہے اور دسوںٹ آفندی مدرس نے بے حد‎ 
متائر کیا تھا ۔ .فوری کے دوستوںء عاشق چلہی‎ 





ن۱ م؛:(م) صویع. 






اور نوائی زادہ عطائئ کا بین ےر رو عم 
اور اسلامیات کا بڑا ڑا عالم تھا .تھا ہوں عربی ہیں آھزارٴ 
بھی کہتا تھا (مشاعر الشعرامم کجاوفائڈ رواوہ _. 
اسٹانبولء 1۷ء ٹویم٣ء ٣‏ ی: وبمواخم کٹورہ/ 
حدائق انحقائق, استائبول ۹۸ء ١۱‏ ۲م٠‏ مات ۱ 
کغیرم)ے : 
فوری اہک ستاز عالم اور مدرم ,تھا ۔ ا 
نے مکہ معظمہ کا بھی سفر کیا تھا ۔ .٦۹ھ‏ 
۴١ء‏ میں اس نے سلطان سلیمان کى سرکردگی 
میں نخچوان کے خلاف سہم میں بھی حصه لیا ۔ 
مدحیه قصائد لکھ کر وہ سلطان سلیمان کا منظور 
نظر ھوگیا تھا ۔ فوری کو وحش کا قاشی بھی 
مقرر کیا گیا تھاء جہاں اس نے ذوالقعدہ ہے۹ھ/ 
اپربل ےن رء میں وفات پہائی . 
نوری کی حسب ذیل تصانیف ھیں ء دیوان 
جس کے شروع میں ترجمه حدیث ارہعین ے (بحوالة 
عبدالقادر 'درھن : اسلام توک ادپیاتند ادپیائندہ ہ کوک 
حدیس استانبول؛ م8۵ ,۰۱۶ ۳تار ٣م‏ مخطوطات 
کتابخائڈ جامعۂ استانبول؛ ۷٦؛‏ ۲۸۷ طوپ کور ۱ 
ریوان ہے سراد ملالاله اسمعیل؛ءےم)؛ درروٴ مرر 
کا حائيه؛ خطاطوں پر ایک رساله؛ ایک فارسی۔ ٠‏ 
ترکی لغت اور اخلاق سلیمانی ۔ 2 
غوری نے سلطان سلیمان (. +۵ تا ٦۰)۔‏ 
کا دیوان بھی مرنتب کیا تھا ۔ ریاضی کہ با کے 
سطابق فوری ہلا عثمائی شاعر تَهاجس ئے نمس 
اور مسدس لکھے تھے (ریاض آ الشُعراء کتابخانة 
جامعة استانبول؛ ۲۰۷؛ .0٠۸٥۹۱‏ ‪ 
مآخذ : () عاد: ر ‏ اغار مرمفرمہ جو 
کٹابخائہ جامعڈ ا۔تانبولء "٤‏ ۹ء ۴۰ ,۰( 
: تذکرہ کتابطاثةۂ جامعۂ استابولہ : ۷ 
۵۸ء؛ ہہب تا وم الف ؛(م) فیضی : ! زییۃ (إلآخیای ٍ‫ 
کتابخانة جامعہ استانبولہ ۷" نں.. 6)۲ 












: قاطینء استقاڈبول ؛ 
ا وك شارمڑات : :قذکرہہ کتابخائۂ جامۂ 
۱ گوگاوان نی درم سید سد 


وف -وھوجیٹوڑا دا ٤ہ‏ میہدلدای 


پ92 ہ۶ ہو 


زس 


نت ات آ 


پوس یی ۳۶ ۸۵۵۰۴) 
'۔ نغوڑی:المطوف : رك بہ معلوف ‏ 

۲ لقُوطی : (كك بہ ابن ای . 
٭ فومن (ْین) : گیلان [ركٗ بان] میں ایک 

نمے کا مرککز۔ م۹۱۰ ۱ء کی سردم شماری 

ک رو سے ومن کی آبادی ستائیس ہزار ننوس پر 

شتمل تھی (جن میں شیعی آبادی : کیلک 

لغ ٦اکثریت‏ تھی) ۔ مقامی باشندے زیادہ نر 
۱ چاول اور دیگر اناج کاشت کرتے اور ریشم کی 
مصنوعات تیار کرتے ہیں ۔ فومن کا قصبه رشت 
رك بآن] سے ٦کیس‏ کلومیٹر دور مغربی اور 
۰ جنوب مخربی سمت ػز رودبار کے دائیں کنارے 

پر واقع ہے ۔ اس میں چار سو گھر آباد یں . 

ظہور اسلام سے بل یعلی ساتوبں آٹھو 

اصدی عیسوی میں یہ تصبه دابویه إرك بآن] 
خاندان کا وستقر اىارت تھا اور ازمنۂ وسطٗی میں 
گیلان کا اھم ترین شپر سمجھا جاتا نھا۔مغولوں 
7 ۱۳۵ھ میں ملک پر قبضه کیا تو اس وقت 
” وس کاشہز زادہ ساسائیوں کے اخلاف میں ہے بیان 
کا جاتا تھا اور علاتے بھر میں شای سملک 
ہے تعلق رکھنے والا واحد شخص تھا اور 
لا میجان رك بان] ک فرمانروا کے بعد 
اپٹخائیو وں کا گیلان مین بھی خواء تھا ۔ اس زمانے 
میں قوسن ایک زر خیز علاقے کا س رکز اور کاروبار 
یو می تھا اور لم دیلم [ربآن:] کا نت 
مسق نجھا' جاتا تھا یں ٠٤ 2۲۱٢<‏ وح ء٣۷(‏ 


ن5 وگ مد ما م۵؛ طٍم '4۲ہ٥002۱۲ء‏ 
کت 


ہہ 
پا 


)21 


5 


مك 


نرضضصی یتر وم مضضضررررہ جھورت × مف تا رر ہی عرخت دم صا ۔ 


فھد 


د۔ 


پخرسرب رع :ہوم میں العمری کے ادعا اور 


حمد اللہ مستوئفی: زھة القاوب: ‏ (کن) ہور سم 
(ترجمه)ء ہ۵۹؛؛ کے دعوے میں اکثٹر تضاد 
پابا جاتا ے) ۔ زاں بعد فومن ۲/٥۹۸۰‏ ن١۔‏ 
٣‏ ےن؛ع تک بے ہپس (دریا کے بار) ہے 
علاقے کا مرکز حکوەت رھا رك بہ گیلان] ۔ 
اس کے بعد دارالحکومت رت کو منتقل ھوگیا۔ 
پھر بھی فوسن دو شاعی خانوادوں کا مر کز بنا 
رھاء جن میں ہے ایک خاندان انیسویں صدی عیسوی 
میں ھجرت کر کے رت چلا گیا ۔ آج کل فوسن 
ایک چھوٹا سا دیہاتی قصبہ ے جس کی کوئی 
خاص اھمیت نہیں . 

ماخل ۲ (ر) 1۷ن ۸۸ ع13۵۳ 11 385100 واںماا ۔اا : 
١'۳‏ ما : مرجوط ۱۱| ما( مبر۸ماموج+ ّ۷۱۷۱۸٢٢٢‏ )صا 
ہیرس ے رو رہ ص ور تا رر (براے تاریخء جغرافیه 
اغداد و شمار اور اسماے مقامات؟ (م) دھی مصنف 
0۷ برز موجرٹ 7 ہم رز‌ززراا .]زم وہ ںرسۃ؛ در 1۸45ء 
برع ص دن۸تا,,ر (ہراے عمد ۹ م٣۴‏ تاہ۱۹۲ٌن): 
٣)‏ )٢١١٢ا‏ ىا : ۰ اّااماات+) ۱۲٥ادچ+]ا‏ ٢اا‏ إں :1ا ںا؛ 
ص ہے : (م) ۳۴ٹادم 5‏ ڈا :۰ ۸8۷0۱۱5۵|۱0۸؛ طبع دوم؛ 
ص وی و را د۵ 
7 بے (2ء۲ 520.ھ) 

قرو 027ھ غیدافتا جح ات 

بت صسم مھ 

فولج رك به فنج . لت 

الفونشو : يہ املا انداس کے عرب مؤرخین 9 
میں ہے آاکہ نے ٠٥‏ :]ا۸ کے لے اختیار کیا تھا 
جو قرون وسطلی میں عیسوی هسہائیہ کے کئی 
بادشاھول کا نام تھاء ۲ میں کمر‌یں اس نام کی شکلیں 
اونونشو اور الاذفواشو بھی جو قدیم ٭ 'لاطینی ۔ 


خوطی““ :ہ1110 کے مطابق ھیںء > ہائی جاتی ہیں , 


(ادارۂ و لائیڈك), 
فھد ؛ (عرہی))ء (مؤنث؛ فہدہ جمع : فہود ۲ 


ہاد؛ الہد اور فَہُوةة) چیۓے کو کہنے میں (اردو 
زہان مہیں چھٹاء جس کا ماخذ سنسکرت زبان کا چئ رکا 
ہمعنی چتلا ے))؛ ایسی نونکس جبٹّس (۷ ۸:10٥)‏ 
وںا؛8٥]از)‏ جسے شکاری چنا یا تکاری بلی بھی 
کہتے ھیں؛ (ۂپ رانسیسی کوئے ارد :۸1۲م اۓ 
اور فارسی ''یوز؛) جس کی ذ"سلی لسل ۔اار .0ت٠‏ 
٤ا‏ ناكہ٤٣‏ بلوچستان سے عراق اور اردن تک 
کے علاقوں میں پائی جانی ہے: اور ذیلی انواع 
زا ٥ط‏ .اداز .٥ن۸‏ یا ہرادا؛::.: شمالی افریفنهہ میں 
صحرا ےکناروں سے شروع ‏ در کے آنے تک ۔ نہد 
جی کی شکل ہد [نکسر الہاءإ اناشنندی (صح 
الاعشٌی؛ ۲ وم ببعد) کی راے میں قابل ترجیح 
ے؛ اگرچھ مستعمل زیادہ نر فہد ھی مے؛ اس کا 
مادذەفكەڈ سے ےے؛ جس میں کسی اسان نا ذ کر 
کرتے وقت فطرہُ بہت سونے والا اور مائل بغفلت 
عاسبوم فان مرتارف اوراپنے اس کو جن 
ے تشبیه دی جا سکتی ہے؛ ناہم یه معلوم کرنا 
مشکل ے کہ آیا چیتے کا نام فَہُد اس لیے رکھا 
گیا ے کہ اس میں وہ صنتیں پائی جاتی ہیں جن 
کا مفہوم ابتدائی ماڈے میں موجود ے؛ کیونکهہ 
وہ فطری طور پر نیند کا متوالا مشہورےے [جنانچه 
عرہی کی ایک مثل ے ''انوم من الفہد'' یعنی 
چیتے سے زیادہ سونے والا] یا اس کے برخلاف خود 
يہ مادّہ لفظ نہد سے سشتق ےے جس کے بارے میں 
ھم ایسے ھی احتمال ہے به فرض کر سکۓ ھیں 
کەوہ 'یونانی۔ لاطینی) لنظ 06ال۶80::/03۲:: ہمعنی 
عمں٥دہم‏ کی بکڑی ھوئی عربی شکل هے . 

قدیم ترین زمانے ہے ان علاقوں میں جہاں 
چھتے رھتےھیں؛ سفر کرنے والوں نے اض ناڑک اندام 
جنگلی جانور کی خصوصیات کا مشاھدہ کرنے میں 


۵ء 





صبح یا شام کے: جھٹپٹے میں “کرت پشیاس:. 
اس کی کھال دھاری دار بڑی کی طیح ینب 
کتوں کی نسل ہے بھی ۔اس' کا تعاق چنال گیا 
ے ۔ واقعه یم ے کهہ دودھ پلانےوالے جانورو لود 
کے جدید محتقین اے امن: کی کھوپڑی: کا 
ساخت؛ کتے کی طرح کے دانتولء:نه سکڑنے؛ والیتۃ 
پنجوں؛ دوڑتے وقت چھلانگیں لگانے کی عادیتۂ جق' 
میں ہے ھر ایک چھلانگ پانچ یا چھے فٹ کی: 
ھوتی ے. اور اس کی امن پسند فطرت ى بنا. پر 
اس ایک ایسا شکاری کٹا سمجھتے عیں: جس کی 
کھال بڑی بلی کی سی ہے چیٹا خوك دیکھ کر 
اس طرح دیوانە وار جوش میں نہیں آ جاتاء جیں' 
طرح بی کی قسم کے بڑے جانور ۔ بنا ہریں یہ 
کوئی تعجب کی بات نہیں که مغلوں؛ اہرانیون 
اور هندووں کو؛ جنھیں ضروری خوراک 
حاصل کرنے کے لیے شکار کرنا پڑتا تھا ادر جو 
نتیجةُ وحشی جانوروں پر گہری نظر رکھۓ تھے: 
بہت قدیم زمانے ہے تیزی ہے دوڑنے والےجانورونَ 
کے سدھانے کا خیال آیا هو اور انھوں نے ان کی 
0 دھاڑ کی جب غصلت ہے فائدہ اٹھایا ھو تکھ 
ان ہے خرگوش یا مختلف اقسام کے کھر دا 
جائور؛ جن کاگوش تکھانے کے قابل هو؛ پکڑوائیں۔ 
یہ طرز عەل اختبار کر کے انھوں نے چوہایوں می 
سے سب سے تیز رفتار جانور چتۓ کی خدمات حَاضْل 
کیں جو ایک گھنے می اسی میل کی رفتار سے ۴2 
پانچ سو یا چھے سو گز تک دوڑ سکتا ہے ۔ ہی ت 
سکن ہے کہ لضی بادعاھوں نے جو ناماو 
کے باجگزار تھے مشرتی شام اور عراق ما چ نے 
کو سدھا لیا هو کیونکه ان پور 
انور او خاصی تعداد, میں پا جانا ی 


کوئی کسر اٹھا نہیں رکھی؛ جو دن بھر کسی 


جھاڑی کے سائے میں پڑا سوتا ے اور صرف 


0 
٠ 


کی 


۶ ا 
: میک 
9و ماق ز 2 
۴ رام اپ مک 


المنگلی کے قولِ کر طازبیا 7 اج . 
ماوہ میں پائی جانے دی چتے .7۰ 






ا لرم تھی جو دوسرے مقامات 


: کرنے کا امتیاز نجد کے کلیب ۔وائل 
کل موب کرتی میںء تاھم اسلامی فنوحات 
سے پیل غربوں نے غام طور پر جچتے سے 
شنکلو نہیں کھیلا ۔ شعراے جاعلیت کے اس کلام 
میں جو باقی رہ گیا ے؛ چیتوں کا کہیں ذکر 
نہیں سے ۔ برخلاف اس کے چینے کو بھی 
ضرور تیندوے کی طرح ایک ایسا خطرناک وحشی 
درندہ سمجھا جاتٹا ھوکا جس ہے بچنا لازم ے ۔ 
اگرچہ حجاز اوریمن میں چنتا موجود نھاء پھر 
بھی عرب میں اس کی تعداد کجھ زیادہ نه تھی ۔ 
اس کی زندگی کے لیے موزون و مناسپ مقامات 
ہمشکل ھی خط سرطان ہہ آگے بڑھنے هیں اور 
ان میں ے بھی سب ہے زیادہ نمایاں پحر سضوسط 
کے وہ سنحدر اور ڈھلواں میدان ھیں جو گھاس اور 
جھاڑیوں عے بھرے پڑے ھی اور پچیسویں اور 
ھینتیسویں خطوط متوازیہ کے درمیان واقع ھیں۔ قدیم 
عربی ادب میں ف ۔ہ۔ ذ کے ماڈے کے مشنقات 
میں مَفُعله کے وزن پر کسی اسم جمع کے نہ ہائے 
جانے ہے کسی حد تک اس خیال کی تائید ھوتی 
کہ زمانه جاھلیت کے ہدویوں کو چیتے کے 
بارے میں کچھ معلوم نہ تھاء پا کم از کم یہ 


س٠‏ وه ا١ے‏ تہندوےے وی ۴ 5615م'') ۰ 


۶۸۸٤, ۱‏ (نمر نمر؛ اَرَقط) سے ملتبس 
ػظر دیتے تھے ۔ ضممْا یہ کہا جا سکتاے کہ یه 
آفتیا عمارے اپنے دور تک براہر چلا آتا ےہ 
رو اسب تصائیف میں موجود ھے جو مغربی 
چنْ نے اِس وقت ہے لکھنا شروع کیں جب 
چنگ بازوں نے چودھویں صدی میں صقليه 
ین سی ما را یت کو 





بعرب روایات چتے کے ذربعے سب 


متعارف کرایا ۔ جہاں سے بعد ازآں وہ فرانس, 
جرہنی اور انگلستان کے درباروں میں پہنچا ۔ 


فرانہیسی نام "لمومنںع'' جو اطالوی ٭<ا:8 
ںلءەم ے مأخوذ المفاظ ل دم ءع اور ۲۵ :م-:دااء گی 


نقل تھا؛ ثقتط حال هی سں اپنی شکل میں قرون 
وَْظی کے قدیم فرانسیسی غلط ناموں ''ل وما×ز“ 
' وم وت( ٭'1ء وم ہن(" ' ٣‏ ٭ودو ام“ - ۱٥٥۸٠٢۷‏ گی 
جگہ استعمال ھونے لگا ے؛ بالکل اسی طرح جس 
طرحانگریزی کے دخیل لفظ ٥٥٤٥٥ا:‏ نے اب مخروک 
وسطی زمانے کیانگریبزی کے الفاظ ۶۲م ٥۱ء‏ ١٦٥٠٥٤٥اء‏ 
٭ 5۶٥1ء 11٦٦۵۶۷‏ اور 053:0٥1-ع 80٦16‏ کی جگه لے 
نے تبز مث سے لوگ اب بھی یه زبردست غلطی 
کررے ۔ہ ں کہ چہتے کو 0٥۷٥‏ یا پہاڑی تبندوے 
۲:۱1٥۶(‏ ۹۱0:۱01:10) سے ملتبں کر دیتے ہیں؛ 
جسے ' برثانی جینا)؛ (٥۷٥٥٥ى‏ ۱۰اا:۴۷) بھی کہتے ھی۲ں؛ 
یه تبندوے کی ایک قسم ہے جو وسط ایشیا کے 
بلند پہاڑوں مس پائی جاتی ے اور جسے نقط بعض 
سمغول ۔ التای )۸۹۱١٠٥ ۸۱٢:(٥(‏ تبائل کے لوگوں 
ھی نے سدھانے کی جرأت کی ھے تاکہ ان کے ذریعے 
ھرنوں (٥ن٥۷۷::ء)‏ کا شکار کریں؛ جس میں وہ 
کچھ بہت زیادہ کامیاب نہیں هھوے ۔ لفظ ٭٥٥دن0‏ 
جو '.0ہ]' کی جگہ استعمال هھوتا ے؛ (ىاخوذ 
از لاطینی ٥‏ اء ٭×70ا1) اور جس کا اطلاق برفائی 
چیتے (۵٣دمہ]5۵۰۷)‏ پر کیا جاتا ے؛ اس التباس 
کا مظہر ے جو :٥080م‏ اور ×ا میں پایا جاتا 


ے؛ جس ےفر انسیسی میں ]۵۱۸-٥:۲۷۱٥٢٢‏ یعنی آھوخور 


بھیڑیا کہنے ہیں اور حقیقت میں اسے سدھایا 
بھی جاتا تھا ۔ علاوہ ہریں یه ایک امر واقعه ےے 
کہ راسخ الاعتقاد مسلمانوں نے ەطامہ (تیندوے) 
یا اس کی کسی نوع کو اور اسی طرح شیر (ببر 
جمع ببور) کو کبمی ان شکاری درندوں (الجوارح) 
کی فہرست میں داخل نہیں کیا جنھیں شرع جائز 


نکاری جانورِ (آلات الصید) سمجھا جاتا ے ۔ 
ساسه بن سذ چھٹی صدی ھجری/بارھویں 
دی عیسوی کا نام آور شامی امیر اور شکاری 
تھا۔ وہ پہلا شخص لے جس نے فقہ اسلامی 
کے اس وف کو صحیح ابت کرتے ھوے 
سحیح طریقے پر چیتے اور تیندوے کی جسمانی 
ساخت بالخصوص کھوبڑی کی بناوٹ میں وہ 
اىتیاز بتایا ے جو اب سب جانتےھیں اور تیندوے 
یِ درندہ اح پر اصرار کیا ے (دیکھیے 
میں بە بات ائسوسناک ۓ کہ 1۴۲ن۶م/..] (ص ہے 
وے) بعض متأحر غلط مآخذ ے غلط فہمی میں مبتلا 
وکر یه معلوم کرنے میں اکام رھا ئه ایرانیوں کا 
یُوز دراصل چینا ەی 
تیندوا (۶ہ۱۸۱۵۵م) ‏ 
بہر حال جو بھی صورت رعی عو یه پہلی 
صدی ھجری/ساتویں صدی عیسوی کا ذکر ے کھ 
شمال مشرق ہیں سسلمانوں کی فذوحات کے بعد 
عرب انی شکاری سہموں میں اس نئے مدد ار سے 
متعارف نظر آتے ہیں ۔ اس کے بعد انھوں نے چبتے 
کو پڑے شوق و انہماک ہے پالنا شروع کر دیا۔ 
چیتے کی خصوصیات کے بارے میں ان کى مختمر 
کہاوتوں سے چیٹے میں ان ک دلچسپی کا پتا چلتا 
ے ۔ منجملہ دیگر مقولات کے ان کے "کچھ متولے 
اق الوم من ہد (چیتےنے زیادہ سونےدال)؛ 
نل رما سنْ الفلہد آُچیتے ہے زیادہ گراں سر)ء 
اسب منْ نہد (جیتے سے زیادہ رسد فراھم کرنے 
والا)) اد ُوب من فُد (چیتے سے زیادہ جلدی نشانے 
پر ہے لولنے والا)؛ ثُطْبُ مِنْ فہدٍ (چیتے سے زیادہ 
غضب ناک)۔ یه سپ امثال ان کتابوں میں ملٹی 
ہے وقف ہیں مثلا 
7 تاب الامثال ۔ 


ها؛ نہ له ایک غیرمشٛخصض 


ہیں جو ادب کی اس نوع کے لج 
المیدانی (م ۶۱۱۲۰۰/۸۵۱۸) 


خرکوش اور غزال کے کاو کے او تی نکیلوگد ٢‏ 


خاص طرح کی تربیت دینا پڑقی ے اوران وجھ 
سے مسلمانوں نے اہے شکاری کتے اور شکرت باز 
(دیکھیے مقاله بیززہ) کی طرح ان مسلمہ شکاری 
جانوروں (لصنواری) کا درجه دیاے جن کااستصال 
قرآں کی سورۃ و (المائد] : م إِئلْ اَل لم 
الطیبت لطیہت وما عَلممم من ارح لین تعْلمَلمن 


ستاعلظملل لزا ث أممکن عَلَيْكُمْ و اڈ کروا 
اسم اللہ عليه] (اے پیغمجر) کے دبجے که 
تمھارے لے ساری ہاک چیزیں حلال کر دی گئی 
هیں اور جن شکاری جانوروں کو تم نے سدھایا 
ھو۔ جن کو تم خدا کے دبے هوے علم کی بنا 
بر شکار ی تعلیم دبا کرٹے هو ۔ وہ جس جائور 
کو ۔میارے لے پکڑ رکھیں اس کو بھی تم 
کھا سکتے ہو؛ البتہ اس پر اللہ کا نام لے لو) 
ی رُو ہے جائز سمجھا جاتا ے ۔ شربیت 
اسی لازمی شرط (اجاہہء هراوہ فُراثہ؛ تعلیم؛ 
تادیب) کو عائد کرتے اور شکار پکڑتے وقت 
شکاری جانور کے غَقر (زخمی کر کے خون ہہانا) 
کو شرنا جائز ذبح (تزکیہ) قرار دینے کے 
پیش نظر ھی فقہا بعض دوسرے گوشت 
جانوروں (کاسب؛ جع کواسب) کو بھی 
تکاری جانور تسلیم کرتے ہیں جن کی شکار کی 
تربیت ایسی ھی ہوتی سے جیسی چیتے کا ٠‏ 
ان میں سب سے پہلا نمی إ سس 
(عناق الارض علقظء ُء ٹئجل, تل حثجل 
حنجل؛ فرائق الاسد شیب بواق کا ے؛ حجاز 
میں : ز تمْله؛ اق ما : ام رِقات؛ المغرب میں ع . 
7 (ابو) سبوله: او دان/اودان بجاے آذان؛ فارسی 
میں : سیاہ گوش؛ تری میں : قرہٴ قولاق (جس 

سے 3۲:۱٥۵‏ بن گیا ے) کيی باری ای ھ اس 
ناموں کی اس کثرت تعداد ہے یه اہ عو 
















کم وڑای اور کر عو ھوتی ے 
تز۔ سو والے جانوووں کے شکار) کہ لیے 
فیقوف احونر کے علاوہ صہدلِیش (ہرندوں) 
لم تمیاؤ) ننکلی خنس؛ شدار اور شمونج کے 
ا فککاز کے لین بھی تار آمد ھوتی ہے ۔ چیتے اور 
قَزاقل۔کے ۔جعد انھوں نے ایسی ھی کامیابی ہے 
ںافٹگلی فی (فرانسیسی : ا عنمصەمٍ ۹ 0۸ء یعنی 
ز٠‏ نکھزا ا218 ق3 تاء ۱۴۱٢‏ اہ تفہ تفاء تفاوہ) 
ر اور ۔شبیر نما بلیى: ۱: ۶ن٢‏ نا٥‏ اما (وشّق: 
١.عشُقی؛‏ 'وشک: فط نمر) کی تربیت بھی کی ۔ جہاں 
۱ اتک ٥۶۹‏ : سٴز صاء ہام ٥|ں‏ ۷ا (ابن عرصء 
۱.ص) کا تعلق ے؛ اے شاذ و نادر مواتع پر ھی 
فا کو کھنی جھاڑیوں ہے نکالئے اور لومڑی؛ 
ود (زبزب) اور سی (ضربان یعنی خار پشت) نو 
.. قلاشیکرنے کے لیےاستعمال کیا جاتا تھا (کشاجم؛ 
(نرگ۱لا ۴٢۵۵‏ قا پ۸مم؛ این سُقذ ص ۱۳ء). 
بتوامہہ کے دورحکوست میں چیتا خلفا کے 
(._قفروحی ‏ مشاغل کا ایک ضروری لازمہ بن گیا ۔ 
فذفا ئن معاويه (یرہ تا ۸۳پھ) لو چینوں 
چھو شکاز کرنے کا شوق بھی اتنا ھی تھا جس 
قبر :کہ از کے ذریعے شکار کرنے کا؛ یہاں 
سر کہ ا روے روایت (مسلمانوں میں) وہ 
رد شس تھا جو اہنے گھوڑے کی زین کے 
کس اں شبریف النفس جانور کو لے پھرتا تھاء 
جے ہدھاند شکاری کس کے پالنے وا! لے عام لوک 
رنامٹکو, خمال ,کرتے تھے (ذوغَِْمد) ۔ ان تام 
مسلمان سلط بلطانوں اور إِن دوسرے سمتاز مسلمانوں 
ت میواتا انا چُٹھوںۓچپتوں کے ریوڑ پال رکھے 
ا ن لاہت _" طول طلب ادو لآحاصل ہوکیا کیونکہ 











٭ 





سا جو 24 و ا 
سے شکار کو قابو کرنے اور جانور کو تیزی اور 
ہے رحمی ہے شکار کر کے مار ڈالۓ کی زبردست 
کشش ہے متائثر نہ مدوے ھوں ۔ هباسیوں نے 
اپنے نامور سپ'ه سالار ابو مسلم الخراسائی (ر٤ے‏ 
تا ج٤وےع)‏ کی مثال کی تقلید میں اور بعد میں 
ناطمیوں اور معلوکوں نے اس متکبر وحشی 
جانور میں جسے انسان بجبر سدھا لیتا تھاء اتتی 
داجسی لی کہ انویں اس درندے کو اہنے رسمی 
جلوسوں میں شریک کرکے مسرت حاصل ھوتی 
تھی؛ بلکہ یه بھی گمان کیا جا سکتا ھے کہ وہ 
ے ابہنی شان و ٹشوکت اور مال و دولت کا ایک 
خارجی مظہر سمجھتے تھے ۔چیتوں کے ذریعے شکار 
کے اھتمام کے وسیع اخراجات؛ جس کے لیے ایک 
تنخواء دار ماھر عملے کا رکھنا لازمی ھوتا تھاء 
اس مسرفانه مشغلے کی سہولتوں کو سوا امرا 
کے ہافی سب کے لیے اممکن بنا دیتے تھے؛ 
متوسط طبقے کے افراد تفان طبع کے لے محض 

باز اڑانے اور شکاری جانوروں 5 دوڑانے پر 
ھی اکتفا کر لیتے تھے ۔ تاھم یه امر تعجب خیز 
ھے کے المغرب اور اندلمی کے لوگوں نے 
بھی بھی چیتوں کے ذریعے شکار کرنے میں 
دلچسپی نہیں لی اور نە انھیں سدھایا؛ ان متعدد 
عربی یا یورپی دستاویزات میں سے جن سے ہمیں 
المخرب کے اسلامی ممالک کے بارے میں معلوماتہ 
حاصل ھوتی ھیںء ٴ نسی میں بھی اس قسم کاکوئی 
حواله نہیں ملتا ۔ چیتا المغرب میں صحراے ادھر 
کے تمام خطّے میںء تونس سے لے کر مراکش کی 
سرحدوں تک پایا جاتا هے ۔ اگرچہ وهاں اب یه 
جانور کمیاب ھوتا جا رھاے اور اس علاقے کے 
خانہ بدوش همیثه اے اپنے ریوڑوں کے لے ایک 


مطبيۂ۔ محض سبجھتے ارے میں (دیکھے : 


ج٣ھ8۷8۸.آ‏ ..آ ۸۸۰ر الا :۲/۶ط۷۰۶۱۷ وما؛ توئس 
وپ رھش؛ص سنا م؛ وھی مصنف: :۵٤ح‏ :ء! 
وہسوہ٣‏ جب ء:/۸'|:لۂ ۶۴ا ؛ل4 0۸۷0161.۲ در مُڑطاوٴں٣ز‏ 
وویزمطہ/ ۶ہ۱۱۱۸ا0) ۶م(ل؛ پرس م۹۳ عم عد۵ ,سم 
ی روس تا ےہپم؛ وھی مصّف وا ۱ روب ور 
زجزجر“ 7 ٦‏ ؛۳۷۷ ]٤ج۷۶٣‏ ەل ٌْ نس جو۱ 
.) ۔ اپنی جگه پر طوارخ اس 
برسے کو پکڑ کر خوش تو ضرور ھوتے 
هیں تاکه وہ اہے یورپ کے لوگوں کے هاتھ 
یچ سکیں اور یا اس کی کھال ہے خوبصورت 
.ین پوش یا اناج رر کھنے کے تھیلے (مزود جمع 


سوتا 


ُزاود) بنالیں؛ لکن انھوں نےاے سدھانےکا بھی 
نہیں سوچا؛ تاھم وہ اس جانور کی خوش نمائی 
اؤر طاقت ہے بخوبی واقف ہیں اور اکثر اپنے 
بچوں کا پہلا نام اسی کے نام پر رکھتے ھیں 


(تمقّق میں ابی ٥١ا1‏ : ٥ل‏ مل مھ - 


بیوییویںہ7 ۰دعا؛ بے ۵۱ح۱۹یء ص چیم, تا 


٠ٴ۳)‏ 
اس ہے اعتنالی کے برعکس جو المغرب 
نے چیتوں ہے شکار کرنے میں ظاھر کی؛ مشرق 


نے اپنی جگہ پر ھمارے اپنے زمانے تک عراق؛ : 


ایران اور مندوستان [ہاک و هند] میں اس قدیم 
دستور کو بڑی حد تک زندہ رکھاہے ۔ ایرائی 
روایات اے خسرو انوشیروان ( ٣م‏ تاوےوٛع) 
ہے منسوب کرتی ھیں, لیکن در حقیقت یه دسترر 
قدیمترین زمائے سے چلا آ رھا ہے ۔ مشژہور 
شاعر فردوسی جحقبقت کے لسی جد تک زیادہ 
قریبٴے؛ جب وہ اپنے شانامہ کے خسب ڈیل 


در میں انطظوری خاندان پیشدادیان کے بادشاہ . 
ث .کو ششکاری 0 7 ہھھائے کا . : ٭_ 
اور غیر یر مل ےڈا شدم ایک مخوط ۱ 


مود قراو دوتا ے : ا 





قدیم غلط خہالات کو دہُرا دیاء: جنھیں بخو کسی 


بية گوشں و زار بات مکاو و 
بچار,.. بیاوردضی (ورغت ڈرو بٹل: 
(؛'اس [طومورث] لے شکاری چا ورویمی سے 
دہ گوائن اور جوئے کو متتضہیر کیا ان انھیں 
شش کرک پہلڑوںِ ارچ صجراژںب سے آ۹ ). 
ازمنہ وسبطی کے تماممسلمانو: مجپنتوں+ 
ماھربن حیوانات و نباتاتہ مثلا القزو یی (ہ ۹د تا 
۲ہ ٹھإم۴,ں تا ۶۱۰۸۰۷) ئے اپنی تصنیفِ کتاب 
عجالب المخلوقات میں اور الڈمیری۔ ( ہے تا 
.۸مم تا ی.مبم) نے اپنی تصنیف 
کتاب حیات الحیوان میں؛ قامومسنگاروں؛ مثلا 
الجاحظ (م ۵ن٥٥/رہے؛ع)‏ نے اپنی. تصنیف 
کتاب الحیوان اور إِلقلقْمنْدی (م ۱ل ہ۰۱( 
نے (ٴکتاب مذکوره بالا) میںء اور اندلسی این سُیدم 
ایسے ماھر لسانیأت نے اپنی تصی فکتاب 'الَْخصٌص 
میں چیتے سے مٹعاق جو کچھ لکھا رف وہ 
بحیثیت ماھر فن کے نہیں؛ بلکه محض: قدیم 
روایات و اقوال کو نقل کر دیا ے ۔ اس 
طرح اٹھوں نے بەنس ایسے سادہ لوح اور اسطوری 
نوعیت کے عقالد کو دوام بخشا ے؛ جن 
میں سے بعض ہجزوی طور پر. یونائی رات 
کی پیداوار تھے ۔ بنو اميّه کے آغاژ حتٹونت سے 
گمنام مترجموں کی ایک جماعک: اثثاید دو 
زہانیں جاننے والے غسانیوں نے لوسظورکی بعض 
تحریروں کو بالخصوص اس ک "تازبخ خیراات 
کو عربی زہان میں منتقل کر دیلا-تھڈ۔'الجاحظ 
نے اس کتاب ہے استفادہ آ لیا اؤز اۓے حکٹ ٰکرنے 
کی کوشش کی ۔ کہیں ہیں اس ۓے- بھئ' ایسے 







تصدیق کے قبول کرلیا گیا تھا بھلئں ٹلوگ یہ 
.اعتقاد کبھی نہیں چھوڑیں گے کے چیتاہتیندوی 






لے شی جانوزیں و ای ا 
ور تھے (دیکیے ارسگُو : کقاب الحیوانء جدید 
فرالسیسی ترجمہ از ؛ 0ت٢‏ .لہ ہیرس رو ۱ء 
و ڑتصانیف کا الگریزی ترجمہ از ات5 ۸۰ .1 
و موما ۔طا .۷ء م  :‏ الف)؛ ممممہ× : 
عبےزمووونتںء؛ فرائسیسی ترجمہ از ۲۴ 7|٥0‏ .:؛ 
پیرس ےم ع؛ ج ہہ باب و؛ ص پر٣م‏ (ەاماء5 
'صحممنم): طبع ا‌ماء وروری؛ ص .مم ٍ 
إ+ہم) اور جسے یونالی میں "الہ ٣۵۲۵‏ 
یی جو چیتےکا گلا کھونٹتا ے یعنی ۷۱۸۱۲٢‏ 
مععا کہتے ھیں دیکھے قدیم فرانسیسی : 
”ہا !باج ص:ماہ'' ّ٠''‏ ںا“ اور عربی میں 
خّائق الفَہُود ہا حائق الیٔمر کہتے ھیں؛ اور پھر 

یہ نام الجاحظ اور اس کی سن و عن نقل کرنے 
والوں کے ھاں بطور مجاز مرسل اس پودے؛ یعنی 

. جدوار کے زھر کے اثرات کے معنوں میں لیا جانے 
لگا اور اے ایک ایسا مرض سمجھا گیا جو 


.۔ گوشتخور درندوں کو خاص طور پر لاحق . 


ھوتاھ. 
چیتے کی فطرت اس کے پکڑنےاوراے سدھانے 
.._. جے متعلق زیادہ حقیقت پسندانہ معلومات حاصل 
.. کوئے کے لیے ہمیں آخر کار شکار کے موضوع پر 
لکھنے والوں کی طرف رجوع کرنا ہوگا ۔ شکار 
آھوشاھین بازی پر ان متعدد عربی رسالوں میں 
5 ...سے جن کا ذکر لغت نویسوں نے کیا ے؛ بہ ت کم 
یں فی وچ میں رك بہ بَیْزر] ۔ نی ااحال ایسا 
ور مھ خوّتا ے کہ عم تک بہنچنے والا قدیم ترین 
رااسی ھا 'ڑخاب اسصاید و:المطارد ے جو شاعر 


کشاجم (م وچھ یا ؛ےچجھ) سے منصعوب ے۔ 
در حقیقت اس کی حیثیت ایک نانوی کتاب سے 
زیادہ نہیں ےہ جس میں مؤلفگ نے ایک قدیم تر 
شاید اموی دور کی کسی تصئیف کے طویل اقتباسات 
شامل کر دہے ھیں, اور !'موامن و غطریف؛ ے 
قدیم فرائسیسی زبان کے رسالوں (دیکھہے 
ذاەہ: ءز٢‏ ۔!ا کا بہترین تنقمدی ایہڈیشنء 
اسٹاک ھالم ۔ پیرس مم۱۹ء) میں انھیں اقتباسات 
کا پورا ترجمةہ کر دبا گیا ےہ کجھ بھی هو 
کتاب المصابد و الەطارد ١‏ اے ۔طلیٰ کاعزتی 
کردہ غیر محتاط ایڈیشن, بغداد م۱۹۵۸۰ع) کا باب 
الفہد (ص مہ ہ تا ۱,,.م) اس جانور [چیتے] کے 
علاج معالجے پر ایک مفید دستاویز ے ۔ یہ ہاب 
کتاب الہیزرہ (طبع کرد علی؛ دمشق ۴ن۹ ۱ع)میں 
لفظ بہ لفظ نقل کر دیا گیا ھی جو فاطمی خلیفه 
العزیز با (رےم تا ہووھٰ) کے بازدار 
(حسن بن الحسین) کی تصیف ے؛ تاھم گمنام 
مصنف نے ہاب صید الفہد ((ص رم ببعد) میں 
انے ذاتی ملاحظات بھی پیئس کے ہیں جو 
خاصے دلچسپ ھیں ۔ جہاں تک أسامہ بن مُْقذ 
[م ۱۱۸۸ھ) کا تعلق ے؛ وہ اپنے بچپن کے وہ 
دن یاد کرتا ے جب اس کے والد .کے ہاں 
غبر معمولی طور پر سدھائی ھوئی ایک مادہ چیتا 
تھی جو کھلی (سَيبه) رھتی تھی اور _گھر کی 
امنعدد مرغیوں اور پالتو غزالوں ہے مل 
جل گی تھی ۔ اس کے باوجود ش5ر کے 
موقع ہر وہ اپنے شکار ہر نہایت ہے رحمی اور 
خونخواری ہے جھپٹتی تھی ۔ مصنف کی ثکاری 
باددائتوں ے یە عیاں عوتا ے کہ اےے شکار 
کے اس طریقے سے تتقریبا کؤئی دلچسی نہیں 
تھی لیکن مشہور سلوک شکاری المنگلی کا 
معاملهہ بالکل مختلف سے جو اپنے.رسالے مؤرخهہ 


ے۳!ء میں چیتوں کے سلسلے میں ہمیں 
, عظیم تجرپے کے نٹتائج بناتا ے ۔ عربی زبان 
اسموضوخ پر یه بنا سب سے زیادہ جامع 
العھ ےہ جو عمارے پاس سموجود ھے ۔ الاشعری 
ص۸ ھ/ مم ع) اور النا کہی(م۸م۹ھ/۱۱۰۱ع) 
دنابیں؛ جن سے ].34۲:1٥٣‏ نے استفادہ کیا ہے 
فطوطات پیر س .۱8.۷ عدد عجرم اور مممم) 
ض قدیمتر تصانیف کا اعادہ هیں , 


ان متون کی روشنی میں بڑی آسانی ے ان _ 


کلت کا صحیح اندازہ لگایا جا سکتا ھے جن ہر 
ننه وسنی کے مسلمان شکاریوں کو چیتے کی 
او تاخت زطلق؛: جمم : اطلاق) سے ہوری 
یح لطف اندوز ھوے ہے پہچلے فابو پانا 
ا نھا۔ پہلے ایک اچھے جوان سال (سن) 
نور کی تلاس ضروری ھوتی تھی؛ کیونکھ چیتا 
۔ میں نسل ‏ شی نہیں کرتا اور اگر چیتے کے 
نے (اوبرہ مُوبر) لو ابنے جنگلی ماں باپ کی 
,پرستی سے محروم ثر دیا جائے؛ تو اس میں از 
ود درندی کی غخصلت کبھی نہیں پیدا 
وتی ۔ در حقیقت چیتوں سے شکار کرنے والے 
لران کی حیثیت ایک برموقع تماشائی ہے زیادہ 
ہوتی تھی؛ کیونکە وہ اپنی جگه پر بیٹھا اہنے 
لتو جانوروں کے کرتب دیکھتا رھتا تھا اور 
انچ کا ذنّے دار چیتے کا محافظ (فَہًاد؛ فرانسیسی 
ەمؤںع) ھوتا تھاء جو ایک مشکل اور بہت 
عدود بیشه ھوتا تھا جس کے لے دریا دف سے 
ہرت دینا پڑتی تھی ۔ چیتۓ کے محافظ کو فی الواٹم 
ک ہمززوج راستہ دکھانےوالا (ذانب)ء رام کرنے 
الا (رائض جع رٌواض) اور عدھانے والا (مهْيٍ 
فُ) بنا پڑتا تھا ۔ بعض قبائل ثلا مصر با 
وكٌرٰۃ اور بدو سلیٔم نے اس کام میں سہارت حاصل 
ىر لی تھی اور وہ پکڑے ھوے جانوروں کو 


پیچ کر نفع کماتے تھے۔ مطلوبه جانور بائفویوڈین” 
مادہ جانور کو پکڑنے کے لیے عام طور پر چھ. 
طریقے استعمال هوتے تھے؛ وہ یه تھے که اسے اس 
کے قدموں کے نشانات (حنظ الآثار) ہے پہچاتا جائے 
دو یا تین سوار دوپہر کے وقت اس کی کچھار: 


کے قریب آھسته آھسته جائیں (تقریب العرین)ء 


آھستق سے اہے چونکائیں اور اسکی جاے پناہ 
(نجاشه) کا سراغ لگائیںء لیکن اے زیادہ تنگ نه 
آثریں؛ تھوڑی دیر میں یه کاھل الوجود جانور 
یند میں خلل پڑنے کے بعد پھر لیٹ کر سو 
جاتا ۓے؛ لیکن اہے دوبارہ چولکا دیا جاتا ے ۔ یہ 
عمل بن یا چار ہار دھرایا جاتا ے؛ یہاں تک 
کە جانور تھک کر صبر ہے انتظار کرنے (مقاومه] 
اور اپنے تعاقب کنندوں کا سامنا (معارضه) کرئے 
پر مجبور ہو جاتا ے؛ بشرطیکہ وہ تھکان سے 
بے حال عوکر سو نہ جائے ۔ اب کھوج لگائے 
والوں (اشُون) ہیں ہے ایک گھوڑے ے نیچے 
اترتا ے؛ کپڑے ے ڈھک کر اسے اندھا کرنے 
کے لیے بڑی پھرتی ہے اس پر اپنا کپڑا بھینکتا ے 
اور اس کے پہلو پر اپنے جسم کا پورا بوجھ ڈال 
کراے ہے حس وحرکت کر دیتاے ۔ اس لے 
فہاد کو کپڑے کے نیچے ہے جانور کی گردن 
کے گرد ایک ری (مرس) ڈالنے میں ہوری 
ھوشیاری ے تام لینا پڑتا ے اور وہ ایک مضبوظ 
چھینکے (کعامہ؛ سہْر 0216:) سے اس کے جبڑے 
باندھ دیتا ے ۔اسی دوران اس کا ایک مددگار 
بڑی مضبوطی سے اس کک اگلی اور خُچھلٹی ٹانگیں 
دو دو کرکے ٹخنوں ے ذرا اوہر بانفھم دیتاے 
اس طرج کھ پٹھوں کو خراش نہ آئی اور اس کے 
ناخنوں کے زغم ہے بچنے کے لیے اساکے۔ پنچڑھ”: 
کو کپڑے کے لکڑوں میں لہرٹا جاتا نی معزف . 
عفاظت کے بغیال ہے اس کے اگلے: اور پچھاغ۔ مخغڑ تا 









سے سے سس سس ےم سمش 


نم سی دلذیا: انا لہ انے 


۱ ا اس طرح نھکان: ایتاء دھطت 
ايڑك؟* نبخد حی 'اس کے ونعشیٰ بن پر الب 
06 مندخائے کے ان قنرٹیٰ ‏ وسائل کے 
حالاؤ ٣بد‏ :اپتی آنکھ نے جائور گی آلکھ کو 
مالْفز- کرئۓے کی قوت ے بھی کم لیتا ے ۔ وہ 
یڑ" ٹھوڑی تھوڑی دیر کے بعد اس کی طرف 
لکاقی باندھ کر دیکھتا ے اور یه عمل دیر اور 
پھزڑ زیاد دیر تک جاری رکھتا ے ۔ جب جانور 
اتی آنکھیں بند کر ٹیتا هے؛ یا اپنامنه دوسری 
طزک 'کو موڑ لیتا ے ت وگویا وہ مغلوب ھو چکا 
ہوا سے اور اب اس ہے کسی مزید وحشیانه 
ووّعمل کاغظرہ بانی نہیں رھتا۔ کھمبوں ے 
یقلتمی توئی رسہاں بتدریج ڈھیلی کر دی جاتی 
میں یہاں تک کہ چیتا اپنی اگلی ٹانگوں پر کھڑا 
جوسکتا ہے اور سدھانے والے کے ہاتھ ہے پہلے 
ین اوڑ: پھر گوشت کے چند ٹکڑے لے کر کھا 
. لھا لے ۔۔حر لقے کے ساتھ جو اے ديا جاتاے؛ 
اذ .ایک چخ اس طرح مارتا ہےء جیسے وہ اپنے 
قیاگرد.[چیتےغ کو اس کا جواب دینے کی دعوت 
بے رجا ھو؛ پہی۔مسدھانے کے عمل (اجایہ؛ 
إہتيابة) , کا اصنل آغاز ہوتا ےہ ۔ اس سلسلے میں 
مسلحان مصسنوں نے پاز اور چیتے دو سدھانے کے 
طربق کاو اور دونوں کی تربیت ے بتہ آئی اصطلاحات 
ہگ فکجات :ھونے پر عیشہ زور دپنا بثلاً الینگلی 
دوش کرقل یچہ کہ ”ا مابة الد كجایَة البازی؛“ 
۱ چئی کور بھی باز کی طرج۔۔مدھایا جاتا ے ۔ 
اروا دس پٹ ک, ہمد قیدکر. جانوں .کے یندوں 
وقٹم مج رٹری یی جکگیہاں (چقال ,جم مقیل) 
نہد جو ہن اس ک پقاروں باژن :دو دو 






.ا فدہ عالت میں رخے : 


س9 ۶٠‏ سد- 


بازفزڈار جانوراوں کے باندیۓ: جاتے ہیں ۔ ام کے 


ڈیو موی ہہ سے جا 
ہے ھر شخص اس ے مخاطب ہوٹاھے ۔اس کا 
نگہبان اس پر مسلسل نظریں جمائے لے ر کھتا عہ 
اور لے خوراک دبتا ے؛ لیکن قدرے تم؛ 
تاکه یه اب بی بھوکا رے (تجویع) اب یه سوچنا 
پڑتا ھے آثه اے آئندہ کہاں رکھا جائے . 

ہندوسشانی چیا پکڑنے کے لیے مختاف 
طریق کار اختیار کرنے ہیں ۔ وہ ان درختوں ے 
دناروں کے گرداگرد جال پھیلا دبتےھیں؛ جن کے 
ننوں پر کُھرچنے اور نوچنے کے نشانات نظر آئیں 
جہاں چیتے نے اپنے پنجے تیز کے ھوں۔زود پا 
بدبر جائور جال میں پھنس جاتا ے؛ دوسری 
جانمب یونانیوں ہے منقول اس پیان ہر مشکل ھی 
ہے یقین کیا جا سکتا ھے که جب چیٹے ک وکوئی 
اچھی آواز (ضوت مُسن) سنائی جائے؛ تو وہ 
انسان کو بغفی رکسی دشواری کے اپنے قریب آنے 
دیتا ےۓ؛ و شکچھو ای 
جنگلی سانوروں کی طرح چی 
گانے سے متاثر ہوتا ہو 

بن کر اس مك تر خر 
الک تھلک کمرے میں لے جانا بہت نازک 
کام ھے؛ جس میں فہاد خاص احتیاط برتتا ے۔اے 
خر قسم کے ایسے حادثے ہے احتراز کرناھوتا 
سے جس ے جانور کی عمدہ حالت کو نقصان پہنچنے 
کا خطرہ ہھو۔ اس مقصد کے لیے وہ ایک ننگ کوٹ 
۵۰ء مز :اع زہا: وعلء؛ غرارت کكیَسٰ) استعمالی 
:کر تا ھے جو ایک لا سا قھبلا ہوتا ےہ جس کے 
مته میں ہے چیتے کو اپٹا سرباہر نکالئے دیا جاتا عۓ 
اور امن غرضل سۓ ک٭ وہ کسی قریبٰ کی چیز ہے 
ڈرخه جائےء فہاداے لیک جمڑے کی ثوبی(َكْمم) 
بچتنے کي مادتِ ڈالتا ہے : جں .چمڑے.کل: ایک 


یتا بھی موسیتی اور 


٢جآ‎ 


نود بچوں کی ٹوبی کی شکل کا ہوتا هے؛ سے 
پوڑی کے نبجے باند دیا جانا ے ۔ جب اس کا 
نہ اس طرح ڈھانپ دنا جاتا ے (مغطّی الوجہ) 
و اسے اس کی منزل مقصرد تک بہنجانے کے لیے 
و مزدور کائی هوتے ھی , 

نے ٹھکانے پر پہنجا کر چبتے کو شکاری 
رندوں کی طرح انسانوں سے مانوس کرنے (انس؛ 
(ف) تربیت دینے کی ضرورت ھہوتی عہ جس سے 
س کی وحشت (تجرید) مکمل طور پر ختم 
ہو جائے ۔ اس مقصد کے لے فہاد اس کی ٹانگوں 
کے بند بدستور پرفرار رکھتا ہے اور اہے الک 
سے سے سی سر مان کے باھر باندے دتا ے 
پس کارخ لسی بارونق سڑئف کی طرف 
لو ۔ شور و شغب؛ مسلسل آمدو رفت اور بچوں 
ل چھیڑ چھاڑ کا يہ نتبجه عوا ہے آلهہ وه بہت 
بلد مکمل طور پر بے ضرر عو جاناے؛ بلکہ 
وگ یہاں تک بھی کرنے ہیں که اے مضبوطی 
ہے تھام کر اور بڑی احتباط ے۔ گھیرا ڈال در 
نڈیوں میں لے جاتے ہیں ۔۔شام دو اس کے 
کانے پر پہنچا دیتے ھیں؛ حو ایک تاریک 
صطبل ھوتا ے ۔ یہاں اے ایک لمبی زنجیر 
ٴمجر) ے باندھ دیا خانانع سی ے ا ادھر اھر 
مرکت کرنے کی پوری آزادی ھوتی ے ۔شروع 
چند راتوں میں ایک سائیس چراغ کی روشنی 
یں اس کی دیکھ بھال کرنا ہے اور اے سونے 
نہیں دیتا؛ تاکہ تربیت اور سدھانے کا تسلسل 
لوٹنے نہ پائے ۔ اس کے بعد ھی نہیں اے سونے کے 
بے ایکد موٹی سی دری (طْفسّه) دی جاتی ےہ . 


اس تمام عرصے سیں اور بقیة عمر تنک اے: 


نوراک صرف اس کا محافظ ھی دیتا ہے؛ کیونکہ 
وزمرہ خوراک (لم) کے ذریعے ھی وہ ابے 
ماگرد کی تعلیم (ٹھدی) شروع کرتا ہے ۔ تعلیم کا 





مقصد یہ نہیں ھوتا لہ ا تشکار کر ا مزکھاٹاٴ 
جائے ئیونکە وہ ایسا کرنے کی فطری حس بہٹڑ 
ھی ہے رکھتا ے؛ بلکہ یە اہے عادت ڈالتے 
کے لیے دی جاتی ے کہ وہ چھلانگ لگا کر اہنے 
سدھانے والے کے گھوڑے کی پچھلی طرف سوار 
هو جائے (ارتداف) خواہ گیوڑا کسی بھی رفتار 
ہے بیاگ رھا هو ۔ ھندوستانی اس مشکل تربیت 
ہے گریز کرتے ھیں اور اس کے بدلے وہ شکار 
کے سمدان میں چیشوں کو ان کی مخصوص 
چیوٹی چھوٹی ہنجرہ نما گاڑیوں میں لے جاتے ھی, 
جنوی: کھوڑے یا بیل کھہنچتے هی , 

چیتے کو گھوڑے کی زین کے پیچھے سوار 
ہوک تعلیم دینے کے لے ر”ٹھوالا اس ےکمرے 
میں جست کی مشق کے لے لکڑی کا ایک مصنوعی 
گھوڑا (مثال الدآبہ) با ایک چھوٹا سا چبوترہ( دہ 
مُركکبب) نصب "ر دیتا ھے اور پھر چمڑے کا 
ایک موٹا ہنا (قلادہ) جس میں ایک گھومنے وا یق 
پن (مور) لگی عوئی ے؛ چیتے کی گردن کے گرد 
باندھ دیتا ے اور اس کی زنجیر کھول کر ایک 
هاتھ ہے اے۔ ڈوری کے ساتھ پکڑے رکھتا ے؛ 
دوسرے ہاتھ ہے وہ چھلّوں والے اس پسالے 
(لْمعه) کو ھلاتا ے؛ جس سے جانور خوراک' 
کھاتا ے اور اے اونچے چبوترے ہر رکھ دیتا 
ے جو ابتدا میں زمین ہے ڈیڑھ ذراع (٥٥٦٥ہ)‏ 
بلند ھوتا ے ۔کئی بار یہی عمل کرنے کے بعد 
وہ چبوترے ہر رکھے ھوے پیالے میں چیتے کو 
دکھا کر کچے گوشت کا ایک ٹکڑا پھینک دیتا 
ے, ساتھ ھی ساتھ وہ جانور کو رسی ہے ڈذرا سا, 
جھٹکا دے کر اوہر کی طرف کودنے کی ترغیب 
دیتا ے ۔ بھوک کا مارا ھوا چیتا بہت جچلد یه 
سمجھ لیتا ے۔ کہ پیالے میں چھلوں ی۔.جھنکان اس ۔ 











کی اور انا ے ۔ اس طرح چھلے دار 
کی ا یہ پیاله شکاری پرندے کی 
٦‏ شید 9۹9د) ک طح چیتے کو سدھانے 
ا یگرغاو براپر ادا رتا رھتااے ۔اسی مقصد 
کے :ہندوعتانیء لوے کا ایک بڑا چمچہ استعمال 
کرتے میں جو چاتہ کی ضت کے تخت 
پھر زیادہ آساضی ے رکها جا سکتاے۔ دن 
عییر کئی مرتبہ اسی عمل کی تکرار ے اور هر 
مرتبہ بلندی میں چند سنٹی میم کا اضافه کرنےیے 
ماد جانور کو دس دن ہے کم مدت میں زمین 
ہے تین ذراع ہے زیادہ بلندی تک پہنچنے اور 
خوراک تلاش کرنے کا عادی بنا دیتا ے؛ جو زین 
کے ھوے گھوڑے کے سرینوں کی اوسط بلندی 
عوتی ے۔ وه ضرور هر مرتبہ اس کی ہسلیاں 
تھہتھہا کر اے اعتماد دلاتا ے؛ بالآخر وہ چہوترے 
کی جگہ قدیم زمانے کے روٹی دان کی طرح کی ایک 
میز رکھ دیتا ےہ جو چھت ے لٹق ھوتی ےہ 
اور اس پر نہ صرف پیاله بلکه چیتے کی دری بھی 
وکھ دیتا سے اور اس طرح وہ چیتے ”کو ایک 
ایسی غیر ساکن چیز ہر اپنا توازن ہرترار رکھنے 
پر مجبور کرتا ے,؛ جہاں وہ بالکل اسی طرح 
ادھر ادھر ھلتا رہتا ے؛ جس طرح اپنے سدھانے 
والے کی زین کی پشت پر بیٹھ کر . 
پھر یہی پیالہ استعمال کر کے نٹہاد چینے کو 
جوار ھونا سکھاتا ے ۔وہ ایک خاسوش اور اصیل 
قسم کا گھوڑا انتخاب کرتا سے اور اس کی باگ 
اھک سائیس کو پکڑا دیتا ہے ۔ وہ چیتے کو لے 
ساقا ر2 اورڈوری ے باندھ کر اسے گھوڑے کے 
قوهپ ۔لاتاے ۔ شروع میں وہ جیتے کو باخر 
ی-' لال ہے پجلی مبر ہے گردن تک ہوشش پہینا 
ىى ختاف 5ا که کھوڑے .کو دیکھ کرو ہکسی رح 





بھی نے چین نە هو ۔ وہ گھوڑے ہر سوار ھوتے 
ھی ایک ھاتھ ے ڈوری کو کھینچتا ے اور 
ے اس بیمانے ہے کھنکنے کی آواز 
پیدا کرتا ے؛ جو اس کے پجھے (رفادہ) زین کے 
ہلند عقبی حمے (۱۱۷٥:ء)‏ ہے بندھا ھوتا ے چیتا 
یه آواز سن کر متوجه ھو جاتا 


دوسررے ھاتھ 


ےہ اور بھرتی 
ے برتن میں رکھا ھوا گوشت ت کھانے کے لے 
اوپر چھلانگ لگاتا سے ۔ وہ اپنے کھانے میں 
مشغول هو جاتا ےہ اس لے نشست کی حرکت 
کی ا ےکوئی پروا نہیں ھوتی اور اسی دوران میں 
رکھوالا اپنی سواری کو حرکت دے چکاھوتا 
ہے؛ اسی طرح کے عمل کی مستقل مزاجی ے 
کئی ہار دنرار ے ۔جلد ھی فہاد چین ےکو پریشان 
کے بغیر گھوڑے کو پہلے دلکی چال چلانے اور 
پھر سرپٹ دوڑانے کے قابل ھوجاتا ے ۔ چیتا ہوری 
طرح سدھا ھوا (رہیب) ھونے کے باعث گھوڑے 
کی پچھلی نشست پر بڑی مضبوطی ے بیٹھا رهتا 
عہ۔ وہ بالکل کھلا ھوتا ے؛ سوا اپنی ڈوری 
کے جسے زین کے آگے کے حصے میں گرہ دے دی 
جاتی سے . 

چیتے کو زندہ شکار ہر چھوڑنے (ارسال علی 
الصّید) کا عمل کافیٰ سرعت ے مکمل هو جاتا 
ے؛ چنانچه کچھ پالتوغرنوں (کسبرہ جمم کسائر)؛ 
خرکوشوں با غزال کے بچوں(خشف, جع حُسّوف) 
کو جنھیں آسانی سے پکڑا جا سکتا ہے؛ چیتے کے 
قدسوں میں ذبح کیا جاتا ے؛ تاکە چیتا خون 
پی لے اور اس طرح اس کی شکار کرنے یق 
جبلت ابیرے ۔ ھوشیار ناد اس کا تعین بھی 
کر سکتا ے کہ اس کا چیتا صرف تر غزالوں 
(فحلء جمع فحول) پر حمله کرے کیونکە مشرقی 
اور مغرہی ممالک میں یکساں طور پو سار کرتے 
وقت عادہ غزالوں دو بُچے جننے کے لے آزاد 








هوڑ دیا جاتا ے ۔ وہ جب کسی مادہ غزال ٢و‏ 
کڑتا ے تو چیتے کو اس کے حق ے محروم 
کر دیا جاتا ے؛ یعنی اے فورا ھی اہپنے شکار 
ے‫ ھٹا لیا جاتا ے؛ بعالیکە اگر وہ نر غزال 
کڑے تو اے ہوری طرح سیر هونے (اشباع) کا 
وتع دیاجاتا ے . 

جب کسیچیت ےکو تریبت بافنه (مُحکم) قرار 
دے دیا جاتا ے تو تین طرح سے شکار ممکن ھوتا 
ع: پہلا طریقه جو بادشاھوں اور امراء ے 
مخصوص ے, ''زبردستی شکار کرنے؟؛ (المکابرہ؛ 
المواجہہ) ا ھے ۔ اس میں شکاری کچھ فاصلے سے 
گلے (سرب) کا پتا لگا کر ان میں ہے ایک ھرن 
کو الگ کر دبتے ہیں اور اے دوڑا کر 
تھکا دا جاتا ےہ ۔ اسی وقت چیتے کو اس تھکے 
ھوے شکار ہر چھوڑا جاتا ے اور وہ شکار کو 
بغیر کسی مشکل اور مشقت کے زیر کر لیتا ے ۔ 
اس طرح ک ترآکیبوں ہیں ہے ٹکے لسے سفر کرنے 
پڑتے میں اور سواروں اور ان کے گھوڑوں 
دونوں کے لیے بڑی فوت برداشت کی ضرورت ھوتی 
ے ۔ دوسرا طریقه اپنے ھیجاں خیز منظر کے باعث 
بہت پسند کیا جاتا ے؛ کیونکه اس کا انحصار 
صرف چیتے کے فعل پر ھونا ے۔ یه 
(اللسیس) کا طریقہ سے ۔ چیتا < ں کے منہ ہر سے 
پوشش اتار دی جاتی ے ریمکشوف الوجه) 
دور ے کسی ھرن کا اس ونت کھوج للّانا ے 
جب وه چر رھا ہو اور اپنے مالک کے اشارے 


؛'داؤ لگالے“' 


پر جو اے نیچے زمین پر اتار دیتا ے؛ وہ اہئے 
.شکار کو اچانک پکڑ لینے یک کوشش ڈرنے 
کے لے روانہ هو جاتا ے؛ اس کے بفیں ”لہ دہ 
اس کی ہو پاکر اس کی آسد ہے خبردار عو سکے ۔ 

شکاری ادھر ادھر چھپ جاتے هی تا لە وہ سب 


کچھ دیکھ سکی اور خود کسی کو د کھائی 


نہ دیں اور چیتے کی چالینآ دیکھ کر خوٰی لہ 
تھرتھرانے لگنے ہیں جو ھوا کے تالمقابن (ستتظبل 
الزیح) چل ”در اہنے شکار تک دہے پاؤں ریٹگٹے 
ھوے پہنچتا ے ۔ پہلا غطرہ محسوس کرتے ھی 
وہ دبک جاتا ے اور بالکل بے حس و حرکت 
رھتا ے؛ پھر آگے چلتا ےہ ایک پاؤں کے بعد 
دوسرا رکھتے هوے اور زین کے نشیب و فراز 
سے فائدہ اٹھاتے ھموے؛ اس طرح وہ اے چ وکنا 
کے بغیر غزال کے قریب پہنچ جاتاےے۔ اب 
آخری حملہ بس چند دقیقوں کی بات رہ جاتی ے ۔ 
جہاں تک تبسرے طریقے کا تعلق ےء اہے چیتا 
پالنے والے اور زمیندار (دھقان؛ جمع دھاتقین) 
سب سے اذہ استعمال کرتے میں کیولکهہ 
اس میں ہہت کم دشواری اور تھکان ھوتی ےە۔ 
عسراغ لگانے (الٰذانبہ؛ إِأُناب) کا طریقہ ے؛ 
اس میں شکاری قدسوں کے نشانات سے گلّے کا بتا 
چلاتے ھیں میں اور ھوا ے بالمقابل چل کر اس کا 
اس کی پناہ لہ تک پیچھا کرٹے ہیں ۔ چیتے کا 
رہوگ انار دیا جانا ے اور اہے اچانک گے پر 
چھوڑ دیا جاتا ے ۔ یوں چیتا اس سے بجلے کھ 
انھیں بچ ٹکلنے کا موقع ملےء کئی جانوروں کو 
گرا لیتا ے ۔ [ابو الفضل ک آئین اکجری میں ان 
تین طریقوں کا ذکر ے جو اکر کے زہانے میں 
رائج تھے, اوروہ ان کے ام آپرگھٹی؛ رکھنی ادر 
مہاری لکھتا ے] . 
شکار کے کے دوران میں وا کوئی طریقه بھی اختبار 
کیا جاء ئے؛ تہاد چیتے کو بالق یا چھے مرتبه سے 
کرنے (طلّق جەم اطلاق) کے لیے نہیں 
بلا سکناء د۔ونکہ چیتا هر بار اونی پرری كف کوشش 
صرف ‏ کرتا ے اور ہوں بڑی جلدی تھک کر 
رہ جانا سے ۔ اسی سب سد سے ےه ایک دن کا 
وه دے: کر دکار کرایا جانا ھے ۔ مزید پرآںن 


زائد حملۂء 





طژد88 




























یھی سھییڈ'' 


ےی دع اس وی ذبحٴ ٹرنا آچاہیے 
و یں چیتا شکار ہے جمٹا ھوا هو (تسقّد) اور 
بن ی گی یا گلے کو زور ہے کاٹ رھا 
اف جىع کیا عوا خون پی لینے دینا 





جامے تاکہ ایے شکار پر سے ھٹایا جا سکے اور 


شکل رکو الگ لے جاسکیں۔ جیسے هی چیتا پجھلی 
غشست پر بیٹھ جائےء اے دوبارہ پوشش پہنانا بھی 
فظر انداز نہیں کرنا چاھے؛ تاکه لے کسی ایے 
شکار کا پیچھا کرلے کا لالچ نہ ہوء جو اس کے لے 
بقعیٔن نہیں کیا گیا کیونکہ اس طرح ے 
پکڑے ھوے وحشی جانوروں کا "ثّوشت کھانا 
صرف اسی صورت میں جائز ہے کہ جب ننتہاد نے 
شکار کرنے کی یت ہے (ارسال بالنیه) شکاری جانور 
کو شکار پر بسماللہ (تسممهہ)ٴنه کر چھوڑا هو ۔ 
چیتا فطری طور پر شکار کے چھوٹ جانے پر پریشان 
اور اخوش ھوتا ےہ اور جب مالک اے وابپس 
ہلاتا ۓے تو اس کی بات نہیں سننا؛ صرف برتن کی 
کھنکار ھی اے واہس آنے کا فیصله کرنے پر آمادہ 
کرتی ہے۔ اگرچھ وہ اس قدر حساس ھوتاے 
کہ نبیہ یا جھڑک برداشت نہیں کرتاء تاہم یه 
امر مشکوک ےک آیا روایات کے مطابق یه جانور 
اشارۂ کسی ایسی تنبيه ہےٴ دوئی سبق حاصل کر 
سکتا ےہ؛ جو اس کے سامنے اس کے بجاے حقیقة 
کسی بےقصو رک ےکو کی گی هو . 

چیتے کے ذریعے شکار لے منئر ہے پیدا عونے 
والے جذبات ہے ان سلم شعرا عیلات بپی 
متائرھوے بغیر نہ رہ ۔کے۔ وہ ان مضامین پر طبع 
آزمائ یکرت رے جو ار لرےونت پہہا شر نے ہیں 
زظردیاتم ۔ شاعری کی صف ارجوزہ میں کامل 
فقو رکھن والے بعض اساتدۂ فن نے اس جانور 
سن کے تیڑ حملوں کی " دبفنت بڑی خوبی ےے 


ےد 


3- اس ؟ فک دھاری دار ”کیال 





(ممٹر) کی خوبصورتی: اس کے دونوں گوشۂ چشم 
(المشعان) یا دونوں سونچھوں راثثتان) 
السشٌاهدان) کے عیبت ناک منظرء ان دوسیاہ دھاریوں 
کا جو دو الفوں کی طرح آنکھوں ہے ل ےکر باچھوں 
تک جاتی یں, رینگے وقت اس کا لوچ اور لچک, 
اس کی ہے مثال رفار اور ناقابل مقاومت حملے کا 
ذکر زور دار پیرائے میں لیا ے ۔ ان اشعار میں 
ہے جو چنتے ے مخصوص ہیں اور جن کی تعداد 
ن ہے کم عے جن میں ”لقوں اور شکاری پرندوں 
کا حال بیان کا گیا ھے؛ محض عباسی دور کے 
شعرا کے فصائد باقی رے ہیں؛ جن میں ے۔ صرف 
ان کا ذ کر کئی ے : ابو نواس اور اس کا حریف 
النضل الرقاشی؛ ابن المعتزء التاشی؛؛ ااجاحظ کا 
معاصر ابن ابی ”ذریمه؛ ابن الەعدل اور ابن الحسین 
الحافظ ۔ چونکہ چیٹے نے ذریعےلکا رکھیلنا مسلمانوں 
میں صرف امرا کا ایک نفریحی شغل رھاے 
لہٰذا یه دیکھ کر ”دوثی تعجب نہیں ھوتا که 
صرف خلفا اور صاحب ثروت سرپرستوں کے درباری 
شعرا ھی نے اے نظم لیا ے؛ عواسی شاعری اور 
ہدوی گیتوں میں اس موضوع تو شاذ و نادر ھی 
چھیڑا گیا 

ساسانی دور کے ایران نے اپنے فی آثار میں 
چہے کو ایک خاص جگہ دی ۔ چھوٹی یا کتابی 
تصہویریں بنائے والوں (دادذہںاەنەاہ) نے اےے 
حقیقت پسندانه ی مجازی شکل میں ہش کیا ہے؛ 
اس طرح ده دو چیتے زندگی کے درخت (ھوم) 
ے دونوں طرف ایک دوسرے کی طرف منہ 
یا پشت کے ٹھڑے ہیں ۔ مغرب میں خاص ازینۂ 
وتای کی تصاویر سيت :ہی آخری نمولہ بڑے سوق 
ے مستعار لے لیا لیا جیسا ػه ھم؛ شول (دك:۱۰۸ 
( 7۰,171 ۷ ۶2 ہٴںائل]؛ سمطبوعه پرس۷ ۱/٤‏ :ےم 


۳ج م): نوبں صدی میں چھہےوال یی لوتھری اناجب 








جآاما ٢ہ‏ ۱۷د:8۱1:8٢])؛)‏ کے سرورق پر دیکھتے 
(داطینی مخطوطہ؛ د رکتاب خانۂ ملی؛ پیرس, 
دو : ورق وے ب) ۔ جانوروں ے آرائش کے 
ک عنصر کی حیثیت ے چیتا همیں فن کوزہ کری؛ 
لش پردول؛ تصویروں؛ مسبت کاری اور زیوروں 
٦‏ بھی نظر آنا ثےہ۔ بخارسٹ ے عجائٔب خانےمیں 
جا ی دار مینا تاری کے برتن ہیں جو قدیم 
روسه ۶18058۵ میں دسٹیاب عونے کی وجه 
''پطروسه کا خزانہ؟؛ (٥٣:ن۴:!‏ ٢٢٠ن۲٥٥٥)‏ کے 
ہے مشہور ہیں ۔ ان ہرتنوں کا ھر ایک دسته 
نے کی شکل کا ھے؛ جو برت ن کو سہارا دبے 
بے ےتےے؛! یہ سونے ہے ایا گیانغے اور یاثوت 
۔ فازوزے ہے سرع ہے (دیکھے ا٥‏ انام ۸۰ء 
ناب مذ کور ص رم تام ۱م)۔ تعام اسلامی 
:لک میں ساسانی تأثر کا اثر و نفوڈ کمتر درے 
فنون کو محیط ھوگیا اور نئی صدیوں تک کارگر 
ا؛ چنانچه میں فاطمی دور کے مصر اور اسلامی 
د کے اندلس کے دھات یا پھر کے بامی ماندہ فتّی 
میں چنتے کا آرائشی نموله ا کثر نظر آتا ے ۔ 
اضمن میں یه شہہه پیدا عو سکتاھے کہ اسلامی 
کے مؤزخین دو جانوروں ہے بنی ھوئی بعض 
لشموں کے بارے میں کبھی کبھی دھوکا ہو گیا 
اور فن کار نے دراصل جو چیتے کی تصویریں 
ى هوں ان کو انھوں نے شیروں کی تصویریں 
جھ نیا هو ۔ آخر میں یہ بات قابل ذکر ے کە 
جود اس شہرت _ جو اس سشرق کے بڑے 
ے لوادوں میں حاصل رھی؛ چیتے کو مملوک 
رق ۔ناھی علامات میں کبھی ایسا امتیاز حاصل 
ں ھوا جیسا اہے ازمنة وسطی کے عیسائی مغربی 
لک میں حاصل ھوا ,. 
ماخذ : عٍ من مقاله میں مذ دور مآخد ‏ 


نے سس مہا چد--۔ے- 


آسامہ بن مُلقدا ”کنابٔ الاعتار؛ طبم فلپ حطی 


ۓ علاوہ: 


وش (ا۵٥۵٥ا٤)‏ کے 
(٠‏ معتمد خان : اقبال ا مطبوعه .108 مأتانظ 


اوہ پر ما وم می رض کے 
ص ہم تا ۹, م۶ ؟:۱)) محمد المنگلىی : تاب ائسں الملا 


بُوحُش الفلاى مخطوطہ؛ در کتاب خائە ملیء پبرسء غدد 
۳۲ھ ورق رو ب ببعدے و طبع ۶:۸:۵۵ .؛ 


پارس ‏ مہہ ےہ یص, ہپ یہحں آرجمه ( (سص بعد جو )رج 


اوسط درجے کا ے؛ (م)السّری: تاب الڈمر یف بِالّمطلج 


الشریف؛ قاعرہ ۷۳ےھ (م( ان زشد ٤۹‏ ۷۴ھ 7 
٭ددەراہ ص6 ۷۶۶ااء افتباس از ہدایة المجدہدہ. مٹتن و 
ترجہ مع تحشید؛ از ؛ہٴ۴.۷؛ در :ل4 ۶۶/۷۷ا۷+ا7 ۸:1۷۶۰ 


۱+011 جم وبج؛ ٹونس م۹۵ ۱ء؛ (۵) ٥(٥‏ ۷۸۵۲۵ : 


|/۷۱۸( بركقؤ ۶م :ہ:ا۷ہنرا] عص|ا طعح ۵ مم یھ+۰ 


پرس .۹و ری ص ۸(ہہہ۱.:۱.م؛ ز(ہ) ٠٢‏ ہ۲٤3۹‏ .سا: صا 


ووماإوءم۸ وہ| <مر|ہ و/+0م: ۰م| ٥‏ 0:۶:6 اء؛ پر س ے ۱۹۲١ی‏ 


باب ہم؛ (ے) ۷ظ .۸ و اہٴ۶۱۹ ۲ے 7 


بزء۷ح۳ء۷ 0ہ ×٭ ۰۲(۰٠۷۷١)اال'‏ 


ص ہے؟ تا ہہ+؛؟ (ہ) نہػمفالت8ا .ا : مُا ام۶9وہ؛6ۃ 
:ہوبر عف با عوغوہ:. پرس ۱۵۹اء؛ (۹)( 
۸041٥0‏ ۰ن ؛: جمومبرہمو, ہر ۲مم'|ل |۶ص٥و/]؛‏ بار دوم: 


پرس ے ۳ رھش ج۱ ام بعد و سوائع ثغیرہ: )۱١(‏ 


۔*٭ 
0۲٠٢3 ۸.۷, "6۵‏ ۶۷:۸۳۰ مرن ب(۲۷ید ۱4 او کسنڑڈ 


۹ [۹۳ںھ ۱ ۔رمرم) ممردلا : رہ(اہ۰۶ا 


آوکسفڑڈ م۳ ء۔ مغلیہ عہد میں عندوستان میں چیئے 


کے ذریعے شکار کھیلنے کی کیفیت اور اس شکار میں 
دیوتماء ا کبر کی ڈائی: داچنزن کے ای 

ابو الفضل عللامی 
(چیتوں کی خوراک, رتھوالوں کی اجرتیں اور چہتوں کے 
ذریعے شکار ڈھیلنے کے طربتوں ۔ بارے میں)؛ نیز سہاہ 
لیے دیکھے آئین مم ؛ نیز دیکھے 


نائن اکری عو اتی و۸ 


س ہے 


--۴۷۶۵( 


فہر ے : (فارسی) بالخصو کغائودا کي ٭ 


حدا )۔ 


رس ۸مكم۱۳۹ھء 


پل یر می 


)۱٢( : دیکھے‎ 





ہے 










سا سوہ رك ك بە اہن الندی: طوسی] . 


۴۰ک تا 


(ادارۃ 0۹ نو لائیٹڈن) 


٭ "رس : موہ نام جو عمد اسلامی کے اندلس 


”یفن اقسام ی فہرستوں کو دیا جاتا تھا جن میں 


ال عل مم کسی نہ کسی شکل میں اپنے اساتذہ اور 


ان کے زیر عدایت مطالعہ کے جانے والے مضامین 


۱ اْ رکتب کے نام شمار کرتےتھے۔ لفظ فہرسة فارسی 


فہرست کا ممرب ے؛ جس میں ف اور ر 

کو مفتوح "کر دیا گیا ےت 
مخقف ۔ تعریب الفاظ میں ایسی تبدیلی خاصی عام 
ھے ۔ اندلی میں فہرسة بالکل امج کا مترادف 


ےء جو خود فارسی لفظ ے ۔ مشرق میں بہ لنظ 


قبم مشیخة (یا مَشَيحة) یا جم کا مرادف ے 


(مؤغرالڈکرلفظ إمعجم] المغرب میں بھی مستعمل 
ے) ۔اس قسم کی کتب میں سب ہے زیادہ معروف 


ابن حجر الْمسٰقلانی (م ۲نہ٥/۹م۔م۱ء)اک‏ 


ضس 


المُجُم المفہرس ے؛ جو ھنوز غیر مطبوعهہ 


نے (دیکھے و سان تکمدة؛ م ۰ )۔ 


المَسَقَلانی نےوھی تر تیب اختمار کی ے جو ابن خَیٔر 
نےک تھے (دیکھے نیچے) ۔ المغرب میں فہرستوںںکی 


تعداد نسبة زیادہ معلوم ھوتی ے (ابن خیر اور 


ھی ۔ 

الرعینی [دیکھے نیچے] نے ایسی کتابوں ک 
خاصی طویل فہرست دی ہے) اور,ان میں ہے .عض 
اب بھی موجود ہمیں؛ تن اب مر بھی 
ہو چک ھیں : (3) آبن خیر الا_ہیلی ١رك‏ بان] 
(۳. ج۸/ہ, ربدھ تا ے.ےدھ/ہے ۱۱ع) کی فیرہة 


موخه من الڈواوین: المصتف ھی 


نروت ب العلم و وانوا اء خ المعارۂ ف (مءل دہءں+طاا ول 0ا 


چڑیادلوموز ٥‏ دفمیروم' درظازدٰا×ہ ×۷۳ ماا1ءاء:× ئا ٘: نا 
یووزنملد: طبع فودہ::٣‏ دع[ ۔( ؛ 411ھ؟“ج و تا 


ہر( سرقسطه مب تا ىپ ,ہر ء)؛ (ب) ابن ابی 


اٹرییم (۹۹نھ/۳. عتٹام۹۸ھ/۹ ۱۲۶ء) دیکھے 


براکلمان:تکلمہ :ےم )کی بر نامجء طبع عبدالمزیز 


الانُوانی: در 84ء ۱ن١‏ ف): حم نا 


ےم؛ تج) الِعُینی الاشیلی (۹مھا/ن۹ ۱ء تا 


: )۶۱۰ب۸/ھو۹٦۷‎ 


ےمہےہہ-- 





: برنانچج یا کتاب ال الایراد | لنْدہ 


المستَقاد من الرَوابة والائشاد بلقاء حُملَة العلم 
فی البلاد د علی طریق الاقتصار والاقتصاد طبع ابراھیم 
ُبوح دمشق روم ماوع 

عبدالعزیز الاھوانی نے ان مخطوطات کا؛ جو 
محفوظ ھیں, ایک غائر جائزہ لیاے اور اپنی تحتیق 
کے نتائج بھی اہنے ایک مقالے میں بیش کے هیں؛ جو 
حوالەجات و تفصبل اسنادے ہورے طور پر سمزین 
( انب برامچج العلماء فی الاندلسء در ۸4 7۸0 ۸ 
١١ ( ١‏ عا: رپوتا,.+م)۔ ماله نگار کے 
نزدیک فہرستوں یا برنامجوں میں چار اصناف ممیز 
کی جا سکتی ہیں : 

۔ تصلیفات کی ایسی فہرست جس میں انھیں 

درسی مضامین کے لحاظ ے تقسیم لیا گیا و ۔ 
ابن خیر نے مندرجه ذیل ترتیب پیش نظر رکھی 
عہ : قرآنی موضوعات:؛ حدیثء سیر و انساب, فقه؛ 
صرفونحو؛ لفت: ادب؛ شعر۔وە اس ے زیادہ 
کچھ نہیں کرتا کھ اپنے اساتذہ _. ما بغیر 
کسی سزید معلومات کے دے دیتا ے؛ ابن مسعود 
الخشنی (م مم ن*/۹م۱ع) کی برلامچ؛ جس کے 
صرف چند صفحے محفوظ رہ گۓ میں (الاموانی؛ 
ص ۹ئ),ء بھی اس صنف میں شامل عے . 

٢‏ ۔ اساتذہ ی فہرست مع ان کتب کی تصریح 
سک جو غر ایک >> زیر ھدایت مطالعه کی گئیں ۔ 
قانی عیاض [رك بان] (ہےم ھ۸۳ رعتاممیھ/ 
۶۱۱۹ کی الله جس میں حروف تہجی کی 
تر تیب اختیار رک ین ھی؛ اسی قسم میں شاسل ے ۔ 
ابن*” عاة المحاربی (م ×من٭/٦م‏ ۱۱ع کی فہرسة 





ں اسی قسم سے تعلق رکھتی ے (دیکھے 
ونهەمق :٦ہہط‏ : ۰٭طہ: ہہا]ہ۳وہزاطزط۔ زط مرو:ہظ 
مببرو:ء-ہ‌چأطأ٥٥٥‏ ؛۷/٥۲جءع ٣‏ 4۳۰۰ءا ں؛ئءاا وماء 
رڈ رورع؛ ضس ے.ءم؛ برا کلمان ؛ تکلمه 7 
ہے؛ مخطوطۂ اسکوریال؛ عدد سممے, ۔ اس نے 
نے والد اور دیگرشیوخ ہے سوائح حیات لکھے 
ں؛ الهُوانی ص ۱ح تا م,ء)! الرتیٹی کی 
نامج؛ جس نے اپنے شیوخ کے حالات کو ان 
ضامین کے لحاظ ے ترتیب دنا ےہ جن سے وہ 
عتصاص رکھتے تھے قرآن؛ حدیثء صرف و نحو؛ 
اپ شمرے 


۳۔مندرحة ہالا دونوں نرتہوں . امتزاجٴ 


ن ابی الربیع :کی برنامح اور محمد بن جابر 
نوادیاشی (م سے۵ ہم۱۳ع) کی برنامچ 
ہیں ےے (دیکوے برٴاکلمان کت ۳٣٣٣٣۲٣‏ 
ور اس کی ساریخ وفات و مقام ونات کی 
صحیح بھی "آنئرلیجے [غرلاطہ کے بجاے تونس]؛ 
خطوطہ اسکوبال ہ ہے ) ۔ محمد بن جابر بہلے 
پنے اساتذہ کے اسما اور سوانح ديیتا ےے اور پھر 
ن مضامین و کتب کی فہرست جو ان کے زیر 
ھدایت مطالعه کی گئیں . 

م ۔ فہرستوں میں مصنف کے اپنے مشاعدات 
و بیانات کا اضافہ , 


اس خاص قسم کو جو اندلسیوں ى خصوصیت . 
معلوم ھوتی ے؛ حدیث کی روایت و اشاعت سے اٴ 


متعلق سمجھنا چجاہے اور فی الحقیقت یه محدئین د 
فقہا ھی تھے جو.اپنے شیوخ کی فہرست اخلاف کے 
لیے چھوڑ جالاء (یا اپنے شاگردوں میں سے کسی 
کے حوالے کر جانا. جیسا که ابن ابی الربيع نے 
کیا) مفید سمجھتے تھے اور بعض اوقات تو ان 
کے زیر عدایت مطالعه کی ھوئی احادیث کی اسناد 
کے ذکر میں بھی کوتاھی نہ کرتے تھے ۔ 


اوس ہے ہب ہہ ہج : 


بالکل جداٌله دلوسہی کی حامل اجے۔ اس ٘ 
پر بماون کن عون نۓغ کہ کی خایی 
زمانے میں کوئی نوجوان طالب علم کن کڑھ ٴ 
ر یرد اچ کر کس 
ہے ھر زنانے کے اھل علم وفضل کی پسندیله 


کنابوں ہے واقفیت حاصل ھوتی ہے (دیکھے 


وا٢ط.‏ ,4( : عرجررںاو×ہ مای۲۶۷۷ ص ہ۲ پیمع0)ے, 
مآخول : سن مقاله میں مذکور ہیں . 
5٤8۸(‏ .۶نا 

۰ یہ 7 ' 
الفہرست :رك بہ دلہے * 
الفہری ابو اسحق ابراھیم بن ابی الحسن ٭ 

علی بن احمدء جس نے م+ھ/ ۲۳ء میں پانچویں 
اور چھٹی صدی هھجری ؟> کے اندلسی شعرااورصاحبٍ 


طرز ادیبوں ‏ تصنیفات کا انتخاب ”فَدُز التب 


.الات ےلت تودا .تہ سلہ ھلہ تس 


وٴ تخب الاداب کے نام ہے مرتب کیا (دیکھیے 
8م( .آا : ۴د ,را .7۷۷۸ لا جہ+ظط 4٤,‏ :اط 
ہرمز ۷[] ۷< ٢٠(۸۱۷۱م:]٤۸4ہ‏ )۸ہ ہن ,اج وی انا ۱ئ 
عدد ۲( ۰ 
8800۴٤0 (‏ 6.۰) 

فہمی شبخ : ارزنجان کے نقشبندی خالدی ٭ 
طریقتے کے شیخ ۔ ۔ پیر محمد وھبی ارزنجان میں 
نقشبندی خالدی جماعت کے شیخ طریقت تھے؛ 
جنھوں نے مولانا غال۔ کے دمشقی مسٹرشد عبداللہ 
افندی ہے ملاقات کے بعد ارزنجان میں نقشبندق 
خالدی سلسلے کو روتناس کرایا تھا۔ جب 
پبر محمد وہبی نے م۹ م:,۸/۸م۸ہ۱ء میں وفات 
ہائی تو ان کی روحانی خلانت مصطفی فہی کے . 
حصےمیں آئی (دیکھیےاسُمعیل بادا هدیة العارغن؛ ۱ 
ری مہ)۔ مصطفی فہمی نے اہ تیسڑے عچ 
کے دوران میں مک معظمه میں رس محرم ۹٦٢ھ‏ ۱ 
جم دسميی ۱+,۸ر۵۱ کو وفات ہائی اور لاقلؤملیِن 











ند کے مژار کی پاکتی دان ہوے ۔ 
:میتی ابی شخصیت کبھی کبھی 
۱ ۔ ان کے پیجھے 
فف دھنی ٣‏ 7 ا کوٹ رھتا تھا 
جو ابٹدائی ایام میں ان کا مشیر کار بھی رھا 
تھا۔ لاتی چپائلشی کے بعد مصطفی فہمی ہے ابنی 
خانفاہ ہیں عرصۂ دراز تک قیام نہ ھو سکا۔ 
بایں عنہ مصطفیٰ فہمی کی نے حد تعظیم و 
تکریم کی جاتی تھی ۔ جب انھوں نے پہلے 
ادو حچ کے (موسم سرسا ہے۵۹/۸۱۲ہ:؛ ۔ 
۶:5۰ تاےے۱ھ/:۹ہ ۱ء اور شوال ۰۸۲م 
فروری وہ, ‏ تاذوالحجه م۸ ھ/اہریل ےہہ ۱ع) 
تو اھل ارزنجان نے جوش و خروش کا مظاعرہ 
کرتے ھوے انھیں شاندار الودا ع کہا اور واہسی 
پر مقامی فوج کا باجا لے در استقبال کیا ۔ مقامی 
تاجروں اور عہدے داروں کے علاوہ اعل فوجی 
غاندانوں کے افراد ہے ہبی ان کے نعلقات تھےء 
:. مثلاً اسمٰعیل پاشا چ رکسی (ی. رع نا ۹م ‌ع)؛ 
جو کروشیا اور روس کے خلاف جنگ میں ترک 
افواج کا جرنیل تھا (دیکیے ابراہیم الین گیوسە : 
تورک مشہورلری انسائکلوبیمدیسی؛ دم۹اء؛ 
س م۹)) اور درویش پاشا ری تاووہ,ی 
دیکھے وت بذیل مادہ) ۔ مؤخرالذکر نے تو ان 
گی تیمار داری بھی کی تھی اور روس کے خلاف 
چنگ (ےےمر| تا ہرےہ ؛ع) میں ٣ن‏ کی روحانی 
تائید بھی حاصل ک5 ٹی 'ٴجی ۔ درویش پاشا جمادی 
الآخرہ وبرمرھ/اکتوبں, نوسبر یہہ بع) میں 
مصظفی فہمی کو اپنے ھمراہ اسانبول لے آیا 
جواں انھوں نے خلیفة المسلمین کی مجاس عموبی 
ہے خطاب بھی کیا ۔ ارزنجان میں رنہ کی عمارت 
)چو چو سال میں بن کر تمار جوئی تھی اور جس 
کل لکن ہر رم الاولك ۸۴ء ۱مم جولائی 











ہم ۱ء کو ھوا تھا) بہت 
چندوں ے تعمیر عولی سی , 

مصطفی فہمی دو بظاہر منکسرالمزاج ہونے کے 
پاوجود اہنےاوپر حد درجه اع ماد بھا۔ انھیں بارسائی 
اور زھد کی نمائش نابسند ئیی ۔ اگرچهھ انھوں نے 
"نبھی بھی دورہین لباس نہیں بہناء لیکن دوسروں 
کو پہنتقے دیکھ کر معترض بھی نہیی ٭وے ۔ان 
گے گھر میں ھرروز نے نوازی کے ساتھ محفل ذکر 
جمتی تھی ۔ وہ انے مریدوں کی اطاعت شعاری پر 
ہیی نظر ردھے تبے اور ان کک نجی زندگی میں 
بھی دخل انداز ھونے رھے ھے ۔ انی سلطان 
علما باللہ کہلانے میں ای ہاک نە تھا نان کے خیال 
میں اپسے عالم تا ظہور ھر قرن میں ھوتاے؛ 
کی ایک طرے میں ہو بھی دوسری دینی 
جماعت میں ۔ ان کا نظریه تھا کہ اس وقت یه 
عالم طرنقہ نآشہندیه مس ظاعرھوا ہے ۔ ان کے نقدسصس 
میں بعض قومی عناصر بھی سامل جے؛ بالخصوص 


وہ مردان خدا مس بب 





ہے سر لردہ افراد کے 


7 اعقاد ر نھے نیے (مردان 
خدا کے معانی اور اشفاق کے لےد بکھے٣‏ ئل دداد5٤‏ 
در 2ا ۱0ں رہ۹۲ عی): ص م۔ے؛ حاسيه ۔ 
وہ فکرونفارمیں ابن العرلی ے۔ ساثر سے 

ماخ زندی اور اقنارکی تشریح کے لے اہم 
بن معمّد علی کی 
وجر تن مجلدات میں شے زاس ۓے 
سخطوطات جامعذاستانبول کے ”ناب خائے میں موجود ہیں) 


ترین ماغدذ آڈچی ددہ ابراغم خطہلں 
خود نوشەت سوانح کے 
(عددم٣‏ مم وہےتا,ہ)۔] مم اور ٣‏ ہے تا. ہ میں۔ 
ابراھیم خلریل ۲۴ ۵ھ دہ )2 میں مصطفٰٗی فہمیکاشاگرد 
بنا تھا؛ نیز دیکھے 3۱٥٥۵٥۷٢۲‏ .ا ۸۷۰ : ۸۷:۶۷۸۱۱۲۰۸ ٣ظ‏ 
بوزراو۶ط( دل :5 01جھ را۷ عامئط ہمئاص ما؛ بح 


)۷۸۵۰۰ د ہذدذ:٥اا؛‏ ۹د۹ء س:هہاہہ: 5 < ی۸٤٠ا::ءظ‏ 
م0 ومف (,:ل وچ ں؛ایںٌاء جلد .)۱١‏ 


( ۴ی88 -دوتا ۱۷۸۲ .(3051) 










فہیم اونجی ز زادہمصطنی چلبی؛ ج جو ادب 
یں ”'فہم اسنانبو لی'' کے نام سے مشہورے؛ 
2 شاعری کے آخری دور (مراد چہارم اور 
ہراھیم ہے عہد حکوست : ٣۳‏ تا مہم۱ئع) کا 
یک ترکی شاعر؛ جس کا شمار ابنے عہد کے ائتہائی 
حائنده شعرا میں ھوتاے۔ وه ایک سسمدھا سادہ سا 
کوئی موزوں ںیشه لہ رکھنے 
ے بعض مساز افراد ے واہسته رھا۔ وه 


دیب تھا اور 
لی وجهھ 
یوب پاشا کے ملازمین میں بھرئىی ھوٴ کر قاھرہ آیاء 
جو مصر کا وا ی مقرر غوا تھا؛ لبکن جیسا کہ اس 
کے تلخ اور حققت افروز شی آتوب ے جو اس 
لے مصر کے خلاف لکھا بھا: ظاعر ہوتا ے؛ اے 
وھاں کی زندگی راس نہیں آئی ۔ جب وہ باشا کی 
اہ النفات ے محروم ھوگیا تو اس کے ہاس ایک 
پیسه بھی نہیں تھا؛ چنانچە اہے قاعرہ کے سرب رآوردہ 
شہریول کے ساسنے دست طاب دراز کرنا پڑا ۔ 
نھوں نے اے اس قائے کے ساتھ وطن واپس بھیج 
دیا جو ھر سال مصر کا خراج لے کر جایا کرنا 
نھاء لیکن وطن کی سر زمین بر قدم رکھنا اس 
گی قسمت میں نہیں تھاء کہونکه ٹہا جاتا ہے کھ 
ہے وقلإمووں عیاہن .مت ھلہموس عمیں وہ قوذ,٭ 
کے قرہب ايْلُون کے مقام پر طاعون میں مبتلا 
ھوکر وفات پاگیا ۔ اس واقعے کے متعلق بیانات 
ہیں اختلاف ےے ,. 

فہیم کی تمام تر تصنیفات تغزل کے رنگ میں 

۔ اس نے اوائل عمر ھی میں؛ یعنی جب وہ 
اٹھارہ برس کا تھاء ایک دیوان مرتب کرلیا تھا ۔ 
نہیم فارسی اور تری شاعری کے دبستانوں کی 
باعمی آویزش کے ابندائی دورمیں زندہ تھاء چنانچه 
اس کے ہاں جدیدے بسان کی روح جلوہ گر ے ۔ 
اس نے اپنی غزنات کا موضوع روزمرہ زندگ کہ 
معمولیر واقعات میں تلاشض کیا ۔ اس میں کوئی 





شبہہ نہی ںکہ جدید ترین زمانے تک اس کی ای 
لوکوں کو متائر کرتی رھیء مثلا [تقق): اق 
نے اپنی شاعری کا آغاز فہیم کے اشمار ۷م 
کرتے ھوے کیا تھا . کت 
ماخذ : (() محمد ٹیا : مجل معثمائی عشائی ےپ 
(یہاں غلاف معمول اس کا تام اونجی ژادہ فہمیٰ لکھا گی4 
کے ) ! (۲) 1180101066 : ۷۸ا اط ۰ مہ 0 .مدونی-: 
۳٣ےے‏ ۳م؛(۳) ا٥تعة1٣‏ :۶,۰ا+::170441 ۷۰× .طوہ! واا 
ك۷۱۰۶۷ ۰٥٠۷‏ .]ہلا ,ا .ما ۔؛ (وجوہنٰ تا ے۸ م)؛: 
۶۹+ (م) ٘اداأق : ببز۰٣۶0۱۰۰‏ ہ۱ن:091107 رہ +31۶:0] ۸4ء 
+۹ 
(ا <۸۸85 )٦8.‏ 
: پاشا : سلطان عبدالحمید ثانی کے عہد ٭ 
حکومت میں خفیه پولیس کا سربراہ؛ جس کی 
ولادت ےہ ۱ء میں استانبول میں هوئی تھی ۔ وہ 
سلطان کے رضاعی بھائی اثو! بجی ہاشی عصمت ہے 
کا سب سے بڑا لڑکا تھا ۔ اس تعلق کی بنا پر اُس کی 
تعلیم مکتب حربیہ کے خصوصی درجےمیں ھوئی؛ 
جہاںن سے نے ۶۳م ٗ۔ میں کہتان کے عہدے . 
کے لیے نامزد کر دیا گیا ۔ دو سال کے بعد وه 
.ترق یکر کے '”یاور شہر پاری“ بن گیا اور ہ ۱۹ء 
میں اے پاشا کا خطاب عطا هوا ۔ زان بعد 
فہیم پاشا سلطان کی خغفیہ پولیس کا سربراہ مقرر 
ھوا اور.اس عہدے ہر وہ کئی سال تک کام کرتا 
رھا ۔ اس نے سارے دارالخلافه میں غفيه پاٹیس 
کا جال پھیلا کر سلطان عبدالحمید ثانی کا اختماد 
حاص لکر لیا ۔ عوامء بالخصوص ملیى اور غیر لق 
تاجر؛ جن پر وہ غبر قانونی ٹیکس لگایا کٹا تھاء, 
اس ہے وف وا تھے ۔ ایک جرمن تار نے 
فہیم کے غلاف دعوف داثر کر دھام چرمن مفو : 
868 0ظ ۷۸۳ 3 اس 2 مدااتِ 2 یں 









میں کو کے برطرف کر کے یوسہ 





رق ارات ہز ترطن کر دیا ۔ ۱۹.۸ کے 
سے ہی ری مس کرت 
تی کھا کہ لوگوں نے اے پکڑ کر اس کک تکا 
ہوٹی کیھی ۔ 

یوق 1<() صاعلا فوسھیادآظ : ناہمسرہ 
بژسندصاضشفژی ہو؛: ء اط +طص؛ استافول .موم تا 
وویف ص ,ور ٹا ررور ۳رر تاورکر:(م) 
ھیوجال ,9 : ٣‏ ویموز ۶ہمیجرءہل یرہ وعاچجچ9وہ/۲ رت ٤عبدریث‏ 
لیوویسؤز اصا4 ؛ بجر ہے اءپرع؛ ‏ ض وپرر تام ہر؛: رم 
عثمان نوری ؛ عبدالحمید انی و دور سلطنتی, ا۔تانرول 
ے۔م۔+بع) ٭+ی مؿۓ تا ؛وؤی؛(م) ۰٥۶٠ا‏ 9ہ فا 016 : 


ویوپجبوہ٥0‏ امہ "| عل ۶۴ ہنں٥وااڑء‏ 






بار دوم؛ ہیرس 
فر ورے وےوتا, ب و! (۵) 06۷92 ۸۱۵۸۶1810 ۱اطدصطا 
لٹەومالاکكہ اما یلو ۶ا7 : استانبول؛ وم۹ ۱ء؛ 
س پ۱ 
(۸×۸ 3نا .) 
! فہیم سلیمان اؤندی : ایک ترکی شاعر اور 
عالمء جو خوجه فہیم کے نام یہ بھی مشہور 
ہے۔ وہ ۰۳۴ ۹/۸۵۱۲۰ ہے ١ھ‏ میں قسطنطیليه میں پیدا 
عوا اور سب ے پہلے دیوان میں ایک عہدے پر 
مأمور اور پھر ٹکسال اور محکمۂ محصول میں 
اور آخر کار روم ایی میں قائم مقام کے منصب 
ر پر فاٹز ھوا۔ ملازمت نے سبکدوش: ھونے کے 
پعا اس نے قسطنطینیه میں فارسی کے'مڈرس کی 
. حیثیفت ہے شہرت ہائی ۔ وہ ٢۳‏ ھ/ومہ۶۱ء 
اہھیں بفوت هوگیا۔ فہیم نے زیادہ تر غزلیات 
کسی میں اور اس کا دیإوان [استانبول 
.۰ ھا چھپ چکا ےہ۔اس نے فارسی شاعر 
جائ .اصفہانی کی منتخب غزلیات“ کی ایک 
پا قداص سے 
ار صا شرسی شرجی) لکھی اور مفینة الشعراء کے 
ے لت فا ٣‏ ری میں ترجمہ 






الاغلام ( مم تا پہرمبری)؛ ہ 


یع اضافات] کیا [استانبول وہء ٢ھ‏ 

مآخذ :م کت معلم (نسعامطینیہ 
م, ٣۷بھ)ء‏ عدد کت ثریا : مجلء عثمائیہ 
(مہےمءر تا ورمعرھاءم: ؛ (م) سامی : قامومٰ 
٭ہمم! إ[(م) 
چدت : تاریخ ٣٣۳‏ 00:۰:6 قطین : تذ تر ص 
۰۹ء 

)۳٦۲۰. ۸۷۷٥ہ‎ 28٤( 

فیء : [(ع))؛ فاء بنی؛ ہے مصدرء؛ جس کے ہد 
معنی ہیں پنٹٹنا: وابہسں آناء لوٹنا] ۔ اس لفظ 
ہے مسام علما بالعموم وه تمام ایا سراد 
لن ہیں جو نشار ےہ ”بغیرں لڑائی کے؟ 
پی ج کی ھوں۔ اس کے علاوہ ہسا اوقات 
اس ے مفنوحه ممالک کی اراضی راد لیف جاتی 
ھیں ۔ (یحبی بن آدم ( نتاب الخراج, صہ)ء ابو 
یودسف (کتاب الخراج؛ ص ہم) اور الماوردی 
(الاحکام السلطائیة ص٠٢)‏ ایسے قدیم ماھرین 
مالیات نے لفظ قفَى, کی نعریف میں اختلاف کیا 
سے۔ بعض نے غنیمت: جزنه اور خراج کو بھی 
فیء کے مفہوم میں شامل کر لیا ے]۔ لفظ 
وی تھریع ا ہی اکا زس 
عبارت سے کی جاتی ےہ جو سورة الحشر کی چھٹی 
نیز ساتویں آیت میں آئی ہے : ٴوٴمَا آفاء ال لی 
رسوله (اور جو مال اللہ نے ابنے رسول٭ کو 
دلوایا ے)؛ چنانچہ غیر مسلموں کے مملوکات جو 
[جنگ کے زمائے میں] بغیر لڑے ہاتھ لگیں؛ فی 
کہلاتے هیں .. 

قرآن مجید میں سورۃ الحشر کی چھٹی؛ آٹھویں 
اور دسویں آیت کا نزول از روی روایت آنحضرت 
صلی ال عليه وآله وسلم پر اس وقت عوا جب 
آپ تر فیصله فرایا کہ بنو نشمر کے جنھیں 
ملک بدر کر دیا گیا تھاء کویت اور باغ ان 



















مسلمانوں میں بطور غنیمت تقسیم نه کے جائیں 
جنھوں نے محاصرے میں شرکت کی تھی؛ بلک 
انھیں مخصوص طور پر صرف سہاجرین کو دے 
دیا جائے ۔ آپاٌٗ نے اس فیصلے کی بە توجیە فرمائی 
کہ یہ چیزیں لڑ کر حاصل نہیں کی گئیں؛ بلکه 
پرامن طریق پر دشمن کے ھتیار رکھ دبنے ہر ملی 
می 

خیبر اور فدک کی فتح کے بعد وہاں کے یہود 
ی اراضی بھی لشکر میں بطور مال غنیمت نقسہم 
نہیں کی گئیں؛ بلکه ان ػا ایک حصه حضور 
عليه الصلوٰة والسّلام کے فیصلے ىر چھوڑ دیا گیا ۔ 
غالبا اسی موقع بر سورة الحشر کی ساتویں آیت کا 


اہنے مشیر محابہ کے اتفاق ہے يہ رت ےا ۱ک 
کہ اس ناعدے کی رعابت جدید مفتوحه خلاقوٹا ' ا 
ہیں بھی کی جائے؛ چنانچھ انھوں نے حکم دھا :کھ 

صرف املاک منقوله, جو مال غنیمت کی طوو پر 

حاصل ھوںء عرب فاتحوں میں تقمیم ک جائیںہ 

لیکن اراغی کو تقسیم نہ کیا جائے ۔ مہ زمینیں 

مال غنیمت کی طرح فقط موجودہ نمل ھی کی 

منفعت کے لے نہیںء بلک یہ فیء میں شمار ھوں 

گی جن کی الک ھمیشهھ ساری امت ھوگ اور 
اس ے تمام آئندہ نسلیں ننم حاصل کریں گی ۔ 
اس وقت یه خطرہ بھی تھا کە اگر عرب زراعت 
میں لگ گئے تو وہ اپنے جنگی اوصاف کھو بیٹھیں 
گے لہذا یە ضابطه مقرر ھوا که مقامی آبادی 
زسین کو کاشت ترے اور پہداوار کا ایک معین 
حصه بطور خراج حکومت کے بیت الەال میں 
داخل کر دیا کرے ۔ یہ لان (خراج) زمین کے 
دائمی قبضے کے ساتھ واہسته تھا ۔ بناہریں فیصله 
“ىر دیا کیا کە جو لوگ فیء کی جا“ٴلیر اشت کریں 
گے وہ مسلمان ھو جانے کے بعد بھی خراج ھی 
ادا کرتے رہیں گے؛ چونکہ خراج ی ادائی کو 
محکومی ک علامت غبال کیا جاتا تھاء اس لیے 
عرب شروع میں فی کی (خراجی) جاگیر کی زمینوں 
پر قبضہ حاصل۔ کر نےہے اجتناب کرتے رے:کیونکھ 
اس صورت میں وہ خود خراج ادا کرنے والوں 
سے رٌرے میں آ جاتے تھے ۔ اس ضابطے سے غقط 
وہ اضلاع رسٹثنی رعے جن کے باشندوں نے عرب 
فوج کے پہنچتے ھی برضاورغبت اطاعت کر لم ٠‏ 
تھی, اس شرط پر کہ ان ک اراضی ہر ان :کا قبض* 
ال ڑا حا ۔ ان اضلاع کی؛ جو دارالضُلح 
(رك بآن] کہلائۓء اراضی فیء ار ٹہیں٠‏ ک 
کئی ۔ پہلی صدی کے دوران ہیں جب ااوحه ا 
مالک کے باشندوں نے اسلام قبو لک رلیاٹؾ بیو ود تن 


نزول ھوا: 

5 اَل الله عَلیٰ رَسوْله سَْٰ اھُل القری فلله 
وََوْلِ وَیذی القزٰی وَالمیٰ الکن وَانِ 
الشْل۷ لاکن ویثہ بن الام سکم ط 
و اکم الرسول مخذوہ نا نیکم ٛە انا - 
اللہ نے اہنے رسول کو جو چیز بطور فی کے بستی 
والوں ہے دلوائی ےہ تو وہ اللہ کی سے اور اس کے 
رسول ی, رسول کے قراہت داروں گ؛ یتیمود؛ 
: مسکیتوں اور مسافروں کی ے, تاکه جو لوگ 
تم میں دولت مند ھیں؛ انھی کے ھاتیوں (یه مال) 
لہ پھرتارے ۔ اللہ کا رسول جو تمھیں دے؛ لے 














لو اور جس چیز سے تمھیں روک دے؛ اس ہے رک 
جاؤٴ (وی [الحشر] : ےا٠‏ 

جس چی زکو صحیح معنول میں مال غنیمت 
له کہا جا سکے؛ اس کا انصرام و اھتمام حضور 
عليه الصلوٰة والسّلام ے ستعلق سے اور وہ چیز 
سرکاری ملک شمار ھوگی اور اس کے محاصل 
کی نیز غیت [رك بآن] کے حُس زجٌ) کو 
بوفام عام کی مد میں شاسل کیا جائے گا . 

اِس کے بعد حضرت عمر فاردق اعظم“* نے 








یہ کے آُنھوں نے خراج دینے سے 
ح کر دیا اور عرب سسلمانوں 






وی اس طرح رفته رفتہ ان ممالک یق 
وزق کو فی۔ شحار کرنا موقوف ھوکیا . 

بد ہے سلم فقہا کے خیالات و آرا اُس 
>ے میں مخناف عیں ۔ شاقعیه کے نزژزدیک نئے 
غیر شدہ صوبوں کی اراضی اور جاگیریں سب 
سب فاتحین میں بطور مال غنیمت تقسیم کی جانا 
ھییں؛ اس کے برعکس سالک فقہا کا یہ خیال ے 
انھیں فیء یعنی سب سلمانوں کی مقوضه 
جھنا چاهےە بحالیکھ حنفیوں ٔ فول یه عے کهھ 
پر امام کا اختیار ےے؛ اور وہ چاےہ تو مسلمانوں 
ر عام فائدے کے لیے ان کا انتظام بطور فی 
ے ھاتھ میں رکھے یا بطور مال غنیمت فوجیوں 
تقسیم کر دے, یعنی اسلام کی فلاح و بہبود 
ہ لیے جو مناسب سمجھے وہ کرے , 

زمین کے علاوہہ مالگزاریء جزیه؛ اور تمام 
زسری قسم کے خراجء جو غیر مسلموں کو ادا 
لرنے پڑتے تھے؛ مثل چنگی کا وہ محصول جو 
پر مسلموں کو اسلامی ممالک میں تجارت کرنے 
لے لے اپنے تجارتی اموال پر ادا کرنا پڑتا تھاء 
پ میں شامل ہیں ۔ امام الشُافعی کے نزدیک ئیء 
| پانچواں حصه وجوبٔا الگ پر کے اس کے پیر 
انچ حصے کی جائیں اور وه انیٍں پانچ 
قاصدم کے لیے صرف کے جائیں جو مال غنیمت کے 
ىُس کے لیے مقرر ہیں ۔ باقی چار حعے اسی مذھب 
گے مطابق باقاعدہ افواج کی تنخواہوں میں؛ مساجد 
دیکھ بھال میںء س ڑکوں اور پلوں کی تعمیر 
وززیرمت میں اور مسلمانوں کے دوسرے مفاد 
للّ رہیں مرج کپے جائیں ۔ اس کے مقابلے میں 
اپ اترم ٛاحیپ نہ کا اس پر اتفافیق ۓے کله امام 








الاک فی کو كلیهُ حالات و مفٹضیات وقت کے 
مطابق امت مسامہ کے مفاد عانّھ کے لیے استعمال 
کرے "ن٠‏ 
مآخیل : فقہ کی کتابوں میں جماد کے ہاب کے 
علاوہ إز و) ابو ورسفے: تاب الحراح؛ (ء) ابوعبید القاسم: 
کتاب الاموال ؛ )۳( بحی - آدەمع داب الخراج ؛ 
[(ہ) محمد ضیاء الدین الریس : ا۔حراج و الاطم المالیة ؛ 
(د) صحی الصالح : العم الاسلامی۔] : (ہ) الماوردی : 
الاحمُام الکن طم ٢‏ 06ت .گل بوٹ ‏ دہ 
مر رم بعد ےم بمد ۹۳ء نمد:() الڈمننی 
ره الانہ فی امتسلاف الائشہ بولاق مرف 
مرو بعد: اور وء نمام لثابیں جن کا راقم 
معالہٰ ھدا نے ١ہ)‏ ۰۷۰۸۰ئ۶۶) ۔جر:ای؛ عب؛ل جا ”0045ء 
لائیٹنے رورس ض مم بعد میں حواله دیا ھےے 
۲۷٢۵٥۱ ٠(‏ [ ۲۴۸۲۰ع۰م"۲۰)( 
فیٹا رض با فواورس (شاذ طور پر ٭ 
ہوٹا غورس یا دوسرے نام بھی منقول ھوے ھیں)؛ 
چھٹی صدی قبل از سسح کا یونائی حکیم؛ جس کی 
یورپ کی طرح بلاد اسلامہه میں بھی بڑی شہرت 
, اور اس کی اصلیت الساس ببیدائرنےوا یی ے۔ 
اس کی غنخصیت اور اس ہے وابسنه مکنب فکر 
یا مات فکر میں کبھی لبھار تمیز کی جاتی تھی 
لیکن اس فرق کو اجیی طرح سمجھا نہیں جاتا 
تھا اور نە ان دونوں میں صحیح امتیاز روا رکھا 
جاتا تھا 
اس کی زندیی کے نیم تاریخی اور نیم افسانوی 
احوال خاصی :فصیل ہے معلوم تھے اور ان کا 
ماخذ فرفو ریوس ۷ :ح٢٢٥٥‏ : فا:ئادالڑ د٥ا‏ |من۰٥|ا‏ اط 
جس میں اس کے سوانح حیات کا ایک طویل 
خلاصهدرج ے ۔ یہ حالات المبشر (ص ہی ببعد) 
اور ابن ابی اصیبعه (ر: پرم) میں محفوظ ہیں 
(د یکو ے( 10:۶٥0‏ ۰ درمزاں؛وءز+ل0ء سلسلڈ جدیدء 








,بنا پر یة فرض کر لیا جاتا ےکہ اس ن ےکورڈں 
)٥۷۶‏ اور کمبوجیه (8:(طك:0) کا زمائهە پایا 
وگا (المبشر؛ اہن ابی اصیبعه) ۔ یونانی فلسنے کے 
وہانچ سشہور حکما گزرے ہیں ان میں فیا غورس 
دوسرا درجہ ے؛ یعنی بندقلیس [جو درحقیقت 
ثاغورس ہے بعد ہوا ے.] اور سقراط کے درمیان؛ 
کسی اردشبر ڑے ارتخنۂر) 5 کے 
ہد حکومت میں ھوا ے (سعید [٥ہزداءرابع]‏ : 
۵٥‏ ؛ریےے)۔ بہتفلدیم اشخاص اور 
اقعات کے لے عام طور ہر حضرت سلیمان 
لیه السلام کے عہد كىا حواله ديیا جاتا ے 
الشہر ستانی)؛ فیئا غورس کے تد دمرے میں بھی 
ہ فرغیی کر لیا جانا ہے لہ مصر میں حضرت 
میمان٣‏ کے اصحاب ہے اسی رسم و راہ تھی ۔ 
س کا یه دعویٰ که وہ حکمت و فلسفے کا ہانی 
ےہ تاریخ فلسفه کے دیگر نظریات کی بنا پر 
حل نظر سمچھا جاتا ے (الفہرست: ص ومء؛ 
سجستانی: صوان بەطابق مخطوطۂ مراد ما عدد 
اہم ؛ پ الف)؛ لیکن فلوطرخس (ا۶۱۱۹۲) کے 
جًْ میں یه بات بار ہار آدہی جاتی نھی ده 
لفظ ''فلسفہ'' کا واضع تھا اور ارسطاطالیسی 
نطق کے مقدمات کے مطابق فیثاغورسیوں کے 
لسنے کا مکتب فکر اسی کے نام ہے منسوب 
ھے۔ بعض اوقات یه باوؤر ثر لیا جاناے کھ 
س نے بندقلیس ٥ا‏ ںلە٥50نا‏ کے عقالہ ى تشریح کی 
ھی (صاعد الاندلسی؛ مترجمة بلاہر: , ہ؛القفطی؛ 
میں بیعد) یا یە کہ وہ انلاطونی نظریۂ افکار 
ا پیش رو ے (ازرزوی اع سترجمة رزٹر اور 
تر ح۵ ١‏ ۰ 
تاریخ فلسفه میں خدمات کے علاوہ اس ےۓ 
تار ھائےنعایاں ے'م موسیقی کی ایجاد اور یونائیوں 


ند ششم؛ ے۹ ۱ص جم ببعد)۔تاریخی واتعات ٰ 





میں حساب اور جیومیٹری کی ترویچ ےھ (الحتوینمٴ 
ز:مم۱ا؛ یا اس نے جیوبیٹریء طبیعمایت اھر 
مابعد الطبیعات کے علوم کو مشرق ہے لاکر ینان 
میں ر چ کیاتھا, ابوالحسن‌العامری :ھوور مخطوطۂہ 
ذا :5 عدد ہے إ؛ ورق .ہ۸ ب؛ سعید) القفطی؛ 
ابن ابی اصیبعه) ۔ حران کے صابیوں نے فیئاغورس۔ 
کو اپنا پیغمبر بنا لیا تھا (البیرونی :ووماہہ8٥0‏ ء 
ص ىس.ء؛ اخوان الصفاء دیکھے ۵ا8 ئگ( )۶+ 
رسائل جاہر؛ قاحرہ ہو ۔ مو رھ ٣۲۳م‏ 
حاشيه )اس کا متصوفانہ مذھبی پہلو قابل لحاظ 
اہن ابی اصیبعه) ۔ فیثاغورس اھل مشرق ہے 
خود بھی روابط رکھتا تھا ۔ اُس ے علاوہ ھم نے 
اس کے شاگردوں کا تذکرہ سناے جنھوں نے 
مترق جاکر زرتشتیوں اور هندووں کے مذمی 
فلسفے لو متائر کیا تھا (اموئیوس کی واعظانه 
تأالیف؛ مخطرطۂ ایاصوفی عدد نم م+مذکورہۂ 
الہیروئی : بروواءدہ ا [دیکھھے ا6ل 14۹:0 .8 .18 
در ۱55٥0۵‏ (ی۹۳) تاےم۹ع), ےم یعد] 
اور الشہرستانیء صے ببعد اور نوم ببعد) . 

فیٹاغورس ہے جتنی تعصائیف منسوب ھیں ان 
کے عربی تراجم میں سنہری الفاظ [کلمات ححمیة] 
نے بہت شہرت اور رواج پایا ےہ ۔ روایت کے 
دوران میں ان میں تھوڑا سا مگر بامعنی رد و بدل 
بھی وا ے ۔ ان کو الرسائل الدعبیه با لوصا9 
(وصیت) کے نام ہے پک5را جاتا ےہ دیوجانس کی 
نصیحت آموزی کے لیے ان کو ''سنہری رسائل یا 
سدہری پند نامه بھی ٴ دہا جاتا ے (رسأئل اخوان 
الصفاء ناھرہ ےمم ھ لے می کوچلا:؛ 
ص و ببعدے ملا کر پڑھنا چاھے۔ لفظ 'سنہری؛؟ 
کی وج تسمیہ جالینوس ے ہسوب ے چو نا مکو 
روزانه پڑھا کرنا اور اس کو سنہری چجروؤیرہیں 





















اف االیکن اس گی کسی یونانی مأخذ سے 
ي۵ وی موتی ‏ مختاف طبعات کے لے دیکھے 
فک ر: ضمدت مضہ .ہہ مسفوله از 
20 مع مخزمیل .۱ : زنط وعلاہ+ ؛ بار دوم 

رو ۶)؛ مسمسناتا .کنا : تحیقی مقالۂ میونخ 

۹ھ غبر تطبوعہ؛ نیز دیکھے اقطاا: ۲۰۱1٥٢۷‏ : 
تریفوبہمزخن سلسلۂ جدیب ے,ر(رم۹وع):م١‏ 
بعد اور ءودوں! .گا در ؛صزملات؛ مہ (+۹و :۶ع): 
مہ ۔ اس کتاب کی مختاف شروح ے مسلماق آشنا 
تھے۔ سوہ رو سان 
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۱ راہ او ہے ا 
۴م. بع) نے ک تھی جو اسکوریال (سخطوطهہ؛ 
عدد ۸۸م (م) میں محفوظ ےہ ۔ ہرقلس کی شرح سے 
اُس کا باہمی تعلق تحقیق طلب ے۔السجستانی ک 
صوان الحکمة کی تہذیب (مراد ملا مخطوطه 
عدد پر,مر: مم الف)میں کتاب کی شرح کے 
تعارف میں مذکور عے 'ہکہ یہ دتاب املیخس 
ی شرح ادومانا الَتعیة (دسنہری الاظ) 
کا شلاصہ ےہ“ شرح کا قلمی نسخه غالبا 

پرٹشن میں محفوظ ے (نامتاذہ٤ا‏ .1 در ۸41050 ٣‏ 

لٛ. (6۵:۹۵):,ہم) ۔ احمد بن الطیب السرغسی کی 
۱ شرح ی سموجودگی (ث۷۸٥ہ‏ :8ء ص ۵۵) کی اچھی 
_. -طرح تصدیق نہیں عو سک ۔ (غالاً یه نام سابق 
الذکر عبداللہ الطیّٔب ے خلط ملط ھوگیا ے) ۔ 
علی بن رضوان نے فیثاغورس کے فضائل اخلاق 
ی جو شرح لکھی ے (ابن ابی اصیبعہ : طبقات 
الاطباء ۶م,۱) وہ شاید وا :وس پبمھاث0 ے 
بث کرتی خو 
"َ '' یٹھوس کے آشارات: (مامذسری) ے اھل علم 
ے۰ الف تہ اور ئن کا حواله 'دیا کرتے تھے (دیکھے 
ا ا یچست اھ در :1.۸ مہ (مہ۱ع)ء 


گا ٭ 


ص ہرٛم؛ ان۷ اط نما .6 در ۱13560 ۲ں 
( رورع)؛ ووو ببعد؛ زومع؛ مترجمۂ از 
رٹظر ت818 اور پلےع ر ۶ ۶ جوو)!ائ؛ ”ص )۲ ہم۔ 
سلنے کے ہتون کے قراجم میں بہت سا 
نصیحت آموز مواد ملتاے؛ شلا ۲۱۱٢٥۸۸٠۸‏ ۰و : 
بںەمرامہ:ہ|:۸ عااءوا ۔ عقل اور نظریة الصدور 
ہے متعلق اقوال جو فیثاغورس ے منسوب ھیں؛ وہ 
[علی بن زبن] الطبری [م ےم +ھ] کی فردوس الحکمة 
(ص .ے بعد ہے ببعد؛ طہم محمد زییر صدیتی) 
میں پائے جاتے ھیں ۔ روح اور جسمانی تکمیل کے 
بارے میں ایک اقتباس توحیدی کے رسالة الحیوةء 
صص ہر ببعد پرملتا ہے (۷۶ ۶زج ئ٢۲))‏ طہم۸۱٥ا۴۰۱)۔‏ 
فیثاغورس کے عل مکائنات کی مغید تشریح الشہرستانی 
کے ہاں ملتی ہے [دیکھے الملل والنحل؛] ص ہم 
بعد ؛ دیکھیے 1٤5۷٥0۵‏ .0 در ۲۰۰۸۱۵۵۶۰۸ ) .یل:ویں-ں 
وریز ۵۰۲؛ ىح : ٣‏ تا ہے) ۔ بہت ے حکم تآمیز 
اقوال فیثاغورسص ہے منسوب کے جاتے تھے ۔ 
حنین نے النوادر میں فیثاغورس پر جو باب باندھا 
سے وہ ول مم ہمل2/ہع تک محدود ے؛ لیکن بہت 
ے اقوال صوان الحكمة ابن ھندو مبئر اور 
ابن ابی اصیبعہ وغیرہ کی کابوں میں نسز 
ایاصوفيهہ کے قلمی نسۓ عدد وس میں 
ملئے ھیں۔ اگرچہ ان اقوال کی اصل یونانی 
ےے؛ لیکن یونانی روایت میں فیثاغورسص کے 
اقوال کا کہیں بھی پتا نہیں چلتا (بثلاً دیکھے 
اد۸:نء۸0 ۰ در واإو:ووزءنء سلسلۂ جدیدء جلدے ١‏ 
(رن۹۵اع): وم بعد)۔هم یقینی طور پر یء نہیں 
کہ سکتے کہ فیثا غورس ہے ان اقوال کا انتساب 
یونانی زبان میں کیا گیا تھا یا اس میں مشرقی 
روایت کار فرما رھی ے . 

کتب مصادر میں فیثاغورس کی اور بہت سی 


تصائیف مذ کور ھیں۔سب جانۓ تھ ےکہ افلاطون نے 









ذیون ہ46 سے کہا تھا کہ وہ فیٹاغورس کی جع 
کتاپیں خرید لے (القفطی: تاریخ الحکماء ص ,ہ 
نیز در ایاملیخس ٭ :اط۸ا ۔ یونانی زبان کا الیک 
ببان فرفوریوس ۲1۷۳۷ سے ملسوب ہے؛ لیکن 
فرفوریوسص کے یونانی مٹن مس اس کا پتا نہیں چلتا 
(ابن ابی اصیبعد؛ ‏ ۔: :م) ۔ ارخوطس ۹ ۷۱۵ء۸۲ 
نے فیٹا غورس کی ای کتابیں خود اور دو سو مزید 
کتابی فیثا غورسی مکتب فکر کے دوسرے حکما 
ہے لے کر جمع کی تھیں ۔ اسی طرح نبثا غورس 
ی .ہم اصلىی کتابی سوججود تھیں (مہشر: 
ابن ابی اصسبعهہ) ۔ اس کے علاوہ مختلف عنوانات پر 
بہت سی کتابیی تھیں؛ لیکن شا غورس سےان کا 
انتساب مشکوک ىے ۔ نسلمان تین رسائل ے آشنا 
تھےجن کی شرح ایاملیخس 5ا اجااصدا نے لکھی تھی 
راز اک گژہ ۱و ر٣‏ مہا۸ ٠٠١‏ ربزا١ط‏ |و؛اءام5 ہن؛ 
>ەمھل!| گرہ ۱۷۷۰۲۰ 019۶ا ۶طا۱ ٥ہ‏ .0۱ا5 70 الفہرست) ۰ 
حساب اور موسیقی کی کتابوں کے سلسلے 
میں کسی خاص کتاب کا پتا نہیں چلتاء, لیکن 
ابن ابی اصیبعه نے کتاب الحساب کے علاوہ پانچ 
دوسری کتابوں کے نام لکھے ہیں ۔ علم کیمیا پر 
ایک لکھنے والے ئے رسالۂ الاعداد الطببعیة کا ذ کر 
”لیا ھے (دندیکل : جسابر؛ م : 
مفتاح الحکمت المعروف بہ نزھه سی کے باررے 
میں دیکھے 'لتاب مذ ئوں م 
بعض محفوظ رہ جانے وا ی آلتابوں نو نو فیثاغورسی 
تصانیف میں شمحار کیا جا سکتا ےہ مثلا ی٘8 یىی 
٠۳۷۷۸٥٠٠۶‏ ہ0۱ (طبم ۷۶ مہا .۸۸ء ھائیڈل برگ 
۸ء ع)؛ فیثاغورس نام کی ایک فلسفه دان 
عورت بھی آلزری ہے اور گھریلو زندگی کے بارے 
میں اس کے بعض اقتباسات ملتے عیں (ا:واإحسن 
[الْعاىری] : السعادة والاسمعاے ص ۹ہم بعد 
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ہہ+رم حاشيه ۹)۔ 


3۸[0۵۷۶) ایک ر ساله وبرومر ما زہ ہجوزات اط ے؛ ٭ 


نمیم بجی را مہ لی وو اھدآ زکرم 


جو افلاطون ہے منسوب ے (نیدمود ھی 


۷۵۸۸۵٥]0؛‏ سلہلۂ جلید 
۳ ببعد) . 7 
زمان4 قدیم کے دوسرےِ اشخاص کی ط 

فیثاغورس کا نام بھی علم یسیا کی تعلیعاتِ 
کے لیے شرف او ر وقار کا حامل رھا ے ۔ جاہر کے 
مجموعۂ کنب میں ممَصحات پر ایک رساله ملتا ہے 
( ءا عاصطەل ٣۲ ٢؛م'؛ ١۷‏ :یم حاشیه ۵)۔ - فال, 
نکالنے دو اس کی ایک تصنیف کتاب الترعة 
کا ذکر بھی ملشا ے (القبرست ص مم 


۵١۱ 


5 
(2 


کے 2 


۶١ ٦٥00٥ > (‏ در ع۲زم ہبج ہبہ ۳|٢۴ ٢۱۸۷۱۱!‏ ۔ 


(۱۸۸۷ع)ء ص سم ببعد ؟). 

الرازی نے کتاب الحاوی میں اور دوسرے 
طبی مصنفین نے بارہا بدیغفورس کا ذکر کیا ے 
جو قرابادین پر سند کی حیثیت رکھتا تھا ۔ 
یه نام فیثاغورس ہے مطابقت نہیں رکھتا۔اور نہ 
الرازی سے اس کی شناخت ہو سی ے ۔ صحیح نام 


کی تلاش ناممکن بھی نہیں ہے ۔ ہو سکتا ہ کہ . 


اس میں دوسرے یونانی اعلام (مثلا د۵ء ہو 10ط) 
شاملی هوں ۔ طب کی قدیم تاریخ جو بحبی النحوی 
تک منتہی ہوتی ے؛ اس میں قدیم یونان کے حکیم 
فیٹاغورس (بواغورس) کا تذکرہ مض دماغی 
اختراع ہےء جس میں فیثاغورس کی تمثیّل کار فرما 
رھی ے زصوان الحکعة ر ب؛ میں اُسکو اس کے 
معاصر حکیم فواغورس سے الگ ظاہر کیا گیا 
عے ابن ابی اصیبع؛ ١‏ : مم). 

مسلم ثقافت پر فیثاغورس اور فیٹا خورسی 
حکمت کا اثر کچھ زیادہ ھی رھاے ۔ موسیتی اور 
اعداد ے باررے میں یونانی عربی نظریاٹآن سے 
منسوب ہیں۔خال کا جاتا تھا کہ تاب 


چو 
۲ 
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ارسطو کا باپ خیال کیا جا رھ بب 


اڈ مراشنی 
ا ی'۔ ریم ب8 ر۹ 


س‫ 





+٭× 


ران ٹڈ بل غیتاعورنی تنظیم کی ٭ثال 


کے پے خیل ۸ ہوں گے ۔ کہا جاتا عہ کہ 
عمار لسلام میں الرازی بھی فیئاغورسی 
”و مر تھا اور اُس )۴ ان کا دفاع کیا 
تھا تق التہیه التتبیه والاشراف؛ ص م.و١١)؛‏ 
سقیکہ مقر جمۂ ٥ت‏ ا ٥8ء‏ ص (ے)۔ اسُمعیلی مذھب 
می فیقاغورس کے نام کو اکثر و بیشتر اغلاطون 
اور ارسطوٴ کے ساتھ صرف کاغذی نشانی سمجھا 
گی جے (المقریزی : کتاب الخطط, بولاق 
۵۱٢‏ ۱:موم). 
مأخل :ٍ مقالے میں مذ کور ہیں جن کو 10ء5 .۸۸ 
چھلزصتصجاع: : مووریرد بموممط(٢‏ برمبا ا۳۵٥‏ +01 (ہہ۰۱ع)ء؛ 
بار دوم ہ0 .ہو ےت سم تا مہ کا تکمله سمنچھنا 
چاہے . 
۰۱۸٥۲۹۵۸۲٢۷۸ ۷۲(‏ ۰م) 
فیج :(جم فیوج)؛ (فارسی پیک کا معرب)؛ 
یھ نام نہ صرف سرکاری ڈاک [رگ بە برید] لے 
جانے والے ھرکاروں کا تھاء بلکە عام آبادی کی 
تجارتی ڈاک لے جانے والے بھی اسی نام ےہ 
موسوم تھے ۔ یه اصطلاح پانچویں صدی ھجری/ 
گیارھویں صدی عیسوی اور چھٹی صدی ھجری/ 
پارھویں صدی عیسوی میں تمام شما ی افریتیه اور 
مصر میں جانی پہچائی تھی جب که مصراور 
تام ک شاہراہ کے علاقوں میں پیائمب رك ی کہلاتے 
تھے ۔ کبھی کبھی رسول کا لفظ بھی اسی منہوم 
کہ لیے آتا تھاء اگرچہ اس کا اطلاقی مخصوص 
ھرکاروں پر ھوتاتھا. 
. چولکہ عربی رسم الخط میں قلیل التعداد 
وط کاغذ پر ہر لکھے هھوے شائم ھورے ھیں؛ اس 
خر الحال, ا نوج کے بارے میں ھماری معلومات 


جنیر رج کہ مراسلات تک محدود هیں جو ە 
گے 


عری زان میں عبرآنی سم الخط میں لکھے کئۓ ژھے۔ 






ایک مفک کے مسختلف شہروں میں غخطوط کی ترسیل 
کے علاوہ فیوج موسم سرما اور موسم گرما کے 
وسط میں بین‌الاقوامی ڈاک کی حمل و نقل کا فربضہ 
بھی انجام دیتے تھے ۔ وجه یه تھی کہ موسم سرما 
ہیں بعری راہته بند رھتا تھا اور بحری جہازوں 
پر مشتمل قافله صرف موسم بہار اور موسم خزاں 
ھی میں سفر کر سکتا تھا ۔ جہاں اک برید کا 
تعلق ےہ شخص واحد ھی مفوضه مراسلات کو 
آغاز سفر سے منتہاے سفر تک پہنچا دیتا تھا۔اُس 
کے سفر کی منزلی فیروان ے قاھرہ اور المریه 
(انداس) ے لے کر اسکندریہ تک بھہلی ھوئی 
تھی ۔ فیوج کا کام رازدارانه نوعبت کا ھوتا تھا۔ 
بعض اوقات فیوج کے ناموں (جن میں بیشتر مسلمان 
اور کمتر یہودی ھوتے تھے) کا اس طرح ذکر 
آنا ے گویا کە مکنوب الیم ان سے ذاتی طور پر 
واقف ہوں گے اگرچه وہ دور دراز ملکوں عے 
آیا درے تھے 

فیوج کی پیشه ورانه تنظیم کے نشانات کا 
کہی بی پتا نہیں چلتا؛ لیکن ایسا معلوم هوتا 
ےہ تہ ان کی روانگی اورآمد کے اوقات ضرور متعین 
ھوں گے ےھر کے خطوط ے اندازہ ھوتا ےکھ 
قاھرہ اور صور [ركُ بآن] ٥ء7‏ (اور غالبٔا دوسرے 
شامی؛ لبنانی اور فلسطینی شہروں دیکھے ذیل 
میں) کے درمیان ہھفتے میں ایک بار ڈاک رسائی 
کا انتظام تھا ۔ تاھرہ اور تیروان کے درمیان ڈاک 
باقاعدہ آتی جاتی تھی لیکن اس کا انحصار 
کاروانوں ہر تھا جو عام طور پر سردیول کے سوسم 
میں تین بار قامرہ اور قیروان کے درمیان چکر لگا 
لیا کرتے تھے . 

جہاں تک شرح رفتار کا تعلق ہہ قاھرہ ہے 
اسکندریہ تک کا راستہ کم و بیش چار روز میں 
طے عوتا تھا۔ اہک خط قاحرہ ے مستقلان (فلسطین) 


پٹ ۹"( 


ارہ روز میں پہنچتا تھاجب کہ تونس اور مصر 
کے درمیان سراسلات کی وصولی کے لے ایک ے 
بھائی ماہ درکار تھے ۔ اس انحصار اع 
فر منزل کی مدت قیام بر تھا (الناے فبام میں فیوج 
بزید فا جع گزال )ا 

پیت المقدس ہے رمله خط بھیجنےکی لا کت آدھا 
درھم تھی جب کہ اسکندریہ کی ڈاک کا خرج صرف 
اپڑھ درھم تھا ۔ چار خطوط ایک ھی ہتے پر بھیجے 
جا سکتے تھے ۔ ان لاگنوں کا اظہار آن خطوط میں 
بھی ےہ جو محفوظ چلے آرے ھیں؛ لیونکہ ڈاک کا 
خر خطوط کی وصولى کے بعدادا ذرنا پڑتا تھا۔ یە 
اگئیں مقرر اور متعین ن تھیں؛ بلکه رواجی تھیں . 

اب تک تین شہادتیں ایسی سلی ھیں جن کی 
رو ے خصوصی تاصدوں کو؛ جو رسول کہلاتے 
تھے فیوج کی بہ نسبت ہچاس گنا رتم ادا کرنی 
پڑتی تھی ۔نراں قیمت خصوصی قاصدوں اور سست 
رفتار فیوج کے مایین ایک نیسرا طبقه بھی تھاء جو 
نیچ طیار کہلاتا تھا ۔ غالبا ”نیرز لکتاہک“ (اپنا 
غط اڑا کر سمجھ تک پہنچا دو) کی النجا کے مخاطب 
نیج طیار ہیں؛ نە لہ نامه بر کہوتر ۔ ایک دوسرے 


خط میں پیغامبر 'کبوٹر ھی مقصود ہیں؛ جس میں . 


مکتوب الية کو !'براعة مع الطیر“ بھیجنے کو 
کہا گها ھے ۔شاید پہ ایک اصطلاح تھی؛ جو 
اک ؛'ہالمراکب؟؛ (کشتی کے ذریعے) یب 
امم الفیوجە' (ھرکاروں کے عمراہ) ارسال کرے 
کے مفہوم میں استعمال ھوتی تھی . 

ماخ ۰۶() مافائہ 6‏ ط 3 : ام مرو 1۸:۶ 
-رہ]:] إومماؤمیب برا (:صء: ازوہو؛ در ک5 740؛ ج ہم 
إہپوی)ہد)؛ (م) وھی مصنف ؛: بہہہ:::ل۸84 4 
راماعدی؛ باب چپفرم؛ فصل سوم . 
۱ (۵0۸+٥ہ60‏ :ط .5) 
سے ہ۔ 
رك به فديه . 


فیدو : 


2 


یر و زآباد: (ہہلے رو زآباد(- تی خی 4 ٠‏ 


شہر) ؛ الكَنسی, ص ۲م)۔ - بنوسی اسلطان 
غضد الدوله نے فارس کے شہر گور (معرب ء 
جور) کا یہ ام رکھا کیونکہ اس شہر کے فارسی _ 
نام گور (با گور تبر) ہے جو بنشگونی ظاھر 
ھوتی تھی اس ے بچا جائے ۔ اے ارد شیر 
اوّٗل نے ایک دلدل کی جاے وقوع پر آباد کیا 
جسے خشک کر دیا گیا تھا (یافوت :|م)۔ 
یہ صوبة ارد شیں حَرّہ کا صدر مقام رھا؛ اگرچە یه 
شیراز یا سیراف جتنا بڑا شہر نہیں تھا (الاصطخری؛ 
صے۹)۔اے ایک فصیل کے ذریعے ستحک م کیا 
گیا تھاء جس کے ساتھ ایک خندق بھی تھی؛ لیکن 
اس کے گرد نواحی بستیاں آباد نہیں تھیں (وھی 
”تاب ص ہرس ءم+م) ۔ ساسانلیوں کے عجد میں 
یہاں ایک آتش "کده تھاء جو ایک تالاب کے 
"کنارے تعمیر کیا گیا تھا اور '٭باِین'“ کے نام سے 
نشہوز تھا یہیں مر بن طاہر الَءُدسی نے . 
زرتشتیوں (9ہہ۸8820) کو اپنا مقدس مذھبی کلام 
(؛٤۶۵۸)‏ پڑھنے ھوے سنا تھا (ہمزاما: وا عل 1۷:6+ 
۱ ہو؛ جہاں شحوز کی جگہ جُور پڑھنا چاھے؛ 
یہ تصحیح ةاہنا(ء5 نے تجویز کی ے) ۔اس کے 
چار دروازے تھے؛ جو سہر (متھر یا شمس))؛ بہرام 
(تریخ)ء مْرمَر (مشتری) اور آرد شیں کے نام سے 
مشہور تھے ۔شہر کے مرکز میں چبوترے کی 
شکل کی ایک جغارت تھی؛ جسےمسلمان طربال اور 
ایرانی ایوان وَكيَاعَرُہ کہتے تھے ۔ کہا جاتا ے 
کہ اے بانی شہر نے تعمیر کیا تھا یه خاصا بلند 
تھا اور اس پر چڑھ کر ارد گرد کا منظر بخوبی 
دیکھا جا سکتا تھا ۔ اس کے اوپر ایک فواوہتھاہ' 
جس میں قریبی پہاڑ کے ایک چشے سے ہائی متا 
کیا جاتا تھا ۔ یه غالبًا آشوری زگرت کے آلار . 
ہے تھا (زہ دابہ:3۸۰0) ۔ الائمغکشری کے ٦‏ 








خد یہ بالکل کھنڈر هو چکا تھا۔ 
میں گلاب کا عطر نکالا جاتا تھاء جو تمام 
مشفی فی تیملک میں برآمد هوتا تھا۔ جُور اور 
شر فارس کے وہ شہر تھے؛ جنھوں نے فاتحین 
ساس سب ہے بعد میں ھتیار ڈالے 
(ابلاڈریە صسص رم ۹رم)۔فتح هو جائے 
کے بمد یہاں ایک بخغاوت ھرئی اور 
نم سی وج عبداللہ ان عامن بن کریز قابل 
بھرہ نے اے [دوبارہ] سر کیا . 
مآخول ۰() ۱ ھہ3۸:۶ ٥٥‏ ب:نحاءدظ : ۔ہہا۱ءاط 
چوجوڈ مز مل عبای؛ ‏ ض ہے ر تا ہےر ؟(م) ۴ ٤ااہ۰١۸۱ا۷‏ : 
ہیووہو ویر ہمؤوم4,؛ ض : ۱؛ حاشیہ ۴:(م) ءعہہ٘::5 ما: 
ءنقشوالہ) ہ۶ ۶؛وںٗ؛ ضص ددم :(ہ) ٣١٠۹٢٢۷٣٣٢‏ : 
6۱٣٤:(6|۶۶‏ دہ ہ۳ ؛: وج بمعد] 
(۸۸۲نااآا6۱) 
فیروز آپاد : ایک مقامی نام کے طورد دنیا 
کے دیگر حصوں میں بھی عام ے ۔ [رك بے 
دہلی] ۔ اس نام کے دوسرے مقامات کے لیے 
دیکھے یاقرت,ء ہذیل مادہ) <ع 59:۵٥0‏ ٥ا‏ : 52051:۱۸ 
ءممفوالی؛ اشاریه . 7 
ٰ (ادارہہ ژ؛ لائیڈن) 
الفیروزآپادی : ابو الظاہر محمّد بن یعتوب 
این محعد بن اہراھیم نجد الین الشٔیرازی الشّاقعی, 
عربی لغت نویس ربیع الٹّانی یا.جعادی الآخر 
۹ےہ/روری یا اپریل وم۱ھ میں شیراز کے 
قریب "َلزٌرون میں پیدا ھوا۔ اسی وجه سس اے 
آخر عمر میں اپنے آپ کو مشہور شافعی إعالم] 
ابو اسق الشیرازی کی اولاد کہلوانے کا بہت 
شوق تھاء حالائکہ مؤئًرالڈٌ کر لاولد فوت وا 
2 تھا ۔ٴآٹھ سال کی عمر ہے اس نے شیراز میں پڑھنا 
:روم کیا اور پھر تحصیل علم کے لے واسط اور 
لٍّ کے نے سس پنداد چلا گیا بہ ۔دےہ/ 









۹مم اھ میں اس نے دسشق میں تقی الدّین الشُی 
ے تعلیم ہائی اور پھر اس کے ساتھ بیت المقدس گیا ۔ 
یہاں دس سال تک وہ درس و تدریس میں مصروف 
رھاء, پھر اس نے سیر و سیاحت شروع کر دی 
اور اس سلسلے میں ایشیاے کوچک اور قاھرہ کا 
سفر کیا ۔ اس کے سوانح نگاروں نےاس کے سفر کے 
جو حالات قلمبند کیے ہیں؛ ان میں ےحد اختلاف 
پایا جاتا ہے ۔ مستند ترین بیانات کی رو ے 
(العمانی [: الروض العاطر]) وہ ےےے ٥ل‏ ر+م۱ء 
میں مکہ مکرمہ چلا گا اور وھال تقریبا چودہ 
سال تک مقیم رھا۔ اس دوران میں اس نے 
ایک ہار ھندوستان کا سفر کیا اور پانچ سال تک 
دہلی میں قیام کیا۔ .ص۹۱۳ ھ/ ۱۴ء کے قریب اس 
نے سلطان احمد بن اویس کی طرف ہے بغداد آنے ی 
دعوت قبول کی ۔ وهاں ے وہ ایران گیا اور جب 
تیمور نے نے ۹/۸ء ۱ء میں شیراز فتح کیا تو وہ 
اس کے ساتھ بڑے احترام ہے پیش آمھاء لیکن 
اس کے اپنے علاقے کو مغلوں نے بری طرح تاراج 
کر دیا تھاء اس لیے وہ وہاں مقیم نە رہ کا اور 
ہرمز سے جہاز میں بیٹھ کر جنوبی عرب کو 
چلا گیا ۔ یہ جگه ان ممالک ے بہت دور تھی 
جہاں تاریخ عالم کے بڑے بڑے اتقلابات ظہور 
میں آرے تھے؛ چنانچه یہاں اہے ایک ایسا ہرسکون 
گوشۂ عافیت مل گیا جس کی ایک عالم کو اپنی 
تصنیفی سرگرمیوں کے لے بڑی ضرورت هوتی 
سے ۔ یہاں پہنچنے کے بعد ربیع الاوّل ۹ےھ/ 
جنوری م وم ء میں سلطان ملک الاشرف [اسمعیل 
بن عباس] نے اہے تَعِرٌ آنے کی دعوت دی؛ جہاں وہ 
چوده ماە تک ملتیم رھا۔ ہ ذوالحجه ےہےم/ 
ہستمبر ى ہم کو اسے یمن کا قاضی التضاة مقرر 
کیا گیا اور سلطان کی ایک بیٹی سے اس کی شادی 
کر دی گئی ۔اس کے بعد اس نے دعوٴی کیا 





کہ وہ خلیفةۂ اول حضرت ابوبکر:“ کی نسل 
سے جح -۔ ,/٥۸۰۲‏ .مر اء میں اس نے ایک بار پھر 
عج کیا اور مک مکزمہ میں اپنے مکان کے اندر 
ایک مالیق مدرسه قائم کر کے وہاں تین ملّم 
مقر رکیے۔ اس کے قیام مکهُ کے دوران میں (م . ۸,ھ/ 
و م,+ع) اس کے خسر کا انتقال هو گیا ۔ رمضان 
۰,۵ ۸ھ/اہریل ۰۳م ۱ء میں اس نے مکے کا دوبارہ 
سفر کیا مگر جلد هی زبیّد لوٹ آیاء جہاں اس 
نے .م شوال ے؛ہھ/م جنوری ىج؛م ١ھ‏ کو وفات 


پائی . 
اس کی اہم اور مشہور تصنیف اس کی لغت 
القاموس ے؛ جسے اس اس نےابنی کتاب (جو ام کیئا۔ 


عرجق ے)اللان السَلُم اعجّاب الجامع ع بیْن‌المحکم 


(از ابن سیّدة) الات (از الصفائی) کے اقتباسات 
ے مرتب کیا تھا ۔ [مؤخرالذ کر کتاب کو وەساٹھ 
اور بقول دیگر ایک سو جلدوں میں مکم لکرنے کا 
ارادہ رکھتا تھاء لیکن وہ اس کی صرف پانچ جلدیں 
مکمل کر پایا (شذرات الّھبء ے : .])۱٢۸‏ 
جیسا کہ ج۲ 1400۶ 0:۲ نے بتایا ے اس 
میں اس نے جنوبی عرب کی مقامی زبانوں کے کئی 
الفاظ شام لکر لیے تھے ۔ [اس ے خیال هوتا ہے 
که فیروز آبادی نے نشوان الحمیری کی شسرالعلوم 
سے ضرور استفادہ کیا ھوگا ۔ بہر حال ابھی بھ 
سئلہ تحقیق طلب ے ۔ القاموس کی ٹکیل 
مکھ مکرمهہ میں ھوئی] ۔ بہ لغت ساری اسلامی 
دنیا میں مسٹند سانی جاتی ےہ ۔ اس ہیں 
الفاظ کی کثیر تعداد موجود ے؛ [لیکن تشریح و 
بیان کے :اختصار نے ابہام و شک کے امکانات 
پیدا کر دپے ہیں اور اس اسلوب نے کئی قسم 
کی غلط فہمیوں کو جنم دیا ے ۔] یه کلکتہ 
(۰/۱۱۸۱ء۹۱۲), ہمبٹشی (۶۱۸۳ع|ءے٣۱ف۵)؛‏ 
الکھٹؤ (۱,۸۵۴ع))؛ بُولاق (مےمر قاایم ں 


۱ ے کیا تھا؛ دیکھیے .5گ ./۲۷۱ ء۱ زہ ٭لاج 01216 


: ۰۶۸ھ میں بولاق میں چھہی؛ جس کی ایک تنفید 





۱۱ تا م 0 ۳ “فامر۔ وت : جی 
۱۹مھ) میں چھپ چکی ےہ حداکزمیرکا 
کیا ھوا اس کا فارسی ترجمہه منتہی الادب فی لغابق 
العرب ۱ھ ء میں کلکتے ہے شائع ھوا, ایک 
اور ترجمہ القابوس کے نام ے بحم حپیسم 












:3لا٦‏ ۰ھ راہ بز؛ شمارہ ہم ۲ 0 و)۔عاصم 
افندی(ء, ٣‏ ھ)کا تری ترجمه الأوقیانوس رس البسیط 
فی ترجمة القاموس الُحیٔط عربی متن کے ساته 
استائبول میں( ہے٣‏ ۱ع) اور صرف ترجمہ بولای میں 
(.ن+۱ھ) اورکئی بار استانبول میں طبم ھوا (آخری 
بار .٣ھ‏ میں) ۔شروح میں سب ہے مفصل 
شرح سید سرتضٰی الْژبیدی (من, ۱۰ھ/۹۱ء ۱ء)ک 
تاج العروس ے؛ جو دس جلدوں میں ۓ اورے.م١۔‏ 








فارس الْمُدیاق زرک بآن] نے الجدُوس علی القاموس 
کے نام سے وم یھ میں استانبول ہے شائم 
کی ۔اس کي دوسری تصائیف میں سے : 


تاریخ المة اللنَةٌ (دیکھیے ۸1۱٥0:۵8‏ : دا۶(ك/ءءہ۷ 
ہااء:ظ ×× ا+ا؛هااطاظ .اجٴا ہ٥٥1‏ .ص4 ۔ "” مل: ۱ 


عدد . پ,,) غالبا سب سے اہم ہے ۔ ان میں سے 
حسب ذیل طبع ہوکئی ہیں : کتاب انخییر 
الموكّیْن فَیْمّا یتال بالسّین والشین؛ بعنی ایےعرہی 
الفاظ جنھیں س اور ش دونوں ے لکھا 
جائے (الجزائر ۹.۹؛ع؛ [یروت .٣م‏ ٘ہ)| 
۱۲۴ )])؛ سیرت السی صلی اللہ علية وآلہ وسلم 
پر مختص رکتاب سفر السَعَادَة [د الصراط الممتظیم]ء 
جواس نے دراصسل فارسی میں _لکھی: تھی 
ٔ رك َ جاءوا:ظ : ۔مااطاظ بط ۰ وط :وگ عاظ 
ف٤(‏ ہ6 ہہ بلوا؛' شمارہ ۴ اور کی ك۷ 
اہو الجُود مجعد ین محمود العْخْرُومی المری . 
نے ص.۰١‏ ۳۷۰۰ء تق اہی ترجمةا کھا ا 















فیا ۵5ھ :)اور نے شاء وا الہ 


۶ ت یسید الفوز لیر مَم تج 


کا ایک مخطولہ مدینۂ منورہ میں 


اف لاد مع الاسلام عارف حکمت بے میں 
اموجود ے) اس کی علوم القرآن ہے متعلق کتاب 
ٹر ذوی الكسہز " فی لطائف الکتاب العزیز 
ہ چجللوں میں مصر ے شائع ہو چک ے] . 
ماخلہ : )١(‏ العمانی : الروض العاطر؛ طبع 
کنجائلت اہ ۸۹۰۲۰۱۷۷ ۵۲۵۱(۲ ۷اطھ۵؛ شمارہوہ ۹۸)؛ برق۱۸ ۳ 
ب ؟ (م)طاش کوھرو زادہ : الشْغائق النْعمائیّة (ابن خَلکان 
کے حاشے برہ بولاق ۹۹ ۵۱۰) :: ء و: ((م) دھی مصلف: 
مفقاح السماد 2‏ :۰ ٠١۱)(م)‏ الموطی : بدا وعَاۃء 
قاجرہ وپوورھ سے ۱:(م) السخاوی : الضوہ اللام؛ 
٭و: پے ببعد؛(م) الشوکای : البدر الطالمء ۰:.ہ:؛(ء) 
صبیق حسن خاں: الہلغة فی اصول الغة]؟ (ہ)۵/:1۵٥؛:۵‏ ۷: 
بوڑتھ حم ددا:تط دااءالف:وڑا؛ عدد ۔ەم ! (۹) 
مممعامم!ھ: :ا84٥؛‏ ۲: ۔ ہ:ھ [تعملة ۲ 
بعد (ہ ؛) مجله مہر؛ سال ششمء ص ہر ببمد؛ )١(‏ 
الدرویی : : المعاجم العر؛ العربیة؛ قاھرہ ۹۵۹ ۱ء؛ () 
۱۷8ھ .۸ .1 : رامہ+وءا×ما ‏ نہ47؛ لائیلن 
۴۱۹۰.۰ 


۲۴؟ 


۰ (یریے 100 ٥اءت80×ظ‏ .6) 
٭- فغیروزان (ہو): یا نو پیروزان/ ایک ایرانی 
قپیلہ جو چوتھی صدی ھجری/دسویں صدی 
عہیموی میں ٹنکور (طپرستان) کے ضلع میں خاصے 
او رسوخ کا مالک تھا ۔ اس قبیلے کے جس فرد 
" ئو:یحیم معنوں میں سیاسی اھمیت حاصل 
ین ین ہا (ککی ؟) تھا۔ اُس نے اپنی 
زیت ا آغاز خسان کے علوبوں کے ہاں 


مختاف سرکاری مناصب پر کام کرتا رھا۔وہ 
۹ .م'۹ھ می ایک جنگ میں سارا گیا 
(نفصیلات کے لیے رك بہ ماکان) ۔ ماکان کی وفات 
کے بعد اس ہے ایک بھتیجے (بقول ابن مسکویدء 
یہ :م تا ےہ و بقول زاسباور اس کے چھا) 
الحسن بن فیروزان نے قومس کے گردو نواح 
پر کچھ عرصے کے لیے تسلط جما لیا۔ اس کی ایک 
لڑی (جیی کے نام کا بتا نہیں چل سکا) رکن الدین 
ہو یہی (رگ بآن) ے بیاعی گئی تھی ۔ اس خاندان 
کا آخری فرد حسن کا پوتا کنار بن فیروزان تھا 
جس کا پر۸ ۸۳/م ۹ ۹ھ کے واقعات میں ذکر ملتاے . 

مال ٠‏ (ر) 6۰ا0 م8.5 :]۱ و تامو (مجس 
میں سآخذ کے حوالے سلتے ہھیں)؛ () 080۲ا:تھ2؛ ص ۱١‏ 
(مم شجرۂ نسب))ء نیز دیکھے مآخذہ بذیل مادۂ ماکان . 

(ائں8.59) 

فیروز پور: بھارتی پنجاب میں ایک ضلع 9 
تحصیل اور شہر کا نام ۔ ضلع کی جاے 
دنوع وم درجے دم دقیقے اور رم درے 
و دقیقے عرض ہلد شما ی اور مے درجے ٣م‏ دقیقے 
اور ۓے درجے ہم دقیقے مشرقی کے درمیان 
۔اس کا رقبہ ۲ مم مربم میل اور آبادی 
(۱ح؛ ۱ء ) ری ںہم؛ تھی ۔ مخرب میں 
اس ہے اور پاکستانی افلاع کے درمیان دریاے 
ستلچ بہنا سے . 

فیروز پور شہر دریاے ستلج کے بائیں کنارے۔ 
پر واقم ہے ۔ بیشئتر آبادی سکھوں پر مشتمل, 
ہے ۔ شہر کی بنباد سلطان فیروز شاہ سوم کے 
عہد میں رکھی گئی نھی ۔ مغل شہشاہ 
اکبر اعظم کے زمانے میں یه صوبة ملتان میں شامل 


تھا کیونکه اس وقت دریا شہر کی بائیں جانپ 


سے گزرتا تھا ۔ احمد شاہ درانی کے بعد یہاں 


ره دار کی ح 


--١ 

وا 
کک 5 
پر کور 
ہے 


حیثیت سے کیا اور بعدمیں | سکھوں کا راج قائثم ھوا۔ سردارنی لچھمن کور 






ر بعد ج۳ رھ میں یہاں انػریزوں نے قِبضه 
ر لاہ تقسیم ہند ہے پہلے یه برطانوی عند کے 
جی حصے کا مستقر رھا اور اب بھی ایک بڑی 





جنگوں میں پاک انواج کے بای حا چچ یڈ8 
بہادری اور جرأت کا ثبوت دیا اور سو 


پاؤنی ے۔ اس‌شہر کو بڑی فوجی اھمیت حاصل 
یوکیونکہ یجاں ہے ستلج کے ہار تصور ے ھوتے 
وے لاھور کو راستہ جاتا ے ۔ یہ غلے کی 
ہت بڑی سی ہے ۔ مقامی طور ہر اوئی کمبل 
ائے جاتے ھیں . 

قریب قریبِ سارا ضلع ایک زرخیز میدان 
و ینوی ےق او نا 
وپراور نیچے نین حصے ھیں؛ جن کے درمیان دریاے 
تلج کی پرانیگزرنەیں واع ھیں ۔ ,چھلے پانچ چھے 
سو سال میں دریاے ستلج نے اہنے راستے دو مرتبھ 
ہدیل کے ہیں ۔ میدان کی پہلی سطح مشرق میں 
راق ے؛ یہاں دریاے ستلچ تقریبًا , وم سال قبل 
ہا تھا ۔ اس زمائے میں ملتان کے قریب اس میں 


درہاے پیاس آ ثر ملا نھا ۔ یہ سطح دوسری ۔ 


سطح سے نں ہے .پ فٹ نک بلندے ۔ اٹھارەویں 
صدی کے آخری نصف حصے میں ستلچ نے پھر راستہ 
بدلا اور زیریں کنارے لو کاٹ کر موجودہ 
راسته بنا لیا 

[نیروز پور کے قریب سسلمان نوابوں کی 
ممدوٹ ام کی متمول اور وسیع جاگر تھی جس 
پر انگریزوں نے نیہ +ء میں قبضہ ں-ٹڈر لیا تھاء 
لیکن بعدٴمیں نواہوں کے خاندان کو یه جاگیر 
واپس کر دی گئی اور ےم۹ ۱ء تک یہ جاگیر 
نواہان ممدوٹ کے قبضے میں رھی] . 

نہر سرھندہ انہار وادی متلج؛ انہار بند 
پھاکڑہ وننگل کے نکلنے سے اس دریا میں اب ہائی 
کم رھتا ے۔فلع کی خاض پیداوار گندم؛ جو 
اور چنا هیں., 

۹۹۵1ء اور ے۹ رء کی پاک و بھارت 





فوجوں کو پسبا هونے پر مجیو ر کو دھا]ء ٌ 


(سعید الدین احعد) _ 

ٹیروز شاہ تغلق :ٍ غیاث الڈّبن تلق ے۔ 
چھوٹےبھائیء سپه سالار رجپ اور ابوھر کے راناتّل 
بھلّی کا نواسه تھا ۔ اس کے چھا زاد بھائی محمد 
بن تغلق بادشاہ ند نے اپنے زیرسایه اے تعلیم دلائی 
اور اعلٰی ترین عہدوں پر سرفراز کیا ۔ [٣وےھ]‏ 
۱ مع میں ٹھٹھہ کے نزدیک محمد بن تغلق یىی 
وفات ہر اسے تخت نین ھونے پر آمادہ کیا گیا ۔ 
نیروز نے اس فوج "کو جو ان دنول سندھ میں 
پھنسی ھوئی تھی مصیبت ہے نجات دلائی اور 
ے دہلی وابس لایاء جہاں اس دوران میں اجمد اباز 
خواجہ جہاں وزیر نے جے ۔حْمد [بن تغا] 
دارالحکومت کا انتظا مکرنے کے لیے چھوڑ گیا تھاہ 
اس افواہ پر نہایت عجلت ہے یقین کرکے کهہ 
فیروز مغلوں ے مقابله کرتے ھوے مارا گیا ے؛ 
محمد بن تغلق کے ایک فرضی بیۓ کو تخت ہر 
بٹھا دیا تھا ۔ ممکن ے فیروز شاو؛ احمدکو معاف 
کرکے ہے دوبارہ اسی عہدے پر فائز کر دیتا؛ 
لیکن اس کے مشیروں لے اس کی بات رد کی دی 
اور اس نے اس بوڑھے وزیر کو قتل کرا دیا۔ 
روز شاہ کے عہد میں حسب ذیل لڑائیاں ھولیں: 
دوہار؛ یعنی م۱ اور ۱۹ء میں بنگال ہر 
چڑھائی کی گئی؛ پھر ١ن۳‏ هی میں اڑیسپر؛ 
١م‏ ءمیں نگرکوٹ اور ہم ء میں ٹھٹھم۔ پر ۔ 
ان تمام لڑائیوں میں فیروز دس حد تک کیلب قو . 
ضرور ھواء لیکن بحیثیت سیه سالاز اہے شبیت حاصل 
نہ ہو مکی۔ یہی وجہ تھی کہ ٹھٹھھ کے جا کو 
مغلوب کرنے کبعد اس نے دالشحدی ہے کاہاقتے 
ھوے میدان جنگ میں ناموری عاصل' کر ۓکاخیلل 








ٰ جاوہ رو اک مسر ج7 


وت نے "کو نر انداز کر دیا جائے تو اس کا 
بای لق حہدٹکومت عمارتیں تیر 
.جم کت لا لنوق پورا کرنے میں بسر ھوا ۔ 
کت یت بد دس کا 
۔گھر ین “کھدوانے مساجد اورمدارس بنوانے ہر مشتمل 
تی ؛ .قاریغ نیروز شاعی میں کئی شہروں اور 
غلسموں کا ذکر آیا جو فبروز شاہ نے تعمبر کرائے 
ھیکن:چہاں:اس ۓ بی مفید کام کے وھاں حکوست 
'کے+وسرے تمام مسائل کو نظر انداز کر دیا اور 
حام کی بد دہائتی اور نااہلی کا کوئی جائزہ نە لیا ۔ 
امن لے مختلف موقعول ہر اپنے دو بیٹو ںکو اختیارات 
شاھی میں شریک کرلیا تھا۔ لوگ اے بہت چاھتے 
تھے؛ کیونکہ اس نے بہت ے تکلیف دہ محصول 
منسوخ کر دہےتھے۔وہ عام طور پر نہایت رحم دلی 
ہے عکوست کرتا تھا۔ یہ وہ صفات تھیں جن ے اس 
کا پیش رو محروم تھا ۔ فیرڑز شاہ لے اسی برس ے 
زیادہ عمر پاکر [رمضان , وےھ]/ستجر ۱۴۸۸ء کے 
+ لعف آخر میں وفات پائی اوراس کے سب ہے بڑے 
'ختوٹی بیۓ قتح خان کا فرزٹد [غیاث الدٌین] تغلق دوم 
اس کا جانشین قرار پایا ۔ اس کی سلطنت میں 
خعلال کا سب سے بڑا باعث تیمور کا حمله تھا؛ 
۔ لیکن اس میں کچھ اس کی شرم روی کا بھی 
دخل تھا۔ [فیروز شاءکی تعمب رکردہ ععارتوں میں 
یو دبلی میں ایک شکسته قلعه باتیے جو نبروز 
غه:کا کوڈلہ کہلاتا ے؛ اشوک کی وہ آھنی لاٹھ 
ںھوبی جو قطب صاحب کے احاطے میں ہے؛ اس ک 
روص ١‏ 


م اماخیل: :)شس سراج عفیف : تاریخ فیروزشاعی؛٠:‏ 


۱ لزغ وس رج ھ۸ : تا ۴:۸۹۱؛ (ء) فیروز شا 
راتفر می (مخطوطۂ برٹت مہوزژیم ۵ا ؛ م: 
سیت برغی:تظاریق فپروز شاعی؛ (انانظا 


امو ؛٭ْ 


وکا ۰ 


,فو2)؛ ریس مموسوت0ب+وڈاتاء م : ۹ء تا ممم؛ زم) 


(قاریخ فرفتهء لع ٹولکشور رہ ردہ صمم۶۱ار۵]]. 


)۲.۰۷٠۷ 1۸۱(‏ 
فیروز شاہ خلْجی : (جلال الذین)؛ دہلى ٭ 

کا بارھواں مسلمان بادشاہ؛ عَلُجی یا غلّجی [غلزئی] 
قبہلےکا افغان تھا ۔ اس نےسب ے پہلےبلین کے عہد 
حکومت میں اموری حاصل کی اور بعد ازاں صوبیدار 
سامانہ مقرر ھوگیا۔ جب ىّعزالدین کیقیاد بیعار 
پڑا تو حکوست کا کاروبار سنبھالنے کے لے اے 
دہلی طلب کیا گیاء لیکن یہاں اے ترک امرا کی 
شدید مخالفت کا سامٹا کرنا پڑاء جٹھوں نے بادشاہ 
کی حالت روز پروز بگڑتے دیکھ کر اس کے 
شر خوار بچے شمس الین کیوسرث کی بادشاھت 
کا اعلان کر دیا ۔ فیروز نے اس بچے کو بادشاہ 
تو تسلیم کر لیاء لیکن اعے ترکوں کی لگرانی ے 
کال لیا اورکیلوگڑھی کے محل پر قابض هو گیا ۔ 
یہاں اس کے اغماض یا در پردہ ایما ے کیقباد 
کو موت کے گھاٹ اثار دیا گیا۔ کچھ ھی عرمے 
کے بعد کیومرث بھی غائب ھوگیا اور ٠+‏ جون 
.ہے کو فیروز تخت شاھی ہر یٹھ گیا ۔ اے 
جن بڑی بڑی دشواریوں کا سامنا کرنا پڑاء ان میں 
سے ایک تو یه تھی که دہلىی کے باشندے جو اک 
انغان بادشاہ گی حکومت کو اپسن دکرتے تھے, اس 
کی اطاعت ہے رو گر دان تھے اور دوسرے بەکە ایک 
بغاوت برپا ھوگئی جس کی باگ ڈور بلبن کے ایک 
بیتجے ہلک [اختیارالدین عرۂ ] چھجو کےھاتھ تھی 
:ونکه وہ خود اپنے چچا کے تخت کا دعویدار تھا - 

شہر کے باشندوں کی مخالفت نرسی سے ذدورکی گئی 
اور بغاوت فرو ھوگئی؛ لیکن باغیوں اور ڈاکووں 
سے بوڑھے بادشاہ کے بےجا رم سلوک کی وجہ ہے 
امرا میں نارانی کی لہر دوڑ گئی اور۔انھوں نے اس 
کے اس عذر کو تسلی مکرنے ہے انکارکر دیا کھ وہ 








اصولًا خونرھزی کو ناپسند کرتا ے ۔ مخالف امرا 
ی ایک سازش کا انکشاف ھواء؛ لیکن انھیں معاف 
کر دیا گیاء تاھم ایک ہا اثر درویش سیّدی بَوُلا 
کے ساتھ جس پر بادشاہکو قت لکرنے کی سازش کا 
شبہہ کیا گیا تھاء بیحد سختی برت یگئی؛ بالآخر اے 
یں کر دبا گیا ۔ فبروز نے اپنے بھتیے اور داماد 
علاء الدین کو کہ کا صویبدار مشرر کیا تھا ۔ 
اس منچلے شہہزادے نے دکن میں دھوگری کی 
بےپناہ دولت کا حال س نکر اس ریاست پر بےباکانھ 
یلغار کر دی اورمال عنمت سمیۓ ھوے واپس 
آپاء لبکن اب اس نے دہلی میں اپنے چچا کے سامنے 
حاضر ھونے ے معذوری ظاھر کی اور بہانه یه 
بنایا که بلا اجازت ایک ایسی خطرناک مہم پر 
هاتھ ڈالنے کی وجہ ے وەخائف ہے که بادشاہ 
اسے سزا دے گا ۔ مشیروں کے مشوروں کے باوجود 
سادہ لوح بوڑھے بادشاہ کو آخر اس امر پر آمادہ 
کر لیا گیا کہ وہ کڑہ آ کر اپنے بھتیجے سے ملے 
,١‏ جولائی ۹ں ,ء کو دریا ے گنگا کے کنارے 
علاء الین کی نظروں کے سامئے اور خود اس کے 
'اشارے سے اےے چھرا بھون کک کر لاک کر دیا گیا 
اور علاہ الڈّین نے فورا اہنی بادشاھت کا اعلان 
کرا دیاء 

مآخول : () تاریخ فرشتہ؛ طبع دوواتھ (بمبئی 
+م+ہرعء ریءٌمہ۵ بعد؛ ترجمہ از 8:1688 (لنڈن 
:یم بعد:(م) ضیا الین برنی : تاریخ 
فیروز شاھی ھی (.00۵[ .|ط(8)ء ص ہے , ببعد؛ (م) نظام الدہن 
احمد : طبقات اکبری ؛((م) تاریخ قرشنہ؛ نولکشور 


برہرھص مہ ظا .]]۰٠‏ 


۱)۶" ۹ 


(1۸۱9 7.۷۰) 
فیر وز کوہ : (نیروز کوہ) علانۂ غور اب 
اغانستان میں ہزارہ کے کوھستائی علاقے کا ایک 
پہاڑی قلعه۔ اس کی بنباد قطب الدّین محمّد (المعروف 





ہہ ملک الجبال) نے اُس علاقےەجب رکم 
ورشادہ کے نام ے مشہپور تھا ۔ ام کے بوائوی 
بہاء الین سام نےجو رما 2 میں تخت 
نشین ھواء اس کی تعمیر جاری رکھی ۔ جب ٹکیم 
غوربوں کی سلطنت قائم رھی, یه ان کا ہاے تخت 
رھا۔ معزالین محمّد بن سام کے فاتحائه دورحکومت 
میں ھندوستان کے مال غنیمت کی بدولت اس کی 
رونق اور شان و شوکت میں بہت اضاله عوا۔ اس 
قلےیا قص رکوبےحد اھم بتایا جاتا ے ۔ اعے ے۰٥٥/‏ 
[ہ.۱,,ع] میں علاءالڈین خوارزم شاہ نے فتح 
کر لیاء آخرکار ۱۹ہ-.٣٥ھ/[ممم۱۔‏ ۱۲۲۰ع] 
میں مغلوں کے حملے کے دوران میں جس کی قیادت 
چنگیز خان کے بیٹے اوکتائی کے هاتھمیں‌تھی؛ یه 
بالکل تباہ و ہرباد هو گیا ۔ فیروز کوہ کا صحیح 
محل وتوع مشکوک ے ۔ یه ایک دربا کے کنارے 
آباد تھا؛ هو سکتا ے کہ یه دریا بالائی مر غاب 
هو یا بالائی غری رود یا اس کا کوئی معاون ۔ 
ریورٹی ۱ء۷ نظ اس آخری نظریے ے اتفاق کرتا 
ےے) لیکن 1101 کو؛ جس نے -مہہ تا ۸۵ ٗ+ 
ہیں اس علاقے کا جائزہ لیا تھاء ان وادیوں میں 
اس ہے ملتا جلتا کوئی مقام نظر نہیں آسکا۔ اس کا 
غیال ےےکہ فیرو زکوہ کا قلعہ وہیں ہو سکنا ے 
جہاں تیُوارہ کے وسیع کھنڈر فراہ رود کے ایک 
معاون کے کنارے واتع ہیں اور جنھیں مقامی 
طور پر آج بھی غور کہا جاتاے ۔ فیروز کومی 
نام کا قبیله آج کل وادی مرغاب میں آباد ے؛ 
لہٰذا یە فرض کرنا لازم نہیں کھ قامۂ فیرو زکوہ 


اس وادی میں واتم تھا ۔ ثیّوارہفیروز کوھی قوط 


کے برادر قبیلے؛ تَیْسی کے علاقے میں ے اوردیجاں 
ہے ھرات؛ فراہ اور بالائی هری رود کی واد اٹک 


ن٠ص‏ چا ٍ 


بآسائی آمد ورفت ہو سکتی جھے۔اسں لےنمو ٠‏ 


خامے وثوق ے یہ کہ سکتے میں کھ یز یرٹ 


ہے یی 
گت 
بط 7م یں 











ھ7 دشوج سیت ترجمہ ٥:٤‏ ھااء لنڈن 


ہم ئ)سمجیکر : وزؤجڑ ۲ہ و:ئہۃ ٭(7آ7؛ 
ہی 


سط اہ 


(0أعد0۸ 10061۲03۲0 ۸۹۰) 


٭× ٠‏ روزہ :اع: الفبروزٔج (٥وزہلاو:٦٤)‏ 


شوخ سبز یا ”'سبز کوھی“' (ہ0::0 ةداہ۱ہ1۸) 
سے لے کر آسمانی رنگ کا مشہور و معروف 
ایەتی پتھرہ جس پر موم کی سی چمک ھوتی ھہ۔ 
کیمیاوی تر کیب کے لحاظ ے یه مٹی کا ھائیڈریٹڈ 
فاسفیٹ ٣٥ ٥٥٥(‏ ۰؛د ادہ۶ !۱1۵۲ا ےے اور اس 
میں تانے اور لوے کی ایک قلیل مقدار ایک ضروری 
جزو کے طور ہر شامل عوتی سے ۔ فیروزے کے 
عر پتھر کا رنگ دائثمی نہیں هھوتا اور کہا جاتا 
سے کہ پسینے کا اس کی رنگت پر خاص اثر پڑتا 
ے۔ جب اہے زبوروں میں جڑنے کے لیے تراشتے 
ہیں تو اس کی بالائی سطح بالعموم محلّب؛ یعنی 
۱ ے ابھری ھوئی رکھی جاتی ے؛ اور اس 
پر مُہر نقئض کرنا ہو؛ تو اے ھموار رھنے دیا 
جاتا ے ۔ کارآمد فیروزے معدودے چند مفقامات 
ھی ہے دستیاب ھوتےھیں؛ جن کی تاریخ کاھزارھا 
سال تک سراغ لگایا جا سکتا صے ۔ شاھان مصر یہ 
پتھر جزھرہ نماے کنعان کی کانوں ے نکلوایا 
کرتےتھے؛ چنانچه میجر میکڈائلڈ ۱۵ ۸40:00۵ نے 
عم ؛۶ میں انھیں کانوں کا انکشاف ایک مر تبه پھر 
نوادی مغارہ اور اس کے نواح میں کیا اور سالجا سال 
ٹک ان ہے کام لیتا رھا ۔ ایچ پرگٹی 8۲095 .11 
گا' یمان ے کہ ان کانوں میں جو کتبات خط 
'تصویزی (عناصنزاعہ:ءزط ھھرو غلیفی) میں پائے 
ابا میں ان کا زمانه تیمرے خاندان کے بادشاء 


سو +ضافیو ×طاہ3 ہے لے رھ سی سی ممس 
جحیہ جئہغزکش کے نزدیک لنظ ٣ب“‏ * 






فروزے کےلےاستەسال ھوتا تھا ۔ یونائی عہد ے 
اس قیمتی پتور با اس کی کانوں کے متعبق کچھ حال 
عمیں معلوم نہیں ہو سکا ۔ اس کے برعکس پلینی 
ىہااط نے نہ صرف قارمانیهہ 3ا0 د:٥0‏ کی کانوں 
سے ھلکے سبز رنگ کے فیروزے 19 پکالے کی 
حبرت انگیز تفاصیل دی ھیں, بلکهہ اہے یه بھی 
بخوبی معلوم تھا کہ اس کے خواص کیا ھیں۔ 
ان کا اشارہ ھمارے زمانے کے فپبیروزے ھی کی 
طرت ہو سکتا ہے کیوکهہ پلینی ۶1:٥۷‏ کا یه بیان 

كه دزہااہ کا رنگ تیل اور مرھم کے اثر ے 
زائل هو جاتا ے؛ الکندی کی فپیروزج پر تصفه 
اور معدنیات ہے متعلق بعد کی سب کثتابوں می 
پایا جانا عے ۔ دور ساسانی میں بلاشہچھ؛ بلکہ اس 
سے پہلے بھی نیشاپور کی کانوں ہے فیروزے 
نکالے جانے تھے ۔ شاھان فارس کے متعلق تیفائٍی 
نے:,لکھا ے دە وہ اپنے ھاتھوں اور گردنوں میں 
آرائش کی خاطر فیروزے پہنا کرتے تھے ۔ اس 
لیے ”کہ فیروزہ انسان کو آگ اور پانی میں ھلاک 
ھونے ہے بچاتا ے؛ لیکن ہارھا یه بمان بھی دیکھنے 
میں آنا سے ”لم فیروزہ شاھائد جاء و جلال میں 
خلل انداز ھوتا ے ۔ عام خیال یه تھااکه اس 
میں تانبے کا جزو شامل سے اور یه تانبے کی کانوں 
کے آس پاس ھی بنتا ے؛ اس کی مختلف اقسام 
میں ان کے مختلف رنگوں کی بنا پر امتیاز کیا 
جاتا ے (مثلا آسمانیء دودھیاء سبز؛ داغدار) ۔ 
ان میں ہے بہترین قسم ہو سُحاقی (اہو امخقی) 
سے اور اس میں ہے بھی نفیس‌ترین کا رنگ آسمانی؛ 
یعنی ازھری ھوتا ے ۔ بڑے ٹکڑے نہای ت5 حیاب 
اور اس لیے زیادہ قیمتی ھوتے ہیں۔اس کے 
چھوٹے چھوٹے دانے عام دستیاب ھیں ۔ فیروزے ک٤‏ 
بہترین نمونوں کا رنگ همیشه برقرار رھتا ے 
سواے ان صورتوں کے جن کا ذ کر ڈھل میں کی 


گیا ہے ۔ دس بارہ سال کے بعد بعض کا رنگ بانکل 
زائل هو جاتا ے اور اس حالت میں آے 'ھُردم؛؛ 
کا جاتا ہے؛ لیکن نیروزہکوئی بھی ہو؛ اس کے 
رنگ میں کم و بیش تغبر ہوتا رہتا ھے ۔ مطلم 
صاف ے تو چمک دار هو آسمان ابر آلود ۓے 
تو اس کا رنگ بھی مدھم پڑ جائے گاء بھر پہننے 
والے کی صحت کی حالت کے ساتھ ساتھ بھی اس ٴه 
رنگ بدلتا رھتا ھے اور اسی طرح پسیۓےء تیل یا 
مشک کے اثر ہے ۔ چربی لگانے ےےالبته اصل رنگ 
عود کر آنا ے . 
اگر ا ےکھا لیا جائے تو زھر ا کام کرتا هے؛ 
لیکی شر میں لا کر لیا جائے تو نظ رکو صاف 
کرتا ھے ۔ اس کی طرف نظر جما کر دیکھنا بھی 
بصارت کے لیے مفید ہے ۔ سونا اس کی خوبصورتی 
کو مدھم کر دیا ۓ؛ یعنی اس کا سبزی مائل 
آسمانی رنگ سوئے کے زرد رنگ ے اتنا اچھا جوڑ 
نہیں کپاتا, جتنا لاجورد کا گہرا آسمائی , 
ا گُنائی "کہنا ہے کہ اس پتھر کا ام فیروزہ 
اس لیے ھوا "لہ یہ 'افاح مندی کا بتھر ے'؛ 
چنانچہ اسی لے الے عجر الفله بھی کہتۓ 
ہیں ۔ قرون وسطی کے لاطیئی ترجموں میں الفظ 
فیروزج کی کئی مسخ شدہ شکلیں ملتی ہیں (مثلا 
٣ ۷۸‏ ۷٣ج‏ ٢٣۲ما۷]؛‏ /جء:مءم وغیرم)ء لیکن ان میں 
ےکسی ایک دو بھی لفظ :1و :) کا مأخذ قرار 
نہیں دیا جاسکتا کیو نکهە الفاظ ولزں:ن٤ء‏ 10:098 
اور وِز:مںجیى؛ ثبرھریں صدی ھی سے شروع 
ہو جاتے ہیں لہٰذا عم یہ فرض کرنے میں حق 
بحانب ھیں کہ فیروزے کا یه ام اس کے اصل 
مخرج کی بنا پر ہواء جو تر دوں کا قدیم وطن ے 
دیکھے آرنولڈس ساکسو 590 ن۵ام۸ء ۸ : 


''جیںأ یمم مرو برا و۲(ءن؛ "7 مہو!:ج:٤٣‏ :۸ااءأ... 3از۵٥۱۳٦7''.‏ 


[فبروزے کا نام ترکستان کے علاقے ہر ے جہاں 


وہ پیدا ھوتا ۓ] ۔ ید امر یقینی ےے کم اس کاو 7 


رواج پہلے ہہل وینس اور تر کے فرمہان تجاوظ٭ 
کے سلسلے میں نہیں ھوا تھا ہے 
جرل اب ''سر“ اے ھوتم شندلر ەوؤں‌مگا 
٣۶‏ نے جو .۸۰ہ ر ٹا .۹ھ کے دوران میں 
کانوں کے علاقے کا حا کم تھا؛ صوبة خراسان کر 
شہر مشہد میں فبروزے کی کائوں کا مفصل حال' 
لکھا ے؛ جو باوئر :د8 ک 6 4اہانثٹ::اءلع (بار 
دوم؛ سص ۹۰م ببعد) مین منقول ے ۔کانوں ے جو 
پتیر نکالے جاتے هیں. ان کو وھیں محذّب شکل 
(۱٥۸ا:‏ ىا ہ) میں تراش لیتے ھیں؛ پھر دیہاته 
کے بڑے بوڑےےہ انھیں مشہد لے جاتے هیں ۔ یہاں 
؛ن نیروزوں کو رال (کالے سوم) کے ذرییے 
نرسلوں ہے چپکا کر نرسلوں کے گٹھےعمومًا بخاری۔ 
تاجروں کی وساطت سے نڑنی نووگورود (امزالط 
لہ:ہع۱۷٦)‏ یا ماسکو بھیچ دیے جاتے ھیں اور 
وہاں ے اکناف عالم میں برآمد کیےجاتے ھیں۔ بعض 
”خوش بخت فیروزے؟“ زائرین مشہد کے ہاتھ 
بچ دنے جاتے ہیں ۔ نیشا پور میں شاذ و نادر ھی 
یه پتوز دیکھنے میں آتا سے ۔ بزد کے رامتے بھی 
بہت ے فیروزے بغداد اور قسطنطیليه روائه کے 
جاتے ہیں؛ اسی طرح جو مال باھر بھیجا جاتا ے 
اس کی سالانه قیمت دس ھزار ہے لے کر پندرہ هزار 
پاؤنڈ انگریزی تک ھوتیے اور قیاس یه ے 
کہ اہ ساری پیداوار کا تقریبا ایک تہائی حصهہ 
تصور کرنا چامے, 
ایچ پر گس ا٭ ا:8 .11 کے بیان کے مطابقی 

آج کل عقیدہ یە ے که جو فیروزہ بطور پیٹکش. 
کسی کو دیا جاتاے؛ اس کے رنک می یکم بیشیں 
اس بات کی علامت ےکھ صاحب بیشکش کی دوحاققفِ 
کھٹ رھی ے یا بڑھ رھی ے ۔ اب ان بڑےشل 
چوکور فیروزوں کی جنھیں‌کسی زمانے میں جمواڑ 



















اق و نکر کندہ کرکے بازوون پر 
ىہ ھے؛ چنداں قدر نہیں رھی ۔فیروزے 
ک فو بحئیشہ چاندی یا قلمی کی انگوٹھیوں میں 
ا ھی ۔ انھیں طلالی انگشٹری میں 
بھی نہیں جڑتے ۔ پبرگش اوھ کے نزدیک 
کی حقیقی وجہ یہ ے کہ اسلام نے سونا پہننے کی 
معالعت کر دی ے؛ یا یه قدیم تصور کہ سونے 
یی شیطانی خواص ہائے جاتے ہیں؛ لیکن میں 
سمجھتا ھوں کہ اس کا حقیقی سبب جیسا کھ 
اوہر بیان ہو چکا ے؛ خوش ذوقی ےے؛ کیونکه 
کسی مصّف ۓ مذھبی ممانعت کا ذکر نہیں کیا؛ 
یز میروں کو بھی ھمیشه چاندی میں جڑا 
جاتا ے . 
ماآخذ ٭+ () وما+٥٥ا9اء4‏ دعل جاموجزباءاک د وط 
حبع قامساء سض رح, ؛(م الکندی؛ در ے٥٥۷:۴.ظ5‏ 
جعصجھہ : ہہمط/4۸ھ ہم |ہ:ط اوہ۶ ءہ:/( ٢2؛‏ در 
۷8۵۰دو ت۷ت .ا .1.7630 کر .۱ء ۱4؛ ج(۱۹۰:۱۹۱ع) ص. .م؛ 
)۰ اکّہغامی ازھار الافکار؛ ترجمہ از اون 11:106۶1ء 


طیم ثائی؛ س.ے بعد ؛ (م) ال کذائی ؛ تُب الڈخائر؛ 
در مشرق؛ ج ١ر‏ (۱۹۰۸ع)ء ضس ہے ؛(ھ) محلمد بن 





مٹصور : جواھر امہ ؛ ترجمھ از -چ۶ں106۲-2تة11 ۶۰٢.۰‏ 
ڈاوڈد؛ در ر:ہہا0۳ .1 ہہ ۱:٣۷٣۵!‏ ؛ مم ؛(ہ) 
التزوینی زطبع ٥ا٥‏ ؟٥٥؛:۷۵۸)؛ ‏ : ۳۲ء ؛() الدّمشنی 
رضطی ٭ہ:3۸۸)؛ ص ہہ ؛(ہ) ان اليْطار٠ٗ‏ ترجمہ از 
حججاعۃ| در .۷۶× ٠ء‏ ۶٥:/۱ہ۱۸۷‏ ۹ء ؛ د ؛ (۹) -:68 ت٠61‏ 
ماد > ل۶م ۔رژمہ دا لاد ا٥ی‏ ج؛ در ,:/, ومںہت؛ 
۔فللہ جه ج رر صا یم بعد ؛(, ۱) ۵6 ودانام٭ہتا؛ 
لہ مَاداراڑ رغنوصۃ ا 0٦709007٦‏ (۹. ۱ ع) 
وھ مم بعد ؛۔(ں) اععودظ .لا ملتٹ۷ 
ا ای ویر چےریز گیڑ-جا(۷۶٣'‏ وعف جە٥فمر‏ چسہص: 
ول مزانی و یح ؛(م) وھی مصّف : عم عوامظ 


اتا تھا اور پھر ان پر عمطل )6س× 1560 ہماہ۶ مہ ازہ4۶ ٘::۳ .ص و .جا 





1 کء>ةے۔ نےے: (ء۳) ٥٥١٤٤۷‏ .۴۱ ۷۷۰ : رما و روز 


زەماگ ہا (پہ ورع)ء ضص ہرم بمد؟ (ہ) ‏ ەمدھے: 
ءازرویں۸ہء1ءاعل5؛ طبم ائی؛ ص کہم تا د۹ء ؛:(۵) 
۰۲ : ماحہ۶+:ہاا؛ سص ۰٣۱۳ء‏ 


(۸٭ں! )٦۷.‏ 
فیز : 1و" رك بە في ۔ 9 
(شاہ) فیصل : یصل بن عبدالعزیز بہنھ 
عبدالرحمٰن الفیصل آل السعودء سلطان عبدالەزیز 
کے دوسرے بۓ تھے ۔ والدہ کی طرف سے ان کا 
سلسله نسب شیخ محمد بن عبدالوھاب ے جامتا 
ے وه ہم ۱۳+ھ/, ؛عء میں رباض میں پیدا 
ھوے ۔ دینی تعلیم نجدی علما ہے حاصل کی ۔ 
فیصل سن شصسور ھی سے فپہم و فراست 
ہیں ممتاز تھے ہے۔م۱م/۹ ۹ اء میں حکومت 
برطانيه کی دعوت پر سیاسی گفت و شنید کے لیے 
لنڈن گے .م۵۱۳/مم۹,ع میں نجدی انواج 
نے عسبر پر حمله لا تو وه سالار لسکر 
تھے مم ھہا/م +۹ اء ہیں انھوں نے جدے پر 
کامیاب حمله کیا اور شریف حسین [ركٗ بآن] کو 
ہمیشہ کے لیے حجاز چھوڑنے پر مجبور کر دیا۔ 
۹وم۱۳ھ/م۹ ؛ء میں وہ وزیر خارجه مترر ھوے۔ 
ے۱۴۳۵ھ/۹۳۲۹ ۱ع میں مؤتمر فلسطین لنڈن میں 
سعودی حکومت گی نمائندگ گی۔ دمو ۱ء 
میں سان فرانسسکو میں اقوام متحدہ کے منشور کی 
تیاری کے سلسلے میں سعودی عرب کے وند کی 
قیادت کی ۔ ہے۳ م/ من و ءمیں سلطان عبدالعزیز 
کے انتقال پر سعود بن عبدالعزیز تخت سلطنت 
پر بیٹھےاور ان کے بھائی فیصل ولں عہد منتخب 
ھوے ۔ ےےم۱ھ/ہ ن ۱۹ء میں وہ وزیر مالیات اور 
پھر وزیر دفاع مقرر ھوے ۔ اس اتنا میں وہ اپنی 
خداداد صلاحیت کی بدولت تمام امور سلطنت پر 


حاوی رےے ۔ مہرم۱ھرم٦‏ ۱۹ء میں ان کے بھائی 
شاە سعود طوبل علالت کی وجہ ے ملک فرائض کی 
انجام دہی ہے معذور ھوگۓ تو وہ شرعی فتوے 
کی بنا پر مجلس وزرا اور شاھی خاندان کے متفقه 
فیصلے سے ؛ نومہر ۹ء کو مملکة العربیة 
السعودیه کے فرمان روا منتخب هوے ۔ اٹھوں 
نے دس سال میں ملک کی کایا پلٹ دی اور اہنے 
تدبرء اعتدال پسندی؛ سلامت روی اور محلنت و 
لگن ے ملک کو ہام عروج پر پہنچا دیا۔ بالآخر 
۵ء مارچ نے۹ ۱ء کو اپنے بھٹیجے کے ہاتھوں 
شہید هوے . 

شاہ فیصل کا دور حکمرانی تاریخ عرب کا 
اھم باب ےہ ۔ ان کے عہد میں تیل کی پیداوار 
میں غبر معمو لی اضافه ھوا۔انھوں نے تیل کی 
دولت ے پورا فائدہ اٹھایا اور سعودی عرب کو 
جہاں آج ہے تیس چالیس ہرس قبل بھوک؛ افلاس اور 
جہالت کا زور تھاء جلد ھی خوشحال مملکت بنا 
دیا ۔ انھوں نے حج کے انتظامات کو بہتر پتایا 
اور حرمین الشریفین کی توسیع و تزئین پر کروڑوں 
پونڈ صرف کے ۔ عرب میں سب سے بڑا مسثله 
پانی کی قلت کا رھا ے ۔ اس قلت کو دور کرنے 
کےلےانھوں نےسمندری پان یکو صاف کرنے کے متۃعدد 
پلانٹ لگوائے اور آب رسانی کے متعدد منصوبے 
بروے کار لائےگئے ۔ زراعت اور باغبانی کوفروغ 
دینے کے لیے ماڈل فارم قاثم کے ۔ بدویوں کو 
ستقل سکونت اختیار کرنے کی ترغیب دینے 
کے لیے نئی بستیاں تعمیں کرائیں ۔ مواصلات کی 
ترقی کے لے ملک کے طول و عرض میں جدید 
قسم کی سڑآنوں کا جال بچھا دیا گیا - جدے اور 
ینبوع کی بندرچھوں کی اصلاح و توسیع کے علاوہ 
جزیرہ نماے عرب کے مشرفی اور مغربی ساحل 
پر دس مزید بندرٹھوں کی تعمیر کا منصوبه 





تما ر کیا گیا ۔ معدنیات کی ۔دویافت ب۔اوق س 


کا کام سرگرمی سے شروع ھوا ۔ملک میں مایق 


صنعتوں کے علاوہ بھاری صنعتیی قائم کی گئیں۔ 
ان کے عہد میں ملکی دفاع اور استحکام ی طرف 
خصوصی توجہ دی گئی؛ سعودی افواج کو نئے 
سرے ے منظم کیا گیاء ھوائی اڈے اور فوجی 
چھاؤنیاں تعمیر ھوئیں اور نوجوانوں کو اعلیٰ 
فوجیتربیت کے لیے پاکستان؛ برطائیه اور امریکھ 
بھیچا گیا . ۱ 

ملک کا تعلیمی ڈھانچا مصری نظام تعلیم 
پر قائم تھاء اس کو پیکسر بدل کر جدہد ترین 
نظاء تعلم اختیار کیا گیا ۔ اہتدائی درجوں سے 
لے کر یونیورسٹی کی سطح تک تعلیم مفت اور 
عاہ کر دی گئی ۔ دینی درس گاھوں کے نصاب 
تعلیم میں اصلاح کی گئی ۔ اعلیٰ دینی تعلیم کى 
درسگاہ جامعۂ اسلامیۂ مدینۂ منورہ کو مزید ترقی 
دی۔ اس دانشگلہ میں سٹر ممالک کے طلبہ 
زیر تعلیم ہیںە جن کے قیام و طعام کے تمام 
مشازف سعودی حکومت برداشت کرتی ےہ۔ 
شاہ فیصل کے ہد ہے قبل لڑکیوں کے لیے علحدہ 
تعلیم کا انتظام نە تھا ۔ ان کے دور حکوست میں 
ریاض میں ایک زنانه کالج قائم کیا گیا جو اب 
یونیورسٹی کا درجہ حاصل کرنے والا ھے ۔ ملک 
میں سائنسی اورفنی تعلیم کے فروغ کے لیے نئی 


درس گاھیں قائم کی گئیں ۔ اسی سلسلے میں ظہران 


میں پٹرولیم و معدنبات کی یونیورسٹی کا قیام عمل 
میں لاپا کیا ۔ عوام کو طبی سہولتوں سے بہرہ در 
کمرنے کے لیے شہروں اور قصبات میں ھسپتال 
تعمیر کے گۓے . 

شاہ فیصل اسلام کی عقانیت؛ اسلام کک نظاو 
حیات کی برتویء اسلام کی بنا :پر مسلم اتحاد گی : 


ضرورت اور اھمیت ور اسلامی تہذیب وافغار یق 


رو 
4۰ 
وحن 








کی 





ُیعخن ر کھنے تھے۔وەقومیتہ 
تاریکیوں میں روشنی گا 


می اھ نعریوں کی سیاسی سربلندی کے لیے 





غوفالئییفظریات کے فرو غ اور اتحاد بین‌المسلمین : 


)لو الین شرط قرار دیتے تھے۔ ٭ے ۱۹ء کی اسلامی 
عیقراعی کانفونس منعقدۂ لاعور اسی جذے کی مظہر 
اقھی ۔ مسلم ممالک میں اقتصادی تعاون کے فروغ 
کے لیے اسلامی بنک کا قیام ان کی ذاتی دلچسپی 
کا نتیجہ ے ۔ ادھر چند برسوں میں وہ مسلم اتحاد 
گی زندہ علاسد بن .گۓ تھے ۔ ان کی طاقتور 
شخصہت کی بدولت اسلامی دنیا کا س رکز ثقل ریاض 
میں منتقل ھوگیا تھا اور ھر مشکل میں ان ہے 
مشورہ اگزیر تھا ۔ ان کے اثرورسوخ ہے فلسطینی 
فدائیوں اور شاہ حسین (اردن) میں مصالحت ھوئی 
اور ایران اور عراق کا قدیم تنازع انھیں کی 
مساعی ےے طے ھوا ۔ غیر مسلم ممالک (فلمائن؛ 
بھارت اور ایتھوہما) کی مسلم اقلیتی ان کی توجە و 
ھمدردی کا م رکز بنی رھتی نھیں۔ اُنھیں پاکستان 
سے بڑی محبت تھی ۔ وہ بپاکستان کے مخلص 
دوست اور بپی خواء رے۔ آنھوں نے هر 
مصیبت اور ھر آنت میں پاکستان کی بھر پور 
مدد۔کی ۔ ان کی زرہاشیوں ہے عرب و عجم یکساں 
مستفید رے ۔ اُنھیں اشاعت اسلام ہے بھی ہے حد 
دلچسپی تھی ۔ یورپ اور افریقیہ میں کئی مساجد 
گی تعمیرء مدارس اور تعلیمی مراکڑ کا قیام اسی 
حلرچسبی کا نتیجہ ے . 

شا فیصلی کی عظمت کا یه کافی ثبوت ہے کہ 
غن کی بدولت اسلامی ممالک میں احیاے اسلام کا 
جذبە اور اسلام کی بنا پر اتحاد بین السلمین ک 
کپ ا ضرورت کا احساس پید! ھوا اور جزیرہ نماےعرب 
٭: کسی عالميی سیاہت ہیں دوبارہ اعمیت حاصل 


مآخو ٠‏ () مدنعداھ ۔وءظط؛ طع ے۹ ظء؛ 
) +) ۱۶14-71 یہ3 م۵٣۷‏ وتہ::5/61:۶؛ مطبوعه لنئن ؛ 
(م) مہ۸۳ اہ؟5 ۶۱۷ر ۶ ۱(۷ ج ۱۲ (۵ے ۱۹ ع)؛ عدد 
وو :(م) عربی کے مختلف روزنامے؛ الجزیرہہ البلادہ 
المدینه؛ الرباض ‏ وغیرہ ؛(م) ابراھیم عبدالرحمٰن آل 
خمیس : اسود آلمعود ود تا وو اوروت ے2۱۹ 

(نذیر حسین) 

فیصل ال : عراق کے فیعمل اول کی پیدائش ٭ 
۱,.م۸۳/۸۱, اھء میں طائف میں ھوئی تھی ۔وہ 
شریف (بعد میں بادشاہ) حسین بن علی کا تیسرا 
لڑئ تھا۔ صحرا اور نخد:ان میں بچپن گزارنے 
کے بعد وه اپنے باپ کے ھمرہ ۹,م۱ھ/اور۱ء 
میں استانبول چلا گیا اورو ہاں اٹھارہ سال گزارے۔ 
۰۳۴ ۰ء می اس نے اپنی بنت عم حزیمہ 
ہے شادی کرلی ۔ شریف حسین کے ساتھووہے |۸۱٣‏ 
9.و رع میں مکے میں واپس آگیا اور مم تا 
پ+ہہم+,ھ/ ٢۹۱۱م‏ تا مروبع میں السر ے 
ادریسی کے خلاف مہم میں حصه لیا ۔ زان بعد 
غثمانی پارلیمنٹ کا رکن منتحب ھوا۔ ن, ۱۹ء 
میں ترکی حکومت نے شام کے عرب علٰحدگ 
پسندوں کی تحریک کو سختی ے دبا دیا تو اس 
پر فیصل سخت پرافروخته ھوا۔ ہے عربوں کی 
خفیة سیاسی جماعتوں کی سرگرمیوں کی بھی اطلاع 
ملتی رھتی تھی ۔ بالآخر وہ ۹۱ء ترکوں کے 
خلاف عرہوں کی بغاوت میں شامل هوگیا اور 
دو سال لک شریف حسین کی باغی عرب افواج 
کی کمان کرکے شہرت حاصل کی ۔ دو سال بعد 
م۱۳ نا ۹مم۱۳ھ/م۹۱۱م تا ۹۲ ۱ع ہیں اس 
نے شام میں عربوں کی حکومت قائم کرنا چاھی,؛ 
لیکن فرانسیسیوں نے مزاحمت ىق اوراس ے 
عزائم ائم رع ۔ جولائی ۱۰۳۹ھ/, ۱۹۰۲ء میں 
فرانسیسیوں نے فیصل کو شام ہے باھر نکال دیاه 


کن (اس آڑے وقت میں) انگریز کام آئے اور 
راقی نمائندگان نے انے بغداد کا ناج و تخت پیش 
کر دیا (اگکمت م۱۹۰۱/۵۱۴ع)۔ آئندده بارہ 
ال میں فیصل نے راقی مملکت کے قیام؛ 
متحکام اور نوزائیدہ سلطنت کی کامل آزادی 
گے حصول کے لیے نہایت ضروری بلکە شاندار 
بردار ادا کیا۔ اس نے انگریزوں کے مطالبات 
رر مقامی محب الوطنوں کے نفاضوں کے درمیان 
وازن برقرار رٴتھا ۔ صبر و تحمل ے رھنمائی 
کرنے میں اس نے قابل تصریف صلاحیتوں کا 
ظاہرہ کیا ۔ روم ؛/ م۹ ۱ء میں عراق مجلسں 
نوام کا رکن بن گیا ۔ فیصل نے اچانک ستمبر 
۰/۱۳۵۱ ۱۹ء میں سوئٹزرلینڈ میں وفات پائی 
ور اس کی جانشینی غازی کے حعے میں آئی . 
ماخذ ٠:۶‏ تا ۱۹۱۸ء کی جنگ عظیم کے 
علق کتاہوں؛ منشورات اور ان سالوں کے عرب اور 
راقی معاملات پر دستاوبزات کا ایک وسیع ذخبرہ سموجود 
ےك ۔ انگریزوں اور عربوں کے نفطے نظر کی قرج۔ائی 
ے لیے دیکھے ۷۷۲٢٥: )١(‏ ھا .ظ ٦٢٠‏ : ہہ ۴ ٦ا7‏ 
ہمئاس ن ۰م6|/اعء لنڈن ۱۹۳۵ء ؛(م) امن ریحائی : 
صل الاول بیروت ے جم دل مم رع؛(م)ساطع الحصری: 
وم مےسلول؛ بپروٹ یم۱۹ ء؛ جنگ کے دوران می فیصل 
گے کردار کے بارے میں جرمن اور ترکی نظریات کے لیے 
ہکھے () و ہ٥ل‏ مد8 ۷۸۸ مدد_نا : ل۸ل ۷۸7 
,1ء برلن ۹۲۰ ۱ء رانگریزی نرجمه : ہز :۵۲ز 5:۷۷۰ 
7۷7۴ء 3زا٥۸6٥8ھ۸‏ ے۹۰ ط! فرائسیسی ترجهە: 
زااب۶ا ؛ل ۶ہ ج۷ /ء: پیرس ۹۲۳ ع) اور دلی فژاد 
ردن: زہمإ۶۱:ںدزڑ مر ز+مرت ٴل4ؤرٴط++10ڑ مرہصتا اء 7ظ 
ستائبول من ۔ فرانسیسی فکرونڈار گی ترجمائی کے لبے 
ایکھے ؛ (ر) ۲٭۸١۷تل‏ ہا: ۱::لداہہ؟ ہما۸اہہ'ا 


'عراویں وبرموح'* بل ۶ب !؛ااەم در ] :ا ۸ ۱(م۱۹۰۳ی) 


وےم تا جہم ؛ ()م) 3۲٥۰۸‏ ا٠ہ‏ دل .۹۹ : ۸۷۷۸۷۶۸۷۶۷۶ہ۷) ٭ 


۶( ہ٥٤‏ مماامارببا بریر ہوم عا؛ ۳00““-؟٣ه۔پر‏ ۱ 


اس موضوع پر عام مطالعے کے لے ملامظلہ مو 





ص مم ؛ (م) ہ۰۲٥‏ .۷( : بمونو'] طف ضدکعوچاہا 
6 4806 ئل ر//ء پیرس ے جورع گی ر3۔ہ 


۸88 :1 .3 : بل ء۲۳۷۵ ہنھہنا ۸م 7٥ص‏ اہ ما+یوک 
۶ آوکسنڑڈ ہدور۶ھ!(م) وھی مصنف: مہا 
0 !ا 900/ء و کنڑڈ وھ 
.0۸0۸۵0۵0٥(‏ .11 8۰) . 
فیصل ثائی عرانی : شاہغازی کا فرزند اور ٭ 
فیصل اول [إركٗ بآن] کا ہوتا تھا۔ وہ ن+۱٥/‏ 
۱۹۳۵ء میں بغداد میں پیدا موا ۔ شاہ غازی لے 
۸ ۹/۵۰۳ ۱۹۳١ء‏ ہیں اہک حادثے میں وفات ہائی 
تو فیصل انی کی عمر چار سال تھی ۔اے 
امبر عبدالاله کی سربرستی ہیں تاج و تطت کا 
سالک قرار دیا گیا ۔ ایک انگریز معلمہ نے اس کی 
تعلیم و تربیت کی ۔ اعلى تعلیم هیرو (٭ہ::٭11) 
میں حاصل کی۔ بچپن میں اہے ضیق النفس کا عارضه 
رھتا تھا ۔ مئی ۹۳ء میں اس نے شاھاله فرائضش 
کی ادائی شروع کردی اور پنج ساله عہد حکومتە 
میں بلند عزائم کا مظاەرہکیا ۔ اس عرصے میں اے 
تابل احترام سیاست دان نوری السعید اور اپنےچچا 
عبدلاله کی رهنمائی حاصل رھی ۔عام طوزہر عوام 
اہے بسند کرتے تھے ۔ اس نے بہت ہے ممالک کا 
سفر بھی کیا تھا ۔ ایک ترک نژاد مصری شہزادی 
سے فیصل یق منگنی بھی هو چک تھی جب کهہ 
اس کو اس ہے چچا اور دیگر اقازب کے ساتھ 
بای دسنوں نے مم جولائی ہن۱۹ کے برامن 
انقلاب کے دوران گولی دار کر قتل کر دا * 
(1:01068.10 .31 .۴8 
قٍۓ : (ع) یلان صدور۔ نوافلاظونی 
ےو 
عربی روایات میں یه لفظ لاعوت ہے بالقبروخ آور ۰ 
اور بالاسترار عالم کے فطری اور خلقی آزقت اور ان 


1 
٦ 





پک خ 








ُبکثرت لعسال ھوتا 
انور اس کے غمل غطرت و خاق 
[تام یا ناقض] ییان نہیں کی 
کی مم ان دیکر طریقوں (رسم) سے 
و ۵ ُخنکتے میں مثلا یوں کہیں کہ اللہ وہ 
تخل ھی ے جس ہے تمام عالم کا صدور هوتا 
ےہ (قضش) ۔ فلاسفۂ اسلام اس کے لیے زیادہ ٹر 
وھ الفاظ استعمال کرتے میں جو قرآن مجید اور 
٭ خادوث میں استعمال ھوے ھیں: مثلاً (ابُدامء خَلّق 
وغیرہ) اور پھر ان کی تشریح روحانی یا باطنی 


_معنوں میں کرتے ھیں (تاویل)ء تام ساتھ ھی وہ ٭ 


یه بھی ضروری سمجھتے میں که ایسی زبان استعمال 
کریں جس کی اساس نوافلاطونی اصطلاحات پر 
عوکیونکہ اُنھیں معلوم ے کہ اس کے 'ہے مجازی 
پعرایه بان کی ضرورت ےے (الفارابی نے ثلا یه 
بات پالشہراحة بیان یی ۓےے؛ ''ہیررب]|ف۱١٣‏ :ار 4,'' طبع 
اعاعە اما ص۳ 

اس ے پہلےکھ ہم فیض ے۔ منعلق عربی 
روایات کومجملاًّ بیان کریں؛ یه ضروری ے2 کہ اس 
عتہیدے کا سوقف ونامزاەہا۶ : راوموروع میں سمجھ 
لیا جائے ۔ فلوطینس کے مذھب میں جیسا کہ اس 
سے پہلے افلاطون کے مذھب میں تھا دو متقصد 
اکثر متضادء ساتھ ساتھ چلتے ہیں : () فلسفیانه 
نظام عالم کی ضرورت : ہستی کے اس سلسلے یق 
تشریح ضروری سے جو کامل ترین' ھستی (اللّہ) 
ہے شروع ھوکر کرہ ھاے افلاک میں سے هوتا 
ھوا کتر کامل عالم مخلوقات پر آ کر خنم 
عوتاريی ۔ بالفاظ دیگر ھر چیز اللہ ھی سے آتی 
اور بذنات خود اچھی ےہ اگرچھہ ایک کمتر 
سد پک اور اس کا ایک خاص ونلیفه مقرر 
اھ ملا روم مبدا تظیم عونے کی حیثیت سے 
"افلر 5 ک تشکیل اور اس کی رکا زی 





ے؛ (م) ایک دیٹی مقصد : عالم کا مرحلہ طے 
کرتے وت روح کی کیا حالت ھوتی ھے ۔اس 
نقطه نظر ہے دیکھا جائے تو روح عالم ملکوت ے 
نیچے کے درجے میں جاگری سے اورعالم اجسام میں 
اپنے آپ کو اس طرح مہمحصسوس کرتی ے گویا 
کہ وہ کسی غار کسی قید خانے ا کسی تبر 
میں سے اور عالم بالا ے تصور میں محو رہ کر 
اپنےبدن ہے نجات حاصل کرنے کے لیے ہے تاب رھتی 
عے ۔ فلوطینس (ودا۸؛۴۱۰۱) کے ہاں ان دونوں 
نقطہ ھاے نظر کا آہسں میں گہرا تعلق هے؛ لیکن 
دوسرا نقطه غالب ہے اور نظاء عالم کے نظرہے کی 
بنیاد فلسفے یر ہی بلک مذھب بر سے ۔ 

تصورٴ" تعلق زبادہ پر علم نظام عالمء پا 
شاید ىه کہنا پر هو نظریة ۔دائش عالم ہے 
ۓ؛ خواہ دینی نقعلذ نر ہے دیایا جائے یا الہ 
دیکھا جائے۔ ید مفقاله اسی بہلو تک محدودے ۔ 
روح کے افسانے سے لسی اور جکہ بحث کی جائے 
گی اور اس کے لیے انی الک مصطلحات ھیں . 

نو افلا‌طونیء بالخصوص فلوطینس (دں:۱۱۱٥۴1)‏ 
دنیا کے اللہ ے صدور دو بیان کرتے وقت بہت 
ہے الفاظ استعمال کیا کرتے نے جن کے معنی 
ظہور یا بروز کے ہیں اور اس مافوق الہبیعیة 
تدرزج لو زیادہ آسانی سے سمجھانے کے لے عالم 
محسوسات ہے ثثالیں تلاش کرنے کی کوشش 
کرتے تھے مثلّا عالم کے صدور کی مثال یه دی 
گئی ہے ”دہ یه ایسا ھی بے جس طرح سورج سے 
شعاعوں گا نکلنا (مثلا ۸.۸ ج۔: ٦ ١٢‏ پانی 
کا چشے ہے بھوٹ نکلنا (م ۸٥)غ‏ جیسے 
عمل تولید (ج ٤م‏ ۱)ء ۔.کیؤنکہ اللہ عرُ و جل 
توافت ہے سر ے (نمْ یلد ولم يُولڈ] اس لیے اس 
آخری تشہید ‏ دو راسخ العقیدہ مسلمان اختیار نه 
کر سکے تھے؛ لیکن باقی دو ٹشہینہوں کی اشاعت 


صرفب عارفوں کے درمیان بلکە فلسفیوں اور 
فی علماے دین کے هاں بھی وسیع بیمانے پر 
ئی۔ان میں فیض کا لفظ جس کے اصلی معنی 
یں ٥‏ ابل بہزرنا؛ ہھوٹ نکاناء چیلکنا؛ نناروں ے 
ر جانا ہیں؛ منیع تور سے شماعوں کے نکلنے کے 
, بھی استعمال ہوا ہے [سلسل و ببہم اور 
فر اور بکٹرٹ بخشش و موعبت کے لے بھی 
ھا. 
عقیده صدور کی اساعت : ماخذ دراصل ارسطو 
بریوںانعا اور اتب ااملل (0۱۸۶:1') ٢ل )]1۵5٦۲‏ 
و ٹھج ایا جا سکتا ے ۔ التولوجیا ( ںاہ ا7 یک 
. سے روحائی ھسٹٹوں تل ایک سلسلہه (عنل 
ں کی اوعاطب ےہ روح اور روح کی ساطت 
, نقفس نا فطرتب) اش سے صہوا پانا ے اور 
ںی کی طرف ہے نہ صرف ان کی قوت حیات کا 
که نوت بقا اور لباٹٴٌج بھی فیضان هرتا ے۔ 
ات و بقاکی ایک دوسرے ۔ےے ۔ہیز نہیں کی ٹی 
ہ۔ انپجاس جوھر اقم مسات اورانجاس 
ت (ااجرچءعان) میں بھی کوئی فرن بیان نہی 
با کیا ے ۔ نظریة انہجاس قوت یعنی یہ نظریه 
٭ہ قوتون کا صدور اللہ تعالی ہے ے؛ راجحجتر 
٠‏ (قوۃ ہے مراد یہاں توب تلٌی نہیں بلک 
ل حقیقی ے)؛ لہٰذا اس عقفہدۂ صدور کو پر کی 
فعال قواے وحدة الوجود کہا جا سکتا ھے . 
الٹولوجیا (رع٥ا::711)‏ میس الله تعالی ے عالم 
, ارتقائی تطور کو بالعموم خروج با ظہور 
ہا گیا ے؛ یعنی باطن کا ظاعر میں نمودار ھونا 


کھ ےکتاب مذکور طبع اہ ان ءط؛ ص وم بعد 


 )۱‏ - لفظ فیض یہاں بھی استعمال کیا جاتا 
, لیکن اکثر انھیں معنوں میں؛ اسی طرح البٍجاس 
پں ۱۳۹) بھی جر عموباً ردانی. آب کے لیے 
متعمل ھوتا عے۔ اس ضمن میں اب ھمارے سامے 


فیض کیا لفظ ہائی کے چشے کے تصمو کو بڑلق جے:۔ ‏ 
پیش کرتا سے ۔بہر حال (انسانِ ال سانسان ععاع ول ۔ 
انسانِ کال ص ری ,۵م کے نظرھے کے سلل .. 
میں) یه ساف ظاعر ‏ کہ فیض اور اشراق (سورٴچھ 
کی شعاعوں کا بھیلنا) دونوں ایک ھی معنودء 
میں استعمال کے گئے یں ۔ مزھد برآں یہ بھی, 
ڈھن نشین رکھنا چاہیے کہ فیض کا لفظ فعلی 
خداء فعل ارواح سافله اوْرْ فعل انسانِ اوّل سب 
کہ لیے استعمال ہوتا فے؛ لیکن فعل خدا کے لیے 
مستعمل ہو تو لامحاله اس کا بلند ترین مفہوم 
سراد غوتا ے,. ۰ 

لات العلل (دادہںں مل :1۸۶ا) میں فیض کا 
لفظ کسی حد تک مہہم ھوگیا ے؛ یہاں اس ے 
معنی اثر و نفوذ ے مشاہہت رکھتے یں ۔ عام 
طور بر اس کتاب میں بھی وھی نظریه پیش 
کیا گیا ۓے جو الٹولوجیا رروںاہا7) ہیں ے؛ 
لیکن اس سلسلے میں نور کے معنود ے بھی بحث 
کی گئی سے اور مسائل کو زیادہ سلیقے سے مرتب 
لیا گیا ہے ۔ ییہاں فلوئلینس (ہاہا٥ا۲)‏ نہیں 
بلکّہ فراکلس (٭ەلن۲ط) بول رھا ے؛ اُولوجیا 
(روماہ:.7) میں ابتدا نفس 'لليه (روح كله) ے 
هوتی ے اور وزوسم ؛ل روز میں خدا کو مبدا: 
عالم قرار دیا گیا ے؛ اس لے نفس کلّہ کا 
اساطیری تصور پس منظر میں چلا جاتا عے ۔ نفس 
کائنات عالم کی ایک مقدار کی حیثیت ہے ظاھر 
ھوتا ے؛ چنانچہ دہ بھی صادرات میں سے ایک ے 

جس کا ام عالم اجسام کی تشکیل و ھدایت ہے ۔ 
الّولوجیا (ووماہہہئ) کک طرح اس میں بھی اللہ 
کو عالم ک علك اولی کہا گیا ہے؛ تام اس 
کا فیض نہ صرف علت اولیٰ ے؛ بلکہ بار بار بنتقل ۔. 


ھونے کے باوجود ھر موجود شی کے لے قری آیزن بل 


1 
اور قریب ترین مات ےا یمی اف مم[ 


ای 


7 ٭- 
4 ا 


0با 0 










ا -خر چیز کا مئہم او در وھی 
۱ پر غیر معض؟ وجود یا ھستیء 
کال کا مصدر وھی ے پالخصوص 

سر عقل اوو عیوٰة بذریعۂ ننس منتقل 
١‏ ین ھ ۔ یہاں بھی النولوجیا کی طرح جملہ 
غیطور کو خدا کا عطيد یا پیغام کہا گیا ہے ۔ 
آ!تاب الطل (واوبء مد ب۵۴ر) میں اس بات بر 
خاصض طور ہر زور دیا گیا سے (ظرم۔ 8۰۷۶٣‏ ت۶07 د8ء 
فصل ١‏ ۱) کہ خدا کا فعل اداآع (خلق مطلق) 
کے اور اس ہے نیچے کی عقول کا فمل تصویر و 
تشکیل کی نوعیت کا ے؛ لیکن یه بات اصل یونانی 
کتاب میں نہین ہائی جاتی . 
اخوان الصّفا کے نزدیک ھر چیز نفس ی 
شون محتومہ کے گرد چکر لگاتی سے اور وہ 
فو اقلاطوئی نظریۂ ابنجاس ے بھی جس میں 
نو فیثا غورئی اور غناسطی عقائد کے بہت ے 
افانے کر دہے گئۓے میں؛ تہذیب اخلاق کی غرض 
سے کام لیتے ہیں ۔ سلسله صدور کو دو نام دبے 
گئۓے ہیں اور نو افلاطونی تثلیث کی جگہ فیثا غورئی 
ترلیح نظر آتی ے چنانچه سلسلة مجردہ (۶8301٥55ط۵۸)‏ 
کے مطابق واجب الوجود ے وجود:؛ بقا؛ تمام اور 
'کمال کا صدور ھوتا ے؛ سلسلہ عیليه (ب٥ء‏ ت٥ہن)‏ 
کےمطابق عقل (اللہ ے صادر بلاواسطه؛ جو بھر آگم 
۱ مُتقل ھوٰتی ے)ء ننس عالم (طبیعيه جو نوافلاطونی 
علسل میں تسرے درجے پر ےہ اسے نفس کی 
افوقوں تی >ے ايک قوت کہا جاتا ے)ء؛ مادۂ 
اٹل آزر جسم مطلق جسے مادۂٴ انيه بھی کہا 
اتا کہ؛ صادر ہھوتے میں ۔ ہر چیز وجود مطلق 
“لے نشینہ اسی طرح لکلتی تھے جُس طرح اعداد کا 
.ا اللہ ٹیک ۓ نکلتا تے/(دیکے بالخصوص رسائلء 
غود وا و ای ۔اخوان الَْفا نےنذ کورۂ بالا 
1 کی ہیں ۔ غیض کے مقرادفات 





فیضش 
میں ریان اور صدورھی؛ جن میں نے صدور الغارابی 
کے ہاں پہلے ھی نے موجود تھے اور متآخر فلا۔نہ 
کے استعمحال میں بالعموم آیا ھے . 

الفارابی؛ ابن سیتا اور ابن زشد نے نظریۂ 
صدور میں کسی ضروری چیز کا اضافه نہیں کیا ۔ 
ان کے ھاں ترتیب سلسلهۂ وجود اور استعمال 
اصطلاحات میں صرف معدودے چند اختلافات 
پائے جاتے ھیں ۔ الفارابی اور ابن سینا فیض اور 
صدور کو ایک ھی مفہوم میں استعمال کرتے 
هیں ۔ یہاں اس کا ذ کر اس لے ضروری ےھ کہ 
متأار صوفيه نے بظاہر ان دونوں لفظوں میں فرق 
کیا عے (دیکھے ۷ : ×مل مام۱]٣ہا/:۸‏ اط 
وررواول؛ ہجو رع ص ہہ). 

الغارابی (' 'برموووںا4 ہروجاؤ۸'' طبع ن٥ا٤٤٥01اء‏ 
صہ۵) اس بات پر زور دیتا ے که اللہ تعا ی 
ہے عالم کا بض (صدور؛ حصُول) طبعی ضرورتہ 
کے بحت نہیں ے؛ بلکہ علم اور اختیار ہے ھوا 
ےہ جو نہ ہے اصولی پر مبنی حے اور نہ ایسی 
غرض پر جو خارج از ذات الہہی ھوء یعنی یە الله 
کی لازمی خیر کا تقاضا ےہ کہ وہ اہنے بے پایان 
وفور ہے (دیکھے وہ٥1۵‏ : ۶ہن6 ٭:7) عالم کو 
بطور ابداع و خلق منصة ظہەر پر لائے ۔ اہن 
سینا جہاں يہ نظریه پیش کرتا ہ کہ خلق 
عالم ذات اہی کا ازللی وجوب ہے وھاں وہ 
مذکورۂ بالا نظربے پر بھی زور دیتا ے [رلَ 
بە ابن سینا] . 

دوسری جائب؛ الغزا ی اپنی کتاب کے 
(طیم دەونوںہ3ا؛ ص و ببعد مم ببعد) ہیں اس 
ہر اعتراض کرتا سے ۔ اس کی راے یہ ےہ که 
فلاسفہ کے مسلک ے؛گو خود وه اس کا انکار 
کریں؛ یہ لازم آتا ے کہ فعالیت باری تعالٰیٰ 
طبعی اسہاب کے سلسلے کے اندر محدود ھوکرره* 


میمججوچ۔وصمحصحھفوہ5عص۷ددفضدرمندموجمہے 









جائےء حالانکہ فی الواقع واجب الوجود کوئی 
لاشخصی ”'علت او“ نہیں ے؛ بلکہ فاعل ے جو 
عالم کو اپنے علم اور ارادهۂ مطلقه ے جب اور 
جیسے چاھتا ے پیداکرتا ے؛ تام الغزا ی یىی یه 
راے ائے فلسفیانہ اصطلاحات کے استعمال ہے نہیں 
روکتی؛ حیسے َیض (صرف یہی نہیں بلکه جیساکھ 
ابن سینا نے پہلے ھی النجاۃء ص ہے میر استعمال 
کی ے؛ اس ہے زیادہ زور دار اصطلاح ”'فیضان'') 
اور صدور وغیرہ ۔ دیکھے مثلا المضنون الصّغیر؛ 
ص, و ببعد؛ جہاں الغزا ی انسان کے ائدر خدا ہے 
نفخ روح کی مثال ہر تن سے ہانی ڈالنے یا منه ہے 
پھونک مارنے کی نہی دینا (ہائی اور ھوا زمین 


ے بہت زیادہ نزدیک ھیں) بلکه اے۔ نور شمس | 


کے فیضان ہے مشابه قرار دینا ے . 

اہن رشد زدیکھے ( مہ ٢.۰ ٢‏ : دہاامظ؛ 
ص ہم, ببعد) نظریة صدور کو زیادہ تر الفارابی 
هموے الغزا ی کا رد کرتا ے (تہافت التہافت؛ 
طبع ٥‏ 8ل۷نہ8ا؛ ص مرجم بعد) اور ساتھ ھی اس 
راے کا اظہا رکر تا ے کہ مشبثت اللہ اس مقام ک 
بالاتر ے جہاں وجوب اور اختیار میں تناقض ہایا 
جاتا ہے ۔ علاوہ بریں جہاں تک نظام ہطلمیوسی 
کا تعلق ے؛ نظریة صدور برھان ہے ابت نہیں 
کیا جا سکتا بلکھ وہ ایک مفروضہ مے جو احتمال 
غالب پر سہنی ےہ . 

نو افلاطونی مکتب کی توجہ تقربًا تعام تر 
اس طرف مبذول تھی کہ (وجود مطلق سے لے کر 
طبعیة کلیة تک) ارواح مجردہ کا سلسله قائم کیا 
جائے؛ لیکن فلسنۂ ارسطو کے پیرو مسلم فلسفیوں 
نے الفارابی ہے ل ےکر بعد تک (دیکھے الفارای : 
رہوچبییرزل صعرنا ١۸‏ ۶ر ہی من طبم زمز:جا:0اء سض ۳۹ 
ببعد؛ اور اون٥:‏ ب٥‏ گظ ۲ ص )٥۹‏ یەکوشش کی حے 








0 نحوٹیں تد 


کە ارواح مجردہ (عتول) کا تعلق تمام تفوس اور 





مذکورۂ بالا سلسله صدور کے ساتھ ساتھ جس می 


تین یا چار درےمانےگئے میں ایک اور سلسله ذس 
یا گیارہ درجوں کا قائم کیا گیا ے جو +رسطو اور 
بطلمیوس کے تمصور عالم ے مطابقت رکھتا ے ۔ 
اس نظریے کی سلسله وار تشریح ابن سینا (دیکھے. 
170+1 ۷۰ : رو رك۷٥٠۷/‏ عطاودربامہ!:گ4( ٠۲51:‏ ۹۵۸ ۵ 
بعد) نے اس طرح کی ہ: اللہ وجود مطلاق, 'ے 
جس میں تفگر فکر اور صورة علمیہ متحد ھیں+ 
ایک نو افلاطولی عقیدہ؛ صرف ایک ھی مجرڈ 
مستی صادر ھوسکتی ے اور وه عقل ے؛ 
یعنی ایک مافوق العالم ھی ۔ یە اپنی ابتدا 
کے لحاظ ے بسیط ے؛ لیکن بحیثیت معلول ھونے 
کے اس میں کثرت, زیادہ صحیح طور پر تثلیث+ 
ہائی جاتی ے۔ یہ عقل اول جب اپنی علّتہ 
وجود مطلق کی طرف متوجھ ھوتی ے تو اُس سے 
عقل ثانی صادر ھوتی ے؛ جب اپنی طرف متوجھ 
ھوتی ےہ اور اہنی ھستی کو [قائم بالعلة] ممکن 
تصور کرٹی ے تو اس ہے فلک محیط (فلک اطاصس) 
کا نفس اور جرم نکلتے ھیں ۔ اس عقل ثائی سے 
عقل الث اور ساتھ ھی فلک ثواہت کے نفس اور 
جرم صادر ھوتے ہیں ۔ اسی طرح آگےم تک سلسلھ 
جلتاے اور زحل ہے لے کر قمر تک ساتوں 
سیاروں کے افلاک صادر ھوتے چلے جاتے هی ۔ 
اس سلسلہ صدور کی آخری عقل کا نام جس کا مصدر 
عتل قمرے (یا یه غود عقل قمرھی ے؟ دیکھیے 
الغزا لق : تہانتء طبم و ون 5ء ص۲۱۷ بیعد) 
عتل فمّال ے؛ اس لی ےکھ اس ے یا اہں گی وساطت 
ہے تمام صور کائنات ارضیه ائض ھوتی ہیں۔ 
ادعاع نور کی طرح یه سارے کا بارا عمل اہی 
اور سرمدی ہے ٠‏ × 


۲۸,” 


بط رو و کو اس شکل میں پیش 
نو کا سیگیم جلمی نہیں تھا۔ اس کی راے ے 
: .کیہ اچ میمت کی عقل اولک کوئی ضرورت نہیں اور 
ا فوئیرمپاوگکنڈکو ان کی عقول مدرکہ ے علٰحدہ 
گناو ننویں دھا جا سکتا ۔ اہے یہ نو افلاطونی نظریه 
کھ واحد ے واحد ھی صادر ہو سکتاےے اور 
.. المکلان حدوث ش ےکا تصور بھی ناہسند ے (دیکھے 
۔. طیععتا .۵ .۷۔85 : دمہء۰+ھ ومك ہام5 +01؛ 
ہم ءم, ببعد)۔ [صوفیه کے ہاں فیض اقدس 
اور فیض مقدس کی دلچسپ اور عارفانہ بحث کے 
لے دیکھے تھانوی اور جرجانی] . 
ماخ : () تھانوی : کشاف اصطلاحات النفون, 
قاہہ وم (ہڈیل سادّۂ الفیخغی)؛ (م) الج رجائی : کتاب 
. التعریفاتہ ص مور؛ حکمت اشراق کے لیے دیکھے 
: ۱ (۳) ۵یہ1 .۱۹ ۹۷۰  :‏ سینا۱ہا۶ زہ ربامہ:ہااط 6ا7 دو 
جلد لن ہ رجٗء: (م) :ملاظ ٠۰‏ : :ناو ااام ما 
ساط ا؛ برس ہ۹۰ ۱ئ نز رک بە عبدالرزاق: 
۱ قرامطدء علق لور الشہروردی (المقتول)ء تصوف: عالم 
_ اورجسم. 
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٥‏ فیقی الحسن : سولاناء سہارن ہپوری؛ 
ہت یونیورسٹی اوریئنٹل کالج . 
َ۴ القیض بن ابی صالح شیرویه ع ابوجعفر؛ 
بای علیلہ المہدی کا وزیر؛ جس ئے لیشا پور 
ے ایک غیسائی گھرانے میں آنک و کھو لی۔ معلوم 
٠‏ سوتاے کے وہ ابن الحفع نم رك بآن] کا ایک 
پا علام ٹا لین اُس نے اہئی لیاقت اور تہذیب 
موی سی بدولت غلیفة وقت کی نہ التفات حاصل_ 
و دا الجھشہاری (کتاب الوزراء الوزراء ص مپہط تا 
سحااہضپ 0 ان سے :اور اس کی تائید ابن غلکان 


[ روج سا 82ء 6:) اور الفجخری 
ووزو اص ۵ھ ۳ ء۵٣‏ مترجمڈ 


را 


و و ںچھ ! 
یکر 


3 ‪ ہ‫ 





7 چے 
'آرم مم ات ئا 


کے ہگج تمر کر ئوی 


سجسيںہپّٴاں 


ہھمووۃز ص رس تا ررم) مترجمۂ .لت 
قإتناازذ1.۷۷۵ء ص ۳ر١)‏ ہے عوتی ے کہ المہدی 
نے رعقوب بن داد [ركُ بآن] کو برطرف کر کے 
انفیض کو پ و ۱ءء میں وزیر مقر رکیا تھا اور 
وہ الھادی (۹ ۱ ٥/یہءء)‏ کے زمانة خلافت تک 
وزارت کے عہدے پر متمگن رھا اور اس کے بعد 
علحد ہکر دیا گیاء لیکن الطبری (:مم) نے آے 
فقط المہدی کے کاتبوں میں شما ر کیا ھے اور الیعقوبی 
(وع م+ہم) نےلکھا ےکہ یعقوب کا جانشین محمد 
بن لیث بنا تھا ۔ الفیضی کا دوبارہ ذکر الرشید 
کے زمانے میں ملتا ھے کہ اس نے اراضی کے تنازع 
کے سلسلے میں وکیل کے فرائض انجام دپے تھے ۔ 
اسی عہد کے شاعر ابوالاسد نباتہ نے اس کی 
غیں معمولى فیاضی کے گن گائے ہیں ۔ وہ غرورو 
نخوت کے لے مشہور نھا۔ اس نے ۳ ,ھ/۹ہے۔ 
.و ےء میں وفات پائی . 

ماخیل مذکورۂ بالا حوالوں کے علاوہ دیکھے 


() ابن عبد ربه ‏ العقدالفریت ۵ : ٠ ٢۱٦١‏ (م) ال وکی : 


اخبار القضاق؛ ء : ۵م م؛ (م) التنوخی : الفرچ/ ۱ :۰۴ ۱؛: 
(م) المکینء لائیڈن ےج ورے ض ۹ء ر؛ (د) ءزہ ہہ :کا 
و )مل تل × ورك مم:جزوظ "و جہربر-۱۲+:۱۰۶ ءا( و ب٭((ج و۴۶ ؛ 
لائیڈت ۹٦ہٰر٤؛‏ :ء (الفیض بن سہل)؛ (ہ) الآغانی+ 
۲۹١٤١٢‏ ےا (در سوائح ابوالاسد)؛ (ے) ابن الجوزیء در 
ک4 7۸؛ ے.و ہے ض ہم ؛؟ (ہ) منعااەن .تا و 
٥۶ءئ/×‏ 716 ء ص مہم؛ (۹) ۱۷۱0٥٥۵۱‏ .3: ؛ہہ: ۷”0۲۱ل 
0۱۰۸۹۸٤‏ ا هاوآیاافی ابد !۲ أ5۱۱۳؛ در 6٥ز[وص۲ئ۲ن0؛‏ 
ص۰۵)ُٔ۲۴ 


(۹ہم۹بع) . ے۹ەجم؛ (,م) ا٥ا‏ ہہ .تا: 


۷/2۱٢۶ |‏ ص رر و اشاریه . 
(۸٥ئ‏ نا٥۷۸ )٢.. ۷٢۵٢۲۱۸‏ 
فیض آباد : بھارت کا ایک شہر؛ جوڈ 
اتر پردیش ى ایک تسمت زکشری) ضلع اور 
تحصیل کا صدر مقام سے ۔ درباے گھاگرا 





ے‫ ۓ ۲۸۵ 


س قسمت کے عین وسط میں مغرب ے مشرق کی 
مت ہہتا عے اور اس میں فیض آباد؛ گونڈہ؛ بہرائچ؛ 
مطان پور؛ پر تاپ گڑھ اور بارہ نکی کے اضلاع 


۔امل ہیں ۔ فیض آباد کا ضاع کمشنتری کے مشرقی' 


ھے میں ۹۰۹م اور یم عرض البلد شما یل 
در ۱۶۰۱م اور ۹مم طول البلد مشرثی کے 
رمیان واقع ہے ۔اس کارتبہ .مے, مربع میل 
ور آبادی (۱۹۵۱ء بص) ۱۹۹م تھی ۔ 
ریاے گھاگرا میں دخانی اور مال لانے لے جانے 
.ای کشتہاں چلتی ھیں ۔ چاول؛ گیہوں؛ چنا اور 
نا یہاں کی خاص پیداوار ے , 

فیض آباد کا شہر دریاے گھاگرا کے دائیں 
کنارے ےمم عرض بلد شما ی اور .۰۱ہ 
لول بلد مشرقی ہر؛ لکھنؤ سے ہرے میل مشرق میں 
.اقع ھے ۔یہ ایک تجارتی اور صنعتی مرکز ہے ۔ 
بادی(ر ۹ء میں) ہ ۹مہ تھی ۔شہر کی بنیاد 
واب سعادت خان برھان الملک نے .مع میں 
کھی تھی ۔ نواب صفدر جنگ کے بعد ے یه اودھ 
کے نوابوں کا پاے تخت رھا ۔ اجودھیا کا پرانا 
ہجر اس ہے چار میل سشرق کی جانب واقعے۔ یه 
ىری رام چندر اور جینیوں کے چند سادھووں کک 
باے پیدائش سے اور اس وجه ہے ھندووں اور 
ینیوں کا مقدس تام ھے ۔بیه شہر خاصا 
موبصورت ے ۔ یہہاں کئی شفاغخانے ایک 
اورنمنٹ کالچ اور طلبہ و طالبات کے کئی 
کول ھیں۔ گلاب باڑی کے باغ میں شجاع الدوله 
ور شہر ے جنوب کو والدۂ شجاع الدوله 
بہو ہیگم) کے خوبصورت مقبرے ہیں . 

(قاضی سعید الدین احمد) 

فیفضں آباد : وسط ایشیا کے دو نئے شہروں 
١‏ غام؛ بخارا کے فیض آباد کے لیے رك بھ 
یو دریاء .اور بدخشاں کے فیض آباد کے لیے 





رك به ہدخشانں, 
بخارا کا فیض آباد ایک زرغیز وادی مؤں ' 
واقع ہے اور یہاں کے مرغزار سال بھر: 
ھرے بھرے رختے ہیں ۔ اس کا قلعه اب ویران 
ہوچکا سے , 
بدخشاں کا فیض آباد دریاے کوکچہ کے 
کنارے آباد ے؛ جسے چوبی ہل کے ذریعے 
عبور کیا جاتا ے ۔ پے شہر ایک یغۂ دو 
میل لمبا اور صرف چوتھائی میل چوڑا ے 
(دیکھے مماہ٥اہہ٤ا‏ .ا : ۶۸ز (اا×ماء+ا۷ا7:؛ ۲ : 
۹ك) ہم ببعد؛ ۲ئ) م1 .(] : ۶ا مل ہو مھ 


۱3۷۰۰ھ(٣ا۷‏ .ری کٹجمم ؤْ ہٰمم؛ ۷ ہزف 1:7348 : 


إبروظا را۸ وروڑر×وباص۲×۷۱۰ ٣ز‏ بززہہہ۶۱۳ ہ مزاہ۱ہءیء۷ئ: 
سینٹ پیٹرزبرگ وے رع ہمدد اشاریه) . 

بخارا کے قریب ایک گاؤں كيا ام بھی 
فیض آباد ے؛ جہاں خواجہ بہاء الدین نقفہند“ 
کا مقبرہ ے 

)۷۰۷۰۰ 2۸3۲۶۱۲۰٥ ( 

نیض اللہ آئندی : (السَیّد محعّد)؛ شمخ ٭ 
محمد مفتی ارزروم؛ کا بیٹا تھا ۔ دینیات کی 28 
مکم لکرنے کے بعد وہ قسطنطیئیہ چلا گیا ججاں 
اس نے نامور شیخ الاسلام وائی ای تی 
شادی کرلی ۔ اس کے مسر نے اے سلطان محمّد 
راہم کے دربار میں ملازمت دلوا دی ۔ و ۰ھ 
میں شہزادہ مصطلٰی اور ۰۸۹ھ ہیں شہزادہاجید 
کا اتالیق مقرر ھوا۔اس عہدے پر وہ ے۹.بھ 
تک فائز رھا ۔ محمد رابع کی ممزولی کے بعد اس 
کے جانشین سلیمان ثانی کے ہا میں , ریع الاو 
۹۹۔بھلوہم جنوری وھ کو اسںیشخ الاسلام] 
مقرر کیا گیاء لیکن پر م جمادی الآغرہ/ +اورفلِ 
کو اسے معزول کرکے ارزروم میں جلا دن 
کر دیا کیا ۔ جب مصفی:خ تی عقط ٹین 














لان ؟آتائیں کو واہس بلاکر ١‏ 
عئی ن۹ کو تھیخ الاسلام 
حظلاش کی ئل اہنے زیر اثر کر لیا اور دیگر 
ڈائیٹ کے علاوہ اس نے یە انتظام بھی کیا 
کیل خقیسی الاشراف اور روم ابی و آناطول کے 
قاضی عسکر کے عہدے اس کے بیٹوں کو دے 
دہے جائیں اور اس کا بڑا بیٹا اس کا جانشین 
فاسمزد عو جائے ۔ اس کی حب جاہ اور اس کے 
قزلباش ھونے کی وجھ سے سب لوک اس ہے نفرت 
کرتے تھے ۔ وہ اپنا سلسله نسب شمس الدین 
تبریزی ہے ملاتا تھا۔ آخر کار ۵ ۱۱۰٥/۳.ے۱ء‏ 
میں وہ ایک بغاوت کا شکار ھوگیا, جو سلطان 
کہ خلاف برہا کی گئی تھی ۔ اسے م۱ ربیع الاول/ 
ےء جولائی کو برطرف کر کے باغیوں کے حوالے 
کر دھا گیاء جنھوں نے لے کی روز تک سخت 
اڈیتچ"ن دے کر موت >ہے گھاٹ اتار دیا 
(, رع اآخر/مم اگست) ۔ ادرنہ کے بازاروں 
میں ججاں یه تمام واقعات رونما ھوے تھے؛ 
اِس کی لاش کھسیٹی کئی اور پھر نجه میں پھینک 
دي گئی ۔ ایک یونانی پادری کو مجبور کیا گیا 
کو اس تمعام کارروائی میں مذھبی احکام کے 
مطایق قاضی کے فرائض 


انجام دے ۔٭ 
نو“۔ 3 - -- 
7 ماخحذ )١( ٤‏ مسمتقم زاد: دوحة المشائلخ ضص ہے 








تید ۶(,) سجل غشمانی؛ و ؛ مم ببعد؛ فرض اللہ کی موت 
ٌ لے میں دیکھے (م) ۳6ا١3‏ دا ۵۷ : ۷ء 
چا وق ریکد؛! (م) 0۱01ء ص ‏ سے بعد ! (ح) ئا 
اَم )ہج ءء آخر میں ؛(م) راقد ئ: ورق و ں۔الف 
ا 7032 ٠‏ دعراعااظ .0۰ :حول ۔راعومن؛ 
پک نا ااسؤونوں : مزو:2ء ص وہ بعد , 
موسمسو-ص-٘ ۸۷۴ ٦ں‏ 


او شر ا الكشی شیخ ببارک 


یف تج 
کا بیٹا اور مرخ اہو الفضل کا بڑا بھائی ۔ 
وہ سلیم شاہ [سوری] کے عہسد میں آگرے 
میں من اع میں ہپبیدا ھوا ۔ وه شاعر تھا 
اور اکبر نے آے ملک السٌعراء کا خطاب عطا کیا 
تھا ۔ وہ چاھتا تھا کہ نظامی ہے بھی بڑھ جائے, 
چنانچھ اس نے خمسۂ نظامی کی پیروی میں ہانچ 
مثنویاں لکھیں ۔معلوم ھوتا ہے کہ وہ سنسکرت. 
اور عربی جانتا تا اور اس نے ھندی علم حساب 
کی ایک کتاب لیلاوتی کا نیز مہا بھارت کا [فارسی 
میں] ترجمہ کیا ۔ اسی طرح اس نے قرآن مجید کی. 
ایک غیر منقوطہ تفسیر بھی لکھی (ہداؤنی؛ 
مترجمۂ ٥۷6‏ 0ا؛ صے,م)۔ ۹ےن ء میں وہ اکبر 
کے دوسرے یۓےشہزادۂ مراد کا اتالیق مقررھوا۔ 
ا کرنامه (مطبوعۂ ۸۷[ .]طاظ؛ ١ : ٣‏ ١۱م)‏ میں اس 
کے جو انعار ملتے ھیں ان میں فیضی نے بتایا ے 
که وہ تینوں شہزادوں ک اتالیق رہ چکا تھا 
(دیکھےترجمه؛ ص ۵۹م)۔ اسی نظم میں وہ اکبر 
کی مریدی بعنی ؛'دین الٰہی“ اختیسار کرنے کیە 
طرف بھی اشارہ ذرتا ے ۔ رون رع میں وہ سفیر 
کی حیثبت ے دکن گیا اور اگلے سال واپس آیا ۔ 
وہ ایک 'ئریم النفس اور مخبر انسان تھا اور اس 
میں اپنے چھوٹے بھائی کی بە نسبت جاہ و مرتبه 
حاصل کرنے کی خواھشض کم تھی؛ تاہم وہ 
خوشامدی ضرور تھا؛ چنانچہ مسلمانوں نے اس پر 
الزام لگایا ے کہ اکبر کو دین حق (اسلام) ہے 
اسی نے برگشنہ کر دھا تھا ۔ جب بداؤنی بادشاہ 
کی نظروں ے گر گیا اور بیمار پڑا تو فیضی نے 
اس کے حق میں اکہر کے حضور میں ایک بہت اچھا: 
سفارشی خط لکھا؛ چنانچه بداؤئی نے اس خط کو 
اپنی تصنیف [منتخب التواریخ؛ مطبوعۂ .فو .|ذاظ؛ 
۳-..ہ] میں محفوظ کیا ے ۔ اسی تصیئیف میں. 
اس نے غیضی کی سیرت اور قابلیت پر بڑی خوي., 


لن انتہائی زھریلے اور طنزیه انداز میں تبصرہ 
باے ۔ وہ کہتا ہے کہ فیضی کے اسلوب تحریر 
تعریف تو بہت کرئی پڑتی ےہ لیکن اس کے 
لام میں استحکام نہیں اور اس کے ہزار ھا 
عار میں سے کوئی ایک شعر بھی کسی کو 
نے نہیں ۔ پە تنقدکچھ غاط نہیں؛ کیونکہ 
کے اشعار میں صنائمع کی کثرت اور آورد ی 
رمار ے؛ چنانچه بہت دم ایسا هوتا ے کہ وہ 
ۓے‌ دی احساسات کا اظاہا ر کرے؛ جیسا اس مرئیے 
ں جو اس نے اپنے دوست نتح الله کی یاد میں لکھا 
ہ (دیکھے 8٤8+‏ ۳ئ قرجمه آٹن اکری 

ں سم حاشبف؛ ص .۹ءء ہمئ) ۔ بقول بداؤنی 
وت سے ایک سال پہلے ؛فیضی نے اپنی گذشتہ 
لموں کے رد میں ایک نظم لکہی تھی؛ جس میں 
حضرت صلی اللہ عليه وآله وسّم کی مدح و ثناکی 
ی۔اسی نظم میں (محل ملاکوں صے,م) یه 
ھی بتاتا ہے کہ اس نے اپنا تخلصّ فیضی کے بجلے 
باضشی کیوں رکھا ۔اس کا انتقال بعارضۂ دمه 
اکتوبر ۹۵ء کو آاگرے میں ھوا (ہداؤئی 
.۰ م)؛ دربار ١کبری‏ (لاھور 
وع ص 0۹م))؛ ماثر الامراء (: مہہ) 
یں اس کے حالات زندگ تفصیل ہے بیان ک ےکۓ 
ہیں۔وہ بڑا پر نویس مصنف تھا او رکہا جاتاے که 
س نے کٹابیں نصنیف کیں ۔ فیضی کا ایک 
ہٹ بڑا کنب خانه بھی تھا جو اکجر نے لے لیا , 
مآخل : (ہ) فیضی کے خطوط مخطوعات کی شکل 

ںی برلش سیوزیم میں ہیں :نذاہ۔:01٥:‏ ص ۹۲۰ء۹۸۶ ' 
م)اس کا لیلاوتی از بھاسکر کا ترجمہ ۱۸۲۸ء میں 
تلکنے ے اع ھوا۔ اصل سنسکرت کا نسخہ بھی یہیں سے 
۸۳ء میں شائم هوا تھا ۔ :ا٥‏ مناہ1 نے سنسکرت 
کے سخ کا ایک انگریزی ترجمہ ۸۹ء میں بمبئی سے 
ذ 7 تما ۔ایک اور توجمہ هنا٥۶ا(٥٥)‏ کا کیا عو 


رجمہ٭ )]0۷٥۸٣۵‏ سض 


'٥٠:د0‏ : ۶ہہ۸۷۱۱۱ .۸مہ ۰۶ اھ ؛ (ج) محاصلاہہ اھ : 


می او رد یع 


بھی ے (ان میں ے ایک ترجے کا حوآله سمسوومءی 
نے ابئی ؛و۷ہہوئۂۃ میں دیا ے)۔ فیضی کی مشمور تربن_ 
مثنوی نل دمن ھےجو ۱۸۳۱ء می ںکلکتےے شائم هوئیٍ 
اور ایک اور مطبوعہ نسخہ ولکشور پریس لکھاؤ کا 
بھی ساتا ھے ؛(م) فیضی کی نظموں پر تبصرے کے لے . 


رز رک بة 11801016۰ : ءءجط:/(:۸ء؛ ویاا ۱۸۱۸ھ ؟ (م۷ 


آئین ا کہری ؛ (و) آغا اسد اکر کک میم مر 
صرف ہر کز ز ادواں! (ے) ٥89(٥‏ ظ ۱۰۰ءاط َ0 اور نظ 
و تا:]ا ک فرسٹیں . ٰ ٠‏ 

 )8۵88۷۵۶۸02( 


فیل : (فارسی پیل کا معرب)ء هاتھیء ید لفظ 
سوره فیل [ن , :]کی پہلی آیت میں آیا ےہ جی میں 
ابرهه [ركُ بآن] کی مہم کی طرف اشارہ ھےء لیکن ۔ 
عرب اس ے زیادہ واقف نە تھے کیونکە یه جانور 
عندوستان اور افریقه میں پایا جاتا ے ۔ اسی عدم 
شناسی کا تیج تھا کہ جب دوسری صدی هھجری/ 
آٹھویں صدی عیسوی کے اوائل میں ھاتھیوں کا 
جھنڈ بصرے لایا گیا تو تمام لوگ ان کو شوق 
اور حبرت سے دیکھتے تیے (دیکھے النووی 
کتاب التیذیب والاسماء) ۔ اس کا بیان کلمله 
ووده (مترجمةُ ۱۸.310۰۱ پجرمیتے ۱۱۹۵ی 
ص ۴م) میں بھی آیا ے؛ لیکن جس عرب مصلف 
نے ذاتی تحقیق و جستجو ے اس جانور میں دلچسہیي: 
یء وہ الجاحظ تھا (خاص طور پر "کتاب لوڈ : 
ے؛ بمواض عکثبرہ) ۔ اض زمان میں ایک یز تعروفف 
شاعر ھارون بنی موسی تھا خُر ملتان خیں'تَیم 
را تھا ۔ جاحظ نے اس کی نظموتا کو پیش نظ 


رکھ کر اس عجیب الخاقت اور عظیماليكسبا لو ۸ 


ک متعلق بعض حتائق پور ععال جع ٣‏ رخ 
تھ یکو ''زثدیل؟* ہو کہا جا تال آکرچ 
ہت یہ چا آہ تھا کد ئن طخ 127 


ظزیجت ا 












ےا حاتھی کو خنزیر 
تا هي جانا ہے: کیولکہ خدزیر اور ہاتھی 
علق عی مغابہت بائی جاتی ےہ ۔ فیل کے 
ول کے علاو اس کی سونڈ اور لمے لمے 
کاب لکشش ھوتے میں ۔ یہ سوئڈ ے اک 
ر اتھ کا ام لیتا ے اور اہے عتیار کے طور پر 
تععال کرتا ے ۔ بقول بعض اس کے دانت جڑ 
خھٰ وکھلے عوتے میں اور وزن میں دو یا تین 
رمن ٹک بھی هو جاتے ھیں ۔ اسکی بدصورتی؛ 
سے زیادہ کوتاء گردنہ بڑے بڑے کان اور 
پوٹی چھوٹی آنکھیں جاذب توجہ ہیں۔ اس 
؛ زبان الٹی ھوتی ےء ہعنی اگ٭ سرا اندر کی 
رف ھوتا ے ۔ عظہم الجثہ ھونے کے باوجود 
ں کی چیخ ہی سی ھوتی ے ۔ یه تیزی ہے 
رڑتا ہے اور پھرتی اور چابکلستی ے حرکت 
برسکتا تھے ۔ اس کے جوڑ صرف کندے اور 
ان میں ھوتے ھیںء اس لے یه لیٹ نہیں سکتا 
رصرف دیوار یا درخت ے ٹیک لگا کرکھڑے 
٭ڑے سو جاتا ے ۔ اگر کہیں یہ ایک بہلو 
.کر جائے تو اس کے ساتھی اہنے دانتوں کا 
ہارا دے کر اس کو کھڑا کر دیتے ہیں ۔ بہ 
رتا بضی ےے ۔ تیرتے ھوے سونڈ ہانی ے اوہر 
کوتا ے تاکھ سانس لینے میں دشواری لە هو ۔ 
و انی سے جو رطوبت خارج ھوتی ے؛ 
جک ہے زہادہ خوشگوار عوتی ے ۔ یہی وجہ 
۸ رکھ.اپے حفاظت ہے جح کیا جاتا سے ۔ اس کی 
عازن میں گواوراس کے جسم کے بعض اجڑزا 
بواؤق ہیں استعال هوتے میں ۔ 

عراق مب نہیں ھوتی۔ 


کر کو ا 


کہا گیا ۔ ھاتھی کے 








فوطۓ جسم کے اندر گردون کے قریب ھوتے ھی ۔ 


جب هاتھی پانچ سال کا ہوتا ہے تو توالدو تناىل 
کے قابل ہو جاتا ے ۔ مستی کے دنوں میں ھاتھی 
میں غیر معموى قوت آ جاتی ے اور وحشی جانور 
بن جاتا ے؛ لیکن ھتھنی سرکش اور تنک مزاج 
ہو جاتی ہے ۔ جب آے حمل ٹھبر جانا ے 
تو ھاتھی اس ے الگ رھتا ھ ۔ ہتھنی ھر سات 
سال کے بعد بچه جنتی ے اور اس کوکسی 
خطرناک چوٹ ے بچانے کے لے دریا ےکنارے 
جنگل میں رکھ دیتی ے ۔ ھاتھی کا بچە پیدا هوتا 
ھے تو اس کے منه میں دانت موجود ھوتے میں ۔ 
اے تربیت کی غرض ے فیال (فیل بان) کے سہرد کر 
دیا جاتا ے ۔ پکڑا ھوا ھاتھی سو سال تک زندہ 
رھتا ے؛ لیکن جنگلی ھاتھیوں ی عمر بہت زیادہ 
هوتی ے ۔ بەض ھاتھی تو چار سو سال تک بھی 
جیے رھتے ھیں . 

ھاتھی سمجھ دار اور صابر جانورے اور اے 
سدھایا بھی جا سکتا ے ۔ یه اہنے آفا کو پہچان 
لیتا ے اور فیل بان کے احکام کو بخوبی سمجھتا 
عے جو اس کی پشت پر بیٹھا ھوا اس کی پیشانی 
کوآنکس ے چھوتا رھتا ے اور هندوستانی زبان 
میں اس سے مخاطب ہوتا ےہ ۔ اہے نقل اتارنر کا 
حیرت انگیز ملکہ حاصل ےہ ۔ یہ دوست بھی بن 
جاتاے ۔ عام طور پر بہ خوش طبع ھوتاے لیکن 
ساتھ ھی کینەور بھی ہوتا عے اور بدله لیے 
کے لے مناسب وقت کے انتظار میں رھتا ے ۔ 
گینڈے کی آمد پر یه دم دبا کر بھاگ اٹھتا ے) 
عام طور پر خیال کیا جاتا هے که گینڈا ہے 
سینگوں پر اٹھا سکتا ہے ۔ اسی طرح ہے يہ شیر ہے 


٘ بھیڈرتا ہھے۔ چونکہ بی کی شکل شیر ہے ملتی جلتی 


سے اس لے وہ بھی اس مشابہت ہے فائدے م۲ 
رھتی عہ (کسی زمانے میں) جنگی عاتھیوں ک فؤج 









مہ نمٹنے کے لیے یه طریقہ اختیار کیا جاتا تھا کہ 
؛ کی آسد پر بلیوں کی کثیر تعداد کوکھلا چھوڑ 
یا جاتا تھا جو اسی غرض ہے بوریوں میں بند 
کھی عوتی تھیں ۔ اس کا بدترین دشتن ایک 
ھوٹا سا جانور ےء جو زبرق کہلاتا ے ۔ زبرق 
اتھی پر اپنا پیشاب چھڑک کر اے مار ڈالتا 
ھكء 

عرب مصنفین اس اىر ے آگاہ تھے کە ہاتھی 
ریقة میں وحشی جانوروں کی طرح رھمتاے ۔ 
سعردی (مروج الذھب؛ ۵:۴ تاے) نے لکھا 
يہ ئه زنگی کس طرح؛ ہاتھیوں کو مار کر ۴ن 
ے دانت حاصل ‏ درتے تھے ۔ الدمشتی نے جنگلی 
اتھی کے ہکڑنے کا حال لکھا ے ۔ وہ بیان کرتا 
کہ جنگلی ھانھیکوگڑے میں کرا کر ہکڑ لیتے 
ہں؛ شوخ رنگوں کے کہپڑے پہنے هھوے آدمی 
اتھی ے بدسلوکی کر تےاور اے مارتے ھیں؛ لیکن 
ہک فیل بان جو سفید کپڑوں میں ملبوس هوتا 
ۓےء شکاریوں کو دور ھٹا دیتا ے اور هاتھی کو 
ارا د ےکر سدھانا شرو عکردیتا ےۓے۔ کچھ دیر 
تے بعد شکاری واپس آ کر پہلا عمل دہراتے ھیں۔ 
س طرح ہاتھی فیل بان (حفیال) ے اس تقدر 
انوس هو جاتا ہے که غیل بان هاتھی پر سوار 
وکر اے ھنکا کر لے جاتا ے . 

سیّاحوں, جغرافیہ نویسوں اور مژرخوں کی 
ان کی ھوئی حکایات ہے پتا چلنا ے که ھندوستانی 
بکمران ھاتھیوں کی بڑی تعداد کو درباری 
سومات کے استعمال اور جیگ کے لیے رکھا 
کرتے توے ۔ بچاؤ کے لیے جنگی ہاتھی کے جسم 
. آھنی حلقے اور شاہ بلوط کَ چھال ھوتی تھی ۔ 
ونڈ کی حفاظت کے لیے ایک قسم کی مڑی ھوئی 
لوار ھوتی تھی جہے''قرطل“ کہا جاتا تھا۔ هر 
نگی ہاتھی کے عمراء پانچ سونوجی ھوتے تھے؛ 





جو ہاچ مزار سواروں کے اہے مراول وہتے کو 
دہینےتھے۔ ابن بطوطۂ کا کہنا کہ اس نے بعطي 
ایسے ھاتھی دیکھے تھے جو لوگوں کو سزا چ 
طور پر مار ڈالنے کے لیے سدھائے ۓ تھے . 

بعض کتابوں کی رو ہے عراق :یں ماتھی گی 
موجودگ کی تصدیق ھوتی ے ۔ ھندوستان کے ایک 
بادشاہ نےالمامون کی خدمت میں ایک بھورا ماتھی 
تحفے کے طور ہر بھیجا تھا ۔ المعتصم نے ۳٣۲ھ(‏ 
۸ء میں شاھی قیدی بابہک [رلكَ' بان] کو 
جلاد کے حوالے کرے ہے پیشتر اسی ھاتھی 
پر سامره روانه کیا تھا۔ اسی زمانے کے 
لگ بھگ الجاحظ نے چند ھاتھی دیکھے تھے 
اور اس نے ایک مناظرے میں حصہه لیا تھا جس 

ہیں اونٹ اور ماتھی کے محاسن پر بجثٹ 
ھوئی تھی ۔ عام طور ہر یه جانور مندوستان 
کے مغرب کے تمام مسلم سمالک میں اچنبھا سا 
بنا رھا ے؛ صرف افریقہ کے مشرقی اور مغربی 
حصے اس ہے سلٰی ہیں ۔ اس کے برھکس 
لوگ ہاتھی دالت سے بخوبی آشنا تھے جو 
مختلف قسم کی اشیا بنانے میں استعمال ھوتا تھا 
[دیکھے مقالة عاج] . 

_ھاتھی کو خواب میں دیکھا جائے تو یه 
کسی اہم کام کا پیش خیمہ سمجھا جاتا ے؛ لیکن 
اس کی مختاف اور دقیق تعببریں بھی ہو سکتی 
هی 

مآعیل :() الجاحظ : کتاب الحیوانء بندہ 
اشاریه ؛:(م) الممعودی : مروج الذھبء اشغاریغ(مء) 
الامر ی ؛ حواة 2 الحیوانء بذیل ماتّہ ؛(م) الٹزبینی : 
عجائب المخلوقاتہ طبع ومثنفاٹء رئیو ؛()البیخی_ 


چا آڈ 
طبع مہرن: سأ ۱١١‏ ؛(۹) 'آین بطوطہ طم سدہ“ 


اور زناموئنومھ5؛ ۳۰۰۱۳ٌ) انال 
اٰہطار : موسر چو پسے ے ہہیا کن 


الم امو 














, ۱ چڑا):بہرسیںن ام .تم فا ےء۔١م؛‏ ؿوم تا 
وس نو سیر بینم اؤہ 7 
آعریلت کہ ۲0ء دکر ۲۰۴۶ 


(إہه۶8 1۷۰۰۸۰۴5۰ .۸) 
فی (ہنی ھاتھی) : مغرپی ایشیا میں جن 
اتھرفض کے تحت ہاتھ یکا ا۔تعمال ھندوستان کی یادگار 
لے ۔ مہا بھارت کی نذکور جنگ میں ھاتھیوں 
سے کام لیا گیا تھا ۔ کوثلیہ نے ارتھ شاستر میں 
۔خفاتھیوں کے فوجی استعمال کا حال لکھا ھے ۔ 
٭ زسالے ہے عمیں بعض <الات کا پتا چلتا ہے؛ جن کا 
اطلاق عہداسلام کی 'ھندوستانی۔ ایرانی' دنیا پر 
٭بھی ھوتا ے : ھاتھی شاھی اجارہ داری متصور 
وت تھے اور ان کو نجی تبغے میں رکھنا 
معنوخ تھا؛ ان کو زرہ بکتر پہنائی جا سکتی 
”تھی اور ان کی پشت پر تیر انداز؛ شمشبر زن اور 
شاھی عصا بردار ھوتے تھے۔ (دیکھے ہ5105 .2 .8 : 

- 30۸. .3.6 600 م(ندہ[ ‏ دہءاء:د ہٴ ۱۷٠۶‏ گ۱ ۶۱ ۱۰ا۲ 

سے 1:::۱+۰] ٣"‏ :٦٥ے‏ نج ۶۱۹؛ م:٣م۱‏ 








تا َء م ؛اوردلد41[۷ہ 11 .1۱ .۹ :.ملامز ×ط ئ ا)5 
۲ئاا او ٢(4‏ بعبٹی وم صوستا,.ہم)۔ 

۱ پھر ان کے استعمال کا رواج مخامنشی عہد میں 
ٰ اْرأ میں بھی هوا۔ ١م‏ قبل از سح میں جب 
< سگتذراعظم نےداریوش سوم کو ارہیلو میں شکست 
دی تو اس کا سامنا ایرانی ھاتھیوں ہے هوا تھا ۔ 
لاغتر ےھ یونائی فرمائروا بھی ان کو کام میں 
دوچ تھے ۔ نلوکس اوّل نے ان کا استعمال شام 
پت زمائه مابعد کے سلوکیوں نے جنگی 


جا ھب 
یں ۰ ہے 4 


ار رومسود ۰ خلاف استعمال کیا 





ادگ نے جنی‌ھاتھیوں سے 
بودیئ:مروج :مروج الذھبء ۲۳۲۲ء 





۳7۲1۱:۶۸ : )ب1ا ہ5 ۱۷۶ ×برو+ 9۶٠]۷/]؛‏ طبع دوم 
ص رہہ مہ بطاومہع میں قادسیہ کی جنگ 
ھوثی تو ایرانی جرئیل رسٹم نے قلب اور جناحین 
مہ تیس ہاتھبوں کو جنگ میں جھونک دیا 
تھا ۔ عربوں نے ان کے زیر بند کاٹ ڈالے؛ 
فوجیوں ہے بھرے ھوے عودے الگ کر دبےاور 
ھاتھیوں کک آنکیوں اور سونڈوں پر حمله کر کے 
ان کی یلفار روک دی (1۶نں۸۷۸۷ :۷:۱۱۱۱ 8۲ ہج 
اا۵ ٦٥٤‏ عصا!ء؛ل ,:اء ۱۲۶۰ ,ءمطاوالیی؛ طبح چہار 
ایڈنبرا وروی ضص ,, ببعد)۔ ایرانی ممالک 
سے نۓ روابط کے باوجود ھاتھنول کا فوجی استعمال 
اموی اور اوائل عباسی عہد میں رواج نہ پا 
سکا۔ ھاتھی اسلامی سمالک میں ھندوستان کے 
سرحدی معالک ے درآمد کے جانے تھے؛ مثلا 
غاب نکران اور سنتم ہے ۔.(دکیۓ انطبزیٰ 
ریہ ےم؛ ابن الأثیر ے : ۹ہ)؛ ھاتھی زیادہ 
تربعض تقاریب پر شاھی سواری کا کام دیتے 
توے؛ کہا جاتا ھے ”کہ خلینه منصور ھاتھی ھی 
کو کو کبے سلطانی کے لیے پسند کرتا تھا 
(مروج الذڈھب؛ +:م, تا ,.م)۔ عضدالدوله 
بویہی کے پاس بہت سے جنگ ہاتھی (فیول مقاتله) 
تھے؛ جن ے وہ میدان جنگ میں کام لیتا تھاء لیکن 
یه کہمیں بھی مذکور نہیں که انھوں نے کوئی 
اھم کردار ادا کیا تھا (بازد٭ ٥4:۰‏ : |ر مدوااءظ 
۰اہاامزاہ۷ ا۱:ہطاط۱۸؛ ۰اٴ؛ ۳٣:۶‏ (انگریزی ترجمه)؛ 
(٠ ۲۰‏ ۰ 

غزنوی سلاطین؛ اولین مسلم حکمران تھے جن 
کا دائرۂ اقددار ایران ہے ل ےکرشما ی عندوستا نکو 
محیط تھا ۔ پہلی دفعھ غزنویوں نے ھاتھیوں ک 
کثبر تعداد کو جنگ مقاصد گے لے استعمال کیا 
اور جنگی تدابیر میں ال ہار انھیں متعین متام عطا 
کیا ۔ آگلی دو صدیاں یعنی پانچویں صدی ھچری/., 


بل 
گیارھویں صدی عیسوی؛ اور چھٹی صدی ھجری/ 
پارھویں صدی عیسوی ھاتھی کے شباب کا زہانہ 
تھا جب کھ اس ے اسلامی دنیا میں بطور جنگ 
عتیار کے کام لیا جاتا تھا ۔ سلطان سبکنگین اور 
محمود غزنوی نے سیکڑوں ہاتھی ھندوستائی 
راجاؤں ے بطور غس مال غلیمت میں حاصل کے 
تھے ۔ غزنوی سلاطین اور شما ی ند میں ان کے 
جانشچن غوری اور غخاندان غلاماں کے بادشاہ ان 
کے استعمال میں بہت احتیاط نے کام لیتے تھے اور 
بطور اعزاز خاص کسی امپر؛ کہیر کو عطا بھی 
کرتے تھے ۔ ہاتھیوں کے سروں اور چہروں پر 
عمواً زرہ بکتر ڈا ی جاتی اور جنگ میں ان کامقام 
صف اول میں ھوتا تھا ۔ ان کے دھات کے سازوسامان 
اور زیورات کو بجاہجاکر خوفناک شور و شغب پیدا 
کیا جاتا اور اس کے بعد بھاگڑ ڈالنے کے لیے ن کو 
دشمنک طرف دھکیل دہا جاتا۔ یہی تدیر /٥۴۹۸‏ 
ہ۸.,.(ء اور ورمھ/ن ٢۰٠١ء‏ میں ترہ خانیروں کُ 
خلا عمل میں لائی گئی؛ جس سے اک وج 


بددل هو کی (دیکھے ٥1‏ ۷٭د80 .6.2 : :::9000:01, 


وم(۱و:زہەجہہ راہ ٣‏ 
)6۶١۱۹+۹.(‏ رتا مہ؛ اور ناظم جاعڈاظ .24 : 
وبچہا 6‏ لہ چو ہرباہە ل۸ 5۷/۱۸۲ زہ ومہجۂ! إ[٥٦‏ تاا| ‏ ۱710ء 
کہمبرج ۱+ورٴص .)۱۳١۹‏ 

تاریخ میں مذکور ے کہ غزنویوں کے طور 
طریقوں کے زیر اثر ھاتھی کا بھی کبھار استعمال 
سلجوقی سلطنت میں برکیاروق کے عہد سے 
ھونے لا تھاء بالخصوص خرادان اور مشرق 
ے‌ ١ھ‏ میں غزلی کے 
باعر جنگ ھوئی تو غزنوی سلطان ارسلان شاہ 
کے پچاس ہاتھیوں کو دیکھ کر سلطان سنجر 
کی سلجوقی سہاہ میں شروع میں افراتفری پھیل 
گی لیکن اُنھوں نے سب ے اگلے ہاتھی کے 


در جصہا:ا ٢)8‏ 


میں -,۱ىھ|ہ؛ تا 


۳ء۹ 





پیٹ کا نرم حصہ چاک کر کے ے پسپائی پز اور 
کثر دیا (ا؛ء 80ء کتاب مذکور؛ ص مہ)٠‏ جب 
سلطان سنجر نے ۱۳ جھ/۱۱۱۹ء میں ساوہ کے مقام 
پر اپنے بھانجے محمود بن محمد کوٍِ فکٹگ ‏ دی 
تو اس کے پاس چالیس هاتھی تھے جن پر کے 
سہاھی سوارتھی (ابن الجوزی: : آلمنتظم) ۵:۹ +4 


ابن الأئیر : الکاملہ رج ےہم)۔ غوربوں کک ۰ 


خوارزم شاہیوں ے جنگ هوئی تو غوریول نے 
ھاتھیوں ھی ے کام لیا تھا اور غوریوں ہے لے 
گئے ہاتھیوں کو علاء الدین مححّد نے ے۱ہھ/ 
۶1٣۱ء‏ میں مغولوں کے خلاف سمرقند کے دفاع 
میں استعمال کیا تھا (جویٹی ء تاریخ جہانگشاء 
مترجمۂ ١ا(80ء؛‏ :ےء ۲ ‌تامم)۔اگرچہ قرہ 
خطائی نے خوارزمشاھیوں سے حاصل شب ھاتھیوں 
کو بلاصاغون پر حملے کے لیے استعمال کیا تھاء 
لیکن مغولوں کے سبک رفتار گھڑ سواروں کو اس 
سست رفتار اور بھاری بھ رکم حموان ہے میدان 


جنگ میں فائدہ اٹھانا پسند نہیں آیا۔ سمرقند کی - 


تسخیر کے بعد چنگیز خان نے مقبوضه ھاتھیوں 
کو چارا دینے ے انکار کر دیا؛ء (نتیجه یه ھوا 
کہ) انھیں بھوک ہے مرنے کے لیے روس کے ممدانوں 
کی طرف دھکیل دیا گیا (جویتی؛ کتاب مذکور 
ری ۳١٢١۹ہ6).‏ 

اس کے بعد اسلامی هند کے باھر ھاتھ یکو 
بطور جنگی عتیار کے کبھی مقبولیت حاصل نہیں 
عو سی؛: البته اہرائی ممالک میں شاعی تقاریب 
کے سواقع پر انھیں استعفا ل کیا جاتا تَا 7 


جمام5 .8ظ : 201٦‏ مب(ءواوجھادا- ءز١‏ × ٹر یی 


برہو؛روء ۵4 ×ہائامداج/۸ ہج عصطودہ میں س6 


مال :. ؛ (محولهة پالا حوالوں کے علاوہ دیکھے) 5 
إوم تا موم ؛ (م) ط: 204۷ ھ6 : کت ۔ 


.ینز ۔ 4وہ حم۶7ا؛ ایڈئیر‌ا ٣۷ء‏ و 






ا 


سے دہ نام ہم 


دم تچ 
ا کے بک سی 
مر : 












تہ تدوڈ٭ووھ ظ مم 
سو ًَََ 

7 تو قود تصویر جس کا سراغ مل مکا ھے؛ نام 

"فا قیل حریری ے جو غالبا خراسان کی صنعے 

ےہ تصویر پہلے ج۵ ,::4-:وےو:ہ17 .51 

مث کے کایسا میں تھی اور اب ٭ ناما میں 

7ے ۔ دوسری آرائشی علامات کے ساتھ اس میں 

ا میٹ کاری ہے تصاویر بنائی گئی هیں؛ جن میں زرد 

۱ رنگ کے ہاتھی آسنے سامنے کھڑے دکھائی دینے 

میں ۔ ان تصاویر کی زمین قرمزی رنگ کی ہے 

اس میں ئیلے اور سانولے رنگ کی آمیزش بھی نظر 

آتی ہے جوکبھی سرخ عوگی ۔ ھرهاتھی کربھاری 

حاز و سامان کے ساتھ نمدہ اوڑےہ دکھایا گیا ے۔ 

اگرچہ رنگ خاصےشوخ ھیں؛ لیکن ریشمی کپڑے 

. کاڈھزائن بھدا سا ے ۔ ان تصاویر کے نیچے کوئی 

خط میں اسیر خراسان منصور بخت تگین کا نام 

گنئدے؛ جس کا سال وفات وم ءم/ یع ے۔ 

حاتھی کی ایسی تصویر کا ایک حصه جوکە ریشی 

بارے پر ے؛ سیگ برگ ق٤‏ نااعءنڈ میں موجود 

ہے لیکن اس کی تاریخ متمین نہیں هموسکی ۔ 

اسلوب عمل شاندار ےہ ۔ ان تصاویر میں سونڈ 

لی اور ٹانگیں جوڑ دار نظر آتی میں ۔ ت۸4 

(م نما : سے م؛ انگریزی ترجمەء ص 

كوم) کا نیان ہے کہ حیرہ میں آرائش کے لے 

قائینوں پر ھاتھی کی تصویریں بنائی جاتی تھیں ۔ 

اس طین میں عاتھی کے سروالے بعض ٹکڑے پیرس 


2 غجائب گھر ٥ا‏ :ہء+0] ۸٤٢‏ وعل ۸80:۵6( میں 
تی سب 


7۴ ى کہ و جو 
اس 


مسلبانوں کے دعات کہ برتنوں پر عاتھی ,گا 
۱ ”و سم ہار میں 
مض پور دانن جمارے علم میں . 











ہیں جو چھوٹے چھوٹے ھاتھیوں کی شکلوں کی 


گر : اسلامی آرٹ میں هاتھی ک 


بدولت قائم ہیں ۔ ۳٥٥(1 ۷٢٥(٥‏ کے آرٹ مموزیم 
(عجائب گھر) میں رے کے دروازے کے اوپر 
کا تختهہ ے جس می ایک بادشاہ تخت ہر یٹھا 
دکھایا گیا ھے اور یه تخت ھاتھیوں کک ہشت 
کے سہارے کھڑا ے ۔ ھوسکتا ے که به طغرل 
دوم کی تصویر هو 

اس ہے قدیم تر نظبریں بھی مؤجود ہیی جن 
میں فیل شطرنج کے مہرے کے طورچ کام کرتا 
ےے ۔ ہاتھی دانت کے بنے ھوے شطرنج کے 
سہرے ساسانیوں کے چھوٹے سے سیاہ ھاتھی ے 
ممائل قرار دیے جا سکتے ہیں ۔ شاید یه سہرہ فیل 
-٥ن)‏ کا بیان ے که 
ان میں ہے ایک مہرہ جو فلورنس کے پرگیلو میوزیم 
میں محفوظ ے؛ تیسری صدی ھجری]/نویں صدی 
عیسوی کی عراقی صنعت کا نمونہ ے ۔ایک سہرے 
پر ھاتھی چھوٹے سے جانور کو اپنی سونڈ ے 
اٹھاتا د کھایاگیا ے۔ یه سہرہ ڈاکٹر ایف ۔آر مارٹن 
یق تک تھا۔ اس کا ان ای اید شرری 
عہد ہے تعلق رکھتا عہ ۔ قرطبہ ہے لائے عوے 
ھاتھی دانت کے دو صندوقچے وکٹوریا الپرٹ 
میوزیم میں موجود ھیں؛ ان میں ایک تصویر 
میں ایک امیر کو هاتھی پر بڑی شان و شوکت 
سے سوار دکھایا گیا ے ۔ اس پر و نمھ/ 
+۹ ۔ےےہع کی تاریخ مرقوم ہے ۔ دوسری 
تصویر جو غالبا پانچویں صدی ھجری/گیارھویں 
صدی عیسوی ے تعلق رکھتی ےےہ؛ مختلف حیوانوں 
کی ھے جو آمنے سامنے کھڑے ھیں ۔ ایک پٹی پر 
گپھےدار دم والے ھاتھیوں کی صورتیں میں جن کی 


سارے سیٹ کا جزو هو 


. پشتوں پر موہ بیٹھے دکھائی دیتے ہیں . 


ھاتھیوں کی مذ کورۂبالا تصاویر کے مقابلےمیں 
بہترین تصویریں وہ هیں جو گلی ظروف پرکھنچی 





ان : دی ا 0 ا مرا 


لوحہ ۔ ''فیل؛؛ ساقویں صدی ھجری/تبر ھویں صدی عیدوی؛ در رزا اون 








۔ 5 حت اصع سے 
لوحهہ ٢۔‏ ''ھاتھی آں مسافروں ٹو غلاب ٹر رعا مے صیرے ےاس کہ :جے او مار شُر کھا 
لیا تھا٢؛‏ ھونا تنوری. از مخطوطہ ملنویق مولاناے رومٹ مکتوبھ نی موزہ پر بطانیه 


عدد ۹ے ,ل۸۵ ورق مم راسمتٹب 


٦ 
٢ 
٦ 





لوحہ ۴۔ ''طلحمد کوگو گی لاش درکھائی جا رھی ی''؛ مینانوری از مختارطاۂ شاعنامة فردوسی؛ 
لک ۸۹۹-۰/ ۵۸ر در موزہ بر یطا نیہ عدد ہر ےم ۵۰ ورق ۹ چپ 








نع گ5 ب 7 
تا ا ا 
ا ا از 


لوحھ "۔ ''باہر ٹیندے کنا شکار کر رھ عے ! صیما توری ار فارمی ترحمة ناس نامهہ 
از عبدالرحیم خان؛ تصنیف آخر ذسویں صدی ھجری سولیویں صدی عیسوی 
در سوزے بریطائیی عدد م رےم ,0۲ ورو دم 


.5۷و اعد سم 


ہوئی ھیں؛ اور أسٰسی مثالیں بےشمار ھیں ۔ ان مَ 
بیشتر تصاویر وہ ھیں جن میں ایگ بادشا کو دو؛ 
مصاحبوں کے ساتھ اعلٰی قسم کے ھودے میں دکھایا 
گیا هے ۔ ان میں ایک تصویر بہرام گور کی سندھ 
سے واہسی کی ے ۔ ایک لوحہ جس پر سال عمل 


آ ۹/۹٣۹٤‏ ۱ تاس ۱۴ع سرقوم سے؛ ۸40٥٥3‏ کے 


معجموعے میں شامل ے ۔ اسی منظر وال لی دوسری 
تصویریں واشنگٹن کی :٥ا١٥‏ ۶٥ء‏ ىک زین 
ہیںء جو ٥٥٥٥ن٥‏ اور ٥٥ا٥2‏ ٥٥ا۸‏ کے مجموعیے): 
ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ یہ زیادہ ترررے کے سینائئ 


:ظروف ھہیں؛ جن کا زمانڈساخت ساتویں صدی ھجری ۷ ' 


تیرھویں صدی عیسوی کا نصف اوّل ح ۔ کاشان 
کی چمک دار مٹی کا بنا ھوا ستارہ نما ایک آفتابہ 
ے جس ہر دھبوں والے عاتھی کی تصویر بنی ھوثی 
ہے ۔ دوسرے گلی ظروف جن میں فی لحاظ ہے 
:ہاتھی کی اعلٰى درجے کی تعصماویر منقوش ہیں؛ آسل 
کا ایک آفتابہ ے؛ جس میں بعض چیئی خصوصیات 
بھی شامل ہیں ۔ یہ شکاگو کی آرٹ انسٹی ٹیوٹ 
میں موجود ے ۔ (ان سے علاوہ) ایک پیالە اور 
گھڑا :۷ ما ہیں ے۔ ایک طشتری ٥٥1٤ءا‏ کے 
مجمومے کی زینت ۓ جوکەہ وکٹوریا اور الپرٹ 
:میوزیم کی نمائش میں دکھائی گئی تھی . 
این بختیشوع کی سنائع الحیوان حیوانات کی 
تصاویر ہے معمور ے ۔ اس میں ھاتھیوں کی بہت 
:سی تصاوبر هیں جن میں تمام جزیات کے اظہار 
کی کوشش کی گئی ہے ۔ اس کی باتصویر نقلیں 
”ساتویں صدی ھجری/تیرہویں صدی عیسوی ہیں 
'۔تیار کی گئیٴ تھیں ۔ منافم الحیوان کا ایک مخطوطہ 
آہرٹش میوزیم میں موجود ےے (وہ عدد مہےء: 
رق غت الفّ) ۔ اس میں نیلے رنگ کے ہاتھی 
کی آت تصویرھ جس کا ہودہ سنہری اور سونڈ 
۱ یرف رس کی ے:(لوح؛' ۰+)۔ دوسری تصوار : 


07ہ 7 ۰۶ 
حد٭ پر پ]-. 


ور 
اظلحدی مُوت (لوخ )دق ا 
سکرو فو 










سے موق دا 
سی بت رصم ہد ا مور یہ نیریی: 


جو زیادہ معور ےہ ای ایک تاور ا 
ے جو ساتزیں تق چ یا ئ9 
عیسوی میںٴ خازان وی : ٦س‏ 
میں تیا کیا گیا تھا و کپ سو ور ۱ 
مارگن دوو:ہ× کے'کتاب' خا نے کی 2 
اس میں برگ و بار کے پس منظر تین ڈو 
سشہری ھاروں سے آر' پت وہ ۱ 
جن کی شادوں اور لخول ال ای چوئی 
ہیں اور وہ سونڈ ہے سونڈ ملائے کھڑے: می تی 
دھاریوں والا چھوٹا ھاتھی نیلے رنگ نے“ اور 
پڑا ھاتھی جو خاکستری رنگ کا ےہ اس پر می : 
ای دھاریاں بنی عوئی میں ویں' عنیٰ غطرف/ ا 
اپندرھویں صدی غیسسوی کے بعقن سنخطوطات کے 

جاشموں ہر کبھی کبھی سنجزے سر و ڈارخائیوں 


َ تصوبیریں دکھائی ڈیٹی: فیں۔“” ان فی لأبل 


کر برٹش میوزیم (٥اط۸‏ , وءےء) ضا سی 
تائرۃ الععارف سے جو ۱۴ ۸ہ/., ان ]تا وم کا 
مکتوبہ ے ۔ اسی زمانے کی ایگ(لانمویر) ای 
بیاض بھی ۓ ۔ اس کے علاوہ ماقاتھ مآ الیک 
مسور نسخہ بھی ے جو لرین ہیں قاع 2 
کے وقف میں موجودے (عدذ م١؛ “٢‏ 
در ۱ء 1:1801 0۸۸۷ مل م۷۸ لزین کہ ۔یۂ 
تصویریں بڑی عمدگق ہے بنائی ہیں رج َُ_ 
تھی کی مو بہو تنبویں پہل دلعة ذيکا ہی 7 


یی 
آتی ے ,. 
ٰ1 










تام فردوسی کے باتصویر آ . سخ ٣۴‏ 
وستم, سید رم 
ہے اسیر کرتا ڈاکھائ 


ہنصئید 





7 من جو از وسطٰی 








اروادر عید نوم +6 فرق وم اف) ۔ شاعنامہ کی 
یی تصاویر عق یہادروں کے جھنڈوں پر هاتھی 
کی نوہ ہیں ظز آنی سے ۔کبھی کبھی بعض 
تو میں .عاتھی بھی سوضوع سخن بن جاناے 
مل مولیا رو کی مثنوی میں ایک ھاتھی کا ذ کر 
ھا ے جس نے ان مسائروں کو پاؤں تلے روند 
الا تھا جنھوں نے اس کے بچے کو کھا لیا تھا 
الوح :١ئ‏ ۔ قزوینی کی عجائب المخلوقات میں 
حضرت سلیمان علیه السلام کے درہار کی ایک 
تصویر ے جس میں فرشتو شتوں اور جنوں کے ساتھ 
ہاتھی کو بھی تخت کے گرد کھڑا دکھایا 
کا 

ن برصخبر پاک و ہند کے اسلامی فن میں ھاتھی 
_۔کوسپ ہے پہلے غالیا شطرنج کے ایک سہرے ک 
فکل میں پیش کیا کیاء جس کی پیندی میں عربی 
تی عبارت درج ھے ادر جو پیرس کے کتاب 
خان مل کے وھالزدا964 16 )مہ نت میں محفوظ 
۔ ام طور پر مشہور ہے کہ یہ شطرنچ 
“ اروٰثالرَشیْدِ نتعنۂُ شارلیما نکو بھیجی تھی اور 
مین کے ساتھ کہ سکنے ہیں کہ ۵. ۵۰ء مب 
”و مت کے ے ذغخیرۂ نوادر میں شال هو چکی 
م اس میں ھاتھی میدان جنگ میں دشمن 

اھ راتا نطو آناھے۔ ہاتھی کی بت 
. آجوڈے میں بیٹھا ے پک 







تلوارں او رگول ڈھااوں والے سباھی 
ُچھ چھ پمضی ُحقتین اس کا زمانة صنمعکث 


رک جا ری نمی لیکن چدید تحتیق 


گی رو ہے اس ے اس کی ساخت آٹھویں صدی ھجری/ 


ذہواری طرج بی ھوئلی ہیں جن 


چودھویں صدی عیسوی یا نویں صدی ھجری/ 
پندرھویں صدی عیسوی میں جرات میں عوئی 
تھی ۔ پتھر کے بنے موے دو ھاتھی دہلی کے 
لال قلمے ے دستیاب ھوے تھے جو آج کل 
اس کے ایک دروازے کے دونوں اطراف پر نصب 
ہیں ۔ خیال کیا جاتا ہے کہ یه اکبر کے عہد 
میں تراشے گئے تھے . 

اسی زمانے 5. مغل مصوری میں گلکاری کا 
رواج ھوا تو ھاتھی ک صورت گری کثرت ےہ 
ھونے لگی - فنی نقطھ نظر ہے اس گی بہترین مثالیں 
آکبر امہ ہیں ملتی ہیں جو کہ آج کل وکٹوریہ 
اور الپرٹ میوزیم میں موجود ے ۔ایک تصویر 
میں اکبر هاتھی پر سوار دریا ہا رکرتا نظر آناے ۔ 
جہانگیر کے عہد کی ایک تصویر میں ھاتھیوں کی 
لڑائی کا منظر دکھایا گیا ھے جو نیوبارک کے 
"8۵08 میوزہم کی زینت سے . 

اگرچھ ھاتھی کے سرکی تصویریں استانبول کے 
فاتح مرقعوں (البموں) میں ے ایک میں پائی جاتی 
هیں؛ لیکن ٥٥٥‏ ں2۸۸ :ا نے ثابت کیا ے کہ یه 
تیموری صنعت کا نمونہ ہیں جن کا زمانة عمل 
نویں صدی ھجری/پندرھویں صدی عیسوی ے ۔ 
عثمانی عہد کی ہاتھی ک تصویریں کم و پیش 
وھی ھیں جو بوزنطی تصویر ے مشابہت رکھتی. 
ہیں ۔ اس تصویر میں؛ جو وینس کے ۸۷0۵٥٥0110ا:ظ‏ 
۸60۶۸۵8 میں ےے؛ سلطاق محمد ثشانی کیک حرم 
ست خاتون کو ھاتھی پر بیٹھا دکھایا گیا ھے ۔ 


ھاتھی کی یه تصویر عہد وسطی کے سغری 


مخطوطات ے بہت کچھ مشابہت رکھتی ے۔ 
اس ہے ملتی جلتی تصویر على چلبی کے ھمایون امھ 
(یرٹش میوزیم؛ 08]ھ) عدد ۴ن۵ درق ہہ 
الف مکتومه ے ‏ ۹ھ( رن۱ع) میں ے جس میں. 


روسٹان کے راجا یر کی داستان تصویروں ہے 1 


ین کک آئی عے ۔ 


جہاں تک سنگ تراشی کا تعلقی ےء تونیه ۱ 


پتھر ک ایک سل ہائی جاتی ھے جس میں 
ک گرفن (خمالی جانور) ھاتھی کا پیچھا کرتا 
کھائی دیتا ے ۔ پتور کی اس سل کو ساتویں 
دی ھجری]/تیرغویں صدی عیسوی کے اوائل 
ں سلجوقی قلعے کی دیوار میں نص ب کیا گیا تھا . 

١٠٢:٣۳ 5۷گ؛‎ ۶۷٢(۷ ۲۳م‎ ۶۷08 4۲/۱ )١(+ ماعذد‎ 


ے6 لوح ۰۹ھ( مو الف مب ۹۱) ۹4۹۳۲ 


ٹف و س , نے ب! (م) 6.۷۷۱ : ۱+ہ؛'4 ۷ہ٥ا۱ا+وہد'ا ٠‏ 


وص قاعرہ ۳۵ےہ لو 4 (م) ۸۱ط .تا : 


:۸۱۷۸ء( ۷ہو ھا:|ء بران ۵ہو رت ص۰ ٭۱۹:(م):ل“ٴ 


(11دماءع 8 : دحاواءں برم۶ز داءمادت؛ لٰتء .۸.5.0 11 
+ہوبےء“؛ ص۹ ۹|) لوح ور نیپز 0ت بہ عاج) 
و +ء شکل ٣‏ ۱:(ھ) :6ظ ×ط لمە 6:۱٢‏ :ق8 : 
نا۱۱ ہ وررز؛بزەم ء7۸ لرزان ۳ہورے لوح ۹۱ ؛! 
(۹) 00095 آاڑھ : 
دج عدد ہم (اکٹوبر ۔ ۰۶ء ع) :رہ) 0/۱٥٥٥٥ ۸:١‏ 


رئزہومز ہبروزل] ۷٥ا۱‏ ہ5 در 


سشسلۂ جدیدہ) ٠‏ (۹۵۵:ء)ء ض ۱ ن!؛ (ہ) ۸۶۵۵۱4 7۰ 
8:6٥ ۸.۰ 01(!٢ 0۷۸‏ زمر تبٰ)ء ہوہ[:] ں۷ ۷٥٠ئ٣‏ ۱ ۱71:۷ 
ارکنڑڈ ۹۳ بے ص مم اور شکل ٭م. 
۰0۷۷۵۶ 501۳1۰ ۷8۸ ۵۸۹۰ ۰ 

الْغیل : إ (لفظی ترجمہ: ھاتھی؛ جمع : ایال 
اور فَِلَة)؛ قرآن مجید کی ایک مکی سورت کا ام؛ 
جس کا عدد تلاوت ىٍ اے [اور عدد نزول ١]]۔‏ 
به سورة ة الکافرون رك بآن] کے بعد اور سورۃ الغلّیَ 
رك ہاں] ےے قبل ازل موی (الاتغان, ص .١٠)؟‏ 
یه سورت پانچ آبات ہر سشتمل ے٠‏ 

اٰس سورت ہیں قمۂ اصحاب فیل کا تذ کرہ 


کر کے ہہ پتایا جا رھا ے کە آنحضرت صلی الله 


علیہ وآله وسلم کے غلاف کفار کی سازش و فریب 


بک ۰ج 





























کاری کا عشربچتی وجی اس 
والوں] کا هُو چک ھ/ کھوتا 
بت الحرام ىٗ نسبت ابوڈ می 
گزشتہ- سوزت میں کفا ری رار ٹول از ماڑشوف 
کی اس سزا کا کت 
ملے گی اور اب اس سورت میں دنا میں 
امراد ھونے کی طرف اشارہ ے ۔ اس ٦ے‏ اہ 
ایک اور ننامبت نيد تھی ان کی فی 2 
کہ گزشتہ سورت میں ود دی اقم گی 
تھا کە مال و دولت اللہ ثعالی کی ذات ہے بنظُنی 
و ہے نیاز نہیںگر سکتے؛ اب ٭اس سوّرثٰ مَیں' اُس 
دعوے ک گویا دلیسل پیش کی جا زم ے 
"روخ المعان یم : ۴۲۳۲ قامم+ شر انراقی 
:‌٠‏ ص۲۱۰). ۵0ص32" 

اد الیل (ھاتھی کا وائعہ) اور اٌانقیل 
(ھاتھی کا سال) جاحل ضربموں کے مان ان 
تاریخ ساز واقعے کی حیثیت ے مٹہور تھا اور وہ 
اس واقے کی سناسبت ہے اپتی تاریخ لھا كرتے 
تھے؛ چنانچە آنحضرت اصلى اللہ عليه وآله وسلم 
کے بارے ہیں یه کہا جاتاے َةَ آپ 
عام الفیل میں (اس ‏ وائتے کے پچاس یا بچپن 
دن بعد) پیدا هھوے (ابن ہشام ا ۸دا 
روح المٰعآنیء .م: ۳۳۴). ا 

واتعۂ فیل پ0 غلامة 4 ے کہ اپک 
حبشی جرئیل اَيْرَمَة قرغ جو یمن پر:چوٹی 
تلط کے بعد وہاں کا گورئر بنا تھا کعبۂ فریف 
کو گرانے کے لے ایک لٹگیو, جرلد ےک ". 
حملهھ آور ھوا؛ خوفم و ھرإس یسپرا' ککونے ٠‏ 
خاطر ال شکر کے ساتھ ےو ان 
یلغار کرتا ہوا جب وہ مکے کے قرقب" 
(رك بآن] کے مقام پر پجنجا تی کیو گا 
کو پیغام بیجا کہ میں اڑائی کا کے ٹرمانا 





ٍِ وف سی و سوہ مسوم ے۔ ۔- چھوے ۔۔ 
مم 


: تل ا جہیے یہ چھہ وربریتضھ 


.وآ خیدہ لم دھثت کے 

بوائ؛ کر ای اك پر 
لی مال نعانی نے جمولہ جھوے 

کے خوفظ کہ جھظ بھیجۓے جوسنگ ریزے 
آئی۔ ےو اس سنگ باری کے 

۴ اف ۔ایرمہ کے لشکر میں چہچک کی شدید 

کا کے جرائیم یھی کے جس سے نے میں 

اف لے لشکر سمیت نیست و ابود هو گیا 
اور اق گید کو کوئی گزند نه پہنچا سکا 
یز انلمرای) ہی مں؛ روح م المعانی؛ 
ہیں ۳؟؛ این عشام ؛ : ہم ببعد)۔ اس سورت 
مھ ای واقے کو بطور عبرت پیش کیا گیا اور 
حق کی ظاصری ہے سرو سامانی کے مقابلے میں 
کفر و باطل کے سازو سامان ک بے مالگی اور 
اجامنکار ذلت و خسران کا ذذ کر کیا گیا مہ . 

9 وسول اللہ صلی اللہ عليه وآلہ وسلَم ہے منقول 
ہے کوجی در سورة ة الیل کی تلاوت کی 
ھی اف تال گمام ایام زندگی میں حف (زمین 

مسے) آور تشخ عولے ہے بچائے ک (الکشاف؛ 
1 وا چا 


×ڈ 2 

























۱ ےه؛(م) الواقدی : کتاب المغازیء آو کسفڑڈ ہہ ہح؛ 
چم) السموطی : الانتانء اعرہ ۵و ر؛ (م) البہضاری : 
الہخشاوی؛ لابہزگ, بلاٴ قاریخ؛ ای الزطظشری : 

مر ۴۰۲ھ (كٌ الوسی : :روح روح العمائی 

یک ملغ ن) نردعی : تق نکی کامرہ | 

خی حسن خقت :عم ۔ الات قاعرہ 
کی لللق: (م تا 01ج انخری حیشر آباد 











قرق* * 
ع .۔-01 او مین 
اك :نو ھ) افیلاطتز 


ا٭٣‎ 


تی 2 و ‌ہتخص جو فلہنه 


ماعڈ : :() این عشام : السیرة النبویقہ فاھرہاِ 


ہ۔ یسوی 


رك بآن] کا مطالعہ کر تا ے۔ لہذا یه لتظ اکٹر نکتہ 
رس مفکرین کے لقب کے طور پر استتمال ھوتا رھا 
ے۔ عرب ماعرین لساثیات کے نزدیک اس لفظ کے 
غوی مع بت الْحَکَ2(- دلدادۂ دائش) میں۔ 
الکندی [َرل بآن] کو زیادەتر شاید اسی وج ے 
فیلسوف العر ب کہا جاتا تھاکیونکھ باعتبار نسل وہ 
خالص عرب تھا اور اس کے برعکس بیشٹر مسلم 
فلاسفه غیر عرب اقوام ےعلق رکھتے تھے (دیکھوے 
الکندی کے لیے اس لقب کے استعمال کی صحبح 
توجیہ جو ٥ 30 ٥‏ .7 .7 نے :ہ6 مار .۸۱۲ء۸4 
:اا۶ +46 [۹۹ہ۶۱]؛ ج ۱ ۱ مح وبمدں 
کک ے) ۔ الجاحظ حضرت ع لی بن ابی طالب کا 
ایک حکممانه قول نتل کرتے هموے انویں فیلسوف 
العرب کہتا ہے (در الماؤردی؛ : مشور الحکم؛ 
مخطوطۂ :٥4٥ا‏ جو آج کل لااو ہہ نەنا ٥او‏ لا 
. میں ے؛ فرف وم الف؛ الجاحظ کی جس تصنیف ے 
یه اقتباس لیا گیا ے اس کا نام نہیں بتایا گیا) ۔ 
.ای اس مرتبے کے عین مطابق ے جو حضرت علی< 
کو ان کے معتقدین کے نزدیک مسائل فلسفه 
(بلکه کلام) میں حاصل تھا (,وو وو ظط .1 ,11۶ء2 
×٭6 .ل×٭چءەگا؛ٴ ۳ن : ٣۸م)‏ ۔ الماوردی کے اس 
اتباس کی صحت مشکوک ے؛ کیونکہ اس ہیں 
الجاحظ نے خود اپنے آپ کو ھارون الر؛ید کے 
کتب خانے کا ناظم بتایا ے . 
. دور حاضر میں ترک اس زمائے کے استانبو لی 
٠‏ عالم رضا توفی قیکو؛ جس نے خرونی فر گے کے بارے 
میں اہنی تحقیقات شائع کی ہیں (سسلةڈ یادکار 
. گپ: ج ۹)ء اس, کی فلسفیائه تصانیف کی بنا پر 
:فیلسوف رضا کے ام سے سوسوم کرتے ہیں ۔ عام 


پول چال ہیں فیلموف کا.اطلاق تعریضاً آزام خیال 


..إور ماحدین پر ہوتا ے ۔ چتانچہ یہودی بادشاء 
تحەەەاہ:[ کو انھیں معنوں میں فیلّموف کہا گیا 








یورزوز ماد رد (۸۷۷)ء؛ .م۳ : مم بعد)۔ 
نظ کی مختلف صورتوں فیلفوسء فلفُوس؛ (نیز 
ى میں فقضسون؛ جع : فلافیس) ہے جو عام 
چال میں رائج ہیں تحقیر کا ایگ مفہوم 
تہ ھوگیا ےء چنانچہ اس کا استعمال ایسے 
ں کے لیے ہوتا ھہ جو نامعقول اور غیر محتاط 
پا ہے مصرف اور عطائی (مثالیں در 20110؛ 
رہہ میں)۔ وم ااہ۷ (کتاب مذ کورں ۵ : 
١‏ م) وص لکھتا ے ۔ اس سے مضارع 
سیغہ یفلفص بنتنا حے (بمہ6چ۲ں/ ۰ا مجراووظ5؛ 
چ٭٭جا۵٥ھ.]؛‏ ص ہر اس ۵) ۔ جس کہ معنی 
لوہ حبلے حوالے بنا کر نکل نہ سکا“, 


(7۱1:58ص60 .1) 


فیوج 

الفیْو ؛ مٌصر کا ایک جغرافیائی خطہ جو 
نه حال میں بھی زمائة ماضی کی طرح ایک 
لامی صوبہ ے۔ فیوم کا اغتقاق ایک قبطی لفظ 
زط (ہمعنی سمندر) سے ےہ۔ یه صوبه ےم میل* 
جنوبا اور وم میل شرئً غرہاً کم و بیش ایک 
ث شکل کے نشیبی علافے ہر مشتمل ے اور مصر 
وسط میں صحراے لیہیا کے ساتھساتھ وادی نیل 
مشرق میں ے ۔ ڈھلواں چٹانیں جو اے دریا 
وادی ے جدا کرتی ھیں ایک نقطے ہر 
غدار ہو جاتی ہیں, جن ی بنا پر اسیوط کے 
دیک دریاے نیل ے ایک نہر جدا ھوتی ے۔ 
اور 


مسر ےہ 
إ رك به نیج 


ں کا نام موجودہ زمانے میں بحر یوسف مھ 
ون وسطی کے مصنفین اسے خلیج السنّھی کے نام 
ہ پکارتےتھے۔ ہے فراعنہ کے زمائےے الفہوم ھے 
یب میں داخل 
د پناکر دروازے بنائیگئےھیں ۔ فیوم میں داخل 
وتے ھی.اِس کے پانی کو آبیاشی کے لیے نجروڈ 
ں ڈالا گیا ۔ وافر پانی ہے ایک مستقل جھول 


























مونے کےلےاللاھون کے مقام ہد _ 
















ہے 


زین جانی بے جسے رکذ فارو کو میں سوسحم 
قصبه اور صوبائی دارالحکومت مد الوم : 
حضرت بوسف علیہ الضلام سے تماق اسالء 
اسرائیلی قصےمیں فیوم نےاھ مکرڈار ادا کیا ےنا 
حضرت یوسف٣‏ ہی نے المْنٰهٰی کی دہز تین تا تهي“ 
(اور یہی اس کا موجودہ ام ے) اوز اللاھیت گے' 
بھالک بھی تعمی رکے تھے اور ان نہروٹا ‏ ب"ی“ 
تعمیرک تھی جنھوں نے اَلْجوبَه ى بڑی دلنل گو 
غخشک کر دیا تھا ۔ پہلےیہ دلدل اس شارے عطےٴ 
میں پھیلی ھوئی تھی۔ اس قصے کی کے دو مختا' 
روایتیں ابن عبدالحکم نے یمان ک یں اوراس 
کا ذکر یاقوت کی معجمء المقریزی کی غخطط اور 
دوسرے مصادر میں بھی ے ۔ الفیوم کا ایگ 
لوک ا فقاق یه بھی ے کہ مصر کے بادشاہ نے 
حضرت یوسف عليه السلام کے کارھاے نمایاں کو 
د ی"کھک رکہا تھا کە یه ھزار دنوں (الف یوم) 
اکم ے [دیکھے یاقوت : معجم] ۔ ابو صالح 
بھی اس کے نام کے اشتقاق کو کسی ٴشخص سے 
, منسوب کرتاہے۔ حضرت یوسف عليه السلام 
سج تمے ے الفیوم کا قریبی تعلق شاید وھاں 
ایک یہودی آبادی کی موجوذڈی کی وجھ سے بھی 
۱ ےے جس کی دستاویزی شہادت تیسری صدی قبل 
سیح میں پائی جاتی ہے ۔ مصر پر عربوں کے 
حملے کے دورإن میں الفیوم پر بغی ر کسی مشکل کے 
قبض ہ کر لیا گیا تھا؛ اگرچہ یہ فاتحین کی گزرکہ سے 
بہت دور واتعتھا ۔ اہن عبدالحکم اس کی دریالت 
اور قبضے ے تعلق تین مختاف روایتیں بہان _ْ 
کرتا ے۔ ۔سلمانوں کے دور حکومت کے آغاز 
میں الفیوم ایک زرغیڑ اور خوش حال خطه تھا 
ہو اس کے تین سو ساٹھ گاؤں کی ردات سے _ 
اشارةٔ معلوم موتا ے ۔ آن میں ہے هر ایک جچ:: 
تام مصری ایک ایک دن کا خوداا ‏ 
٭* وپ جج 


پاس 








صدیوں میں اہے ہتدریج 
ی طغیانی کے دوران یں 


٠‏ اپ سے شرو عکر دہے 0ل 
خانہ بل ُلوگوں کی موجودگی کا مربوط مظہر 
مو چیہ مان تک ے ۔ مصر کے دوسرے حصوں 
ی :رج الفیوم بھی البانوی خاندان کے محمد علی 
انا اور اس کے اخلاف ک انتطامی اور اقتصادی 

ٹرٹی سے متائر ھوا۔ وادی نیل کے ساتھ ریلوے 

من (مے۸ع) نے الغیوم کی علٰحدگ کو ختم 
کر دیا ۔ قابل زراعت رقے میں اضافه ھوا ۔ روئی 


چڑ 





ہے یم 


انرم 
کو زرمبادله کی خاطر ترقی دی گئی , 
مآخل : () عسام ساغذ کے لیے دیکھے 


؟0-۷۰ 3۷۸35806 : ::340106011 ص ہم رتا مر ؛:(م) 
التریزی : الخطط طع لاق رب رم تاےاد؛ 
(م) على سارک : الحطط الجصین ٦‏ 

+۶ ؛ (د) ان عبدالعحکم : فدوح مصر طبع ب0۳۷]_ 
ص جم تاور؛ (43) 5۷۷۷۷ ۸ط تی اصنھظ نے 


؛ حم تا 


گت 
ہروا زہ :ہ۱:۲۱:ہت8ػ: ۱۸ہ مرا ءال 7/۶ ١‏ رکنفڑڈ 


دوہرے ص وم تا وم وی مق :)5)0 ہ:٦1۰1:‏ 
زا ںمزہںہ 'ل عءامرجا 'ا؛ قاعره پببہیض۴عء صن تا 


۹۰ء 


)۶۰۰۱۸۸۷۰۰۲۲٢۱٢٢( 


عمود 


(جلد )١‏ 
رای غلام 

(ہلد ۵) 
دوسرا بیٹا 

(ہلد ے) 
عبادی 
سفریو 
عہادیوں کو زیر کرنا رہ گیا تھا 
عبادیوں نے 
عبادی 
سلال 

(ہعه ۱۵) 
سے ١١١٢‏ 
فا کولته یىی 
نارابی ھان 
فارابی 
نارابی نے 


چجممممیصےدہا 


سندیلی 
غیر محتاظ 


صواب 


رومی غلام 


تیسر ابیٹا 


اباضی 
صفریوں 


اباضیوں کو زیر مکرنا رہگیا تھا 


اباضیوں نے 
اباضی 
سَلِيْلَ 


3 ۳ ص١١‏ 
فا کولته 
نارابی نے 
فارای 
سندیلوی 

غمر محتاط 
تافیلالت 
تافیلالت 
بیماریاں 
تائیلالت 





1 
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رعم 


سس 
۲۴۴ 
عفر 
۴۹ 
۲۴ە 
لع 
۰ّ'َ" 
۰“ 
ڈ2 
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ے۲۵ 
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ہے 
٦۹ے‏ 
۴۴ء 


جكےھے! 





چ و .۔ 


بر 
۵ 
۹‌ 


۲۲۳ 


ى۳۴ 
۴/1۰۳ ۳۲ 


لس 


٣ 


د- 
۳۳ 
دے 


آٗ‌‌ 


ً10" 
ہزیر 
شریعت حدود 


الفاسیون 
منلد دی 
اعلاس 


ہے میں 


اتار دیا 


صفحہ عمود 
۳ھ" ۳ 
۳ھ" ۳ 
۴۳ھ۸'' ۳ 
جم" ۱ 
٘ۓٔ‌ء‌ھ۸' ۱ 
جم ۱ 
‌٘‌م۸'‌' ۱ 
هم0" ۱ 
ھ۸ ۱ 
ےھ ۳ 
ذ۹(ه۳۶ ٢۳‏ 
۰۰ ۱ 
۰۰۹ ۳ 
۲۳" ۱ 
2۰ ۱ 
۲۲ ۱ 
۲۹۹ ۲ 
۲۲۲۱ ۲ 
۲۰۵" ۱ 
۲۳٣۱۰‏ ۱ 
۲۴۰۴۳" ۱ 
۰ ۱ 
۲۰۴۰۲۴۳" ۱ 
۲۳ ں 
۴۵ء۲ ۳ 
ظ۴۲۰/۰ء۲ ۲ 
۲6۳۴۰۱۹ ۱ 
۲۲۳۰۲۲ ۲ 
کہم ۲٠_‏ 


٢ ۲۰۳٣ 


نظ 


ھن 


‌۸“ٛ٣ 


ہ۲۹ 


١۸ 


۲۳ 


۰ 
۵ 
"۲۳ 


۳۳ 


,)۲۲۸ 
۲۳ 
و۱ 


خطا 


نجلے 

() وارکان 
فرار 

چھڑ 

عو جاتی یرہ اور 
دوسرے يه فوج محفوظ کا 
نکالا 

دیوانوں 

اسٹٹ گارٹ 

خاص طور 

مرتفع 

کر رھا 


تعا زعه 


حضرت عی۶ اور حضرت حسین+ 


نے بھی 
پر فدا 
ملی ھوئی تھی 
اابطیحه 


آ٤دی‏ 
اہو الطیہب 


الاخقش 
خواتای امک 


مطامنشیوں 


ضواب 
نے کے 


)١(‏ وہ ارکان 
اقرار .,‌0 


چھیڑ 


هو جاتی تھی 

نکلا 

ایوانوں 

شٹٹ گارٹ 

خاص طور ے 

مرتقع 

”کو رھا 

تنازع 

حضرت علىٴ نے بھی 


فدا 

لی ھوئی ہو 
لع 

کے سفر کے ذریعے 
تنازع 

ناگزیر 


الہستانی 








ُء 
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>۹ ۲ 
بی 
)۰ں 
ۓں 
۳۲۹۹ 
۹ٛ۰ 
۲۹ژ 
ار 
رخووں 
۳۳ 
۹٘۳ 
۳۴۵ 
آریں 
ضڈڑؤں 
۰ں 
٣ه۰گٌٔڈں‏ 
نے ری 
۳۴ 
۴۹ں 
.۹مم 


۰۰ ٭و٘وم۔ 








۵ض۳۵' 
۲ 
۳۳ 
۳۲٦‏ 
۹‌‌ 
۳٢‏ 


۲٦ 


۹ 
۳ 


ئ۲" 


0ص ) )ٌ۸ 
کے ماھرین 
ترتیب یافته 
چہل دو دھم 
متعلقه 

کے کے لیے 
کے قریب 
طول 

سلیمان حیثم 
هاتھ بیعت 
صقولی 
صقولی 

کے عہدے 
صقولی 
صقوللی 
صقولیٔ 
صقولی 

اس کی علاوہ 


۸۹ء منشات السلاطین کے شروع میں علم 


٭د۶۱ع) 
٭ جوزیان 


: ٴ4 
مس لوم لد 
مفتاح الجنات ہے (مادۂ تاریخ ۰۲ھ۹۸ھ 


صواب 
ساتھ 


سڑسےم 


کرتاے 
فرفور بوس 
افتباس 

دو 

حنیفهھ 
3۷۸( 
ماعرین 
ترپیت یافته 
چہل و دوم 
معلقه 

کے لے 

قر یب 
طویل 
سلیمان حییم 
ھا پر بیعت 


صوقللی 


صوقللی 

اس کے علاوم 

منشات السلاطین (مادۂ تاریخ : 
۰۰۲۳ ۶۱۵) کے شروع میں 
علم اغلاق پر ایک . رمٗله ے 
جیں کا ام مفتاح الجقات ھے . 
جوزجان 


۳۲٥,۰ 
۳, 
ں'"۰٣‎ 
٣۳۵۸ 
۴)٦ 
ے۳۵‎ 
۴۰۵۸ 
۳۰۲ 
ں٣‎ 
ے۳۹۰۷‎ 


۴۰۸ 


۵ء۳ 
٥۵ء۳‏ 
ے۔ے۳ 
۳۹ 


ٔ۸ٰ۰ 


۸,۳َ۴ 
۸ں 


۳"”۰۳ 


ے۳۸ 
۳)۸ 
ارس 
۳"۹۰۰۰ 
۳۹۰۹۰ 


سنہ 


زس 


ضس 


۳۲۱ 


"۲ 
ضف۳" 
۲۳ 
۲۳ 


۲۲۳ 


۲۲۳۲ 


"۲۲۳ 


۳۳ 


۔ 


۳١ 


رت 

خطا 

ازمنۂ متوسط 

کر لیے 

مسجدے نمونے 

جوڑ کر 

.ے۶۲۹ 

کہ لیے کے 

تیسری صدی صدی ھجری 
۱ے 2۹۸۰۹ 

موافق هونے کے علاوہ 
بغص 

اور طاھر 

المستقین 

کاتورۃ 

زامبادر 

میں بھی می 

ظاھر ھوتا 

شمار کیا 

انباء 

تعریف و توصیف کے 
محدئین مشرق کے اسلوب ہے مختلف 
لے وتف 

کے منافی 

نما 

چھوٹی چھوٹی عہدوں 

کے تک شعرا 

'کرپرواد 

و خطاب 

بتی گئی 

(اسوۂ حسنه اور 

کی اس زمانے کے ناسور فقعچاے حنیفيه 


صواب 

ازمنۂ متوسطهہ 
کے لے 

مسمجد کے نموئنے 
جوڑ کو 


ں2 

کہ لیے 

تیسری صدی هجری 
۶۹۹ 

علاو ' 

بغض 

طاعر 

الستعن 
زامباور 

می بھی 

ظاہر ھوتا ے 
شمار کیا گیا ے 


٭ر ٣تیب‏ 


ائباء 


تعریف و توصیف میں 

مختلف محدئین سشرق کے اسلوبه 
کے لے وقف 

منائی 

نشاۃ 

چھوٹے چھوٹے عہدوں : 

تک کے شعرا 

کوپرولو 

و بخطاب 

بنتا گیا 

(اسوۂ حسنه) اور ہہ 

اس زمانے کے نامور نقباے یہ ۰٠‏ 


900 نا 


ض‌َّٴ*'" 
۵ًٴ*)" 
مض 
۲۲۵ 
اد 


(۳۲ 


۴۸ّ6 
۹م 


")۴'6َ"۲۴۲ 


مم 


۴ م 


پر 


ہ٭ پہ-: 


۲ 


۳۱ 


۳٣ 


۲ 
۳۲۳ 
٘ٛۃ|‌ٔ 


ح‌ك‌ 


۴۳ 


ےً 


۲۹ 
خطا 
میں (جن 
شاگردوں میں ابو ور 


کرنے کے ضرورت 
اجتہاد یق کی ترغیب 


چو نیتیس 
نے طلبا 


شیعی مذھب کو عقلی شکل و صورت 


کإ حامل ےے۔ 
خانسار 
ذھحبات 
5011۲۲۰۰۶۴۷ 
ن مالک ے 
ارادات 

غیر متحسن 
پردادہ 
وە٭رردح 
لاطینوں 
کے خیال 
بعشی 


ث۵ کو سے ہے 


“ایک دوسمرے بجاے 


سے دینے 

۰ج5۱۱ ما 

۴۳)]) فیکلسٹ : 
کتابوں کے آرائش 
اسلامی آرٹ 
المحراء - 

عثمائی . 


کیا گیا تھا 


صواب 

میں (جن کی 

شاگردوں میں مندرجۂ ذھل ستاز 
میں : (م) ابو ور 

کر نے ی ضرورت 
لکلمت اللہ 

اجتہاد کی ترغیب 

چو نٹیس 

طلمه 

شیعی مدھب کو عقلی شکل کا 
حامل ٹھعرانے ھیں ۔ 
خوانسار 

لھمبات 

۴(ك0۱۷۷۰۱۰۲ 

الک تھے 

ارادت 

غیں مستحسن 

پردادا 

روح 
لاطینیوں 
خیال 

اسی ہے مشتق ےے 

ایک دوسرے کے بجائے 
دبتے 

1] 5)۱ ۰۶۴ 

06ا ئیکلتی سی 
کتاہوں کی آرائش 
[اسلامی آرٹ 

الحمراء 

عثمانی 


کو لیا تھا 


پت 
۸ھْ 
ھ۰۸ٰھهہ۵ 
۹ھ 
۹ھ 
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ٹر ایک کتاب گشف القناء 


. لام الجد 


المستنصمر 


کت 


صواب 
ھی کے مطابقی 
بورنیو 
سردلین 


دتیا 


چہارکاہ 

ہ۔ یم کروی 
الاغانی 

موتی رھتی نھیں 

ملک شام نے ہاہل 
موجودہ - 

ضبط تحریر 

کے باعث 

تلسان 

کی ایک 

ھ __--۔ 
ایک کتاب کشف الغناء 
کلام الوڈ 
المستنصر 

مقامی 

زیادہ 

کو 

حنبلی 

ہیں ایران کے 
اٹھارھویں 

۴۶ 


. 3 کاو 
۸ 
روک رف 
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ع۸فی 
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۹ھ 
نم 
ے۵۹ 
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ححہ ہے ٭*٭ ۔ 
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عنوان 
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ہۓ۔ ہ ٢‏ فاشود ۸۵ 
الفاتک : رك یہ نجاج 5 اصلة 7 
فاذ زھر زھر رك به بازھر نال ہے؛ مین در 
فاراب 2 ادن ساد إٴ رك بہ فاضل ہے؛ حسین سی پر 
النارابی 7 فاضل ہاشا .- 
فارس 7 نال الدین قادری 7 
نارض ‏ عد لام الک 7۰ فاطر 85 
ار الكّدیاق رت فاطمڈرۃ 5 
فارسی ۵ء“ اطمیّون ہہ 
الفْارسی ه٥"‏ فاطمی فن مر 
فارِسیْه ٍ رك بە ایران ٦‏ فاعل ۱ ہد 
الفارسیّه ٦‏ الفا بھی ٢‏ 
فارسا سن : رك به ماسونیه ہم || فال : رك بہ علم (طلسمات فال وغیرہ) ۱۳٣‏ 
الفاروق : رك بە عمرۃ بن الخطظاب ٦‏ فال نامه : رك به علم (طلسمات؛ فال وغیرہ) ۱۴ 
فازوتی : رك بہ فاروقیه اد فان کریمر اعد 
الناروقی ء عبدالباقی و ١‏ غائوضش ء٣‏ 
الناروتی ؛املا محمود اخ فاؤ 7 
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صنحہ 

النضٔل بن مُروان تظ 

افْعل بن یی ۰ح۳ 

َضْل اللہ (خاندان) 7 

فصُل اللہ ء الملقب بہ حرونی کر 

ضُل اللہ : رك بە رشید الدىن نضل اللہ ے 

ضس جم۵ ۳ فضل اللہ جمال : رك بہ جما ی ۳ 
سے نسْلِ اتاغ ٣٣‏ 


َ‫ لے 
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۳۵ 
ترگی؛ فارسی ۴۵۵ فصَلِحُق خیر آبادی 7 و 
ضخ 7 ددم | فنص الحق (مولوی) : رك بە٭مسلم لیگ ہےم 
فسخ ثکاح : رك بەہ فسخ؛ طلاق ۴۹ نل شاہ : رك به پنجابی ۳٦‏ 
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فشق ع رك به فاسق ۰م نضلی ك۳ 
- (و) ۳٠‏ نضلی محمد ہے۳ 
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7ھ ۰٠‏ مھ 
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مہم | نتْفور ۵؟۔ 
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2 نے ھجہ 
فلاحیہ : رك بہ دورق 


فان رك بە فلاتہ 
نو 
النْدوجّه 
لے 
فدنی : رك بە ہل 
نلوری 
نم الحوت 
م۔شعروشاعری 
ار مہ موسیقی 
رم مصوری 


ہ۔ فخار 

و۔ نلزکاری 

ے,(۔ پارچه بافی 

١‏ ۔ تالین بای 

٣۔‏ طراز 

+۔ خطاطی 

م-۔ متفرقات 

فا : رک بە بقاء وفناء 
نار : 

چو ٠‏ 
الفناری : رك بە نناریژزادم] 
فناری زادہ 
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.ں٤۲۳‏ نیچ ۸ ٴ8 
ْ۔ لم 220 
سے ۸؛ ] فیدو رك بە فدیه 6ڈ" 
بشرگ رك جہ فونج ٠٦۹‏ فیروز آباد (پیروز آباد) ٣۹‏ 
ن.إولٹم کے مسلمان ٠+‏ ] فیروز آباد مر 
شر ۔ ۳ الفیروز آبادی ے٠۰‏ 
فسابّة ٠+.‏ | ئیروزان (ہنو) ۲ 
لخُواحش ٠.1۱‏ ] فیروز پور ٣٢‏ 
واد الاوّل ۰۳| فیروز شاء تغلق ...ا 
واد پاكا 87 ٠٠١۸‏ نیروز شاہ خلجی رت 
وه جلون : رك بە فاجَلَون ۳٘ٔٔ‌") نیروز کوہ ۵ء١‏ 
ضع ۰۲۴۴۳"( فیروزہ_ ١۹‏ 
وجدار ۰٠٣۳٣‏ فیز : رك بہ فس ۲۰۸ 
سرری 7 _سم,.,.| (شاہ) فیصل ۱۸ 
بزی ! ف : رك بە معلوف ۰" فیصل اول "٣‏ 
لفوطی : رك بە ابن الفنوطی مس , أ| فیصل انی ۹" 
سومن - مم.|, | فیض 7 "۳ 
ہومنی : رك بە عبدالفتاح ہہم., | فیض الحسن سہارنہوری؛ مولانا: رك بہ 
7 ہے لہ" ؛: +۰ 4 
رلئ: رك ہہ فنچ ۰۴۴ یو نیورسی اوریئنٹل کالج گ2۸" 
لفونشو مسے<, | الفیض بن ابی صالح شیرویه 2'۲ 
نہد . ہم, ا فیض آباد (بھارت) ۲۹ َ0" 
ابریست ے۵٠‏ فیض آباد (وسط ایشہا) ي۰۸٠‏ 
ہرسة ۰ ۲۵۸ فیض الہ آنندی ء۸ 
الفہرست : رك بہ دفتر ١ ۹٦۹‏ فیضی؛ شیخ ۸" 
الفہری ) ۔فیلی ۹ۀَِ“"“ 
نی شیخغ ۔ ,0)0 مل برا 00'2۰ 
پوپ کڈ فیلا ںی : رك بہ تافیلات ہ٢‏ 
ا وہرں؛ ] یلسوف ۰۰۸ 
پر پت نم ری 
لم سلیمان انندی ۰۰۳ فسوج : رك بە نیج 9 
.-- وی الفہوم ۹" 
7 7 ۴ 
پلؤغیرس سج 
۲ 


ت٥ب‏ ح.ۃةے- سوہ ررہ“ 


ناشر : مسٹر اقبال, حسینء رجسٹرارہ دائش گاہ پنجاب 


سال طباعت : ۳۹۵ ٥/د۵ے۶۱۹ء‏ 


مطبع : نیولائٹ پریس, .ء۔ افتخار بلڈنگ, بہاول شیر روڈ چوبرجی لاھور 
طابع : چوھدری محمد سعید؛ ناظم مطبع 


صفحه ‏ تا .٢ك‏ 


مطبع : مطبعة المكة العلمیة ۵, ۔ لیک روڈ؛ لاھور 
طابع ؛إ خان عہیدالحق ندوی؛ ناظم مطبع 


اءتًا 
حصھا( ۶ہ دنفدہجماء ص1 


وہ ؛ ںیھ ۷ط۸: ٭٭4/) 
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۸۷ ٭ ۲ )0 ۲۷1۷٢7۸17٦‏ 1117 
1ھ 
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